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O GRAFITE DE TAPEROA: A ARTE MODERNA EXPRESSANDO A TRADlCAO
LOCAL
Geovane Santos®

RESUMO

O presente trabalho tem como principal objetivo analisar como as manifestagdes culturais
urbanas sdo expressas atraves do grafite na cidade de Taperod, no cariri paraibano, buscando
entender a relagdo que a arte tem com as memorias e as tradi¢cdes da cidade. Acredita-se na
importancia desse tipo de manifestacdo para a formacdo de uma cultura urbana pelo fato de se
contrapor a dindmica hegemonica das cidades interioranas atuais. A discussdo permeia as
origens do grafite, localiza a relacdo com a cidade interiorana e explicita a aplicacdo da arte
no muro da cidade. A pesquisa toma como base o método iconografico para compreender
esteticamente a construcdo da arte no mural presente na cidade de Taperod. No qual,
conseguimos entender a relacdo que o grafiteiro sensivelmente utilizou para registrar parte das
memorias da cidade em um muro.

Palavras-chave: Grafite; Arte; Comunicacao; Cultura.

ABSTRACT

The present work has as main objective to analyze how the urban cultural manifestations are
expressed through the graphite in the city of Taperod, in the caribbean of Paraiba, trying to
understand the relation that the art has with the memories and the traditions of the city. It is
believed that this type of manifestation is important for the formation of an urban culture
because it opposes the hegemonic dynamics of today's inner cities. The discussion permeates
the origins of graphite, locates the relationship with the inner city and makes explicit the
application of art on the city wall. The research is based on the iconographic method to
aesthetically understand the construction of art in the mural present in the city of Taperod. In
which, we can understand the relationship that the graffiti artist sensibly used to record part of
the city's memories on a wall.

Keywords: Graffiti; Art; Communication; Culture.

! Graduando em Jornalismo na Universidade Estadual da Paraiba — UEPB — CAMPUS I. E-mail:
geovanepmtsantos@gmail.com.



1. INTRODUCAO

O grafite pode ser considerado uma das manifestaces urbanas mais transgressoras a
medida que subverte a norma estabelecida e imprime, nos lugares em que sdo realizados,
outras racionalidades, funcionalidades e discursos que podem ser classificados como contra
hegemdnicos. Ele rompe e transforma significados preexistentes, possibilitando diferentes
formas de apreensdo da paisagem e evidenciando questdes do mundo no lugar e do lugar no
mundo.

Nas cidades interioranas, o grafite aparece timidamente, em poucos lugares. No
entanto sua voz é sempre a mesma: dar espaco aos marginalizados. Na cidade de Taperoa,
essa arte fez enraizamentos culturais, e imergiu nas memorias locais para poder produzir
sentido, e aproximar seus desenhos da realidade interiorana local.

Com isso, buscamos entender ao longo da pesquisa se o grafite, como arte das grandes
cidades e visto como marginalizada, conseguiria transmitir uma mensagem artistica
aproximando o moderno e a tradi¢do e partir da memdria.

A medida que a pesquisa avancava, as justificativas eram, consequentemente,
encontradas a partir da reconstrucdo da imagem do grafite, antes tida como marginalizada,
agora vista como provedor de reconstrucdo imagetica das memorias e das culturas a partir dos
desenhos que eram realizados no mural.

Podemos elencar como objetivos especificos deste trabalho os seguintes elementos: 1.
Apresentar o grafite como uma expressao artistica; 2. Analisar a estética do grafite e sua
relacdo com a memoria e a tradicdo; 3. Entender como a obra de arte em questdo expressa a
identidade cultural da comunidade de Taperoa.

O grafite pintado em um extenso muro, localizado em uma das principais ruas do
centro da cidade, expressa em suas formas iconicas e caricatas, recortes da cultura e das
memorias do povo taperoaense. Remontando a histéria do passado de Taperoa a partir do
moderno traco artistico do grafite.

Para isso, nos debrugamos sobre as ideias de SILVA (2000), SALES (207), além de
PANOFSKY (2002) sob a perspectiva do seu método de pesquisa.

A nossa analise foi feita a partir da realizacdo de entrevista com o grafiteiro, utilizando
roteiro estruturado a coletar as informagfes necessarias para compor conteudo e aplicar
anélise tomando como base o método iconogréfico de Erwin Panofsky, para que pudéssemos
entender com profundidade a relagcdo que o grafite de Taperoa faz com as memdrias e com a

cultura local.



Primeiramente, contextualizamos a cidade de Taperod, a partir de um olhar sobre o seu
cotidiano e tradigdes, em seguida, nos debrugamos sobre a conceituacdo do grafite, aplicamos
a pesquisa a fim de relacionar e entender a arte como representacdo da memoria, e por fim
aplicamos o método para termos de forma fragmentada respostas para o significado de cada
desenho realizado.

2. A CIDADE DE TAPEROA: COTIDIANO, MEMORIA E TRADICAO.

A cidade de Taperoa, no cariri paraibano, comecou sua trajetoria por volta dos anos
1860, com algumas fazendas de gado. Pouco a pouco foi crescendo tornando-se,
primeiramente, um povoado, com as primeiras casas habitadas por familias, que eram
conhecidas antigamente por Batalh&o, por causa dos combates entre forgas governistas e
rebeldes da Confederacdo do Equador®. Sua emancipagéo politica ocorreu em 06 de outubro
de 1886, deixando de ser chamada de Batalhdo, e recebendo definitivamente o nome de
Taperod, uma cidade nascida, como diz seu hino: “com muita bravura e perseveranca, da
gente forte do meu Cariri”.

Rica em cultura danca e turismo, dentre varios outros atributos, Taperoa cresceu
vivendo principalmente do comércio. O municipio se situa na microrregido do Cariri
Ocidental e fica a 216 km da capital Jodo Pessoa, tendo uma populacdo de mais de 15 mil
habitantes de acordo com ultimo censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) * realizado em 2018.

Sua populacdo é composta por gente simples e acolhedora, como também por
habitantes que se tornaram “filhos ilustres” e reconhecidos nacional e internacionalmente.
Ariano Suassuna (nascido em Jodo Pessoa, mas Taperoaense por opcdo) * é um dos mais
importantes dramaturgos — além de ser também romancista, ensaista, poeta brasileiro, autor
dos famosos livros adaptados posteriormente para os filmes: Auto da Compadecida e Pedra
do Reino, como também defensor da cultura nordestina. Dorgival Terceiro Neto, politico,
advogado e escritor brasileiro, reconhecido principalmente por sua carreira politica na
Paraiba; dentre tantos outros filhos Taperoaenses, nascidos ou emancipados que fizeram ou
trouxeram cultura a Taperoa.

Para além desses grandes nomes, Taperod possui muitos outros atrativos culturais: o

Cambindas de Taperod, por exemplo, € uma manifestacdo da cultura popular africana que

2 A Confederacéo do Equador foi uma das muitas revoltas ocorridas no Brasil Imperial. Também tinha, entre
seus objetivos, a intencdo de separar-se efetivamente do territdrio brasileiro, constituindo nova republica.

® Disponivel em <HTTPS://cidades. ibge.gov.br/brasil/pb/taperoa/panorama>. Acesso em 16 jun 2019.

* Cidade onde o dramaturgo escolheu para morar.



surgiu a partir de uma comunidade quilombola localizada no municipio, constituindo-se hoje
como o grupo mais antigo da Paraiba. H& também o grupo de danca chamado de “Os
Cariris”, além de manifestacbes artisticas como teatro, dangca mdsica e artesanato.
Encontramos também na cidade de Taperod o Grupo de Capoeira da Associacdo Capoeira
Raca Nova, a Escola de Musica Lira da Borborema, a Banda Filarmonica Municipal Maestro
Jodo Ferreira de Souza, entre outros.

Por esse motivo, pode-se entender a cultura como um processo que abrange atitudes
que levam o individuo a transformar o universo em que vive. Tais transformac@es nos levam
aos escritos de José Luiz dos Santos (1987), que afirmam que ndo é possivel entender a
cultura sem discutir o processo social concreto, ou seja, ndo é possivel tratar a cultura como
uma atividade estética, pois “nada do que ¢ cultural pode ser estanque, porque a cultura faz
parte de uma realidade onde a mudanga ¢ um aspecto fundamental.” (SANTOS, 1987, p. 39).

Nesse contexto, verificamos que a cultura e a preservacdo da memoria cultural estdo
presentes no cotidiano da cidade durante o ano inteiro. Um destes movimentos culturais esta
presente nas festividades de carnaval, algo que se tornou tradicdo da cidade, e que atrai
atencdo de toda a regido, tanto com a comemoracéo de tradicionais blocos, que entrelacam o
imaginario popular, quanto com a promoc¢do de brincadeiras populares carnavalescas, a
exemplo do mela-mela e do banho na praca publica, num resgate das comemoragdes dos
antigos carnavais perpetuados no carnaval da nossa cidade. Os blocos de trogas carnavalescas,
também sdo referéncias culturais na cidade, carregando como marca inconfundivel as
coloridas e marcantes indumentarias particulares a cada costume, e que trazem consigo
costumes idiossincraticos a povos nativos, como 0s cariris.

Mas este tradicional carnaval também inclui no seu imaginario local participacdo
de culturas trazidas de outros lugares, como por exemplo, o tradicional bloco do Zé Pereira,
que surgiu no carnaval carioca e hoje é marca registrada em diversos lugares. Temos ainda 0s
arrastdes puxados por atragdes musicais, que fortemente sdo apresentados em Salvador e
aparecem em Taperoa como um dos principais atrativos da regido do cariri paraibano. Com
esse vasto leque cultural, o municipio consegue centralizar, mesmo que regionalmente, uma
festividade que ja aparece sendo a principal referéncia atrativa para comemoracgéo do carnaval
em nosso Estado, construindo no imaginario popular um realce das memdrias culturais da
cidade.

Outra festividade que contribui fortemente para a preservacdo da memoria cultural é o

Sdo Jodo. Nesta festividade a regionalidade da espaco para 0s costumes mais agricolas, como
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comidas tipicas, dangas e musicas que celebram a festa alusiva a colheita. Aqui ha também
forte relacdo com os costumes religiosos, que tomam forma a partir da celebracdo de uma
festa santa, e tem desdobramentos ao longo das festividades com referéncias cristds. Por
exemplo, as imagens sacras que sdo atribuidas as festividades: Santo Antonio, S&o Jodo e Séo
Pedro.

Durante a comemoracdo do S8o Jodo que acontece sempre do dia 21 a 24 de junho, a
contemporaneidade novamente recorre a memoria, reaparecem costumes como as tradicionais
fogueiras de S&o Jodo, a ornamentagdo com bandeirolas, as roupas caipiras, e o tradicional
forrd pé de serra, que assume protagonismo cultural durante os festejos.

Em sequéncia ao S&o Jodo, a cultura popular taperoaense promove mais um evento
tradicional, também ligado a religiosidade. No decorrer do més de dezembro, celebra-se os
festejos em memoria a padroeira local Nossa Senhora da Conceicao.

Celebrado precisamente no dia 8 de dezembro, o evento redne fiéis de vérias cidades
circunvizinhas, fortalecendo novamente o imaginario popular acerca das apropriaces
culturais que o municipio abriga, proporcionando além da construcdo identitaria de uma
tradicdo cultural popular, como também um forte centro turistico regional.

Diante do exposto, conforme afirma Carvalho (2007, p. 64), verificamos que as
manifestagdes culturais sdo representativas da voz social, pois sdo “uma forma subjetiva que o
grupo de pessoas encontra para expor seu interior, expressar o que pensam o0 que desejam
realizar ou modificar”. Além disso, as festas culturais sdo tracos de um conjunto etnografico
da historia e da cultura de todos os povos, em todos 0s niveis e classes sociais. Por esta razao,
as misturas étnicas entre negro, indio e branco resultaram em um alicerce etnografico comum
a todo territorio com suas tradi¢es de ordem religiosa e social firmada no Brasil.

E de interesse turistico conhecer, valorizar e utilizar-se dessas praticas culturais como

atrativo para a viagem. Para Moesch citando Mafessoli (2002, p.45),

Pode-se dizer que o fato culinario, o jogo das aparéncias, 0s pequenos momentos
festivos, as deambulagdes diarias, os lazeres ndo podem ser considerados elementos
sem importancia ou frivolos da vida social. Expressdo das emogdes coletivas, eles
constituem uma verdadeira “centralidade subterranea”, um irreprimivel querer viver,
gue convém analisar.

Com isso, a arte representa momentos, pessoas e lugares que se agarram no imaginario
coletivo, resgatando a memdria e lancando no cotidiano. Nesse entendimento, cada povo
busca viver e entrar em comunicagdo com outros povos. Trata-se de uma ordem de

comunicacdo simbolica na perspectiva de Moesch (2002).
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3. GRAFITE: BREVE HISTORICO DA ARTE QUE VEM DA RUA

O grafite possui sua origem em areas urbanas e esta ligado também aos movimentos
da chamada contracultura®. Ele surge em funcdo de dois principais contextos: 1. Tanto nos
bairros negros pobres dos EUA no final da década de 1960 e inicio de 1970, ligados ao Hip
Hop (movimento sociocultural que, além do grafite e da pichacdo, tem sua expressdo na
musica com 0 Rap e na danga com o Break); 2. Como na Europa com o movimento Punk.
Sales (2007, p.13), trabalha com a hipotese de que eles tenham surgido em Nova York, no
inicio da década de 1970, com um jovem grego chamado Demetrius, que fazia sua tag® nos
vagles de trens, e que a partir dele, os movimentos ganharam repercussao e adeptos no
mundo todo.

Inicialmente, surge o que na atualidade seriam os pichadores, que eram denominados
de writters (escritores), pois escreviam seus proprios nomes e numero da rua em que
moravam (tags) em diferentes pontos da cidade, numa tentativa de chamar a atencdo para
algum aspecto da realidade em que viviam. As pichacdes eram feitas, em sua maioria, nos
trens, metrds e nos muros da cidade para que fossem vistas por um grande nimero de pessoas.

Nos bairros negros e hispanicos dos EUA, na década de 1960, a pichacdo foi muito
utilizada para articular gangues. Por isso, as letras e os desenhos eram de dificil compreenséo,
quase ilegiveis, como se fosse um cddigo secreto. Outro tipo de utilizagdo era como forma de
comunicacdo alternativa (por ndo terem acesso & midia norte-americana) por meio da qual os
jovens divulgavam ideias e até obitos.

Dessa forma, a tag, aos poucos, torna-se algo mais elaborado. A assinatura adquire
cores, forma e a extensdo de frases. Elas passam a incorporar ao carater politico e irbnico os
elementos das artes plasticas, do surrealismo, das cores fortes, também com o objetivo de
retomar a alegria, contrapondo-se ao cinza da cidade, tal como explica Ana Célia Sales (2007,
p. 19):

As formas de expressdo do Hip Hop foram paralelamente se moldando, o grafite
comegava a se formar através da evolucdo da “pichacdo de protesto” ou daquelas
que marcavam a territorialidade das ‘gangues’, agregando conceitos de artes visuais
e falando de temas da comunidade, enquanto na musica a mescla de soul music,
blues, salsa, jazz, funk, calipso, rockstedy comegava a dar o tom do que seria 0 Rap

> A contracultura representou um grande movimento de contestacdo de valores que surge nos anos 50 nos
Estados Unidos, com a Geragdo Beat. Ele teve seu apogeu na década de 60 donde os jovens representavam a
maior parcela do movimento. Possuia um teor social, artistico, filoséfico e cultural, e se posicionou contra
valores disseminados pela industria e o0 mercado cultural.
® Tag é a forma mais basica do grafite, é basicamente a assinatura do grafiteiro. Existe até mesmo uma
Classificacdo para aqueles que apenas fazem tags: tagger. Um tagger é considerado, em muitos casos, um artista.
Um pouco inferior que coloca seu nome em varios lugares, mas que ndo tem muita habilidade de desenho e/ou.
Criatividade. A pichacdo que ocorre aqui no Brasil é um tipo de tag.
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atual, junto com os grupos de danca de funk music que se criavam a partir do estilo
gue seria 0 Break.

Pouco tempo depois da revolucdo do grafite em Nova York, chegou ao Brasil,
primeiro no estado de S&o Paulo, com a mistura de pichago e poesia e com a stencil art’. S6
na década de 1990 que se ligou ao movimento Hip Hop abrangendo periferias Brasil afora.

Um dos pioneiros dessa arte aqui no nosso pais foi o etiope naturalizado brasileiro
Alex Vallauri, que espalhou stencil art pela cidade de Sdo Paulo. Em homenagem a Vallauri,
que morreu em 1988, dia 27 de marco tornou-se, informalmente, o Dia do Grafite.

Aqui na Paraiba a presenca do grafite € bastante marcante, principalmente no centro
das cidades mais populosas. De temas mais variados possiveis, desde simples tags as
coloridas imagens sobre consciéncia ambiental, os grafites nessas cidades dividem atencéo
com a paisagem urbana moderna. Nestas visualidades, destacamos os grafites associados a
cultura popular, usando e abusando de simbolos identitarios que nos remetem a paisagem e
natureza nordestinas e a presenca do legitimo morador do sertdo, com suas caracteristicas

peculiares.

4. O GRAFITE E SUAS SINGULARIDADES

Do ponto de vista estético, o grafite tem uma natureza grafica e pictorica, com
expressoes plasticas figurativas e abstratas, além da utilizacdo de imagens do inconsciente
coletivo, autorais e/ou releituras a partir de outras imagens ja editadas (SALES, 2007).
Geralmente, quando a imagem é realizada & mao livre, existe a presenga de um estilo. Além
disso, é comum a elaboracdo de grafites utilizando poesias concretas que, por sua vez,
também tém um poder imagético muito forte.

No que compete aos aspectos conceituais, o grafite aborda questbes sociais, politicas e
econdmicas com ironia e humor, intervindo no espaco urbano e problematizando os valores
que permeiam o modo de vida nas cidades, valores esses que interferem na construgdo do
espaco urbano.

Na atualidade, muitos sdo os grafiteiros que se autodenominam ‘“muralistas”. Essa
denominagdo tem origem no movimento artistico que ocorreu no Meéxico no contexto da
Revolugdo de 1910, conhecido como Muralismo Mexicano. Artistas plasticos, muitos deles
tendo estudado na Europa, retornam ao México para realizar pinturas em murais tendo como

temas os problemas sociais principais do pais, como a questdo indigena, a exploracdo

7 Stencil ¢ uma técnica de pintura utilizada para aplicar um desenho sobre qualquer superficie, com o uso de
tinta, sendo aerossol ou ndo, o stencil e feito com papel, plastico, metal ou acetato, onde tem uma boa
durabilidade e seja facil de cortar, para fazer a forma do desenho.
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camponesa e operéria. A ideia era fazer uma arte que dialogasse com a realidade nacional,
trabalhando com os principios revolucionarios e que chegasse facilmente a populacdo. Por
isso, a partir de 1910, apoiados pelo governo, foram realizadas obras em muros de palécios,
escolas e edificios que se utilizavam de técnicas variadas, como o realismo, o cubismo e o
surrealismo. Dentre tantos artistas, participaram deste movimento nomes como Diego Rivera,
José Clemente Orozco e Davi Alfaros Siqueiros, conhecidos como “los tres grandes” (ADES,
1997, p.155).

Apesar do contexto social, politico e econdmico ser bem diferente entre os Muralistas
Mexicanos e os grafiteiros contemporaneos, podemos considerar algumas semelhancgas, como
o fato de serem artistas que se propdem a fazer uma arte publica e coletiva, com tematicas
sociais, e de, contraditoriamente, ndo serem pessoas propriamente oriundas das camadas
populares. Assim como os muralistas, muitos grafiteiros estudaram em escolas de Belas
Artes, possuindo uma formacédo em artes plasticas (SALES, 2007).

Outro aspecto ¢ que a denominagdo “muralista” desassocia o estigma de vandalismo
socialmente construido ao redor do termo “grafiteiro”, dando maior receptividade ao trabalho
do artista frente as midias, ao Estado e a populacao.

A percepgéo imagética do grafite e da pichacdo é praticamente semelhante, no entanto,
0 entendimento que se faz de ambas as artes estd associada a circunstancias historicas e que,
portanto, podem mudar e/ou se adaptar conforme o contexto. Sendo assim, a marginalizacdo
do grafite e da pichacdo esta atrelada ao significado dado e recebido, construido e interpretado
de suas manifestacdes na sociedade, tal como esclarece Sales (2007), ao estudar a historia
dessas manifestagdes artisticas no contexto do interior de S&o Paulo. Tanto a pichagdo como o
grafite interfere no espaco urbano, subvertendo seus valores e uso, de modo espontaneo,
gratuito e efémero, e tendo as tintas como material. Mesmo assim, por mais que exista uma
semelhanca entre eles no que compete a subversdo de valores e a contestacdo do uso do
espaco publico, ha uma grande diferenga em como seus signos sao recebidos pela sociedade.

Atualmente, o grafite tem uma grande aceitagdo social, diferentemente da pichacéo.
Isso tem uma forte ligacdo com o carater mais marginal e clandestino da dltima, a qual
comumente € associada a vandalismo, delinquéncia e polui¢éo visual.

A sociedade é formada por uma ampla gama de diferentes grupos culturais. A cultura
pode ser considerada, em grande parte, como um modo de experimentar e de interpretar o
mundo e que esta associada a um poder de vivéncia da mesma. Na sociedade, as culturas ndo

estdo em igualdade de poder, fazendo com que existam culturas dominantes, subdominantes e
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alternativas (COSGROVE, 1998). O grafite e a pichagcdo podem ser enquadrados numa
cultura alternativa por apresentarem, originalmente, valores que contrariam a cultura
dominante.

Dessa forma, o grafite e a pichacdo sdo alguns dos elementos responsaveis pelo
processo de apontar na paisagem urbana as diversas contradi¢des das cidades, mostrando para
a populagdo que existem pessoas insatisfeitas, que ndo tém “voz” na esfera pablica, e que o
espaco urbano € repleto de desigualdades de diversas ordens. Eles apontam que a cidade néo é
um espago homogéneo e igualitério, tornando ainda mais complexas as suas tensdes sociais,
intervindo no urbano e possibilitando transformacdes através dos conflitos com o poder
hegemaonico.

Neste contexto, nas areas periféricas da cidade, € comum o grafite ser utilizado como
uma forma de revitalizacdo das paisagens e do ambiente construido. As cores e 0s tracos do
grafite embelezam a paisagem da comunidade produzindo uma espécie de “abrigo”, um
territorio apropriado por aqueles que foram esquecidos, sendo este territorio um espago de
luta, resisténcia e disputa pela sobrevivéncia (MONDARDO e GOETTERT, 2008, p. 303).

Nesse contexto, surge a pichacdo, que “suja” e “desorganiza” a cidade, subvertendo a
ordem e evidenciando na paisagem urbana a dominacao e a contra dominagédo. Para os autores
Mondardo e Goettert (2008, p.296):

[...] a pichacdo é a presenca incdmoda, a ldgica anti-formal, a contra forma em cores
geralmente colorida, ou preta no branco, no cinza, no marrom... E como se a cor da
tinta, no pincel e no spray, representasse (ou reapresentasse) o invisivel ao visivel, a
contraordem na ordem [...] a preterida homogeneidade construidas pelos projetos
dos detentores do poder do/no urbano é “rasgada” e grafada com a delimitagdo
simbolica e material de “contra territorios”, de contra poderes que sdo manifestados.

Uma das formas urbanas escolhidas pelos pichadores e grafiteiros para se expressarem
sdo 0s muros, que sdo construgdes feitas com o objetivo de delimitar o que € o publico e o
privado nas &reas urbanas. Os muros, portanto, € a manifestacdo material e simbdlica da
protecdo das propriedades, restringindo o olhar e ocultando o que pode ser visto,
contextualizado numa sociedade do medo e da segregacdo social (MONDARDO e
GOETTERT, 2008). O muro é na paisagem urbana um dos simbolos das diferencas,
contradicOes, do espaco ndo homogéneo e das desigualdades e, portanto, escolhido como local

de manifestacdo. Como mostra outro estudioso do tema,

A arte urbana deve relacionar-se com a paisagem de forma critica, buscando reverter
alguns significados subjacentes aos espacos urbanos, incorporar novos significados
aos existentes e, muitas vezes, apenas pér em evidéncia contradigdes e conflitos.
(GAZERDIN, 2002, p.61)
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Outra questdo que surge a partir dessa logica é a concepcao de espaco publico que de
fato existe. Se tomarmos espaco publico como algo que deve ser de livre acesso a todos,
veremos que ndo ¢ o que acontece, ja que a “desorganizagao” provocada pelo grafite e pela
pichacdo é alvo de intensas politicas publicas de limpeza urbana, mostrando que existe um

controle de como e de quem deve usa-lo.

5. ARTE DAS RUAS: URBANA E PUBLICA

O grafite é uma arte publica, disposta nos muros ao ar livre para ser apreciada por
varias pessoas, de varias classes sociais, talvez por isso seja uma arte tdo polémica. Desde o
inicio feito para ser escape dos sentimentos dos oprimidos, dos guetos, dos submundos dos
metrds, para ser contemplado pela cidade refletindo o outro lado da metrdpole, tornando a arte
mais humana e realista, chocando os transeuntes.

O grafite, até bem pouco tempo atras, era visto como um ato de vandalismo, que
“sujava” a cidade com meros rabiscos de gangues que se confrontam. Esta concep¢ao mudou
nos Ultimos dez anos aproximadamente e hoje o grafite é considerado uma obra de arte, como
por exemplo, os grafites coletados para 0 nosso corpus.

Grande parte dos grafites na cidade de Taperoa se encontra em um grande muro em
frente a delegacia de policia local. Isso o difere da pichagdo, que € crime, e por isso é mal
vista pela populagdo. Contudo, ndo podemos deixar de citar outros tipos de grafite que ainda
se fazem presente pelos muros de nossa cidade e que ndo exprimem a mesma caracteristica
imagética dos que analisamos. Eles poderiam ser considerados “grafites de memoria cultural”,
pois em muitos ndo ha o cuidado com a estética, pois o foco é a tematica, que traz a tona as
vozes das memdrias culturais guardadas pela populacdo (o bode, a padroeira, por exemplo).
Apesar de poucos, eles também compdem a paisagem urbana.

O grafite é arte de rua para a rua, que tem como suporte 0s muros e estabelece
comunicacdo com o sujeito do cotidiano, levando-o a fazer gestos de leitura. Chamar a
atencdo é importante nesse tipo de producdo artistica, mas a afirmacéo identitaria se sobressai.
H4 uma constru¢do de identidades que, como afirma Silva (2000) “se constitui pela
diferenca”. Por causa dessa diferenca, o grafite lutou muito para conquistar o patamar
artistico, pois era visto como uma arte menor, por ser “arte de rua” em comparagdo com
aquela exposta em galerias. Por muito tempo, o grafite ndo se configurou como arte, sendo
considerado (assim como a pichacdo o ¢ até hoje) vandalismo que “poluia” visualmente o

espaco urbano.
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A luta pela afirmacdo da identidade é justamente o que leva ao conflito e este gera
identidades de resisténcia. Essa arte que € ousada, pois rompe com a normalidade,
principalmente pelo lugar onde sdo encontradas (nos muros das cidades) nos leva a entender

essa “marca¢do” da identidade pela diferenca. Para Woodward (2000, p.41):

As formas pelas quais a cultura estabelece fronteiras e distingue a diferenca sdo
cruciais para compreender as identidades. A diferenca é aquilo que separa uma
identidade da outra, estabelecendo distingBes, frequentemente na forma de
oposicdes, como vimos no exemplo da Bdsnia, no qual as identidades sédo
construidas por meio de uma clara oposi¢do entre “nds” e “eles”. A marcacio da
diferenca é, assim, o componente-chave em qualquer sistema de classificacéo.

Essa mesma ideia de marcacdo também encontramos em Silva (2000), quando ele
afirma que “identidade e diferenca sdo, pois, inseparaveis”, porque uma depende da outra,

bem como em Hall (idem, p. 109):

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso
gue no6s precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e
institucionais especificos, no interior de formacdes e préaticas discursivas especificas,
por estratégias e iniciativas especificas. [...] sdo assim, mais o produto da marcagéo
da diferenca e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente
constituida, de uma “identidade” em seu significado tradicional [...] as identidades
sdo construidas por meio da diferencga e ndo fora dela.

Os moradores periféricos sempre foram excluidos da sociedade, por isso, sempre
buscaram maneiras de serem vistos ou ouvidos. Seja na musica ou em inscri¢cdes nas paredes
eles querem espalhar mensagens, poesia e principalmente fazer denincias, por isso essa busca
incessante de expressar identidades, pois se ndo existisse essa diferenca, essa busca nédo faria
0 menor sentido. Essa diferenciagédo, que ndo deixa de ser um movimento de autoafirmacao,
se da pela presenca do poder que estabelece relagdes como nos/eles, inclusdo/exclusdo
demarcando as fronteiras, quem pertence ou ndo a um determinado grupo, como diz Silva
(2000, p. 82): ““NOGs’ e ‘eles’ ndo sdo, neste caso, simples distingbes gramaticais. Os
pronomes ‘nos’ e ‘eles’ ndo sdo, aqui, simples categorias gramaticais, mas evidentes
indicadores de posi¢Oes de sujeito fortemente marcado por relagdes de poder”.

Vemos também que o grafite se situa como um discurso socialmente interditado, que
ndo € bem visto por uma parte da sociedade que vive numa espécie de “controle” de
discursos, que se mantém todo o tempo vigilante para prevenir o desvio e que sente
necessidade de um controle de corpos, que modelam os individuos. Essas imagens serem
encaradas como vandalismo nos mostra que o sujeito do discurso tem sua fala socialmente
controlada e varias vezes interditada, ele ndo tem o direito de dizer tudo o que quer, em

qualquer momento e para qualquer pessoa, por que:
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A produgdo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e
redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus
poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e
temivel materialidade. (FOUCAULT, 1999, p. 8-9)

Esse controle iminente se da para a construcdo de corpos doceis, pois estes sdo Uteis
socialmente. Do mesmo modo, Pécheux (2010) trata da interpelacédo do sujeito pela ideologia,
pois um sujeito ndo pode dizer o que quer porque sua fala é determinada pela sociedade em
que ele se insere; isso € o que o autor chama de forma-sujeito (PECHEUX, 2010, p.311).

Ao visualizar os grafites encontrados no espaco urbano de Taperoa, nos chamou
atencdo, imagens em que encontramos elementos que resgatam nossa cultura nordestina,
porém ressignificando-a, fenémeno explicado pelo sociélogo Zygmunt Mauman (2005). Para
ele, a midia e seus veiculos sdo o0s principais responsaveis por essa instabilidade das

identidades. Como também corrobora Gregolin (2008, p. 56);

A identidade é um efeito de pertencimento que tem em sua raiz o paradoxo da
instabilidade: os lugares contemporaneos sdo permanentemente deslocados pelas
maquinas de informagdo e, por isso, é impossivel fixar-se rigidamente em um
territorio identitario Unico.

Assim, a identidade é um produto social e extremamente mutavel, como afirma
Bauman (2005). A modernidade é liquida, ou seja, é fluida, mdvel, por isso a globalizagdo
torna as identidades descartaveis e os valores éticos e culturais se modificam com maior
rapidez.

Nesse trabalho analisaremos o grafite de uma forma diferente da usual, pois,
geralmente, essas imagens traduzem a realidade dos oprimidos socialmente e percebemos
claramente a presenga da cultura estrangeira, principalmente a norte-americana, pois essa arte
urbana surgiu junto ao movimento Hip Hop. Nossa intensdo é apontar a relacdo entre cultura,

tradicdo e o grafite moderno, como expressao de memoria.

6. A ARTE DAS RUAS: O GRAFITE REPRESENTANDO AS MEMORIAS E A
CULTURA DE TAPEROA

6.1. Trabalhando com o método iconografico

Para o desenvolvimento desta pesquisa, trabalharemos especificamente com o método
iconogréfico, que toma origem da palavra icone, do grego eikon que tem o significado de
imagem, retrato, desenho, figura no sentido de ser na esséncia aquilo que representa; e grafia,
do grego graphein que significa escrever, descrever, desenhar, no sentido de acdo, iconografia
seria 0 campo de conhecimento que estuda a grafia, a semantica e a gramatica visual das
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imagens, tomando o sufixo grego logos, que significa “palavra, tratado, estudo”, no sentido de
razdo, conhecimento, estudo das imagens.

O alemao Erwin Panofsky (2002), critico e historiador da arte toma o conceito de
“forma simbdlica”, como um modelo mental com que o homem define sua relacio com o
mundo e ordena a realidade. A linguagem, a arte, o mito, a religido, constituem parte desse
mundo, permitindo sua conexao de modo direto através de simbolos. Ou seja, a iconografia se
ocupa do estudo descritivo dos motivos artisticos, primeiramente com a descricdo dos
aspectos formais e posteriormente 0s conceitos e assuntos que permitam identificar a imagem
como veiculo de uma ideia ligada a convencdes estabelecidas ou referenciais. E a iconologia
integra a iconografia com os contextos historico e psicologico favorecendo a interpretagédo
critica da imagem.

Em seu estudo sobre iconografia e iconologia, Panofsky (2002) aplica trés niveis
distintos para conduzir a analise de uma obra de arte, seja uma imagem ou um objeto. O
primeiro foi denominado de Tema primario ou natural, no qual se identifica a forma,
configuracbes de linha e de cor, a atmosfera do local, a sensa¢do de algumas qualidades
expressionais e constitui uma descricao pre-iconografica.

O segundo nivel, chamado de Tema secundario ou convencional, € a percepcao de que
0s motivos artisticos ali apresentados possuem ligacdo com conceitos reconhecidos como
portadores de um significado convencional, que gera a analise iconogréfica. Esta ndo trata
apenas dos motivos artisticos, mas da imagem, do que ela representa, exigindo o
conhecimento de temas especificos relacionados com o objeto e transmitidos por fontes
literarias ou por tradicdo oral. Compreendendo o modo pelo qual esses conceitos e temas
foram expressos por imagens em diferentes contextos historicos, trata-se, portanto, de
investigar a histdria das tipologias.

O terceiro nivel, chamado de significado intrinseco ou contetdo, é a apreensdo dos
principios subliminares que revelam através do método de composicéo, a atitude basica do
artista em relacdo ao periodo em que viveram a sua classe social, a sua crenga religiosa ou

filoséfica, suas caracteristicas técnicas. Panofsky (2002, p. 51) chama aten¢édo que:

Devemos ter em mente que essas categorias nitidamente diferenciadas, que parecem
indicar trés esferas independentes de significado, na realidade se referem a aspectos
de um mesmo fendmeno, ou seja, a obra de arte como um todo. Assim sendo, no
trabalho real, os métodos de abordagem que aqui aparecem como trés operacdes de
pesquisa relacionadas entre si, fundem-se num mesmo processo organico e
indivisivel.
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Quer dizer que, embora parecam trés tempos diferentes e categorizados, é quase
impossivel delimitar onde comeca e termina cada um desses momentos. Isso porque primeiro
se descreve como € o objeto. Num segundo momento define-se o que € o objeto. Depois, no
terceiro estagio, realiza-se entrevista com o artista, a fim de entender o porqué de o objeto ser
constituido dessa forma. Esses momentos se imbricam de elementos comuns que resultam em
unidade do processo de leitura de um objeto. E um método que busca pela distingdo dos trés
niveis: sensitivo, perceptivo e interpretativo de um objeto de modo mais precisa e menos
empirico, utilizando para isso principios corretivos, articulados organicamente. Esse € o

método que utilizamos para a descri¢do iconogréafica das imagens aqui apresentadas.

6.2.  Apresentando o objeto de estudo

A cultura é formada de elementos que de diferentes valores a compde, formando os
complexos que, unidos e interligados, ddo o padrdo cultural, a organizacdo social, a lingua
usada, a organizacao politica, a estética, as ideias religiosas, as técnicas, o sistema de ensino,
etc. Esses sdo alguns elementos existentes em uma sociedade. Estes elementos ddo forma a
cultura, que séo diferentes em cada sociedade, porque outras sociedades sdo formadas com
histdrias diferentes, com influéncias diferentes, ou seja, nenhuma sociedade € igual a outra.

A arte do grafite é algo incomum a cidades interioranas, no entanto, com a chegada de
novos moradores, vindos de cidades maiores, a arte que da voz aos marginalizados
reconfigura-se com o enraizamento cultural e atribui-se de modelos de difusdo para propagar
suas ideias e expressar as memdarias culturais do povo ali existente.

O grafite presente na cidade de Taperod, no estado da Paraiba, foi produzido em 2017,
pelo grafiteiro Valder Nobrega Jones Oliveira em um extenso muro, antes branco, localizado
na Rua Abdon de Souza Maciel, prédio da Delegacia de Policia Civil, de esquina, vizinho a
prefeitura municipal de Taperod, uma das ruas mais movimentadas no centro da cidade.

Para o artista, vindo da capital paraibana, Jodo Pessoa, a riqueza cultural que a cidade
possui poderia ser mostrada por meio de arte. E ao conhecer o comprido muro branco,
idealizou a expressdo cultural e memorias de Taperod por meio da arte das ruas contada
publicamente na proépria rua.

A partir dessa observacdo do artista, e do conhecimento das memdrias e culturas da

cidade de Taperoa surgiram as primeiras tags.
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6.3.  Analise iconografica do grafite de Taperoa

O muro que concentra o grafite guarda além de imagens, cultura e memorias que serdo
analisadas a partir de “[...] familiaridade com as tendéncias essenciais da mente humana,
apresentadas plenamente pela arte ¢ compreendidas “[...] da maneira pela qual, sob diferentes
historias, objetos ¢ eventos foram expressos pelas formas” (PANOFSKY, 2007, p. 65)”.

Com isso, o grafite reconfigura a paisagem urbana da cidade e desperta a atengdo de
guem quer que passe pela rua que a arte esta disposta. Como podemos observar na imagem.

Figura 1: Muro que concentra o conjunto de grafites da cidade de Taperoa

Fonte: Autor

A imagem apresenta um conjunto de figuras distintas desenhadas ao longo do mural.
Alguns que fazem parte apenas do imagindrio do artista, outros, sendo esses 0s mais
importantes para o estudo, sdo 0s que rememoram a cultura taperoaense.

Apesar de estarem muito proximos uns dos outros, a identificacdo de cada dos
elementos que compde o mural é facilmente realizada. Essa identificagdo separadamente se da
pela quantidade de cores e formas existentes na arte, possibilitando a percep¢do imediata da
existéncia de varias figuras.
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Figura 2: Grafite da Igreja Matrix da cidade de Taperoa

Fonte: Autor

O mural recebe uma cor chapada azul clara com pequenos tragos em branco dando a
impressdo de cores do céu em dias claros. E de uma esquina a outra do muro, o fundo é
preenchido por diversos desenhos coloridos com inumeras cores.

Tornam-se destacadas as imagens de simbolos que representam lendas, personalidades
marcantes da cidade, memorias culturais e ambientes misticos. Como no caso da igreja matriz
da cidade, a Paroquia Nossa Senhora da Conceicdo, que aparece como um dos destaques do
grafite.

Ela é um dos desenhos que ocupa maior espaco no mural. Seu destaque pode ser
notado por ser um dos poucos desenhos que estd a frente de semicirculos que fica exposto
abaixo de quase todos os desenhos do mural. Além de suas formas bastante evidentes,
comparadas com templo real da igreja.

A Paréquia Nossa Senhora da Conceicdo de Taperoa, tem seus registros em 1889,
sendo o principal templo religioso da regido. E em 1930, teve a primeira missa realizada em
comemoragdo as festividades da padroeira, que deu nome a igreja, e definiu como templo
central da fé e das festividades da padroeira da cidade.

Na mesma imagem nota-se a presenca de uma sereia, que de acordo com o grafiteiro,
toma referéncia a um personagem existente na trama “A pedra do reino” produzida por
Ariano Suassuna, que posteriormente tornou-se novela televisiva. Como também estdo
evidentes na imagem trés animais que fazem parte da fauna local. A cobra, o porco e o bode
fazem referéncia a animais abundantes no cariri paraibano.

Na imagem seguinte, esta presentes o desenho do escritor Ariano Suassuna,

representando um dos filhos ilustre e inesqueciveis da cidade, um semicirculo que se
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assemelha a construcdo de uma ponte. Acima do semicirculo estdo alguns desenhos de casas
com arquitetura predominante na cidade da época. Todas as casas eram construidas umas
junto das outras formando uma fileira de casas sempre seguindo a forma de retangulos.

Figura 3: Grafite com figura do escritor Ariano Suassuna

Fonte: Autor
Ao lado das imagens da casa, estd o desenho de uma pessoa anénima da cidade, que de
acordo com o artista ilustra a participacdo popular no imaginario do grafite.
Na proxima figura estdo algumas imagens que representam as lendas de Taperoa.
Figura 4: Grafite representando as lendas de Taperoa

Fonte: Autor

Nas imagens que compdem este recorte do grafite, estd evidente o enraizamento
cultural expressado na arte. A esquerda, estd a imagem de uma mulher indigena,
representando os nativos Cariris, que habitavam aquela regido antes de tornar-se cidade. Ao
lado da figura indigena, ao centro da imagem, esta a figura da mae natureza. Figura mistica da
cidade que representa a fartura natural, e as variacdes climaticas que proporcionam aos
taperoaenses terem riquezas naturais em todas as estagdes. Ja no canto direito, a figura das
criancas brincando nas ruas, que remontam a ideia de liberdade existente na cidade. Nesse
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recorte do grafite, o artista relatou tentar expressar a ideia de passado presente e futuro da

cidade, contrapondo memorias culturais, lendas e cotidiano.

6.4. Resultados da pesquisa

Ao longo da pesquisa, podem-se entender as relacbes que o grafite tomou com a
cidade interiorana de Taperoa.

Mesmo sendo uma arte, com caracteristicas assimilares a cidade, o artista encontrou
meios de unir a contemporaneidade da arte com as memdrias, a culturas e as lendas de
Taperoa, criando uma paisagem reconfigurada, que a0 mesmo tempo permite uma interacao
da populacéo atual, com os atributos de memdria existente na cultura local.

Também foi possivel perceber a sensibilidade do grafiteiro em captar justamente os
fragmentos considerados indispensaveis a cultura local, permitindo que a arte seja colocada
como objeto participante direto do reconhecimento paisagistico local.

Em seu método, Panofsky aplica trés niveis distintos para conduzir a analise de uma
obra de arte, seja uma imagem ou um objeto. O primeiro foi denominado de Tema primario
ou natural, no qual se identifica a forma, configuracGes de linha e de cor, a atmosfera do
local, a sensacdo de algumas qualidades expressionais e constitui uma descricdo pré-
iconogréafica. Exige experiéncia pratica e familiaridade com as formas e, principalmente, o
conhecimento e a compreensé@o da evolugéo dos estilos ou do modo pelo qual determinados
objetos e eventos foram concebidos sob uma forma, que expressa a condi¢do historica do
momento.

O segundo nivel, chamado de Tema secundario ou convencional, é a percepc¢éo de que
0s motivos artisticos ali apresentados possuem ligacdo com conceitos reconhecidos como
portadores de um significado convencional, que gera a analise iconografica. Esta ndo trata
apenas dos motivos artisticos, mas da imagem, do que ela representa, exigindo o
conhecimento de temas especificos relacionados com o objeto e transmitidos por fontes
literarias ou por tradicdo oral. Compreendendo o modo pelo qual esses conceitos e temas
foram expressos por imagens em diferentes contextos histdricos, trata-se, portanto, de
investigar a histdria das tipologias.

Terceiro nivel, chamado de significado intrinseco ou conteddo, é a apreensdao dos
principios subliminares que revelam através do método de composicédo, a atitude basica do
artista em relacdo ao periodo em que viveram a sua classe social, a sua crenga religiosa ou
filosofica, suas caracteristicas técnicas. Enfim, todos os elementos que sejam possiveis reunir,

atribuindo valores simbdlicos que serdo objeto da interpretacdo iconoldgica. Para esta
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interpretacdo, além da familiaridade com conceitos, é necessario o desenvolvimento da
capacidade intuitiva do intérprete. Por ser mais subjetiva, essa fonte de interpretacdo necessita
mais ainda de principios de correcdo e controle que possibilitem compreender o modo pelo
qual as imagens foram construidas em diferentes contextos historicos, diferentes situacdes

psicoldgicas, expressando temas e conceitos especificos.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou realizar uma pesquisa que pudesse compreender o grafite como
manifestacdo que esta fortemente relacionada ao uso do espaco urbano, como uma forma de
evidenciar em imagem as emocdes que possam existir culturalmente nas memorias de um
pOVvoO.

A cidade de Taperoa guarda em suas historias ricas memdrias, que puderam ser
representadas por uma arte que até entdo ndo fazia parte dos costumes, nem do contexto
interiorano que a cidade pertence.

Agrupando uma pesquisa qualitativa no que se refere aos conceitos de memoria e do
grafite, além de buscar argumentos que pudessem inserir a arte do grafite no contexto de porta
voz de memorias da cultura popular interiorana e nordestina.

Como também, enaltecendo a arte local e os devidos provedores da arte taperoaense.
Enfatizando personalidades que marcaram a memoria da cidade em questbes de arte,
costumes e lendas.

Dessa maneira, podemos concluir que o grafite que foi produzido em Taperoa trouxe
padrdes de artes modernas e metropolitanas, e programou essas caracteristicas a uma cidade
tida como interiorano. Fazendo um remate de arte moderna representando memdrias e

culturas do passado.
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