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Em nosso mundo, nenhuma cultura é
uma ilha. Na verdade, ja ha muito
tempo que a maioria das -culturas
deixaram de ser ilhas.

Peter Burke

O certo é que, ouvindo os bateres
rituais, como que se reintegrava no
mundo

magico de sua progénie africana,
enquanto se |he alastrava pela
consciéncia uma sensacdo nova de
paz, que mergulhava na mais profunda
esséncia de seu ser. Dali saia
misteriosamente apaziguado, e era
mais leve 0 seu corpo e mais suave 0
seu dia, qual se voltasse a |Ihe ser
propicio o vodum que acompanha na
Terra os passos de cada negro.

Josué Montello



RESUMO

O campo da sacralidade afro-brasileira € amplo reptexo, consistindo num conjunto
diversificado de modelos de culto estudado por @slistas de diversas areas do
conhecimento. Sendo a questdo da religiosidade mlyoante na nossa sociedade e que
fica “registrada” na memoria do povo, a literatnéo se furta em aborda-la, tornando-se
comum a representacdo das experiéncias religionatedos literario, e ainda, bastante
ampla a abordagem das cosmogonias afro-brasilpniasjpalmente por aquelas producdes
gue procuram inseri-las longe do preconceito assgestiveram/estdo arraigadas. Nesse
contexto literario, por meio de uma pesquisa dehaubnibliografico, procuramos pensar
como sincretismo religioso afro-brasileiro € abdalao romancegs Tambores de Sao
Luis, de Josué Montello. Por meio de apontamentos sabr@spectos do sagrado como
pratica cultural afro-brasileira, destacando o feedo do sincretismo como processo de
transculturagdo, no qual todas as religibes ematmntealizam uma troca mutua de
elementos, ndo desvalorizando nem desmerecendaomardtelas. Assim, € objetivo maior
deste trabalho apontar no romance fontes que coipro sincretismo como instrumento
de luta contra a opressao e escravizagcdo, cCoOms 13egoos escravizados buscassem a todo
custo a sua dignidade perdida em Africa e reenadatpor meio do sagrado enquanto
pratica cultural. Além disso, objetivamos desta@arimportancia do protagonista,
enfatizando o sagrado e o0 sincretismo inerentete & ea sua intima relagdo com o0s
tambores da Casa das Minas, bem como analisackessmo vivenciado por Dami&o no
Quilombo, na Casa das Minas e sua relagdo comatiotstho, alem de atentar para o
“tambor” como instrumento utilizado para avocar D&ona luta, como um chamado dos
voduns. Assim sendo, vemos o fendmeno do sincretisresente em toda a narrativa
monteliana como necessario para a manutencao ddidade afro-brasileira e para luta do
povo negro escravizado em busca por sua dignidddate disso, percebemos que o texto
monteliano nos possibilita enxergar o sincretiselmioso como pratica cultural, trazendo
uma visao geral do Tambor de Mina, com seus nii®Ss, costumes e crengas, bem como
da sua relagdo com o catolicismo. Para a realizalgionossa pesquisa, de cunho
bibliografico, tomemos como aportes tedricos esgmb como Sergio Ferreti (1995), Roger
Bastide (2006), Chuce (1999), Geertz (1989), B#@93), dentre outros que se fizeram
necessarios.

Palavras-chave: Cultura, Literatura, Sagrado, 8trstno, Tambor de mina.



RESUMEN

El campo de lo sagrado africano-brasilefio es gragn@®mplejo, que consiste en un
conjunto diverso de los modelos de culto estudigowsexpertos en diversos campos del
conocimiento. Como el tema de la religiosidad algtable en nuestra sociedad y que se
"registra” en la memoria de la gente, la literatomtiene miedo de acercarse a ella,
convirtiéndose en una representacion comun deXpsriencias religiosas en los textos
literarios, y también una bastante amplia acercart®s cosmogonias africano-brasilefio,
sobre todo para aquellas producciones que tratansdetarlos lejos de los prejuicios que
estaban / estdn arraigados. En este contextoriitera través de una investigacion
bibliografica, creemos que los afro-brasilefia gtismo religioso se discute en la novela
Los Tambores de San Luis, Josué Montello. A tral@sotas sobre los aspectos de lo
sagrado como los afro-brasilefia practica culturatiendo hincapié en el fenomeno de
sincretismo como un proceso de transculturaciome| ene todas las religiones que estan en
contacto realizar un intercambio mutuo de los etgo® no despectiva o de menosprecio a
ninguno de ellos. Por lo tanto, el objetivo priratide este trabajo es las fuentes puntuales
nuevas que muestran el sincretismo como un institaree lucha contra la opresion y la
esclavitud, como los negros esclavizados buscdadosta su dignidad perdida en Africa y
descubrir también a través de lo sagrado como tawiga cultural. Por otra parte, nuestro
objetivo es poner de relieve la importancia de ratggonista, haciendo hincapié en lo
sagrado y el sincretismo inherente a €l y su intitecion con los tambores de la Camara
de Minas, asi como el sincretismo analizar expeariat® por Damian en el Quilombo, el
Minas Casa das y su relacion con la El catolicisate@mas de asistir a la "bateria”, como
un instrumento utilizado para hacerse cargo daiud¢ad Damian, como una llamada de
voduns. Por lo tanto, vemos que el fendmeno deetismo presente en todo el monteliana
narrativa como sea necesario para mantener la ldeh@ueblo sacralidad negros afro-
brasilefios y esclavizados en busca de su digniiidvemos que el texto nos permite ver
el sincretismo religioso monteliano como una pc&ctiultural, proporcionando una vision
general del tambor, con sus ritos, mitos, costumpr@eencias, asi como su relacion con la
realizacion de catolicismo.Para Nuestra invest@gcibibliograficos, tomamos las
aportaciones tedricas como académicos Sergio F€t@95),

Roger Bastide (2006), Chuce (1999), Geertz (19®ke (2003), entre otros que se les
necesitab a.

Palabras clavecultura, literatura, Santo, sincretismo, tamboramin
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Introducéo

Josué de Sousa Montello foi escritor, poeta, thago) romancista, professor e jornalista
maranhense. Durante sua vida imortalizou-se commbree da Academia Brasileira de Letras,
como Diretor da Biblioteca Nacional, Diretor do\8en Nacional de Teatro e trabalhou no governo
Juscelino Kubitschek. Ele possui vasto acervodlitercom vinte e cinco livros, nove novelas, dez
pecas teatrais e vinte e um ensaios. Diante de pratlucdo artistica, centralizamos nossa atencao
apenas na ob@s Tambores de S&o Lueorpus de nossa analise.

Montello foi um escritor pertencente a elite inttlel e social maranhense. A sua vida
literaria e intelectual vai intensificando-se deneiga que faz parte do grupo “Sociedade Literaria
Cenaculo Graga Aranha”.

A obra montelliana, em sua maioria, enquadra-sehamado “ciclo maranhense” como
consideram os criticos de suas obras, vivenciarslcamtextos sécio-politico e cultural do
Maranh&o. Assim, a obr@s Tambores de Sdo Luisz a tona as transformacgdes ocorridas no
Marnah&o com o advento da abolicdo dos escravos.

Com mais de cem obras publicadas e, conseguindcextrema qualidade de acordo com
sua alta produtividade, Josué Montello apresenta sms paginas literarias inumeros
acontecimentos da vida artistica, politica e catidibrasileira através de um estilo claro e elegant
E considerado pela critica um dos maiores narradtaenoderna ficcdo brasileira, e “um dos mais
versateis escritores, dos que oferecem aos leiforeducdo mais numerosa e significativa”
(COUTINHO, 1997, p.447).

Para Hill (2007, Josué Montello estiliza a obra que produz com lifepie harmonia,
transfigurando anseios, e angustias, com um dimeasiento artistico. Sua obra é, pois, um
caminho de aprofundamento para melhor apreendeinmamo. A pesquisadora ainda destaca que
Montello recebeu influéncia de Machado de Assis &€ Queiroz, Dostoievski, 0 que o ajudou a
direcionar o processo narrativo, incorporando asgecda técnica moderna aos do romance
tradicional.

Seu texto mais conhecido@s Tambores de S&o Lufmyblicado pela primeira vez em
1975. Obra segundo os criticos, das mais bem hadbas$, original no tema e no processo técnico e
que representa o ponto culminante da producdotdo, aobre a qual nos debrucamos mais adiante.
A obra contém mais de 400 personagens, desde pispmos, raparigas e tipos de rua. Montello
retrata ainda o cenario, o ambiente cultural, d¢esia politico-econbmico, o dia a dia dos
fazendeiros e os conflitos entre negros e escratas;revocando imagens dos tempos de cativeiro.

A trama reporta-se ao periodo do fim do Impériaiei@ da Republica, no Brasil, periodo
sobre o qual o autor langa seu olhar ficcional. @enpara a obra € a trajetdria de vida do negro

Damido, e o enredo dela pode ser visto como ad@agegro maranhense, evidenciando sua luta e
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resisténcia, culminando com um desfecho impre@stom a redengéo do protagonista. A obra, que
€ o0 sétimo romance de Josué Montello, para Alfiedsi (1994) “combina de maneira sébria e
numa linguagem estritamente literaria a fixacdovedtha S&o Luis e o cuidado do retrato
psicolégico nas fronteiras do psicanalitico” (BOR94, p.428).

A obra montelliana delineia as transformac¢des goei@condmicas de Sao Luis, bem como
a sacralidade afro-brasileira, num sincretismo nal @stdo interrelacionados o Catolicismo e o
Tambor de Mina, por meio do processot@asculturacdo Assim, a relevancia de suas producdes
concentra-se na analise dos processos de constdac&tentidade cultural, da religiosidade de
matriz africana e também da constituicdo dos in#@e sociais sobre o Maranh&o.

Na forma de um romance circular, construido polegsas, a narrativa inicia e termina
num espaco de tempo entre uma noite e o inicio dah&n seguinte, numa caminhada do
protagonista, para ver o nascimento de seu trikettentro desse tempo de pouco, que Montello
abre um leque de detalhes da luta do povo negrawsado em busca de liberdade e dignidade,
trazendo para as paginas literarias a expresswidadtodo o contingente negro da populacao
brasileira, que se destaca de maneira mais acantgallaranh&o e na Bahia.

Como sabemos o negro, ao ser retirado de sua mewed, sofreu um processo de
animalizacdoe de coisificacdq passando a ser considerado umssn almae que por isso,
necessitava de ser “catequizado”. Eram apenasosbyet compra e venda pelos senhores e pela
Igreja Catodlica, por uma sociedade constituidalypancos e que, procurava a todo custo impor as
marcas de sua cultura.

Oriundos de vérias localidades da Africa, o negioo& em contato com uma cultura que
Ihe era totalmente estranha e a qual era obrigaddegquar-se, deixando de lado suas préticas
culturais, costumes e crencas. Assim, relegado8@ia sorte e ndo aceitos como pessoa, 0 Negros
tinha seus ritos religiosos proibidos e até mesrr@rtsito vigiado. Aqueles que ousavam praticar
sua religiosidade eram acusados de feiticaria,gm®uas festividades e costumes eram controlados
com muito rigor.

Mesmo com tantas represarias, vale salientar qute gom os musculos e a forca bracal
que tanto almejavam os “senhores de escravosgmianos pordes insalubres dos navios negreiros,
principalmente a sacralidade africana, praticasstumes que se mantém vivas até hoje, pois os
negros escravizados (Re) significaram suas pratigkisrais e religiosas, com a manutencdo das
casas e terreiros de cultos, como a Casa das Miola® a qual tratamos mais adiante. Assim, as
aguas do oceano ndo puderam apagar as particdiesidip povo negro, nem muito menos a
chamadarvore do esquecimentofez, pois a sacralidade afro-brasileira mantéwixse e atuante
e, por isso, € digna de estudo e tem atencaorha fespecial no campo literario, como o faz Josué
Montello, em sua obr@s Tambores de Sé&o Luis.

Atentando para o campo da religiosidade afro-twiaail destacamos que o termo designa
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uma pluralidade de manifestacdes religiosas orgdazno tempo do cativeiro, por africanos e seus
descendentes que cultuavam entidades espirituais,mgio do transe medilnico, em rituais
realizados com tambores nos terreiros, como ao®mtacCasa das Minas. Dentre suas inUmeras
manifestacdes, destacamos o Tambor de Mina, méisdila no Maranhdo. E uma religido
iniciatica, de transe e possessdo, onde sao cafu@dvoduns, na maioria das vezes, sincretizados
com os santos catolicos. Os terreiros de Mina ametigos e tradicionais de S&o Luis séo a Casa das
Minas (jeje) e a Casa de Nag6, que foram fundadoafdcanas em meados do século XIX.

Segundo os estudos de Reginaldo Prandi (1997)térihiglas religides afro-brasileiras
pode ser dividida em trés momentos principais: d'dsiiacretizacdo” com o Catolicismo, o do
“branqueamento” e o da “africanizacédo”. Em relagésso, no presente trabalho, centramos nossa
atencdo, apenas no momento da “sincretizacdo’mpar do estudo de Sergio Ferreti (1995).

Atentando para o conceito de sincretismo, enfocamnoaosso estudo que esse fenébmeno é
essencial e inerente a toda religido, de formantatao Tambor de Mina, religido afro-brasileira
presente na obra literaria foco de analise.

Diante disso, analisamos, a partir do contextoameance de Montello, a manutencéo da
crenca nas divindades africanas. Apesar da didspge os negros foram submetidos devido a
escraviddo, ainda que patrulhados pela Igreja iCatgelas autoridades policiais e pelos senhores,
para os quais a verdadeira manifestacdo do dierexpressava através do Catolicismo, 0s negros
perpetuaram os seus valores religiosos, recorrandsincretismo com a finalidade especifica de
reavivar os ritos e mitos religiosos de dAigica sagrada,e como ferramenta de luta contra a
opressdo e a escravizagdo, numa busca intensatargerpor sua dignidade.

Portanto, temos por pretensdo maior estudar cosw@Xdontello, na obr@s Tambores de
Sao Luis aborda o sincretismo religioso enfocando elengeptesentes da cultura e da religido
afro-brasileira como forma de manutencdo de costuemgraticas religiosas de origem africanas e
como ferramenta utilizada pelos negros contra assdio e escravizacao.

Assim, € objetivo maior deste trabalho apontar omance fontes que comprovem o
sincretismo como instrumento de luta, bem como asas do sagrado para o afro-brasileiro como
pratica cultural. Além disso, buscamos verificasaaralidade afro-brasileira o carater sincrétieo d
seus elementos, mostrando a incorporagéo de tagoetolicismo as religides afro-brasileiras, num
processo dé&ansculturacdo Destacamos a importancia do protagonista, eafaliz a sacralidade e
0 sincretismo inerentes a ele, pois por meio dei@apodemos correlacionar os simbolos sagrados
do Catolicismo e do Tambor de Mina, atentando padlavocao a santos e voduns que é abordada
por Montello em seu romance. Além disso, buscanewsavocorréncia do sincretismo na Mina,
mostrando suas principais caracteristicas, seas Kerimonias e costumes, destacando, dentre as
varias cerimdnias, ®ambor de Chorporitual realizado em favor dos mortos.

Assim sendo, a execucdo deste trabalho, de cuhliodséfico, tendo por base tedrica os
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pressupostos de Sérgio Ferreti (1995), Roger Baghd06), Chuce (1999), Geertz (1989), Burke
(2003) dentre outros que se fizeram necessargitima-se pelo fato de trazer a tona estudos sobre
um campo religioso muitas vezes relegado a margantdal ao preconceito ou escamoteado por
uma simples “tolerancia”’, uma vez que ha uma difgaesntre “tolerar” e “respeitar”. Além disso,
abarca as relagbes entre sacralidade e litersofacando as manifestagdes religiosas tidas pela
sociedade branca e catélica como algo demoniaco.

Além do mais, 0 nosso estudo pode ampliar os megesspectivas de se tratar o sagrado e
0 sincretismo, vistos por nés como préaticas cukugae merecem grande atencdo. Destacamos
também que é relevante que as manifestacbes safgiexcomungadas pelo dogmatismo catdlico
encontrem espaco de resisténcia e de manutengdierdms e praticas sagradas.

E indispensavel observar, portanto, a intrinselzggdie entre literatura e sagrado, uma vez
que esta surge num ambiente propicio de devocadedasos humanos. Assim sendo, nosso estudo
alarga ainda mais os horizontes da literatura sadealidade afro-brasileira e suas relacbes com a
cultura.

Partindo dos pressupostos tedricos supracitadesabservacdo do fenbmeno religioso na
obra de Josué Montello, argumentamos que a samtalids costumes e as praticas culturais afro-
brasileiras foram e s&@o imprescindiveis para osdest da relacdes sociais e da diversidade e
pluralidade cultural, bem como para os estudosii@it pds-coloniais.

Com a pretensdo de melhor situar o leitor de nesgalo, distribuimos nossa pesquisa em
trés capitulos. No primeiro, intitulad@ultura: multiplas entradas conceituais,alocamos ideias
sobre a relagdo entre cultura e civilizagdo, bemaca construcdo do conceito de cultura pelo viés
antropoldgico, para tratarmos das relacdes entigras, verificando 0os seus entrecruzamentos.

No segundo capitulo, intitulad@ Sagrado africano como prética cultura] atentamos
para o sagrado no ponto de vista afro-brasileisglizZando alguns apontamentos sobre o
sincretismo religioso, conceitos e principais rigigcrético presentes no Tambor de Mina. No
terceiro capitulo, concentramos a nossa andliseretismo religioso na obraOs tambores de Séo
Luis, no qual apontamos as recorréncias do sagrado aceetsmo entre Tambor de Mina e
Catolicismo presentes no romance em estudo, anddisa sincretismo na vida de Damido, que é
vivenciado por ele no Quilombo, na Casa das Mimagpcando o tambor como chamado
fundamental a luta, bem como o contato do protag@nécom o Bispo e o Padre Tracaja,
culminando na conversdo ao catolicismo, dentre osutaspectos. Por fim, trazemos as

consideracdes finais.



15

1. Cultura: maltiplas entradas conceituais

A construcdo do conceito de cultura pelo viés antpmldgico

No a&mbito das praticas humanas, ha uma diversidedevalores que chega a criar
distanciamentos em relacéo as diferencas existenies os homens, uma vez que cada grupo
social possui caracteristicas que lhes sdo peesjiaromo habitos, costumes e crencas. Sdo
exatamente as diferengas entre os individuos qiees@a levadas em conta ao se tentar “delimitar”
as peculiaridades de uma determinada cultura. Bsstisularidades culturais estdo presentes na
literatura, visto que esta se apresenta enquap@acesde criacdo de valores e de significados
presentes na vida humana.

Enfocamos, assim, a nocdo de cultura trazida pah€1999) que a tem como algo
necessario a sociedade, pois permite pensar a idadanndo apenas em termos biologicos, mas
abre um vasto caminho para interpretacdo das difaseentre 0os povos. Assim, percebemos que a
cultura é capaz de mostrar a propria essénciaod®im, uma vez que este “é essencialmente um
ser cultural” (CUCHE, 1999, p. 09). Além do mais,caltura também permite ao homem

transformar o meio de acordo com suas necessidades.

Historicamente, a palavra “cultura”, na lingua @esa, por volta de 1700 j& aparecia
bem arraigada ao vocabulario. Oriundo do latingrmb significava o cuidado dedicado ao campo e
ao gado. Ja em fins do século XIIl, passou a dasigma parcela de terras cultivadas, até chegar a
concepcdo ndo mais de um estado, mas de uma asdando a significar o ato de cultivar a terra
(CUCHE, 1999).

Em seu sentido figurado, o termo “cultura” passxiatir no século XVIIl, sendo sempre
complementado por outro termo conwultura das artes cultura das letras Mas essa
complementaridade aos poucos se perde e, “cultpas%a a ser empregada para designar a
formacdo e aeducacao do espiritdlesse momento, atenta-se apenas para seu cardensal e
humanistico, estando sempre ligada as ideias dgrgmsp, evolucdo, educacdo e a ideologia,
vigorando numa atmosfera otimista e confiante.

Aos poucos, percebe-se a “cultura” relacionadaia ide “civilizagdo”, o que gerou até os
dias de hoje a percepcao de “cultura civilizada”datrimento daqueles povos considerados “néo-
civilizados”. A tentativa de separacao desses terseala em fins do século XIX para inicio do
XX. Sobre essa antitese, Cuche (1999, p.25) afitAhaultura se opde entdo a civilizagdo como a
profundidade se opde a superficialidade” (p. 25sim, a diferenciacdo entre os termos centra-se
na nocdo de cultura enquanto um conjunto de adesi@rtisticas, intelectuais, memoriais e
politicas e ndo apenas voltada a no¢ao de civdlzag

Ainda de acordo com Cuche (1999), € na Franca quaeepcao de cultura aproxima-se

ainda mais de “civilizacdo, de cultivo de praticaketivas. Assim,
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“Cultura” se enriqueceu com uma dimensao coletindceese referia mais
somente ao desenvolvimento intelectual do individRessou a designar
também um conjunto de caracteres préprios de umarmidade, mas em
um sentido geralmente vasto e impreciso (CUCHEQ19929).

Logo, a concepgdo de cultura estd marcada pela ddecoletividade, bem como para a
nocdo de unidade do género humano, estabelecenatiesésticas préprias de cada comunidade
imbuida da tarefa de transmitir legados culturais.

Santaella, (2003, p. 29) utiliza-se das palavra®ode Cabral de Melo Neto para mostrar a
disposi¢cdo da cultura para o crescimento: “A caltércomo a vida. Sua tendéncia é crescer,
desenvolver-se, proliferar, porque é muito mai®esp a vida que se desdobra em mais vida, como
uma fruta é mais espessa que sua flor". Nesse dmento, cultura estd naturalmente ligada ao
evoluir natural e é metaforizada no sentido da,vas ela tende a expandir-se e adaptar-se as
exigéncias dos espacos em que se desenvolvemuaimtnte em niveis de complexidade.

Assim, notamos que as definicdes de cultura sdersificadas e numerosas, apesar de
haver um consenso no que se refere a sua varadsligue se manifesta de diversas formas a partir
das instituicbes, padrdes e objetos materiais eetdaionados. Diante disso, adotamos a no¢éo de

cultura

defendida por Cuche (1999) que a vé como necesdéiaiedade, cabendo pensa-la enquanto
espaco de construcao de significados para o honwme espaco de formacédo de valores que esta
presente na literatura de Josué Montello.

Tylor, Frans Boas, Levi-Straus, Margaret Mead, Rd@stide sdo alguns dos multiplos
estudiosos das relagcdes humanas que se propusepansa a cultura, mais especificamente, a
refletir e a investigar como “complexos de padrd&®3 formados, desenvolvidos, transmitidos e
modificados.

Grosso modo, do ponto de vista antropologico, admoge cultura transita por seis
categorias: a descritiva que enfatiza as tradig@eais de um povo; a histérica com énfase na
tradicAo normativa, centralizada nos valores easegociais; a psicolégica com destaque ao
aprendizado e habitos; a estrutural, destacangadr$es sociais e, por ultimo a genética, que leva
em conta os fatores adquiridos pela heranca baaogi

Segundo Santaella (2003, p. 32), essas seis categodem ser agrupadas em duas linhas
de definicdo para o pensamento sobre a culturameeipa da um tom restritivo ao conceito e se
refere a organizacéo simbdlica de um grupo, de tmmamissdo e conjunto de valores, levando-se
em conta a ideia que o grupo tem de si mesmo elagio com outros grupos. A nogao mais ampla
€ a que engloba todo o acervo cultural, referirdl@<ostumes, crencas, lingua, gostos, cultura
material, religido, etc.

Do ponto de vista genealdgico, o primeiro a prapoa definicdo conceitual de cultura foi
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Edward Burnett Tylor. O antropélogo britanico defero carater universal da cultura, concebendo-a
como fruto do evolucionismo humano e inclui conhresito, crenca, arte, lei moral e habitos
adquiridos pelos homens na sociedade. Assim, arraulé desencadeada pela pretensdo e
necessidade do homem em viver em sociedade. “Fpaessdo da totalidade da vida social do
homem. Ela se caracteriza por sua dimenséao coléB@CHE, 1991, p. 35). Desse modo, Tylor
(apud CUCHE, 1999) nos traz uma visdo universalista dturey enfocando origem, evolugéo
cultural como fatores essenciais. Destacando a&qudas “sobrevivéncias culturais”, destaca que a
cultura de povos primitivos representa a génes@utaanidade, tentando mostrar o avanco de
culturas primitivas rumo a cultura civilizada.

Partindo da idéia de “sobrevivéncias culturais’lofyé a cultura como capaz de evoluir,
concluindo que a cultura dos povos civilizadosatguassado, necessariamente, por uma fase
original, representada pela cultura dos povos fixias. Assim, analisava as culturas através de um
método comparativo, buscando estabelecer um quadelrevolugdo. “Tylor desejava provar a
continuidade entre cultura primitiva entre culturais avancada” (CUCHE, 1991, p. 38). O
antropdlogo procurava mostrar que havia um eleeemttomem primitivo e o homem civilizado, ja
que para ele, “todos os humanos eram totalmenés sker cultura, e a contribuicdo de cada povo

para o progresso era digna de estima” (CUCHE, ,19938).

Portanto, percebemos que o evolucionismo de Tyiésca a cultura por meio de um
caréter redentor e etnocéntrico, permitindo-nospreender que as culturas estao aptas a evoluirem
e se enquadrarem ao padréo da cultura europé@ddes civilizada.

Apesar dessa visao, Tylor nos deixou grandes toigiies, pois por meio de seus estudos
foram considerados os povos primitivos como umcséiural. Além disso, suas ideias mostraram
que as culturas estdo em constante mudanca e &wolGabe salientar aqui que ndo vemos a
evolucdo culturaloriunda de culturas primitivas com um viés pejoxatiA nocdo de cultura
primitiva, para nés, esta voltada para culturas gimda ndo sofreram processo de modificacdes
significativas, devido a possiveis auséncias deatase troca culturais.

Boas, ao contrario de Tylor, vé a cultura de moadigular, por meio de uma concepcao
relativista, que gera as noc¢des de diferencasagwdhdes culturais, que se fizeram presentes nos
debates antropolégicos. Os estudos antropolége@ods imprimiram uma dimensao historica dos
fendmenos culturais como uma espécie de heraneafofjuetomada por seus sucessores, COmo
Margareth Maed com a ideia de “transmissdo culterdRuth Benedict, com a nog¢édo de “tipos
culturais” (CUCHE, 1999, p. 105).

Destacamos também a andlise funcionalista da aultnquestrada por Bronislaw
Malinowski, cujo foco € a fuga do diacronismo higtd-cronologico e a énfase no presente, do
tempo atual da cultura, numa perspectiva sincrémigapriorize as nuances oriundas dos contatos

culturais. Assim, o antropélogo inglés procura maysb carater funcional das diferencas culturais
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ao mesmo tempo em que legitima a ideia de que e{ode estudar determinada cultura vendo-a
do exterior nem a distancia.
Como contraponto aos estudos europeus da cultukatrapologia Americana inaugura

uma nova perspectiva para os estudos sobre cultura.
Para eles, a cultura ndo existe enquanto realidewhe si”, fora dos
individuos, mesmo que todas as -culturas tenham usiativa
independéncia em relacdo aos individuos. A queéta@mtao elucidar
como sua cultura esté presente neles, como elazasgfr, que condutas
ela provoca, supondo precisamente que cada culaieamina um certo
estilo de comportamento comum aos conjuntos ddgithas que dela

participam. [...] a cultura é entdo encarada nasafginuidades entre as
diferentes culturas (CUCHE, 1999, p.75).

Na assertiva acima notamos que a Antropologia Atapd centralizava a atencdo no
individuo para compreender a cultura, atentanda pamo ela faz-se presente em cada individuo,
como interfere no seu agir, no seu pensar e em @autas. Assim, centra-se nas diferencas
culturais, uma vez que o individuo agira de acardm padrées de normas de sua cultura e/ou
praticas sociais. Desse modo, a Antropologia passanceber a nocdo de evolugdo cultural,
descaracterizando o mito de “cultura primitivapatir do momento em que se vé a cultura ligada

ao social, com uma abordagem interacionista.

Ja para Geertz (1989) o entendimento da cultusaeéneialmente semidtico, sendo ela uma
teia de significacdes, um “documento de atuacaed, ‘gmbora néo fisica, ndo é uma identidade
oculta” (p. 10).

Como sistemas entrelacados de signos interprethvéia cultura ndo é
um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casudém os
acontecimentos sociais, 0s comportamento, as uigg#s ou o0s
processos; ela é um contexto, algo dentro do demlpedem ser descritos
de forma inteligivel — isto €, descritos com deadel (GEERTZ, 1989, p
10).

A autora prop8e a leitura do termo “cultura” comm sistema de signos que sao
interpretados de acordo com o contexto no quahsengram inseridos, uma vez que a cultura €
composta por todos os elementos que a englobane e&m“utilizados” pela sociedade. Logo, a
religido, os costumes, as vestimentas, sdo coasiderpartes fundamentais da cultura, que se
diferenciam de acordo com 0s grupos sociais, paimpreender a cultura de um povo expfe a sua
normalidade sem reduzir sua particularidade” (GEERIB89, p.10).

Destacamos que Geertz (1989, p. 32) propbe a d¥eieultura ndo como complexos de
padrées do comportamento humano, mas como um ‘itlmngle mecanismo de controle” utilizado

para governar as acdes humanas de modo a viverardemacao social.
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Na&o dirigido por padrdes culturais — sistemas degaios de simbolos — o
comportamento humano seria virtualmente ingovetnawe simples caos
de atos sem sentido e de explosfes emocionaia, expariéncia ndo teria
praticamente qualquer forma. A cultura, a total@atumulada de tais
padrdes, ndo € apenas um ornamento de existéngianay mas uma
condigdo essencial para ela — a principal base ude especialidade
(GEERTZ, 1989, P.33).

Desse modo, a cultura é um elemento essencialnmsregdo do homeridesempenhando
0 principal papel de orientador na sua evolucadEERTZ, 1989, p. 35), pois como destaca a
prépria autora, ndo se pode falar em homem ou gerocultura, jA que os homens sem cultura ndo
seriam uns selvagens, mas “seriam monstruosidadestiolaveis, com muito poucos instintos
Uteis, menos sentimentos reconheciveis e nenhuehedtd: verdadeiros casos psiquiatricos”
(GEERTZ, 1989, p. 35), 0 que nao é possivel, unzague todo ser, desde o0 mais primitivo até o
mais desenvolvido é dotado de tracos culturaisogegitima como ser que interage com o meio no
qual se encontra inserido, pois mantém seus costyréicas culturais, ritos, idéias e conceitos.

Assim, vemos que a nocédo de cultura de Geertz [E8Dntra-se em consonancia com as
ideias defendidas por Tylor, mostrando o carateoltesionista” da cultura de acordo a evolugdo do
homem e, estando este em constantes mudancagjra tainbém modifica-se e evolui por meio da
interagdo com homem e com o meio. Ressaltamos guaeencaramos “evolu¢do” de forma
pejorativa. Evolucdo, aqui, implica mudancas, nmod@es, alteracdes, variacbes que podemos

observar nas culturas, principalmente naquelaggwam em contato.

Os contatos culturais e o entrecruzamento de cultas

Os estudos sobre cultura se ampliaram ainda mas aoncentrarem nas reflexées sobre os
principios universais da cultura e em suas singlaldes. Diante disso, faz-se necessario determo-
nos nos estudos das relagbes entre culturas, apc@no ocorre e 0 que resulta dos contatos
culturais, para entendermos melhor termos caturacaq transculturacdoe sincretisme os
quais sédo conceituados mais adiante.

H& estudiosos que se preocupam com a questdo ¢oéstimos e da reparticdo de tragcos
culturais, a partir de um suposto “lar culturalUCHE, 1999, p. 104). Eles s&o bastante criticados,
pois abordam apenas a difusdo cultural e o estadonal de uma troca concebida apenas em um
unico sentido, sem levar em conta o0 que resultgssa “troca”, bem como a ideia de difusédo que
nao implicava necessariamente em contatos culfuraigual havia uma cultura que dava e outra
que recebia.

Como mostra Cuche (1999), os estudos sobre ostesraalturais eram feitos sem teoria

explicativa e sempre impregnados de um juizo der\@lanto aos efeitos destes contatos. Havia
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estudiosos que destacavam a “mesticagem cultucaiiocum fendbmeno negativo e até mesmo
como algo patolégico, o que demonstra quao grangleo eviés preconceituoso. A mesticagem,
portanto, tiraria a “pureza” cultural que tantateejava.

Em relacdo aos contatos culturais, Melville J. Kevisst @pudCUCHE, 1999) foi um dos
precursores do conceito de “aculturacdo”. Colocanéenémeno do sincretismo cultural no centro
de suas aten¢bes, o antropdlogo cria um novo cadggoesquisa denominado ddro-
americanologia contribuindo para o reconhecimento dos fatos @ddtwacdo como elementos
auténticos de estudos, desmistificando a ideiaudeagenas a pureza cultural mereceria destaque.

O termo “aculturagdo ndo designa uma pura e sing®eslturacdd (CUCHE, 1991, p.
114). Etimologicamente o prefixo “a” ndo esta rilaado a privacdo. Deriva do latim “ad” e indica
um movimento de aproximacao. Assim, ao contrari@u® muitos pensam a ideia de aculturacdo
ndo indica que determinada cultura é extinta, n@stase apenas para 0s contatos entre culturas
diferentes e o0s resultados provenientes dessaeslajue podem gerar mudancas em sO uma
cultura, ou em todas as que entram em contato.

Dessa forma, o termo “aculturacdo” €, por naturdzedmico. Sinaliza para um processo de
aproximacao entre culturas diferentes, geradoresodesmodelos culturais portadores de tragos
das culturas que estavam em contatos e nao apaasia que € considerada cosuperior.

Roger Bastide gpud CUCHE, 1999) procurava compreender 0 que se passavaos
individuos diante do processo de aculturagdo, dmst®® que o fendbmeno n&o produz
necessariamente seres hibridos. Para tanto, ele @riprincipio de corte ou cisdo”, no qual néo é

(0]

individuo que € cortado, mas € ele quem introduzoags entre seus diferentes engajamentos. Para
Bastide, 0s negros que vivem numa sociedade plurialicortam seu universo em compartimentos
isolados, participando de diferentes formas e @réed por isso que nao sao contraditorias.

De forma geral, foram as pesquisas sobre acultrggé proporcionaram uma renovacao
do conceito de cultura. “A perspectiva se invertéio se parte mais da cultura para compreender a
aculturacdo, mas da aculturacdo para compreerudiuga” (CUCHE, 1999, p.136).

“A idéia fundamental da nocdo de aculturacdo era auftura subordinada, adotando
caracteristicas da cultura dominante” (BURKE, 2q22344), ndo se configurando, portanto, como
uma troca cultural, mas apenas um contato em qua &amposicao de tracos culturais dominantes
em detrimento da cultura do dominado.

Devido a essa restricdo do termo, Fernando Cafid BURKE, 2003, p. 44) propde a
nocdo de “transculturacdo”, fendbmeno de méo dupagual sdo considerados todos os tragos
culturais em contato, tanto os do dominante, quastdo dominado. Para o africanista cubano, o
termo “transculturacao” reflete melhor as diferenfases ou estagios do processo de contatos

culturais. N&o vemos a transculturagéo apenas condopassagem de uma cultura a outra, mas um
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processo por meio do qual culturas diferentes teere@lacionam e adotam caracteristicas umas das
outras, mas nao perdem as sua particularidadeisn Asssse processo, todas as culturas em contato
tém o mesmo valor, ndo existindo uma cultura mamedetrimento de uma menor e desprestigiada.

Portanto, é um fendmeno ainda mais dindmico dd'apdturacao”.

Os estudos sobre “transculturacdo” proporcionarambém o desenvolvimento de
trabalhos que enfocam o chamammtinuum cultural Sobre isso, destacamos os estudos de Peter
Burke(2003) em relacdo ao “hibridismo cultural” egenfatizam a inovagdo como uma espécie de
adaptacdo e que vé os encontros culturais comdarma de encorajar a criatividade.

Burke (2003) aborda os contatos culturais, destica@s tipos de hibridismo ou processos
de hibridizacdo, que envolvem artefatos, praticasw®s. Em relacdo aos artefatos hibridos, Burke
(2003) destaca a arquitetura das igrejas, que ppesvchega a chocar com tragos peculiares,
mostrando que imagens também podem ser hibridascbmo os textos. No que diz respeito as
praticas hibridas, enfoca que podem ser identidisac religido, na linguagem, na musica. Frisando
a religido, podemos observar a igreja como um @splkecorganizacdo hibrido. Nesse mesmo
ambito, estdo os povos, que sdo hibridos devide@usitos culturais por meio de suas praticas e
artefatos.

Em relag&o ao termo “sincretismao”, foco de nossodes e tdo em voga atualmente, Burke
(2003) destaca que foi originalmente utilizado catfgp negativo e significava “o caos religioso”
(BURKE, 2003). S6 no século XX o termo adquiriu significado positivo nos estudos sobre
religido. Atualmente, o termo é bastante difundide estudos pds-coloniais. Um dos expoentes é
Edward Said, que citado por Burke (2003) procuranustificar a ideia de pureza cultural,

enfatizando seu carater heterogéneo.

Burke (2003, p. 55) chama a atencdo para o termoretismo enquanto fusdo de
elementos, atentando para “até que ponto os diesreemento sao fundidos”. Assim, o estudioso
enfoca a expressdo como sendo uma equivaléncifa“pusca por equivalentes no pantedo de uma
cultura das principais figuras do pantedo de BUB&RKE, 2003, p. 58). Seria, portanto, a
equivaléncia, a relagdo entre santos voduns no diad&Mina, como veremos mais adiante.

Atentando para o fenémeno do sincretismo no ambigatcontato entre religides africanas

e catolicismo, Burke destaca diferentes tipos tlagbes:

Um é o da aceitacdo do cristianismo pelos dirigergficanos. Os
missionarios acreditavam que haviam conseguido estéWos, mas ha
provas de que os dirigentes viam a si mesmo complesmente
incorporando novas e poderosas préticas a religidicional (BURKE,
2003, p. 66)

Notamos, pois, 0 sincretismo, neste caso, funcmaomo uma forma de incorporacgéo,

pois mesmo sendo imposto ao africano o cristianisei®s, na verdade, ndo se converteram
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totalmente as préaticas catdlicas. Pelo contrartdizavam-se da religido do dominador para
transpor as suas crengas para além de sua Aficeatada de voduns e orixas.

Burke (2003) destaca que os resultantes das toottasais podem gerar reacdes diversas,
tais como a “aceitacdo” do que € estranho; a ‘tégita”’, como uma forma de defesa do
colonizado, uma estratégia para manter as cultenasfronteiras diferentes, um exemplo diz
respeito ao africanismo, que preconiza uma limp&taza e cultural. “A segregacédo cultural”
também é vista como consequéncia das trocas dalturhz respeito a reacéo consciente do que lhe
€ estranho. A “adaptacdo”, também resultante dessass, “pode ser analisada como um
movimento duplo de des-contextualizacdo e re-ctudixacdo, retirando um item de seu local
original e modificando-o de forma a que se encaimeseu novo ambiente” (BURKE, 2003, p. 91).

Todavia, como enfatiza Burke (2003, p. 84): “Nawedros nos esquecer, no entanto, que
as culturas sédo heterogéneas e que diferentessgpgaiem reagir de modos muito diversos aos
encontros culturais”.

Assim, seguindo os estudos de Peter Burke, destacgue “Em nosso mundo, nenhuma
cultura € uma ilha. Na verdade, j4 hd muito tempoaymaioria das culturas deixaram de ser ilhas”
(BURKE, 2003, p. 101). Notamos que a pureza dai@dtque possam viver independentes é algo

impossivel, visto que,

Todas as tradicBes culturais hoje estdo em contate ou menos direto
com tradicbes alternativas. [...], as tradicbes s&wmno &reas de
construcdo, sempre sendo construidas e reconstrgugaos individuos e
0s grupos que fazem parte destas tradicdes se al@ar@o conta disto.
(BURKE, 2003, p. 102)

Mesmo as culturas ou apenas tragos culturais emasids os mais tradicionais possiveis
servem como local de trocas culturais, um localRi construcéo de ritos, costumes e praticas. E
0 que podemos ver nos estudos de Sergio Ferr®b)Edbre o sincretismo religioso afro-brasileiro
na Casa das Minas, uma casa de culto consideradaala ortodoxas e tradicionais. Sobre isso,

deter-nos-emos no préximo capitulo.
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2. O sagrado afro-brasileiro como pratica cultural

O sagrado no ponto de vista afrobrasileiro.

Sabemos que os negros escravizados provinhameaterdds povos pertencentes a variadas
etnias e com inimeros habitos culturais, ora adbamdo-se ora diferenciando-se culturalmente.
Para recuperarem a nogao de tribo e cla africa;masoravizados adotaram nomes que faziam
mencao as localizagBes africanas de onde foramsfilantados”. Isso ocorreu de forma mais
acentuada em Sao Luis, Recife, Salvador e Rio deirda Em solo brasileiro, os negros eram
considerados objetos de mercadoria e ndo ser hudwado de personalidade e de cultura. Tinham
seus habitos vigiados, suas festividades e costaragstratados rigorosamente, principalmente no
que diz respeito aos simbolos da sacralidade derorafricana.

Compreendendo a literatura como espaco de constgdignificados e sentidos e por
isso, expressdo dos homens que a produzem, a alvgencomo a representacdo da diversidade e
multiplicidade da vida humana. Assim, num conted¢omudancas, de relatividades e encontros
culturais diversos, destacamos a arte literariaoconsonjunto de atividades humanas tendentes a
criar as condi¢cdes proporcionais a existéncia doemo, particularmente, a atividade voltada a
visdo critica do sujeito.

Neste prisma, destacamos a Literatura Afro-brasilailomo uma forma de expresséo
literaria do universo cultural, subjetivo, hist@risocial e politico do sujeito negro e afro-beisi,
podendo apresentar-se como lugar de afirmacaaalltienincia, resisténcia, proporcionando uma
visdo critico/reflexiva sobre a condicdo do negsosnciedade e sua representacdo literaria, que

transpOe para as paginas literarias a vida emdsambée

Assim sendo, vemos a Literatura Afro-brasiliera o@apaco de (Re) significacdo do negro
e do afro-descendente, bem como de seus valoresais] na medida em que o texto literario
representa a condicdo cultural vivenciada pelo pafrcano e seus descendentes durante o
percurso de inser¢do de suas peculiaridades nextoditerario brasileiro, com novos paradigmas
literdrios que fomentam discussdes sobre a condiglioral do negro. Assim, vendo a literatura
como producdo humana que ndo se torna alheia @awal ela torna-se um veiculo para
desmistificar ideologias preconceituosas. Assingchmos refletir sobre o sagrado por meio da
leitura e estudo do texto literério.

Assim sendo, pensar 0 sagrado sob a oOtica afridiwras por meio da literatura, é
visualiza-lo como pratica cultural, que nos poéitgbienxergar os valores, crengas e costumes,
dindmicos e culturalmente marcados do negro enguujeito de cultura que instaura, mesmo em
meio as amarguras, humilhacdes e sofrimento, nowados de ser e existir, uma nova moral.

Enfim, que faz da opresséo l6cus de resisténceleta contra a condicdo desumana a que 0 negro
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foi submetido numa sociedade branca e catdlicas, papesar das inumeras tentativas de
silenciamento, ndo se conseguiu fazer com que waspafros abandonassem suas crencgas e sua
sacralidade, com a manutencéo de sua cultura. Aessagrado para o afro-brasileiro diz respeito
ao seu modo de viver, de ver 0 mundo, de discermone sua maneira particular de olhar para a
vida de forma a enxergar a presenc¢a do sagradodznidrma de vida.

Estando a constituicdo do sagrado afro-brasiletacionada as lutas, a resisténcia e ao
sincretismo, entendemos 0 negro escravizado, trgzida o Brasil como um ser politico, com
perspectivas proprias que se afirma enquanto sujeistérico, mantendo suas marcas na
constituicdo cultural e historica brasileira e pdmo umeacoisg umobjeta

Sendo um dos temas mais constantes ao se tratpred&es culturais, o sagrado é, por
exceléncia, uma tentativa humana de realizacdselos desejos mais intimos e, por isso, € um elo
entre o real e o desejado arraigado a propria céadiumana. E, assim, uma forma de relagéo com
algo considerado supremo. Uma tentativa de exg@iwataquilo que se encontra fora da nossa
razdo. Caracteriza-se como espaco de possiveizaggms de desejos e sonhos. Uma forma de
explicar, ou uma tentativa de alcancar o descodbeajue por vezes, causa medo, duvidas,
indagacfes. Sao essas necessidades que levam o lelmescar, por vezes, uma relacdo entre
crencas diferentes, fundando diversos sistemaslties @ cerimonias.

Para entendermos as peculiaridades do sagradobrafiteiro, faz-se necessario
observamos também a religido enquanto traco cllwwastante na vida do africano e seu
descendente. Assim, atentando para os estudosatz G989, p. 67), destacamos que “a religido
ajusta as acbes humanas a uma ordem césmica irdagnarojeta imagens da ordem cdsmica no
plano da experiéncia humana.” Dessa forma, comgeseos a religido como algo proprio do

homem, uma vez que os aspectos religiosos surgerirdanstancias humanamente construidas.

Assim, notamos que as concepcoes religiosas iieragm os meios sociais onde foram
criadas e onde séo postas em prética, permanegsadppulsantes nas veias do seu povo criador.
Portanto, a religido, por meio de seu dinamismaes sendéncias, também é capaz de expressar a
estrutura da sociedade na qual se encontra inserida

Podemos destacar o ato da devocdo como um dogppitracos da religido. Tal atitude
encontra-se ligada a necessidade e a motivacaa oompedido, uma prece, datas importantes,
festas de guardas, que trazem em si uma espéeai@m@mto entre o crente e a cosmogonia. Entre
esses atos devocionais, destacamos os simbolasigaggue segundo Geertz:

Funcionam para sintetizar @hosde um povo — o tom, o carater e a
gualidade da sua vida, seu estilo e disposicOesiser estéticas e sua
visdo de mundo — o quadro que fazem do que saoisEsma sua simples
atualidade suas ideias mais abrangentes sobre .ofdantrenca e na
prética religiosa, @thosde um grupo torna-se intelectualmente razoavel
porque demonstra representar um tipo de vida ide@mente adaptado
ao estado de coisas que a visdo de mundo des¢rei®s simbolos
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religiosos reformulam uma congruéncia basica euatreestilo de vida
particular e uma metafisica especifica [...] (GEERIO89, p. 66 - 67).

Notamos, pois, que 0s simbolos sagrados trazerrasteristicas e particularidades
da religido a qual pertencem, bem como os aspeéctdsomem e da vida em sociedade,
visto que, estabelecem relacdes entre a cosmogdotada por cada religido a partir dos
elementos sacralizados e 0 modo de vida dos geguisis que os adotam.

Consoante a isso, Cezne destaca:

A religido tornase portanto um sistema de simbolos que define @mo
mundo € e estabelece uma postura que a pessoa tkvao longo da sua
vida. Estabelece um modo de sentir, viver e agidol mergulha no
sagrado e sO tem sentido no ambito das praticagosas. A religido
penetra todos 0s aspectos da vida, e por isto edoode fazer uma
distincdo formal entre o que se considera sagradecelar. Onde se
encontra o individuo, ai esta a religido no sewe@spglobal (CEZNE,
1994, p.02).

Para as sacralidades de matrizes africanas, sabslss sagrados, parte principal de sua
cultura, funcionam como marcas do divino que estapse presente na vida do afro-brasileiro.
Assim, o sagrado fundamenta-se, portanto, comacarétiltural na medida em que seus simbolos
estdo constantemente presentes no cotidiano do-bisdeiro, caracterizando como
acontecimentos sociais, visto que “0 homem tem nategado tdo grande em relagdo aos simbolos e
sistemas simbdlicos a ponto de serem eles decigiaos sua viabilidade como criatura [...]
(GEERTZ, 1972, p.73).

No tocante a religido afrobrasileira, de acordo €ameti (2008, p.01),

O termo religido afro-brasileira desigha uma pideade de manifestacdes
religiosas organizadas geralmente bem antes d&&@bopor africanos e
seus descendentes, onde sdo cultuados e se ertti@ansencom entidades
espirituais dos jeje, nagd e bantos - voduns, srixainquices.

Entre as denominacfes religiosas afro-brasileiras rantigas e conhecidas podem ser

citadas: ocandombléda Bahia, oxangd de Pernambuco, batuquedo Rio Grande do Sul, o
Tambor de Minalo Maranhao. Esta ultima, foco de nossa pesquisa.

Atentando para a religido africana, Cezne destaca:

As religides africanas sdo partes integrantes diestos aspectos da vida
da comunidade e sdo chamadas religides comunjtpags os Africanos
a condigcéo do ser humano é viver em comunidadéae iategrado nela,
participando das crencas e dos diferentes tipositdais. A religido
tornase portanto um suporte que oferece a comunidadeeiss para
resolver os problemas do dia a dia e as suas ag@es, mas néo fica
no imediatismo; é através da religido que o grupscé respostas as
ansiedades mais profundas do ser humano: de oed®wie para onde
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vamos (CEZNE, 1994, p. 03).

Vemos que para africano a religido é parte fundéaherindispensavel e é perpassada pela
nocdo de comunidade, de grupo, de organizacad,gogis 0 sagrado africano dar-se por meio de
sua condic&o na sociedade, servido como base, sopwte na sua trajetéria de vida. E um apoio
para a comunidade que o vivencia, servindo como dionma de solucionar problemas,
preocupacgdes e possibilitar um maior entendimeataidh, ndo como uma obrigacdo apenas, mas,
sobretudo como forma de viver. Nos ritos é destaogolapel importantissimo da comunidade, pois
as celebragBes séo realizadas na coletividadeyaafito tanto a identidade do individuo quanto a
importancia do grupo do qual faz parte.

Segundo documentério “Na rota dos Orixas”, nagifeds em que sao cultuados orixas,
como o Candomblé, pode ser observado uma intirmagaelcom o clg, tendo-o como a raiz, pois 0s
orixas sao descendentes divinizados. Ja a relgpaeodum, o Tambor de Mina, é a religido da
coletividade e ndo apenas do individuo e o vodummé@ espécie de anjo da guarda dessa
coletividade, seja ela uma familia, comunidade rmueino.

Ainda de acordo com o mesmo documentério, é aidelig vinculo mais forte de unido
entre Brasil e Africa, pois mesmo que os colonizaslpor mais que procurassem fazer com que 0s
africanos dessem inUmeras voltas em torno da che@nadre do esquecimentom a finalidade de
apagar as memoarias de seu povo e de seu contipramigrando criar um processo de dilaceracdo
cultural, os africanos ndo abandonaram suas cre@acpgaticas culturais, mantendo as suas
particularidades, principalmente no que diz respiesacralidade.

Nos porfes dos havios negreiros, 0s negros esatmgzraziam dentro de sua alma a sua
cultura, a sua sacralidade, uma vez que nédo lhpegraitido trazer qualquer bem ou pertence. E
nas aguas do Atlantico, considerado negro em setidgetenebroso, mas negro também pela
escraviddo imposta aos africanos, vemos a unidcdgaas de dois mundos de culturas que se
entrelacam, sincretizam-se num ritual mistico derligacio entre divino e humano, entre Africa e
Brasil.

Como eram impedidos de exercerem seus ritos retigjoos africanos (re) significaram
seus cultos com uma (re) elaboragdo de seus vatwiésrais durante o periodo colonial.
Reconhecendo a existéncia do Deus da Criacdo, awmse definindo, os afro-brasileiros afirmam
que ele é invisivel, ndo possuindo forma fisicaedarelacdo aos seres espirituais, eles podem
apresentar-se em diferentes formas, das quaisiragpais sdo os divinizados, que sédo aqueles
criados por deus e/ou personificados de fendmerdgetos naturais, como 0s rios, as montanhas,
o trovao, entre outros ou espiritos que podemriailas tanto pelo divino, quanto pelos homens e
apresentam-se associados a objetos consideradoaisliicomo o sol, a chuva, etc. E através das

divindades cultuadas que notamos a intima relagfie e sagrado e a natureza.
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No que diz respeito ao corpo, na concepcéao ddosliapde de matriz africana, destacamos
a intrinseca relacdo com a alma, com o espirito.eidemplo caracteristico étambor de chorp
cerimdnia celebrada para os mortos, o qual sendadho mais adiante, ao tratarmos do Tambor de
Mina.

Para o africano, a morte ndo € vista como fim d®,ttmomento em que a vida acaba
definitivamente, mas apenas como uma espécie dei¢ém, uma passagem para umo@a vida
um novo nascimentoTodavia, vale salientar que as cerimbnias mdegsi&arregam em si uma
atmosfera de medo. No Tambor de Mina, por exengptoprte acarreta impureza e perigo e quem
tiver contato com o morto fica impuro. Por issagéebrado dambor de chorogue funciona como
um despacho do morto para que ele nao fique presiéxia.

Os povos africanos consideram o universo dividoeentvisivel e o invisivel. No visivel
estdo os seres humanos e no invisivel vivem osederi®s seres espirituais, mas estes mundos
estdo em constante comunicacdo. Assim, conformé&dBa@006) “Nao ha, portanto, oposicédo
entre os dominios do natural e do sobrenaturadsegpse, através de transposi¢des imperceptiveis,
de um para o outro [...]" (BASTIDE, 2006, p.15).dbe forma, os deuses e 0s seres espirituais
fazem-se presentes no mundo dos homens, no muwsido & as pessoas se projetam para o nivel
espiritual através desses deuses e seres divisizZsddo ha uma dicotomia entre o sagrado e mundo
fisico entre mundo terreno (homens) e o plano dmasia (deuses, divindades, entidades).

Na visédo de Loiola (2011, p. 32):

A espiritualidade africana ndo separa o homem tlaem, nem de Deus
e nem da familia. Combina uma ética individual,isoe culmina na

mistica. O africano entende que traz em si a figial o psiquismo de
seus genitores e ancestrais. O “seriti”, “forcalVitelne a totalidade no
individuo e onde ele estiver ai estara seu Deus,familia, e seus
ancestrais [...] Essa perspectiva faz do africancser mais coletivo que
individual [...] (LOIOLA, 2011 P.32).

O africano encontra-se intimamente ligado a natumzreconhece-se, por isso, nao se
distancia, vendo-a intimamente ligada ao homem eriador, pois sua espiritualidade é capaz de
unir natureza, homem, familia e Deus. Assim, ccafrd pensa, antes de tudo, na coletividade, no
grupo, na familia, pois a propria estrutura doadg africano € baseada no grupo, na totalidade, na
coletividade, para depois se afirmar enquanto iddiv.

Loiola (2011) destaca que “as liturgias das re#igi@fricanas sédo os ciclos biolégicos da
fauna e flora, das chuvas e da lua. E seus cudtée émpregnados de natureza [...]" (LOIOLA, p.
33). Isso nos faz perceber ainda mais a relac@dridano com a natureza, pois até o ciclo sagrado
€ realizado de acordo com os ciclos naturais. Assinomem sacraliza-se na medida em que busca
essa interrelacdo com o divino, com o plano celgstir meio da natureza.

Ainda para Loiola (2011), “O ser africano € abrartgée isso esta presente em suas dancas
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e transes (catarse de plenitude). Apesar de némtema “suma” teoldgica, suas ideias de Deus
estdo em torno dos ritos” (LOIOLA, 2011 p. 32),poomo defende a prépria estudiosa, € através
dos ritos que o africano se insere no mundo. Enpgio de seus ritos que o africano mantém-se
relacionado com suas divindades, pois toda a osigfhde africana estd marcada pela forca dos
rituais, das cerimonias, das praticas religiosasmmesma forma, compreendemos a relagéo do afro-
brasileiro com o mundo que o cerca.

Em relacéo a atividade religiosa, Geertz (1989@mfa motivacdo como um dos fatores
basilares para a sua manutencgédo: “A motivacao éema€ncia persistente, uma inclinagédo cronica
para executar certos tipos de atos e experimeattascespécies de sentimentos em determinadas
situacdes, [...]” (GEERTZ, 1989, p.71). H4, portanima motivacdo intrinseca em relacdo ao
sujeito religioso que esta intimamente relaciorama o ato de devogao de simbolos sagrados, uma
vez que cada religido adota uma simbologia pr@rsedida que seus devotos passam a sacralizar
elementos da natureza.

Destacamos que a condigéo de escravizado e inkawor foi uma das motivacdes para a
manutencdo das praticas religiosas por parte doamds chegados ao Brasil. A condicéo de
escravizado fez o africano enfrentar “certas esgéte sentimentos” que, ao contrario do que
pensavam os senhores de escravos, 0S encorajawdemaais, 0s vigoravam, pois em meio a tantas
torturas, era na religido de origem de corpo e ahaaacralidade africana que os escravizados
encontravam forgas para lutar pela liberdade. @sdagportanto, torna-se a cada momento, a cada
sofrimento, a cada chibatada, a cada castigo a fogpulsora que fortalece 0 homem em sua luta
por igualdade, liberdade e dignidade.

Atentando para o sagrado, Geertz (1989, p.93) cestae “Em todo lugar o sagrado
contém em si mesmo um sentido de obrigacdo intdnste ndo apenas encoraja a devo¢cao como a

exige; ndo apenas induz a aceitagéo intelectuab ceforgca o compromisso emocional”.

Eliade (1992, p. 12) destaca que 0 sagrado “mdaifes sempre como uma realidade
inteiramente diferente das realidades “naturaiettdhto, € marcado pelo mistério, pelo fascinante,
pelo diferente, manifestagbes que levam o indivi@wislumbré-lo como uma forma de redencéo,
algo supremo possivel de realizar os desejos hwsnano

Visto como uma possibilidade transformadora, o a#mmpara o africano escravizado no
Brasil aponta tanto para a comunhdo com o numinocsmo para uma possivel libertacdo da
condicao inferiorizada inerente ao processo deegacao.

Assim, ao contrério do que defende Eliade (1992@);antexto africano e afro-brasileiro, a
relacdo entre humano e divino é ampliada, uma ez ap devotos podem ser considerados
hierofanias, ndo havendo uma separacao entre humalivino que precise sére) ligada por
intermédio de alguma divindade. Portanto, ndo Iparsgdo o mundo visivel e o invisivel. Pelo

contrario, ha uma interligacéo entre eles manteagxitos e ceriménias.
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A estudiosa Cezne (1994) aborda a questdo do sagrgdofano para o africano numa

perspectiva sincrética, ndo separando estes daio®lvistos por vezes como uma dupla de

opositores.

Em Africa sagrado e profano néo constituem seseparados. O sagrado
perpassa toda a vida da comunidade. O sagrado nao fendémeno
dominical. [...] O sagrado € mais real que o pwpeal. Os africanos ndo
tém religido eles séo religiosos. A religido é aige interfere no modo de
sentir, de viver e de agir do africano. Ela sé psele compreendida no
espaco socigultural das organizacdes sociais (CEZNE, 1994p. 0

Para os africanos, tanto a cren¢a quanto a orgdmzsocial estdo ligados e proveem dos

antepassados, jA que estes mantém a sua partigagiianto membros da sociedade, da

comunidade e da familia, uma vez que passam autendos como divindades, participando da

vida do grupo e os influenciando decisivamente.

Cezne conclui:

Deste jeito crenca e organizacdo social estdoantiemte ligados e ambas
derivam dos antepassados, isto €, daqueles que ame®mmtos sdo
concebidos como atores sociais dentro do grupdicipam da vida do
grupo e a influenciam. E o antepassado quem ditagias e normas de
conduta; € o antepassado quem manda a chuva, e@intdrra e as
mulheres (CEZNE, 1994, p.02).

E por meio das crencas em seus antepassados, giie@sos e seus descendentes mantém

a ordem das relagBes sociais, tornando os ritegyroes e praticas culturais como um processo de

ensino/aprendizagem, como os ritos de iniciacdadrtgiaui 0 jovem iniciante em suas atividades e

deveres na sacralidade em que se encontra ins€ridual de iniciacdo também pode trazer em si

um sistema de simbolos que define, estabelece@raasm pessoa ao longo da sua vida.

O sagrado para o afro-brasileiro penetra no mémando ser, pois estar nos momentos de

alegria, de dor, de tristeza, ajudando o homens praicisamente o homem africano em busca de si

mesmo, em busca da sacralidade que o legitime etojudatura vinda do divino. Além disso, o

africano ndo busca a Deus apenas aos domingostee desguarda, como fazem em muitas

instituicdes religiosas. Mas ao contrario, o afiic&ncontra Deus em todos os locais huma arvore,

numa pedra, considerada inanimada, enfim, em teda &ida.

Sacralidade africana encontra-se, portanto, nurtegtinsocial onde se manifesta enquanto

pratica social, na medida em que se torna sinar@jccomo “[...] as culturas negras, em seus

variados modos de asserc¢do, fundam-se dialogicaneentrelacdo aos arquivos e repertorios das

tradi¢cdes africanas, européias e indigenas, nos jog linguagem, intertextuais e interculturai® qu

performam” (Martins, 2010, p.65), o sagrado tamkgm em si elementos de diversas culturas,
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com caracteristicas proprias e sincretizadas caraoformas religiosas.

A sacralidade africana nos oferece uma gama de lomdealores, ideais com uma
riquissima simbologia e uma visdo mistica do mukln.estudo que se dedica a sacralidade, como
suporte cultural, deve compreender a religido afiiccomo um dos mais complexos fenémenos
sociais.

A concepcéo de sagrado para o africano endossaicadd que os diversos fenbmenos
culturais, como a construcdo de sepultura, a atifim do fogo, as pinturas rupestres, o culto a
santos, a mitologia, estdo sempre marcados peborfemo religioso, vendo em todos os aspectos da
vida a presenca do sagrado.

As praticas dos grupos religiosos formam uma sndes principais elementos de origem,
pois costumes, habitos, vestimentas e rituais p@E®sa sincretizar-se com as praticas e habitos do
cristianismo e, sobretudo como uma forma de ma®asiva a cultura de um povo reprimido que
era a todo custo compelido de suas praticas sagragaa intensiva busca da Igreja Catdlica de
exterminar os cultos de matrizes africanas.

Percebemos que é por meio do sagrado que o afreanafro-brasileiro instauram uma
nova ordem social, na qual se encontra uma nosgaelde poder, uma vez que procura manter a
tradicdo, enquanto parte cultural, e busca um dsramna medida em que se preocupa com O

desenvolvimento social e seus avangos.

Conceitos, principais tipos de sincretismo, e ritosincréticos

Sabemos que toda religido procura manter-se “puketdadeira e com
caracteristicas peculiares. Sdo inUmeras as teagate mostrar cada religido como verdade

absoluta e, por

vezes, a busca desenfreada pela manutencdo de slegritas especificos pode acarretar
em etnocentrismo e fundamentalismo.

No caso dos ritos de matrizes africanas, por migtopo, a ideia de sincretismo foi
desvalorizada, principalmente por lideres religiospe buscavam uma religido “auténtica”,
“tradicional”, bem como por pesquisadores que veanrsincretismo uma espécie de “mistura”
descaracterizadora das tradi¢es religiosas.

Sem pretensdes de esgotarmos o tema e para coagm@es melhor o sincretismo, é
oportuno abordamos os principais estudos acercasdanto. Sérgio Ferreti (1995), na obra
intitulada “Repensando o sincretismo” traz a tos@rincipais estudiosos da area, dentre eles estéo:
Herskovist, Nina Rodrigues, Roger Bastide, Waldevtaente, Arthur Ramos dentre outros.

Herskovist apud FERRETI, 1995) é considerado o principal tedricocdtiuralismo nos
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estudos sobre o negro e religides afro-americak@aisava o0 sincretismo por meio da teoria da
aculturacao, termo abordado no capitulo anterior.

Centrado na perspectiva evolucionista e distingueslcrencas dos negros da dos crioulos,
Nina Rodrigues dpud Ferreti, 1995) é tido como o fundador dos estuddsesa tematica afro-
brasileira, discorrendo em seus estudos sobre asetismo, utilizando-se de expressées como
“fusdo” e “dualidade de crencas”, como sinbnimoscourespondentes ao sincretismo, além de
termos como “associacdo”, “adaptacdo”, “justapasigd exterioridades e de ideias religiosas” e
“ilusdo de catequese”. Dentre estas denominacG@tea foi mais difundida. Além disso, Ferreti
(1995, p. 42) nos mostra que “para Nina Rodrigéesgequivaléncia das divindades que da a ilusdo
da conversao catdlica”. E essa ilusdo, vista camlaptacdo fetichista ao catolicismo” nos mostra a
visdo preconceituosa de Nina Rodrigues, pois fizgautle termos por vezes pejorativos como, por
exemplo, “inferioridade cultural e racial”.

O principal continuador dos estudos de Nina Roésgfoi Arthur Ramos. Adotando a
teoria culturalista denomina o que Nina Rodriguésntava de “ilusdao de catequese” de
“sincretismo” e 0 analisa como “um resultado dacpeso de aculturacdo” (FERRETI, 1995, p. 45),
ndo distinguindo sincretismo de aculturacdo. Talawé a aculturacdo por uma perspectiva hem
sempre pacifica e harmoniosa como pregavam osraligtas. Para ele, o sincretismo nao se
restringe a religido, mesmo que este seja o0 pahc@ampo, mas diz respeito a todos os casos de
contatos culturais que tenham um resultado hawsoni

No inicio das décadas de 1940 e 1950 surgem ndl Boés estudos sobre o fenébmeno do
sincretismo considerados como os primeiros liviara titulos sobre o tema. Gongalves Fernandes
€ um dos que publicaram livros sobre o fendmenaidoretismo religioso no Brasil. Apds os
estudos de Fernandes, Waldemar Valente, adotapdospectiva da teoria culturalista, aponta o

sincretismo como forma de solucdo de conflitosucais.

Como destaca Ferreti (1995, p. 46), para Valenteratismo se distingue de aculturagéo,
de assimilacdo e de amalgamacdo, caracterizangorsser uma “intermistura” de elementos
culturais, uma “interfusdo”, uma simbiose entre porrentes de culturas em contato”. Além disso,
sendo o sincretismo um processo de interacdo alltlistingue duas fases: a de acomodagéao, que
estd para o ajustamento e para a reducdo de oenflit da assimilacdo que estd para as
modificagbes ou fusdo, considerado como um prodesso e inconsciente.

Roger Bastidegpud FERRETI, 1995) vé o fendmeno por meio de analogiapondo o
“principio de cisad, no qual as religides diferentes como a africana @tolicismo ndo se
misturam, ficando em justaposi¢do. Assim, ele paau ultrapassar o conceito de aculturagdo e
destacava que nao era precisamente as civilizag@esntravam em contato, mas os homens .

Levando em consideracdo a influéncia reciprocaeceatifturas diferentes, inicialmente

Sergio Ferreti (1995, p. 18) destaca o sincretiafmo-brasileiro como “um meio de adaptacéo do



32

negro a sociedade colonial e catdlica dominanteidé para o pesquisador, foi um meio de ajudar
0 negro a sobreviver e de lhe dar for¢as para wmpmdos os castigos, as humilhacdes e vencer as
dificuldades numa terra de estranhos sem se pragcopcessariamente, com a coeréncia do
sincretismo.

No que toca a questéo da religido como sendo,devoto, ndo apenas ideias abstratas,
mas, sobretudo a propria vida, o cerne do mundan@s relacionada a resolu¢des de problemas do
cotidiano, de fato, podemos apontar o sincretissommoc uma forma de adaptacdo e de
sobrevivéncia.

Ferreti (1997) destaca que num passado distanfalase e, alguns ainda aceitam, um
“proto sincretismo” original que, possivelmenteideatuado no periodo de consolidagdo das
tradicdes religiosas, que depois de consolidadastomariam um todo refratario a novos
sincretismos. Seria, portanto, o inicio, a formagas religides que conhecemos atualmente. Além
disso, o estudioso destaca que por muito tempoooesismo era visto como uma palavra maldita e
os lideres religiosos o condenavam, buscando uah dgepurificacdo e a negacéo do fenbmeno por
parte dos afro-brasileiros, pois havia uma confeséie orixas e santos.

Essa visdo ultrapassada do sincretismo deve-seca@ondo fendmeno enquanto algo

negativo, ruim, lembrando

mistura, poluicdo, confusdo, sintese de elementderedtes e
contraditérios. [...] Sincretismo traz por outraldaa ideia de opresséo e
de imposicao da religido do colonizador sobre @rtiahdo, implicando
na aceitacdo pacifica pela classe subalterna, aticies da classe
dominante, que adotaria e confundiria elementogragens distintas e
opostas (FERRETI, 1997, p. 02).

z

Essa ideia de sincretismo atualmente ndo é mais \ista, pois hdo observamos o
fenbmeno como uma aceitacdo dos elementos do ddominanas por meio da nocdo de

transculturacdono qual sdo levados em consideragéo todos ostasmas culturas em contato.

Ferreti (1997) destaca que a campanha para poxoalmisincretismo reflete pura
autoritarismo e imposicao de costumes e pratidareis, “imposto” por meio de opressdo. Assim,
o fenbmeno carrega em si um tom pejorativo e piEarnso. Por isso, o proprio Ferreti enfatiza
gue o termo néo deve ser ridicularizado e n&o gessuir, em seu sentido objetivo, uma conotacao
valorativa.

Ainda para Ferreti (1997)

O sincretismo afro-brasileiro foi uma estratégia sibrevivéncia e de
adaptacdo, que os africanos trouxeram para o Nawwd® [...] Foi uma
estratégia de sabedoria que pode ser entendidemeino significado da
palavra apresentada no Dicionario do Aurélio: ‘féarde varios estados
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da llha de Creta contra o adversario comum’ (FERREIQ7, p. 04).

Em sintese, podemos destacar, assim como Fe®86)d fez, cinco tendéncias acerca dos
estudos sobre o fendmeno do sincretismo. S&o &lteoria evolucionista de Nina Rodrigues; a
teoria culturalista com Arthur Ramos, tendo Hergstogomo principal estudioso. Foi nesta fase
gue o sincretismo passa a ser visto como uma ef@processo de aculturagdo e no qual foram
criados esquemas de sincretismo considerados kégsatios. Os estudos de Roger Bastide e de
seus seguidores marcam a terceira tendéncia, pratuexplicar o fenémeno do sincretismo pelo
viés socioldgico, propondo o principio de cisdogéarta fase, nas décadas de 1970 e 1980 é
assinalada pelo mito da pureza africana. A quiatpartir da década de 1980, diz respeito aos
estudos voltados aos aspectos mais especificomatetssmo, passando-se a descartar a ideia de
“sincretismo como estratégia de resisténcia”, bema a noc¢do de “sincretismo como mascara
colonial para escapar a dominagéo”. Ha criticabémmem relagdo a nogdo de “sincretismo como
justaposicao [...]" (FERRETI, 1995, p. 88).

Enquanto o evolucionismo via o sincretismo comasélo de catequese”, a teoria
culturalista estudava-o pelo viés antropoldgico @ormaculturacdo, transculturacdo ou
reinterpretacdo. Ha& também pesquisadores que @mefgmbalhar com o termo sincretismo por
meio de pares de oposi¢cdo, como “mistwearsus pureza, ou fusdoversus separacdo [...].
Sincretismo é visto assim, como antagbnico, ou topasuma determinada situagdo anterior, de
pureza, de separagéo ou outras” (FERRETI, 1998).p.8

Sergio Ferreti (1995) elenca varios significadosapatermo, desde juncado, passando por
mistura e paralelismo até adaptacdo e, concluiogugentidos de sincretismo sdo multiplos e, na

maioria das vezes, semelhantes, logo:

O sincretismo ocorre na religido, na filosofia,ai@ncia, na arte, e pode
ser de tipos muitos diversificados. Nas religiGes-hrasileiras podemos
localizar varios tipos, conforme o0 aspecto que steja estudando ou a
énfase do estudo. [...] o sincretismo € um fenénogreoexiste em todas as
religides, esta presente na sociedade brasilaleve ser analisado, quer
gostemos ou ndo (FERRETI 1995, p. 91).

Notamos que Ferreti (1995) nos mostra o sincretismibo além da religido, afinal, sendo
a religido um dos aspectos da cultura e da soaedaablemos falar em sincretismo social e
cultural. Além do mais, o fendmeno do sincretismoomtra-se em todas as religides e o ideal de
pureza ndo tem respaldo, pois como falar em religialmente pura, tradicional numa sociedade e
numa cultura totalmente sincrética? Quer de umadaru de outra, cada religido traz em si tracos
de outras, como ritos, canticos, vestuarios, ornémsepraticas, oragées, dancas, musicas e objetos
sacralizados.

Para agrupar os possiveis sinbnimos do termo ‘isono”, Ferreti (1995) arrola trés
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variantes. Para tanto, parte de uma hipotese dsiméetismo denominado de separacéo, que pode
ser de “mistura”, de “juncdo” ou de “fusdo”; no gado estdo as ideias de “paralelismo” ou
“justaposi¢ao” e no terceiro “convergéncia’ ou “pt#gao”.

Especificamente sobre a sacralidade de matrizaaftico estudioso salienta:

Nas religides afro-brasileiras o sincretismo é darena de relacionar o
africano com o brasileiro, de fazer aliancas comeseravo aprendeu na
senzala e nos quilombos [...] Trata-se de umatégteade transculturacéo
que reflete a sabedoria que os fundadores tamluémenram da Africa e
eles e seus descendentes ampliaram no Brasil. Euorré@ecia do
sincretismo, podemos dizer que as religides afasileiras tém algo de
africanas e de brasileiras, sendo porém diferedéss matrizes que as
geraram (FERRETI, 1997, p. 01).

Notamos que Ferreti procura mostrar a diversidadéedno “sincretismo” e 0 necessario
cuidado ao aborda-lo, pois podemos considera-lartir ple uma visdo unilateral. Além do mais, o
sincretismo pode assumir caracteristicas espesifocemo frisa o proprio Ferreti e que abordamos
mais adiante, ao tratarmos do Tambor de Mina effmviente.

Dessa forma, destacamos o fendbmeno do sincretismo sendo uma forma de manter
viva a cultura ndo apenas a africana, mas tambémlague entra em contato com ela. Assim
sendo, o sincretismo religioso é o encontro deaigte cerimbnias religiosas diferentes, mas que
nem por iSso se misturam ou uma se superpdem a.offsim, O sincretismo deve ser
compreendido de acordo com a religido, o rito, rinémia religiosa e seus praticantes, pois ele

pode, numa mesma religido, apresentar tanto anaistyaralelismo e a convergéncia.

Podemos dizer que existe convergéncia entre idéimsinas e de outras
religides, sobre a concepcao de Deus ou sobreaeitorle reencarnagao;
gue existe paralelismo nas relacdes entre orix@nts catolicos; que
existe mistura na observacéo de certos rituais g@fo-de-santo, como o
batismo e a missa de sétimo dia, e que existe agEEarem rituais
especificos de terreiros, como no tambor de choraxexé, no arrambam
ou no lorogum, que séo diferentes dos rituais deasueligides. Nem
todas estas dimensdes ou sentidos de sincretidam ssmpre presentes,
sendo necessario identificd-los em cada circunstANoma mesma casa
e emdiferentes momentos rituais, podemos encoasisim separacoées,
misturas, paralelismos e convergéncias (FERREB518. 91).

Assim, concordamos com Ferreti (1997, p.01) acadastque “religido e cultura ndo séo
fendmenos estaticos, pois se encontram constante@nmudancas e transformacgfes” e, por mais
tradicionais que possam parecer, estdo em constantenento, visto que procuram ajustar-se a

sociedade na qual se encontra inserida.
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Tambor de Mina: principais ritos, ceriménias, caraderisticas e sincretismo...

Até a década de 1930 a religido do vodum era poacbecida. Foi a partir desse periodo
gue se iniciaram pesquisas no Maranhdo e no Paparth da década de 1940 os estudos de
Octavio da Costa Eduardo e Nunes Pereira antecasl@malises de Roger Bastide e Pierre Verger.
Depois desse periodo, os anos de setenta e aaesentaram algumas pesquisas sobre o tema.

Segundo o documentéario “Na rota dos Orixads” o Tand® Mina foi instituido por Na
Agontiné que foi vendida como escrava apds a morte denseidlo, o reiAgongl§ e ao chegar ao
Maranh&o, fundou a Casa das Minas.

Ja para Ferreti (1995), a instituicdo da Casa dmsdVesta ligada a Maria Jesuina, sua
fundadora que adoravioi Zomadonte cujo nome africano serMassekutd Apdés Maria Jesuina
sucederam: mde Andresa, mde Leocadia, made Hozaim, Quleste, Aneris e mae Enedina
(FERRETI, 1995, p. 120).

O Tambor de Mina é uma religido cuja nomenclat@a dlusdo ao uso constante de
tambores no ritual e ao Forte de S&do Jorge da Mintigo entreposto de escravizados, que se
localizava onde, atualmente, situa-se a Repubkc&ana. E a religido de matriz africana mais
propagada no Maranhé&o.

O culto aos voduns foi trazido para o Brasil e m@américas com escravos procedentes
do antigo Reino do Daomé. Por essa razao, alénmadmB, o Haiti e o Maranhdo, sdo consideradas
as “terras” dos voduns, proporcionando a expane&wtio ao vodum para além das fronteiras do
atlantico. A religido dos voduns sofreu inUmerassgguicdes da Igreja Catdlica, dos diversos
Estados, da policia, etc, como sofreram todas rmentes religiosas de matrizes africanas. Trata-se
de uma religido iniciatica e sacrifical, de tranmsepossessdo em que os iniciados séo preparados
para “incorporar”, em transe, as divindades e temppincipio o culto aos voduns que se agrupam
em familias e pantedes.

Mundicarmo Ferreti (2008) vé o Tambor de Mina couma religido de descendéncia
africana mais difundida no Maranhdo e que possaigoespecificos para o culto, como a Casa

das

Minas, que cultua entidades espirituais, destacandianse e a possessdo com caracteristicas
préprias.

De acordo com Sérgio Ferreti (2001), assim comouasas religides, o Tambor de Mina
surgiu devido ao grande numero de escravos trazidos o Maranhdo, como os jejés, nagos e
cambinda e, possui caracteristicas que |lhes s@digres, como a auséncia degba,dosfons ou
Exu dosyorubas por isso, ndo h& jogos de blzi@xum também ndo é cultuado nem sé&o

oferecidos canticos Bxu Oxumé substituido poNavezuarina.
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Como destaca Ferreti (2001, p. 01) “os dirigente$a@mbor de Mina frisam que n&o fazem
feiticaria e que ndo trabalham para o mal”. Notampseocupacao, por parte dos chefes das casas,
para ndo serem mal interpretados nem estarem aedains a algo maligno. Preocupacdo essa
justificavel, pois sdo inUmeros os preconceitog@atao a religiosidade de matriz africana e ainda
mais uma religido que adora e venera os vodumapteonfundido com os “bonecos” usados em
feiticarias.

No que diz respeito aos seus rituais, € muito corauaalizacdo de festas e folguedos da
cultura popular solicitados pelos voduns, como atdealo Divino. Nestas festas € latente o

sincretismo, pois como destaca Ferreti (2001, p. 02

As festas religiosas catolicas s&o comemoradasodos tos terreiros e
entre elas tem especial destaque a festa do DEsmirito Santo [...].
Outras festas relacionadas com o folclore locamb&m com o louvor
aos santos sao realizadas no Tambor de Mina. Elsise destacam-se as
festas de bumba meu boi e o tambor de crioula (FHRR2001, p. 02).

Chamamos atencado para o fato de se manterem #Hemaatolicas mesmo com tantas
represéarias que impedem os afro-descendentes titdpasem de suas praticas religiosas. Portanto,
0 sincretismo ndo pode ser visto, atualmente, apeomo uma forma de sobrevivéncia, mas,
sobretudo como algo inato a religido.

Também ha festas populares relacionadas ao foldbma do Maranhdo, bem como

louvores a santos realizados no Tambor de Mina carfesta do bumba meu boi e o tambor de

crioula. A esse respeito, destaca Ferreti (20004p.

Consideramos que as festas da cultura popularanosros refletem o
sincretismo religioso e cultural. Fora dos terreiestas manifestacdes da
cultura popular sdo igualmente sincréticas, refiieti a unido de
elementos de culturas distintas, muitas vezes @anes e idéias opostas.
O sincretismo encontra-se presente na religido euttaira popular,
embora tenha sido mais observado e estudado mgiSeslpopulares. O
sincretismo cultural algumas vezes é denominaduoldi@acao, pelos que
ndo gostam de usar a palavra sincretismo, que dsvasn relacionada
principalmente com o fenébmeno religioso, com cogfida especificas e
ultrapassadas relacionadas a teoria culturalista.

As caracteristicas e as épocas de realizagdo dessas variam com o calendéario de cada
casa, mas costumam acompanhar o calendario das featcidade e, primeiramente, h4 uma
adaptacdo ao calendario litargico catdlico. A oizagho de algumas festas € especialmente
trabalhosa, como a festa do Divino e a festa dadBdincantado, que envolvem diversos membros
da comunidade por muito tempo e implicam a padigip e a colaboracéo financeira de muitas

pessoas, que sao considerados 0os amigos da casjadmm nas despesas.
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Essa relacdo dos calendarios litdrgicos do TamboMiha com o Catolicismo pode ser
compreendida como sendo uma das marcas do sinmeti®is as duas religides nunca se separam,
uma vez que como destaca Ferreti (2001, p. 01) €fAmtas festas dos terreiros, os devotos
costumam assistir a missa, comungar e rezam laaaimHatim, no inicio das cerimbnias.[...]".

Aqui podemos ver o sincretismo como convergénas, s devotos das praticas religiosas
distintas, Catolicismo e Tambor de Mina, no mometganissa, ttm o mesmo intuito, a adoracao e
comunh&o com Deus.

Ainda para Ferreti (2001, p. 01):

As paredes a varanda de dancas e outros comodosrisios costumam
ser enfeitadas com cromolitografias, retratandogana de santos
catllicos mais cultuados. Todo terreiro possui tambem local de
destaque,um altar com imagens dos santos de meimcdb, que sdo
substituidos ao longo do ano litargico.

Esta presenca dos santos catdlicos em terreirdamddor de Mina € visto por nGs como
fusdo, pois se trata da “unido” dos santos e voduescria um todo coeso, um complexo liturgico
tipico da Mina. Todavia, vale salientar que, apésaimtima relacédo entre vodum e santos, ndo ha
uma confuséo entre eles. Cada vodum possui um dargoe é devoto e por isso, a vodunsis e seus
fieis também devocionam o mesmo santo catolicoteNeaso, notamos 0 sincretismo enquanto
paralelismo, pois apesar da ligacdo entre as didiesl cultuadas, pode-se(e deve-se) fazer uma
distincdo entre eles, para que ndo ocorram corgusoe

Um dos momentos descritos por Ferreti (1995, p) §8& evidencia um “alto sincretismo”

diz respeito aos canticos:

Cantam para chamar todos os voduns|...] Cantangairspara as trés
familias de voduns da casa[...] No ultimo céantios, tambores ja
comecam a tocar, e os voduns saem da sala e v@andan E um

momento interessante, em que 0s voduns deixamag@sg@atolico - sala
da frete — e se dirigem ao espaco africano — aglardos fundos — onde
dancam (FERRETI, 1995, p. 137).

Assim sendo, constatamos que o Tambor de Mina, @sgiscificamente na Casa das Minas
€ bastante tradicional, mas como defende Fer@d5(1p. 217) também € altamente sincretizado e
0 sincretismo ndo desqualifica a tradicdo da casa.

O sincretismo latente a Mina também ¢é destacadovhordicarmo Ferreti (2008), que
chama a atencdo para os rituais também de origdoarsd realizados em terreiros de Mina,
mostrando que o fendmeno do sincretismo ndo spaf@éa com o catolicismo, mas também com a

pajelanca e com o kadercismo, por exemplo:
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Em S&o Luis varios terreiros de mina realizam uempor ano um ritual
de cura/pajelanca na Casa Fanti-Ashanti, nas festderes, se toca
candomblé na primeira noite e mina nas duas optree modo geral a
reunido de mais de uma denominacdo religiosa emmesmo terreiro nao
€é encarada em Sao Luis como “mistura”’, se elasrearitde modo
“independentes” e se for possivel distinguir ergesis rituais os que
pertencem a cada sistema (mina, cura, candombERRETI, 2008,
p.03).

Notamos, pois, 0 sincretismo constante na sacdadida matriz africana em S&o Luis e que
nao é visto como “mistura” em seu sentido pejooatirisamos, portanto, que se pode falar de
sincretismo enquanto paralelismo de ritos de ditee religides, pois se pode distinguir as
peculiaridades de cada sistema religioso.

Mundicarmo Ferreti (2008) destaca também a divadsidios terreiros em Sao Luis, apesar

da grande influéncia da Mina,

Algumas dessas diferencas séo atribuidas a dieesicultural dos
africanos que vieram para o0 Maranhdo e que fundammasas mais
antigas [...]. outras decorrem de sincretismoseadr‘nacdes” da mina ou
delas com outras denominacdes religiosas afrobiasil [...]" (Ferreti,

2008, p. 03).

E exatamente a Casa das Minas que merece maiagdestm nosso estudo, visto que se
trata de uma casa sagrada para o afro-brasil@rtoeal onde Damido, protagonista da obra a ser
analisada vai ao encontro de suas origens e de diviaslades, guiado pelo bater ritual dos
tambores.

Na mina, o cargo de “Ogan” ndo existe formalmentfie 0s amigos da casa e dos voduns,
chamados de “Assissi”, que ajudam na casa com sigesi@s e possuem compromissos. Sao
convidados para alguns rituais e possuem um vodwotetpr. Nesta religido ndo ha a prética de
magia negra e nem sacrificio de animais de médjmede porte. O que sdo mais oferecidos aos
voduns s&o peixes e aves.

No que toca as vestimentas, como nos mostra FE&0E) nesta religido ndo ha o costume
de paramentar as divindades. Todos usam saia®resprincipais; verde, branco, azul, vermelho

amarelo, rosa, estampado e marrom.

Em relacdo ao transe das religides africanas, astzs que por muito tempo era visto
como algo relacionado ao dembnio e como um ataqueisieria. Mas, destaca Bastide (2006),

trata-se de:

Um jogo litargico que, no fundo, se aproxima mais répresentacdo
teatral do que das grandes crises dos nossos psitpgatricos [...], pois
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ele cumpre uma funcéo social, a de estabelecee estrDeuses e 0s
homens uma comunicacdo que possibilite a essesePeldsscerem
novamente a terra pelo bem da comunidade (BASTEDESG, p. 253).

Em relacdo ao transe no Tambor de Mina, este éndistreto e sé € reconhecido por
iniciados mais experientes. Para se distinguirddosais, aquele que estd em transe usa uma toalha
branca na cintura ou um lenco colorido amarradanda, denominado dpana Todos usam
colares coloridos, que sd0 0s guias ou rosarios.

Para Ferreti (2001, p. 03):

O transe da mina costuma durar varias horas e gogénmanece com o0s
olhos abertos. As entidades africanas ndo comem, beem nem

satisfazem necessidades fisiol6gicas no estado raeset Alguns

costumam fumar cachimbo de cano longo. Também ismaafque a

pessoa nao sente dores, ficando como se estivesstesiada durante o
transe. Muitas entidades caboclas costumam fumaeber cerveja ou
outras bebidas.

Quanto ao processo iniciatico, nas casas maiscioadis € demorado, ndo havendo
cerimbnias publicas, sendo realizado com grandeich® nos terreiros e, poucas pessoas recebem
0S graus mais elevados ou a iniciagdo completacasas organiza-se em torno da “lideranca
feminina, a partir de modelos de irmandades e dedades secretas” (FERRETI, 2001). A esse

respeito o estudioso destaca que:

Na Casa da Minas Jejes, cada vodunsi ou filha-de-gacebe apenas um
vodum. As que haviam se submetido a um ritual éapde iniciacao e
eram consideradas filhas feitas completas, denalamale vodunsis-
hunjais, recebiam, em determinados rituais, umdase faminina infantil
denominada de tobossi. A iniciagdo completa ndoaés mealizada ha
muitos anos e as tobossis ndo baixam mais (FERRBUTL, p.03).

Notamos a presen¢a marcante da mulher, uma vea maoria das entidades é feminina.
S&o, ainda, consideradas mais complexas, ja q@epoaer recebé-las é preciso passar por uma
iniciagdo especial. Além disso, destacamos a pgasete entidades infantis, também femininas.
Essa supremacia de género talvez tenha sido determi na organizacdo da Casa Grande das
Minas, que se constitui por meio do matriarcadoseja, é chefiada por uma mulhenaché que é

a dona da

casa, a filha de santo. Uma ap0s outra, as noéieésstolhidas pelogoduns sendo vitalicias e
substituidas com o falecimento.

Sergio Ferreti (1995) destaca a busca por esgfdelcomo uma forma de curar-se de
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alguma doenca. Assim, percebemos a ideia que nsgarereligido como uma necessidade para o
homem explicar o inexplicavel, uma necessidadeadlleec respostas para indagacdes e davidas.
Seria a cura de alguma enfermidade a motivacidoeéatp Geertz (1989).

No que diz respeito aosduns(divindades) cultuados, estdo dispostos em famitjas
determinam a divisdo fisica da Casa das Minas,csengrincipal a deDavice cujo chefe é
Zomadonude uma linhagem real ddbomey Essa familia hospeda as outras: &deviogée a de
Dambirg, cujos membros vivem em quartos ao ladogdme o quintal onde esta plantada uma
secular cajazeira, considerada arvore sagrada. M&smadonusendo o dono do terreiro, existe
um vodummaior, feminino,Noché Nagsinha velha), que é a mée de todos os vodogsgenos
(voduns jovens) ¢obossis(entidades femininas) da familizavicee rege a Casa das Minas. As
festas em sua homenagem séo realizadas em 24haeq @b de dezembro.

Os voduns da Casa das Minas retnem-ssonté,quarto dopégiou pédome uma espécie
de santuario, onde ficam os assentamentos dos yedoutros objetos rituais. Este local € proibido
para nao-iniciados. E na varanda,guma que os voduns dancam ao som dos tambores vibrados
peloshuntés

Falar em religido afro brasileira no Maranh&o, catastacam Santos e Neto (SANTOS e
NETO, 1988, p. 04),[...] remete a figura da afamada Méae Andresa, ©uege deu-se em abril de
1954, Por isso, € uma personagem de relevo do manigds Tambores de sdo Luis" de Josué
Montello [...]".

Segundo Sergio Ferreti (2001, p. 01):

O Estado do Maranh@o localiza-se no encontro dasdgs regifes da
Amazonia e do Nordeste do Brasil. As religibes -bitasileiras
encontram-se ai muito difundidas e presentes pahoente nos
ambientes mais populares. Em S&o Luis, capital stadB, as casas de
culto afro sdo muito numerosas, sendo dificil gfiaatlas”.

Falando da diversidade religiosa e cultural no Ma&a, Sergio Ferreti (2001, p. 04)
endossa:

A diversidade cultural e religiosa é reflexo dorplismo. E importante
gue seja mantida, ao contrario do que costumanapoeEgmissionarios de
guase todas as crencas, para que 0 povo hao psoeaidentidade mais
auténtica e procure construir novas identidadesititGnnas.

De acordo com nosso estudo, observamos que fumesienaSao Luis duas casas de culto
fundadas por africanas na primeira metade do s&dloa Casa das Minas Jeje e a Casa de Nagd

e

sdo dessas casas que surgem 0Ss humerosos gruadsodénculados ainda no século XIX ou ao

longo do século XX.
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Voltado ao fenébmeno do sincretismo, mas agora #é&@eoente em relacdo ao Tambor de
Mina, vemos que o sincretismo com o catolicism@astdnte latente na mina, pois, segundo Ferreti
(2001) é muito comum asdunsidrequentarem missas, apesar de estarem proibidasedearem
dois ou mais terreiros, bem como de receberemagtgglde outras casas. Assim, Yoslunsno
Maranhao séo catolicos bem comosadunsis’

Ferreti (1995) vé a presenca do catolicismo no Terde Mina como necessario, “pois é
uma religido tributaria, quer ritualmente quer dmtp de vista devocional” e por isso concebe o

sincretismo como um “processo sécio-cultural”.

No Tambor de mina, procuram-se correspondénciag dotcas, entre

voduns e santos, embora se diga que muitos vodimpaossuem santos
gue lhe correspondam. Assim, diz-se que o Tambanida tem tudo o

que outros (como catdlicos, os espiritas e 0s ng¢ém, e ainda mais,
pois tem mistérios que outros ndo conhecem (FERRIEZBE, p.92).

Notamos, pois, que esta concepcao vé o sincrettemo inerente ao Tambor de Mina, na
medida em que observa uma correspondéncia, unefismrad com o catolicismo e outras religibes
que lhe confere caracteristicas peculiares.

Conforme Ferreti (1995), o sincretismo é “consegi#re influéncia reciproca entre
culturas e um meio de adaptacdo do negro a sagedalonial e catdlica dominante”. Seria,
portanto, a forma que 0s negros encontraram pdrangar o continuo sofrimento e manter sua
cultura viva.

Além das festas religiosas especificas, seguindalendario litargico, ha também, nos
terreiros afro-maranhenses festas da cultura popol@o o tambor de crioula, oferecido a S&o
Benedito, considerado seu criador; 0 bumba-mew-oFesta do divino que sédo oferecidas e, como
nos mostra Ferreti (1995), solicitadas pelos vodiltssas festas sdo consideradas formas de
pagamento de promessas, como por exemplo, o “benagies cachorros” na Casa das Minas.
Nestas festas notamos nitidamente o sincretismr@sias entidades e santos cultuados, bem
como a relagcdo com a cultura local.

Nos cultos da Casa das Minas, os instrumentosipailscsdo trés tambores de madeira,
dois menores e um mais longo, que séo tocados eoetas. Seus tocadores sdo chamados de
huntd O som é marcado pelgan, tocado geralmente por uma mulheer(éira ou gantg. Ha
também o acompanhamento dos sons por quatro ow cifiacas. Os canticos sao na linfgueaou
jeje.

Os principais instrumentos que acompanham os o&ntie também o principal instrumento

de elo entre homens e voduns é o tambor, que 88o“thamadosHurn’ o grande, humpli’ e
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“gumpli’ o do meio e o pequeno, respectivamente, sdosfeieotroncos escavados” (FERRETI,
1995,

p. 139). Para Ferreti (1995) os tambores marcamligidualidade de cada casa. “Os tambores sdo
instrumentos de grande importancia, sendo considsrabjetos sagrados, em que ndo € qualquer
pessoa que pode colocar a médo” (FERRETI, 19959). 1

Como destaca Ferreti (2007, p. 01), “O Tambor deaMtiode ser considerado como um dos
elementos importantes de preservacao de festagradigdes folcloricas ou da cultura popular da
regiao”.

Defendemos a ideia de que no Tambor de Mina é baam principal elo, a comunicacao
entre homem e divindade, uma vez que ndo ha oautal considerado a ligagcdo entre os mundos,
a comunicacao entre o plano terrestre e o celeBiata forma, o tambor ndo pode ser visto apenas
como um instrumento ritual, mas como o elementa rsacralizado da Mina, constituindo-se como
um ser divinizado e sacralizado.

E atribuido aos tambores o simbolo da forca doeckefa nosso ver, esses instrumentos
rituais utilizam a linguagem musical como formapdssar a mensagem divina aos homens. Assim,
defendemos a ideia que os tambores possuem aGuarapinguagem.

Em relacdo aos ritos mortuérios, Ferreti (19958%). assinala: “[...] h& sincretizacao de
crencas e de cerimbnias catolico-romanas com etemderivados africanos, formando um sistema
unificado”. Em relacéo a isso destacamdarobor de chorpcerimdnia dedicada aos mortos como
espécie de despacho do seu corpo, uma vez queé estesiderado como deposito da alma. “O
corpo € como um objeto usado” (FERRETI, 1995, p.203

Ferreti (1995, p. 202) destaca que “Os voduns vésesiou dias antes da morte”. Ele vem
para “despedir-se” do corpo, pois a morte e o $dtw impuros e as divindades ndo se aproximam
do morto, afinal, o vodum representa a vida, saiddegria. “Sao as vodunsis que tratam dos
mortos, e os voduns s6 veem depois de a casdiegial (FERRETI, 1995, p. 202). Além disso,
na Casa das Minas, como destaca Ferreti (19992).“@xiste o luto religioso, ou luto na lei, [...]
Os voduns que estdo de luto ficam afastados de tglgraticas rituais e usam roupas brancas.
Evita-se a cor preta, que simboliza a morte e tudoe é negativo”.

Notamos, pois, na cerimbnia funebre atitudes seanédls com praticas do catolicismo
popular, como por exemplo, a necessidade de s@dliha casa logo a saida do funeral. Além
disso, trata-se de uma cerimbnia prépria dos matqee por isso, seus canticos ndo podem ser
catados em outros momentos, seguindo os dogmaadigéio do tempo litlrgico.

Na mitologiajeje, 0s nomes dos voduns correspondem a nomes de niaspps e nobres
de grandes clas que existiam no Daomé num paseasita. Ha familias menores na Casa, como a
de Savalungacolhida poZomadonwapds ter perdido seu territério em guerras.

Na maioria dos terreiros do Maranhdo, como destaceeti (1995), “encontramos uma
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sintese em que se constata a fusdo de elementpcEdéncias variadas, numa “bricolagem”
de influéncias africanas diversas, junto com ouitdas catolicismo popular, do espiritismo
kadercista, de elementos amerindios, da umbandalersas procedéncias|...]” (FERRETI, 1995,
p.108).

Aqui notamos que Ferreti vé€ o sincretismo como brni@lagem, uma forma de refazer as
praticas religiosas africanas tdo excluidas. Tedaspesar dessa “bricolagem” na mina do
Maranhdo ha a predominancia do modelo nagd infladogelo jeje, como nos mostra o proprio
Ferreti. Destaca-se a Casa da Minas que serve owodelo e influéncia dos demais terreiros.
Considerada uma das mais tradicionais ndo temrtereamificados, mas servem como exemplo
de culto.

Na casa das Minas, como destaca Ferreti (1995)halto grau de parentesco, e sdo 0s
voduns que rednem os parentes e familias espalhealoe vemos no documentario “Na rota dos
Orixas” a religido do vodum representa a coletig@la estd unida e mantida por lagos familiares,
pois h& o parentesco sanguineo e o parentescioselig

Pessoas que ndo tém lacos de parentesco no gro@doaceitas com facilidade, embora
haja algumas, que constituem a minoria. A maicsid @nida por lagos de parentesco, elemento
essencial de definicdo da identidade no grupdlEERRETI, 1995, p. 129).

Assim, notamos que além do parentesco biol6gicaaimbém o parentesco ritual e por
meio dos lacos de parentesco que, também saddidgvs os voduns, que de acordo com Ferreti
(1995) sao reunidos em trés familias principaide Bavince ou familia real, que retne os voduns
nobres e sibdivide-se em duas familias: a chefimd®adarro e a outra poZomadonyo dono da
Casa das Minas, chamada @eerebetd de Zomadona familia deDambird o pantedo da terra
que combate as doencas e tem por chAefessi sakpat&, por ultimo a familia d€Queviog)
considerados os voduns dos astros, representanttircas da natureza e tem por ch8adé
Queviogd,0 dono do trovdo e auxiliado por sua irmaché Sobd, que controla os rai@&adéé
comemorado no dia de Sdo Pedi®obd no dia de Santa Barbara E uma familia consideraga
entre ogejes,e por isso, seus voduns sdo mudos para nado rewetagredos dasagbs.Ha ainda
duas familias secundérias, consideradas hdspeddarddias principais: a deavalunu,nome de
uma regiao do Benin, e tem por ch&fgongonehdspede dBavince A segunda familia héspede é
a de Aladany nome de outra regido do Benin, chefiada A@uté hospedada na familia de
Queviogh.

H& na Casa das Minas grande discri¢éo e, sobrstgtedo, pois “As vodunsis das Casas
das Minas conservam segredos do culto, mas dizenpepderam muita coisa, pois 0s antigos nao
Ihe ensinaram tudo o que sabiam” (FERRETI, 199%10).

Na religido sempre cercada por segredo, como nasranBerreti (1995, p. 124) “Evita-se

dizer o nome das divindades, substituindo por dpgli Portanto, a mitologia do Tambor de Mina
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e da Casa das Minas é considerada reduzida.
Apesar do segredo milenar de grande tradigcdo, tF€t@95) destaca a inovacdo da mina
em alguns terreiros, como em Belém, mostrandordoidelos: a Mina nagd conservador e 0 Mina

nagb inovado. Devido a tamanha tradicdo, fala-se arclinio da Casa das Minas.

Além da tradicdo como elemento principal que “ingded propagacdo da Mina, Ferreti
(1995) destaca que as vodunsis chamam a atencaoapéalta de novas devotas para dar
continuidade ao culto. Essa tradicdo e extremeoeglegsado vistos por alguns estudiosos como uma
forma de suicidio cultural, como forma de acabiquilar com a cultura de um povo, uma vez que
h& um numero reduzido de vodunsis de iniciadosarmbbr de Mina, na Casa das Minas, pois s6 é
realizada uma iniciacdo completa e qualquer espixieulto quando solicitado pelos voduns e
donos da casa. Em relac&o a isso, concordamos eostik1995) que defende a ideia de que ndo
se trata de um suicidio cultural, mas apenas ummaf@e manter a sua cultura e sacralidade de
acordo com os preceitos da Africa. Trata-se de umameira encontrada pelos africanos de se
manterem fiéis as suas tradi¢cbes. Apesar da tadarfemente destacada por alguns estudiosos
como Mundicarmo Ferreti (2008) que destaca serraldireligido mais tradicional, vemos que em
estudos de Sergio Ferreti (1995) as vodunsis afirmae ja ndo séo africanas com as primeiras e
que no Brasil os voduns n&o s&o pagios como nealfdiestacamos que isso se deve exatamente
ao processo de sincretismo, pois apesar de procater e dar continuagéo a religido de matriz
africana, € impossivel que a mina mantenha-sentetdak tradicional, uma vez que seguimos 0s
pressupostos de Sergio Ferreti que considera meH8MO como necessario ao Tambor de Mina.

Ferreti (1997) destaca que “todas as religibesss@wéticas, pois representam o resultado
de grandes sinteses integrando elementos de pévieesdéncias que formam um novo todo”. Numa
perspectiva relacional, Ferreti (1997) consideraf-brasileiro ao mesmo tempo catélico e
praticante de outras religides, sendo o sincretismcelemento essencial de todas as religides e,
isso ndo desqualifica nem reduz nenhuma religi@®. sincretismo pode ser visto como
caracteristica do fenémeno religioso” (FERRETI, 7,98 01).

Portanto, Ferreti (1995, p.111) aborda o sincretisim Tambor de Mina da melhor forma
possivel. Para o estudioso, “No tambor de minan@etismo como catolicismo, o espiritismo e a
magconaria representa a parte brasileira destaa@lig?ortanto, o “sincretismo esta muito presente
nestas religibes, fato que ndo pode ser visto apeomo mascara que funcionou no tempo da
escraviddo” (FERRETI, 2008, p. 04).

Destacamos também que no Tambor de Mina ha umdanitlacdo de ensino
aprendizagem, como nos mostra Sergio Ferreti (20005) “[...] Os terreiros funcionam como
escolas populares onde se ensina e se aprendeeestaftas outras atividades Uteis na vida
cotidiana, [...]". A sacralidade africana tambémrvee como modelo de vida, com seus

ensinamentos, suas praticas sagradas. Um exeraptoécb processo de iniciacdo, que traz em si a
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formacéo do individuo, como numa espécie de esaulealizada. Todavia, devido a complexidade
e a abrangéncia da tematica, objetivamos realizarads pesquisas sobre esse aspecto, bem como o

matriarcado, os ritos no contexto do Tambor de Mina
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3. O sincretismo religioso na obraOs tambores de S&o Luis

Os tambores de S&o Luis: um pouco da obra

O romanceOs Tambores de Sao Lu{$978), de Josué Montello, transcorre durante a
madrugada e as primeiras horas do dia seguinendalse da memoria de Damido, o protagonista,
para retratar um vasto periodo histérico na lutaam negro escravizado. Assim, o autor utiliza-se
da memoria e das reminiscéncias de Damido, o moistg, como estratégia, procurando da a
narrativa o efeito de realidade. Assim, funde-sdidade, imaginacéo e criatividade literaria. Um
exemplo claro diz respeito & Baronesa de Grajag izal que aconteceu na época do Império. Na
obra, a baronesa é representada por Dona Ana RibidroR Além disso, varios escritores
brasileiros aparecem como personagens do romagnedles, destaca-se Sousandrade.

A obraOs Tambores de Séo Lidsconsiderada pela critica como a crénica de urneagp
um relato romanesco de ordem histérica. O propramtello considerava essa obra um verdadeiro
primor. Em seus Diarios, confessa que, ddosmmTambores de S&o Luisonseguiu compor a sua

maior obra. Em suas palavras:

De quantos romances escrevi até hoje, nesta miimgpaal transparente e
objetiva, foram Os Tambores de S&o Luis, na sueepgdo geral e na
sua urdidura, aquele que me obrigou a uma ateng#w,oomo pesquisa,
como rigor técnico, dada a circunstancia de que meficcdo se acha
amalgamada a matéria rigorosamente histérica (MQNTEapudHILL,
2007, p.01).

Toda essa dedicacdo € latente na obra, com descr@rmenorizadas, destacando os
detalhes dos fatos histéricos e sociais, tendcst@ria como pano de fundo para a arte literaria.
Segundo Alfredo Bosi ( 1994, p. 42&)s tambores de S&o Luisombina de maneira sébria e

numa

linguagem estritamente literaria a fixacdo da v&Ba Luis e o0 cuidado do retrato psicolégico nas
fronteiras do psicanalitico”.

Obra escrita no século XX, embora a sua tramaipahseja ambientada no século XIX,
onde foram retratados costumes da sociedade desmsento, focaliza a atencdo em episddios
como a abolicdo da escravatura e a luta que fde passe contexto social e politico. O longo
romance destaca a sociedade aristocratica e omedscséculo XIX, caracterizando-se por um
sistema de relagBes que perpassam a nogdo de [§essbar) exercendo dominio sobre a coisa
(escravizado) com o diferencial de que esta cardadanante é transposta para 0S romances com
grande saudosismo, através de um tom memorial.

Em terceira pessoa, o romance narra, em tom épiceaga do negro maranhense
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escravizado. A trama se reporta ao periodo do fieadmpério e ao inicio da Republica, no Brasil.
Portanto, h& outro tempo histérico e social sobggia o autor langa seu olhar ficcional e real. E
uma jornada épica que conta a vida do personageméabadesde a sua infancia, chegando ao
Brasil em navios negreiros com seus pais, até adokescéncia sofrida com a escraviddo e sua
fase adulta com a consagracao de sua personadiffaderasileira.

A narrativa inicia-se com a descri¢cdo da Casa dasdve a necessidade de Damido estar
la. O protagonista fica sabendo do nascimento idettr e inicia a caminhada até a casa de sua
bisneta e, € durante essa caminhada que ele passédr as sons dos tambores vindos da Casa-
Grande das Minas. Nesse momento, através de aes|épsntello conta a histéria do protagonista,
desde a sua infancia, passando por sua adolescétécaidade adulta a frente da luta em favor dos
outros negros.

Enquanto Dami&o era crianca, Dr. Lustosa acordswnavenda, gerando em Julido, pai do
menino, a necessidade de tomar alguma atitude, &#$®, resolve fugir para o quilombo do Mané
Quirino, mas antes de fazé-lo, ateia fogo em tofkzenda. Na verdade, Julido ndo vai até onde
pretendia. Para no meio do caminho e funda o sépripr quilombo que vai crescendo e
desenvolvendo-se com a chegada de negros de tedpartes. Dentre esses novos comunas,
destacam-se Bardo e Samuel como dois grandes em@tanfluenciadores do menino Damido. O
primeiro era um escravo alforriado detentor de utalot de nobreza (Bardo), personagem
fundamental para o ingresso de Damido no mundoletess e dos conhecimentos da elite
brasileira. O segundo torna-se o melhor amigo dai@@e o inicia em sua vida sexual. Samuel
ainda sera o responsavel pelo regresso da famgida dos dominios do Dr. Lustosa, gracas a
traicdo impetrada pelo escravo aos irmaos quiloag)dhato que desencadeia a morte do pai de
Damido e a posterior vinganca do senhor de esceaxmd3amiao.

Apés a chegada de Damido e sua familia na fazdddal.ustosa passa a castiga-lo

assiduamente e € durante um desses castigos, Irelejaatava prestes a ser castrado por causa das

acusacOes de Nha-Bilo, que devido a sua “loucumgdginava estd gravida de Damido, que Dr.
Lustosa morre.

A partir da morte de seu “dono”, Damido torna-sgré&l’ e consegue chegar a cidade
grande contando com a ajuda do Bispo que visitdezenda de Dr. Lustosa enquanto esse era
vivo. Com a ideia de torna-se padre, Damido ingressseminario. Durante sua estada, conta com
a ajuda do padre Tracaja, que ao falecer deixa &tahvspedado na casa de sua filha, que tivera no
inicio de seu celibato. Todas as tentativas deimrse tornar padre fracassam, devido a sua
condicdo de ex-escravo e negro. Assim, inicia a \pdofissional como professor no Liceu
Maranhense, mas vem a ser demitido em vistasfdadir ferrenhamente o negro e seus direitos.
ApOs esse periodo, e a morte de sua esposa, Dameiuulso e passa a viver como um mendigo.

Porém, tempo depois, volta a si e passa a lutanéefda liberdade dos negros escravizados.
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Em meio a suas lutas, conquistas, quedas, vitdbasiido enfrenta muitas dificuldades,
mas consegue, por fim, o que tanto buscou: verstodseus irméos de sangue livres do cativeiro.
E com a libertacdo dos escravos que Damio rejabilaé consagrado o heroi do povo negro.

Essas memorias, das quais o leitor participa pelabrancas de Damido ocorrem por
ocasido do trajeto que ele faz a caminho da cassudebisneta. Damido encerra assim, sua
caminhada e chega a casa de seu trineto, ficatidisgeano com a crianga que recebe o nome de
Julido. Fica sabendo da morte de dois homens mbedeo inicio de sua caminhada, quando viu,
num botequim, dois homens mortos, e torna a pepgaum daqueles homens, ao qual ndo prestou
socorro nem deu a minima atencgdo, poderia ser fillseue voltara de viagem. Atordoado com a
ideia que lhe vinha & mente pediu um copo d adgBenggna. Assim, com o final surpreendente, o
romance é concluido com a davida e o medo da tiagge poderia perpassar a vida de Damido
mais uma vez, com a morte de seu filho que nachaianuitos anos, mas com a certeza do
nascimento do trineto. Dessa forma, Montello eati@Inascimento e morte, completando assim o

ciclo da vida do afrobrasileiro.

O sincretismo na vida de Damiao

Partindo dessa visdo geral sobre a obra em edteihos a pretensdo de analisar como
Josué Montello aborda o sincretismo religioso, eafido os elementos presentes na cultura e na
religido afro-brasileiras como forma de resistércidentidade cultural.

Ja& no primeiro capitulo, mais precisamente no stmaragrafo, podemos ver que é por
meio dos fluxos de consciéncia de Damido que édaribda sua histéria, pois por vezes ele torna
a ver “a imagem da noché, cercada pelas novictetglae de branco, [...]” (MONTELLO, 1978, p.
03).

Assim, € por meio de imagens como essa que o prutdg reconta toda a sua historia
marcada pela luta e pelo sofrimento, para enfimheoer a redencdo do homem que luta em prol
de

seus irmdos. Damido € considerado um homem de nmitartancia, na Casa das Minas. Ao
chegar la sua inten¢cdo, como nos mostra o narradorge ficar por apenas alguns instantes para
ouvir os tambores e ver as dancas. Porém, inebpeldcencantamento do lugar sagrado, Damiao é
levado pala noché para um lugar privilegiado, denéoque ficara bem préximo aos tambores, e
deixa levar-se pelo som ritmado dos instrumentoais e pelo sagrado ali encontra, rememorando,
assim, parte de sua Africa encantada.

Inicialmente chamamos a atengéo para a sacralelad®trada logo no titulo da ob@s

Tambores de Séo Lyisnde vemos o principal elemento do Tambor de Misaambores e do
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catolicismo,S&0 Luis E também no titulo que vemos a primeira marcaidoretismo religioso
entre religido de matriz africana e o catolicissincretismo esse presente em todo o desenrolar do
romance.

Lembrando Ferreti (1997) que considera o sincretismmo um fenbmeno de contatos
culturais, enfatizando as suas diversas fun¢desp @acomodacdo, adaptagéo, resisténcia, vemos
que o sincretismo caracteriza-se na obra montalliemmo uma ferramenta de luta contra a
escravizagdo, numa busca desenfreada por parsedivizados, pela dignidade perdida em Africa.
Caracteriza-se, portanto, como uma “estratégiaobiecsivéncia e de adaptacdo, que os africanos
trouxeram para o Novo Mundo” (FERRETI, 1997, p..04)

Diante disso, como ja destacamos anteriormenteéermiemos analisar o fenbmeno do
sincretismo em diferentes situa¢cdes e circunstariaque se encontra o protagonista do romance
em estudo, enfocando a utilizagdo do sagrado eindoe8smo como instrumento de luta pela
liberdade e dignidade perdida devido ao processsclavizacao.

Atentamos também para o protagonista da trama, &amue possui forte for¢a na luta
pelo fim do cativeiro. Assim, ele aparece no roreac@mo uma pessoa dotada de temperamento
impulsivo, e que ndo cede diante de nenhum tiprdesdo quando 0 que esta em jogo € a
possibilidade de alcancar suas metas. De fatostadasuas atitudes demonstram a sua coragem
procurando a todo custo ajudar seus irméos deacarrpcuperarem a dignidade perdida pela forga
do cativeiro. Damido, mesmo sendo chicoteado, aé@la cabeca e encara o seu senhor, pois ele
ndo se acha inferior a ninguém, como 0s senhoressctavos queriam que fosse. Encara o seu

senhor com um olhar desafiador, como podemos veeguinte passagem:

Com dezoito anos feitos, era a primeira vez qualapa. [...]. De modo
gue, agora, recebendo o castigo imerecido, jurdad@r o sentimento de
odio, e era com esfor¢o que se mantinha chumbadbam recebendo as
bordoadas. Seu olhar continuava fixado no rostsaie algoz, direito,
horizontal, cara a cara, e este redobrava de fsemtjndo o desafio [...]

(p. 36).
Outro ponto de destaque desenvolvido pelo autorgee mais chama a nossa atencéo, é o enfoque

ao espaco sagrado afro-brasileiro, especifico damdo, a Casa- Grande das Minas. Esse “olhar”
€ reiterado por uma descricdo minuciosa da origégsenvolvimento e manutencdo do templo
como lugar sagrado, com sua liturgia e rituais. sBesiodo, Montello confere ao texto uma

historicidade:

A origem da Casa das Minas ha de ser sempre unérimisNinguém
sabera quem Ihe assentou os alicerces, com assididg® internas para
seus ritos e cerimbnias. Tudo o que se sabe nédoatdigquidez do
testemunho historico: limita-se a tradicdo orakidsido obras de negros
de contrabando, ou seja: de africanos que vieraen$@o Luis no porao
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dos tumbeiros, ja na fase do trafico proibido. o peenos o que nos
contam (p.259).

Para Ferreti (1995, p. 128), “Ninguém sabe comasa ¢oi assentada [...]". Assim, na Casa
das Minas “a religido foi sempre cercada de gramigtério. Evita-se dizer os nomes das
divindades, substituindo por apelidos” (p. 124).

Na passagem supracitada do romance também podénaoisadicdo da oralidade, uma das
maiores caracteristicas das religides de matrizesuaas e afro-brasileiras, que se centralizam nos
ensinamento por meio da oralidade.

No capitulo vinte e um do romance, Montello faz udescricdo detalhada da Casa-
Grande das Minas e de suas possiveis origenslzémém: “A casa é baixa, rente a calcada da rua,
e ja deve ir a caminho de dois séculos. Nao sediabeao certo quando foi construida. [...] De dia
ali por perto, qualquer pessoa dira onde ela fleapoite, bastara guiar-se pelo bater dos tambores”
(p. 199).

Montello nos traz, assim, uma belissima descric@eseal lugar sagrado, com suas
peculiaridades e tradicionalidade, mas destacamsdbtetudo, os aspectos do sincretismo no
Tambor de Mina. Destaca que a casa ndo mudou medde os tempos do cativeiro, mantendo
elementos que destacamos como elementos sacralizamno as velas, o terreiro, salas e quartos,
santudrio e a cajazeira sagrada. Tais elementoSoksaim a sacralidade africana que esté
diretamente relacionada a maneira de viver desge, pois lembrando Geertz (1989, p. 66) os
simbolos sagrados funcionam comethosde um povo”. Logo, notamos que o texto literario
esforca-se para apresentar a historicidade com aesnadpectos estruturantes do contexto afro-
brasileiro.

Além desse recurso descritivo, Montello preocupase presentear o leitor com uma
explicacdo das caracteristicas estéticas do TamboMina como, por exemplo, a forma das

vestimentas, com énfase para os trajes e parandagowviches durante o ritual:

As noviches, que também usam saias coloridas, alguhe pano-da-
costa, ndo se limitam a dangar, sozinhas ou emogruponsoante a
inspiracdo do vodum e a marcacao dos tambores bétansentam no
chdo como meninas e brincam com bruxas de panoasobstas da
nochél...] (p.259).

De acordo com Ferreti (1995, p. 202), “o vodum espnta a vida, a saude, o trabalho, a
alegria. Os voduns ndo ficam doentes e ndo morr8ad.as entidades divinizadas, ancestrais que
se tornaram um elo entre o mundo terrestre e amplatestial. As vodunsis sdo as mulheres com
iniciacdo completa e aptas a receberem o vodurfilhas de santo. Cada uma possui um vodum

que a “monta”. Ha ainda as vodunsis-hujais quesedansis com iniciacdo especial e recebem, em
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determinados cultos, uma entidade denominada dissbbEssa entidade tem por funcdo d& os
nomes africanos as novas vodunsis. As novichesag@ndizes das nochés que sado as chefes e
donas da casa.

De acordo com Ferreti (1995, p. 14), “a Casa dawMfoi organizada na primeira metade
do século XIX por negros de origedaomeana de ancestrais divinizados da familia real do
Abomé’ Mais adiante, destaca: “A Casa das Minas é tol@o uma casa tradicional, o que de
acordo com o senso comum, pode ser confundido coezp. No entanto, € um grupo religioso em
que o sincretismo se encontra presente” (FERRBEB5 1p. 22).

Diante disso, destacamos que apesar da tradidadalida Casa das Minas, caracteristica
marcante da Mina, o sincretismo, como Ferreti (19@5Staca, esta presente em todas as religides e
ndo poderia ser deixado de lado numa religido eenaguvoduns tém grande devocao por santos
catolicos. Além disso, o sincretismo ndo descaraetenenhuma religido nem aniquila a sua
tradicao.

Lugar de maior valor simbdlico na narrativa, gragasseu valor religioso, gquerebetéda
Casa das Minas é apresentado como territério dimeelebrados os mitos e ritos nas ceriménias
que resgatam parte dos voduns conhecidos da Aiigasob o som cadenciado dos tambores e a
possessdo das noviches, Damido e 0s outros negrosordance reencontram suas raizes
primordiais, dimensionando toda a grandeza denqeetem a uma etnia ancestralq@erebet& o
local onde os voduns baixam e onde séo celebraddtos e as cerimbnias.

No querebetdos negros se encontravam para deixar aflorar dBrgarios imemoriais de
liberdade, que os remetiam as terras africanada ‘pecitacdo de quantos ali estavam, Damido
reconheceu, num relance do olhar, que o0s outrososiegentiam o que ele sentia [...] ali
reencontravam seus deuses, seus cantos, seus’ifmanR2-203).

Nesse ponto do romance, Josué Montello se esfargarecuperar, pela literatura, uma das
tradicbes mais importantes das cerimonias africaséebradas no interior da Casa-Grande das
Minas: o transe das iniciadas. A personagem novim@oveva Pia - uma escrava - incorpora seu

vodum sempre que visita a Casa-Grande das Minas:

Quando alcangou a Casa da Minas, a noché ia seimpralo das
noviches, ao som nervoso dos tambores. GenovevacBlarou 0 passo,
sem ver mais ninguém, sentindo que seu vodum lhedava dancar.
Logo seu corpo leve se incorporou ao grupo das anhgiras e ela rodou
sobre si mesma, sacudindo o colar de contas elssirps de buazios, o
lenco na cabecga, as

Y

palpebras semicerradas, presa a vida circundanieaniente pela
cadéncia do batecum frenético. Outro ser se imatataseu ser (p. 259).

Notamos, pois, que Montello também faz menc¢éo aaosnrituais de extrema importancia
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para a sacralidade de matriz africana, a posses&io,pelo qual os devotos dos voduns mantém
intrinseca relagdo com suas divindades e ancedfraia figura de Genoveva Pia que o romance
nos mergulha no transe da noché. Nessa personagemrm podemos ver a presenca marcante da
mulher no Tambor de Mina, uma vez que, além dessoaioria das entidades é feminina e também
quem as recebe sdo mulheres. S&o, ainda, considarads complexas, j& que para poder recebé-
las é preciso passar por uma iniciacdo especi@mAlisso, destacamos a presenca de entidades
infantis, também femininas.

Essa supremacia do género feminino talvez tenha dglerminante na organizacdo da
Casa-Grande das Minas, que se constitui por meimatoiarcado, ou seja, € chefiada por uma
mulher, anoché Uma apds outra, as nochés sédo escolhidas pethmsosendo vitalicias e
substituidas com o falecimento. Assim, na medidajeenJosué Montello incorpora no romance os
rituais experimentados na Casa-Grande das Minapaese em descrever as singularidades desse
universo de divindades e ancestrais africanosaudisiao som dos tambores, no ritmo das dancas e
dos rituais de possesséao.

A Casa-Grande das Minas € ainda apresentada cdavaloem que, ndo apenas Damido,
mas todos 0s negros que la se encontram sao torpaftosentimento atavico de retorno as suas

origens africanas.

Damido experimentava a sensacao fisica de queapideio africano [...]
Era ali um negro entre negros, e tudo em redoriboifa para agucar-lhe
no espirito a consciéncia da raca — no cheiro dopos que se
movimentavam, na chama das velas votivas, na ag@eadas jarras, no
éxtase dos semblantes dominados pelos voduns, Ititarsdos pés
descalcos, na sonoridade dos blzios nos bragosudhes e, sobretudo,
no bater dos tambores, que tinham agora um tomiahdecdesafio, canto
augural e trompa guerreira, e a que se misturdaaraonia das vozes, no
coro das litanias. Essas vozes alongavam-se emtasyeomo suplicas
desesperadas [...] (p- 202).

No que diz respeito & manutencao e a resistérigigosa e cultural, notamos a utilizagao
de nomes que correspondem ao universo historiddada das Minas como, por exempieju,
Loco, Ajautd, Agongone, Coicinacaba, Sepazin e Bvogados nos rituais descritos no romance.
O texto esforga-se em resgatar as particularidddeseligido afro-brasileira, enfocando-a como
uma forma de resisténcia a opresséo do branco ddorinLogo, traz a tona, em varios momentos,
a sacralidade africana pujante nas veias e noami@dgs negros escravizados, mas de consciéncia

livre e altiva para

praticar sua religiosidade seja no Quilombo, nzalenda Fazenda Bela Vista ou na Casa-Grande

das Minas, bem como na Igreja Catolica. No fragmargeguir, mesmo correndo o risco de serem
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encontrados, devido aos batuques dos tamboresgossnéao deixam de louvar os seus deuses e 0s

seus ancestrais:

Egressos de outras fazendas longinquas, novossnagohegaram, e ndo
tardou que, uma noite, a hora em que descem ossaus terreiros
sagrados, ressoasse um tambor, abafado pela dlomstundante.

Também apareceu uma cabaca. E ainda um oga (p.12).

Quanto ao sincretismo religioso, este pode semadde em todos os momentos, como por

exemplo, quando os negros suplicam a ajuda de ®eraslescricdo de Quincas Nicolau:

[...] fazia as vezes do padre, numa espécie dearaiseu modo, e era ele
também que fazia os batizados e encomendava ossvplieira da cova.
Depois a noite, no terreiro, rodavam as dancasoao do tambor, dos
0gas e das cabacgas, que o coaxar dos sapos,gaeecia acompanhar (p.
34 - 35).

Diante dos sofrimentos e das humilhacdes, os negsogavizados buscam forca no
sagrado, no divino, pois estdo a mercé de suaiaréprte. Durante a narrativa vemos a suplica a
Deus por parte dos negros, que imploravam a sees@gao por eles. Um exemplo que destacamos
diz respeito ao enforcamento de um escravo, paguad padre Policarpo é chamado para
encomendar sua alma e, € a ele que o negro implofdio deixe eu morrer Seu Padre. E uma
caridade que o sinhé me faz. Pelo amor de Deus.lieeh de S&o Benedito” (p. 139).

H4, portanto, no romance uma manutenc¢édo do sageadaa do afro-brasileiro. Destacar
gue 0s negros, ao imploravam ajuda divina, ndoié@apulizer que eles estavam suplicando ao Deus

do catolicismo, visto o afro-brasileiro € monot@ist acredita no divino. Como enfoca Sergio
Ferreti (1995, p. 220):

A religido da Casa das Minas é monoteista comastiazrismo e com
também €, para muitos, a religido africana. O Dmage ser chamado
Aveievodum, ou Criador, ou Divino Espirito Santom&nos conhecido
como Deus Pai ou Deus Filho. Para outros pode deorea Vital, o

Preexistente, o Ser Numinoso e Misterioso, ou gii@®® nomes tenha.

Vemos ha passagem supracitada do romance a figu@aa Beneditauma marca do
sincretismo entre Tambor de Mina e 0 pantedo catofiois como nos mostra Ferreti (1995) S&o
Benedito é sincretizado cofoi Averequet®u Verequetevodum dono da Casa das Minas e foi
esse santo catdlico que criou o tambor de criéNla.Maranhdo, como em outras diversas regifes,
Sao Benedito é considerado padroeiro e protetonegos” (FERRETI 1997, p.05).

De acordo com Ferreti (1995, p. 133)f Averequet®u Verequeteadora Sdo Benedito, e
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o culto de ambos é importante no Maranh&o. Na GasaMinasAverequeteé o vodum nago, da

familia deQueviocd...]". J& em relacdo a Sdo Benedito, ele destaea g

No Maranhao contam-se muitas histérias sobre Saedd® em que ele
aparece como humilde, como astucioso e até virgatdntra os que
desprezam por ser preto. Dizem que S&do Beneditcc@rmheiro do
convento, e sempre dava comida aos pobres. Reppioniisso uma vez
por seu superior, a comida que trazia embrulhadaatina transformou-
se em flores (FERRETI, 1995, p. 135).

A cidade de S&o Luis foi o cenério escolhido paudaMVontello em grande parte de suas
obras e, de maneira especial no romance sobrelmosi@ebrucamos. A génese da histéria dessa
cidade encontra-se ligada a ocupacéao pelos fragicegseséculo XVII, que possuiam o intuito de
fundar uma colbnia, mas ndo obtiveram éxito. Ocimamnto econdmico do Maranhdo no cendario
internacional propiciou o desenvolvimento e o draento da prépria cidade de S&o Luis. Também
foi uma sociedade marcada por um cenario de disemaflitos politicos. Sua popula¢éo composta
de maioria escrava, devido ao sistema de exploragéi@vista, estava exposta aos desequilibrios
econdmicos e sociais.

Essas transformacdes sociais de S&o Luis também esbmovidas na narrativa de
Montello, mas sobre as quais ndo cabe uma mainc&@teno presente trabalho, visto que merece
um espaco maior para discussdes e analises.

O sincretismo com o catolicismo é bastante lateat®ina, pois segundo Ferreti (2001) é
muito comum asodunsidrequentarem missas, apesar de estarem proibidiasegearem dois ou
mais terreiros, bem como de receberem entidadestdes casas. Assim, “@®dunsno Maranh&o
séo catolicos bem como asdunsis.

Ferreti vé a presenca do Catolicismo no Tambor deaMomo necessario, “pois € uma
religido tributaria, quer ritualmente quer do powt® vista devocional” e por isso concebe o

sincretismo como um “processo sécio-cultural”.

No Tambor de mina, procuram-se correspondénciag dotcas, entre

voduns e santos, embora se diga que muitos vodmpaessuem santos
que |Ihe correspondam. Assim, diz-se que o Tambanida tem tudo o

gue outros (como catélicos, os espiritas e 0s n®¢ém, e ainda mais,
pois tem mistérios que outros ndo conhecem (FERREIBB, p.92).

Notamos, pois, que esta concepcao vé o sincrettemo inerente ao Tambor de Mina, na
medida em que observa uma correspondéncia comobticisaho que Ihe confere caracteristicas

peculiares.
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Conforme Ferreti (1995), o sincretismo é “consegi#€re influéncia reciproca entre
culturas e um meio de adaptacdo do negro a soeedalonial e catélica dominante”. Seria,
portanto, a forma que os negros encontraram pdranéar o continuo sofrimento e manter sua
cultura viva.

Contudo, no transcurso do texto literario em esttolma-se evidente que o sincretismo é
constantemente “combatido” pelas elites catolicasiidantes, pois estas tentam a todo custo
impedir a ordenacdo de Damido enquanto padre, wnagwre ndo se admitia um padre negro.
Podia-se ter até um padre mestico, como o Trated,negro ndo. Esse impedimento € encabecado
por Padre Pinto que recusa claramente a presendaadedo entre os sacerdotes catdlicos,
entendendo a ordenacdo da personagem principal aamprejuizo para a religido do ocidente.
Prejuizo esse pelo fato de Damido ser um negroee pgu isso poderia “descaracterizar” o
catolicismo, bem como nao “agradar” a elite daestaile.

Por esse prisma, Montello enfatiza o visivel preedo contra o negro, desmistificando e
denunciando a visdo de uma ideologia dominanteludsote e racista. Um dos momentos
marcantes do texto € o contexto em que os fiéimlam a cor dos paramentos do seminarista
Damido a negrura maculada, como vemos ha seguastagem, com zombarias nas ruas quando

Damido veste a batina pela primeira vez em publico:

- Olhem ali um padre pretol][...]
- E preto, sim. Bem pretinho. E esta mesmo de bdtitja.
- Aligreja ja chegou na senzala! ( p. 165)

Observamos que para o povo, devoto do catolicist®,0s paramentos da igreja estdo
negros, como que “contaminados” pela melanina éencal veste, assim como a Biblia que o bardo
deu de presente a Damido quando viviam no quilofibateu-lhe de presente a sua velha Biblia,
toda negra, com uma cruz doirada na capa, ja nesioodada” (p.14). A Biblia refor¢a aqui o apego
ao sagrado como forma de conseguir forgas parancanta lutar, além disso, destaca a escrita
como forma de “catequese” catdlica, em oposicaoebgides afrobrasileiras, centralizadas na

oralidade.

O sincretismo vivenciado por Damido no Quilombo eus relacdo com a figura paterna

Atentamos também para o sincretismo vivenciadoQ@omido no Quilombo, bem como a
sua relagao durante a juventude com seu pai e ciorosonegros. Nesse contexto, destaca-se a
figura do Bardo que passa a ensinar Damido a strando-se assim, como uma das figuras mais

importantes na vida do protagonista, pois sdo sm@mentos essa personagem que ddo a Damido



56

sua maior e melhor arma na luta pela liberdadendgsos e o fim do cativeiro, pois é tornando-se
professor do Liceu Maranhense que Damido assumi@ &iin prol do seu povo. Durante as aulas,
Damido apresenta-se muito compenetrado, ndo deixasdapar nenhuma informacdo. Seu
desempenho é notério: “- Menino danado - reconhéelzi — Tua cabeca parece bau de velha:
tudo o que a gente pde dentro, ai fica, e muito dpeemdado. Benza-te Deus Damido” (p. 14).

No quilombo também sao realizadas as cerimoéniasrguais do Tambor de Mina: “[...] e
ndo tardou que, uma noite a hora em que descerodums nos terreiros sagrados, ressoasse um
tambor, abafado pela floresta circundante. Tamlganeaeu uma cabaca. E ainda um oga” (p. 12).

Vemos nesta passagem que mesmo com medo de sages) P& negros escravizados nado
deixam de praticar suas cerimdnias religiosas, enalat 0s tracos da religido africana. Salientamos
também que 6tambor”, mesmo no momento de fuga para o quilombo, ndodisiado para traz.
Os negros os levavam para o quilombo para congnuaua sacralidade aonde quer que fossem.

Frisamos também que os ensinamentos de Damidaramicise com o livro sagrado. A
Biblia € o primeiro livro com que o jovem Damidmteontato, o que reforca a ideia tradicional de
gue o conhecimento se inicia por meio do conhedionegligioso. Além do mais, a Biblia é negra,
assim como Damido. Seria uma espécie de Bibliandgsos? Ou Montello reforca a ideologia
dominante? S&o questionamentos amplos que merec#ra espaco de estudo devido a
complexidade e amplitude temética.

Vale destacar que a religido de matriz africandiambor de Mina, € oral, a memoria do
ancestral, a voz e a escuta sdo a base para aemgdutde seus dogmas. J4 o Catolicismo, o
cristianismo, fundamenta-se na palavra escritaedd0” que fala e é divulgado pela escrita. Assim,
guando Montello utiliza a Biblia como o primeirgrb com o qual Damido teve contato e iniciou-
se no mundo da escrita, parece valorizar o podpaldara, destacada no cristianismo, valorizando
assim, o saber ocidental.

Além disso, elencamos a complexa relacdo de Dacuidva figura paterna, que é tomado
pelo protagonista como um modelo a ser seguido. &eua morte, Dami&o passa a se parecer cada
vez mais com Julido, assumindo seu lugar ndo apenagio familiar, mas de forma ainda mais
latente na luta pelo fim do cativeiro. Assim, ad@edo pai, para Damido tem um valor significativo,
seria a “forma” de Damido assumir a sua missaoedéi o povo negro. “Aos poucos Damido
sente que vai repetindo o pai [...]" (p.18).

Vemos na figura de Julido a prevaléncia do modeideatal, o patriarcado, que € oposto
ao modelo do Tambor de Mina que € centralizado driancado, marcado pela ocorréncia
constante do feminino. Logo, Damido transita entrss pdlos culturais: o ocidente e 0 mundo
africano, mestico. No entre-lugar da passagem, Digmido, sempre na fronteira, acentuando o
sincretismo marcante em sua vida. Damido, duratte b romance, mantém-se num constante

caminhar, visto que a narrativa concentra-se n@eseno vagar, nesta errancia da personagem de
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um lugar para outro.
Retomando a estreita relagdo de Damido com sengiainos que, ao estar na Cafua, lugar

inGspito para castigos extremos dos negros, lenmdirala mais de seus pai e essa lembranga, bem

como o conhecimento que ele também ja estiverajaliaram Damido a suportar o castigo: “Ele
sabia que também seu pai tinha estado ali, essarc@mcia com o destino paterno ajudou-o a

suportar o castigo” (p. 91).

O contato de Damido com o Bispo e o Padre Tracajasea conversao ao catolicismo

Em relagdo a vocacédo religiosa de Damido, sobreah @ Bispo conversava com Dr.
Lustosa, este afirmara que ndo conhecia nenhumalssnegros com vocacdo para religido, a ndo
ser para a prépria religido dos negros, “com tandleopajelanca” (p. 87). Vemos essa observacao
preconceituosa de Dr. Lustosa, posi¢éo tipica dqeogulacio do século XIX, como uma forma de
excluir ainda mais a religiosidade africana, paitamos um tom irénico em sua afirmacéao.

Logo apds ser castigado intensamente por causassévpl relagédo dele com Nhéa Bilg, e o
Dr. Lustosa vir a falecer, Montello compara o soénto de Damido com de Cristo, que agora se
encontra todo ferido, o sangue a descer-lhe patorpo: “Depois, sentindo que as forgas lhe
faltavam, pendeu a cabecas, como a Cristo da ¢apsla deu por si quando o Chico Benedito o
trazia nos bragos, a caminho da senzala” (p. M@jos a comparacdo com Cristo ndo apenas em
relacdo a todo o sofrimento enfrentado por Damidas principalmente pela luta por seus irmaos,
pelo fim do cativeiro e da opresséo.

Montello descreve a figura de Damido enquanto astagspera da leitura da carta da mae
de Dr. Lustosa, por parte do Bispo, como a figwta tm negro tirando a fosco, confirmativa da
estirpe de sua raca africana — raga de guerreiso®missos, muito ciosos de sua agilidade e de sua
forca, s6 por traicdo jogados um dia no pordo denamio negreiro, a caminho do exilio e da
escravidao” (p. 119).

Damido, mesmo apoés chegar ao Palacio para tormzaese ndo esquece as suas origens e o
som intenso dos tambores o faz unir-se aos seés$rseparados agora pela disténcia, pela forca do
cativeiro e pelas aguas do oceano. Vemos a imagesagiado por meio do som dos tambores, que
faz o protagonista reportar-se para a sua Afrigeasia.

Diante dos paramentos da missa, com a exuberaac@@pktla e do Bispo, Damido fica
extasiado, atordoado e confuso. “Tudo, ali, Iheegiarimponente: a toalha doirada, o reflexo das
velas, 0s enormes castigais de prata, a imagemnda 150 seu nicho azul-celeste, o grande célice de
ouro, o sacrario com a cortininha de veludo, o Be# de letras iluminadas junto as trés sacras
reluzentes” (p. 65).

Foi o contato com o catolicismo que fez Damido meeger a sua missao frente a luta do
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povo negro. Foi na Igreja do Rosério, repleta dgrome tendo a missa presidida por um padre

mestico, o Padre Tracaja, que

Damido sentiu volver-lhe ao espirito, mais nitidais ambiciosa, a
consciéncia da missao que Deus lhe reservava. Ad&uolde negros que
enchia a nave [...] ndo tinha um chefe que os geids.] Eram ovelhas
dispersas, cada qual vivendo a sua vida, sem unorpagie as

aproximasse e conduzisse ali no meio grande, ande brancos podiam
mandar como amos e senhores (p.147 — 148).

Destacamos também que na passagem acima podensselagdo entre Damido e a figura
dos chefes sacerdotais, que guiam seu rebanho, teonfi®m a intertextualidade com as palavras
da Biblia e a imagem de Cristo. Essa relacdo ddémido e Cristo é endossada na seguinte
passagem: “Depois, sentindo que as for¢as Ihevéaitapendeu a cabega como a Cristo da capela, e
s6 deu por si quando o Chico Benedito o trazidonasos, a caminho da senzala” (p. 103).

E diante da imagem de Nossa Senhora do Rosérisidesada padroeira dos negros, que

Damido.

[...] sentira volver-lhe o problema de consciénbiatintivamente erguera
o olhar para a imagem de Nossa Senhora, buscasda amparo [...].
Agora, ali na Igreja do Rosario, sentia-se maisdirmais seguro, limpo
de espirito, confiado na graca de Deus. Tudo quacboria no mundo
obedecia a um designio divino. [...] E ele, Damidaga mais era, na sua
pequenez e na sua humildade, do que um instrund@gsa vontade
suprema, a que todo o Universo obedecia (p. 149).

Destacamos que a igreja Catdlica também se coafigpmo uma forma de chamado a luta,
mais especificamente, torna-se o local onde Datoi@a consciéncia do que ele precisaria fazer na
luta pelo fim do cativeiro. Vemos que a Igreja mgomais firme, seguro com o espirito decidido,
acreditando na vontade de Deus.

Notamos, pois, a presenca marcante do sagradalaadei Damido, tanto no Catolicismo
quanto no Tambor de Mina. Enquanto o som emanaddador configura-se como um
chamamento de Damido a luta, o contato com a I@r&félica o faz conscientizar-se de sua missao
iniciada na Mina e transposta para o Catolicismo.

A partir do momento que passa a viver com o Bi§@mido tem o padre Policarpo como
seu amigo, a unica figura de homem com o qual gomseer lacos de confiancas ap6s a perda do
pai. “Desde que perdera o pai, nunca se ident#itaw profundamente com outro homem, mesmo
com o Chico Benedito, que lhe salvara a vida” @8)1Destacamos, assim, a forte amizade de
Damido com o Padre Policarpo que sempre o ajud@utarnar um padre, o primeiro padre negro,
mas era sempre impedido pelo Padre Pinto.

Mesmo preparando-se para ser padre, Damido é eadlovidor Genoveva Pia para ir ao
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tambor de mima:

“Mas tu precisa ir ao tambor de mina. Vai la. EGasa das Minas, na
Rua de S&o Pantaledo. [...] Basta ouvi 0 tambaante La eu sou
noviche, tenho o meu vodum, que nada comigo. Vahecer mae
Hosana. E a noché de todos nds. Tu é preto, e puety de boa raca,
como teu pai. Te chega aos preto. Mde Hosana whamgde te ver” (P.
142).

Genoveva Pia possui uma identidade mével que igstdal ao contexto no qual ela esta
inserida. Sendo uma vodunsi, ela frequenta e gaEatianto do catolicismo como do Tambor de

Mina.

Todavia, essa identidade movel esta relacionadaaaperelacdo entre catolicismo e Mina,
pois de acordo com Ferreti (1995), mesmo sendeétioo, o Tambor de Mina tem a exigéncia da
exclusividade, pois seus participantes ndo podemuéntar mais de uma casa ou terreiro nem
receber entidades de outros terreiros. Todaviapcgmonta o préprio Ferreti, “é curioso constatar
gue na Casa das Minas ndo se acha estranho umasvaddiariamente & missa e comungar ou
participar de procissfes e de rituais da igrej@lat’ (p. 32).

Damido, apds conhecer a cidade de S&o Luis cormdre Palicarpo, vendo 0s seus irmaos

dispersos e a sofrerem pensava

gue talvez ele fosse um enviado de Deus para éssaanmedentora. Dai a
morte de seu senhor, quando injustamente o castifatudo o mais que
Ihe acontecera, salvando-lhe a vida, conduzindoaca pS&o Luis,

aproximando-o do Senhor Bispo, parecia obedecen dasignio secreto
[...] (P. 146).

Vemos, de fato, todo o desenvolvimento da vida aiBlo como um destino a ser seguido,
visto que para isso, foi preciso a morte de seudeagual ele agora € o continuador, a morte de Dr.
Lustosa, que simboliza a sua “liberdade”, propaoraiwmo maior chance para lutar pelo fim do
cativeiro. O encontro com o Bispo, marcando o sitiemo, bem como sua amizade com o padre
Policarpo, tudo isso se desenvolvia em prol dadet®amiéo, e principalmente, o som cadenciado
e frenético dos tambores rituais da Casa das Minesseguiam o protagonista durante toda a sua
vida, quer na Fazenda Bela Vista, quer no Quilod#eeu pai e em Sdo Luis, mesmo durante a sua
estada no seminario.

Ao ajudar Padre Policarpo na missa na capela ded\8gnhora do Roséario, Damido
observava que 0s negros gue ali se encontravartinti@mn um lider e, “No decorrer da missa [...],
Damido sentiu volver-lhe ao espirito, mais nitideais ambiciosa, a consciéncia da missdo que

Deus Ihe reservava” (P. 147).
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Assim, vemos o ritual da missa como um momento eenamido é levado a reconhecer a
sua missdo, ndo precisamente devido ao rito emas,por se tratar de um momento sagrado e de
um lugar, no qual ele podia ver a seus irmaos,resdo-os detalhadamente. Damido via-se como

capaz de ajudar os negros cativos por meio dewtaedade sacerdotal ao tornar-se padre.

Destacamos o sagrado para Damido como sendo gpfoqpalsora que o orientava no rumo
da liberdade dos negros escravizados. Os momesetasisba trazem para o protagonista uma

seguranca, uma firmeza em sua luta:

Agora, ali na igreja do Rosario, sentia-se maigefanais seguro, limpo
de espirito, confiado na graca de Deus Tudo o quactrria no mundo
obedecia a um designio divino [...] E ele, Damidgja mais era, na sua
pequenez e na sua humildade, do que um instrunaegsa vontade
suprema, a que todo o Universo obedecia (p. 149).

O sagrado apresenta-se como uma possibilidadezddepespirito para Damido que andara
ansioso para o inicio das aulas no seminario gara, sua batina, “livrar do cativeiro os outros
negros” (p. 149).

Um ano depois de ter chegado ao palacio do Bispmifib consegue a sua liberdade e
como destaca Padre Policarpo ao felicitar Damid®u-conquistastes a tua liberdade trabalhando
para o céu” (p. 150), pois Damido teve como “missé@par trezentas missas em prol da salvagéo da
alma de Dr, Lustosa, seria a forma de obter ar@fquois além do mais, ndo podia ser padre ainda
sendo escravo.

Padre Policarpo era o responsavel pela extremaoudedla aos negros que seriam
enforcados em praca publica e, por isso, se comtoidores de um irmao que tem de confortar um
negro que sera morto, sentindo-se revoltado, “Mesa pensara, uma s vez sequer, em fugir ao
seu dever de sacerdote, e de sacerdote que timpaesaegro nas veias” (p. 135).

Vemos também no romance 0s rituais do catolicisamo por exemplo, a extrema uncao
dada ao negro que estava prestes a ser enforcagi® idomento, 0 que mais se destaca € a uncao
com os santos 0Oleos e o sinal da cruz. Trata-serdenomento muito mistico e triste, pois diz
respeito a um ritual finebre, tido na Igreja Casdlcomo algo solene. E um momento cercado de
condoléncias, ao contrario tlmbor de choraue é o ritual finebre do Tambor de Mina, e sobre o
qgual, faz-se grande “festa”, apesar, de como nadrend-erreti (1995) a morte é vista como algo
impuro, e por isso mesmo que € realizado o rijpela que o morto fique livre da matéria e seu
espirito consiga voltar & sua Africa encantada.

Em relagdo a ordenagédo de Damido, este chegousarpgue daria tudo certo. Todavia, 0
Seminario ndo o aceitou, pois ele “era negro, rétepa ser padre” (p. 182) como concluira o

préprio protagonista.
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Numa critica ferrenha a ndo aceitacdo de Damidw@abido, Genoveva Pia indignou-se e
em tom irbnico afirmava que “Preto ndo serve prdrgpaSo branco. S6 branco é que fala com
Deus” (p. 185). Notamos na fala dessa personageancuitica ao preconceito de cor e a ideia de
que a religiosidade dos negros é totalmente de&xadi@, ideia essa imposta pela sociedade branca

e

catdlica que se acha no direito de excluir graradegia da sociedade por uma simples

pigmentacdo da pele e por suas praticas culturaigesas.

O sincretismo vivenciado por Damido na Casa das Mas e o tambor como chamado

fundamental a luta

Outro ponto relevante do texto diz respeito a Belade Damido, o protagonista, com o0 som

emanado dos tambores nas noites de Sao Luis, aumeonps observar:

E a medida que o tempo passava mais se acentuabareifio o gosto de
estar ali, distraido da passagem das horas pelo db batuque, o entono
das litanias a farédndula de imagens que lhe emraedos olhos felizes

[...] (p.204).

Observamos o som dos tambores como uma espécigadpaga Damido, um chamado dos
deuses, dos voduns. Os tambores sdo tdo marcantssieetrajetéria de vida, que ele chega a
esquecer-se das horas, da caminhada para verigeto.trO tambor €, assim, um chamado
fundamental a luta. O encontro com esse instrumemt@-se um momento de reflexdo para o
protagonista, no que diz respeito a missdo de slefata liberdade dos negros. O momento de
Damido vé realmente o seu lugar. Assim, € o somtaobores que o0 guia em sua vida, em sua

luta, interferindo nitidamente em sua vida.

Mesmo que Mae Hozana nada Ihe dissesse, Damidnasghe era ali o
seu lugar. [...] E entdo novamente se lhe avivoajsnresoluta, a
consciéncia de que, como negro, tinha uma misséamarir em favor dos
outros negros. [...]. Como se os deuses de suaoratepirassem, sentia
gue o animo da rebeldia Ihe voltava e que uma fest@nha o dominava
e sacudia, impelindo-o para frente, num assomaide irreprimivel (p.
205).

Como os tambores sao instrumentos fundamentaisralidade do Tambor de Mina,
notamos que sao representados ndo como simplesniesttos musicais, mas carregados de todo
um significado mistico e ritual, espécie de “deinggrmediario entre o humano, no caso Damiéo, e

0 sagrado, ogodunsancestrais.
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Como nos lembra Roger Bastide: “N&o é, todavia, Bxiinico intermediario entre os
homens e os deuses. Os trés tambores do cand@ntidérh o séo [...]. Ndo sdo tambores comuns
[...]” (BASTIDE, 2001, p.34). Assim, destacamos @ue proprio tambor o elo entre as divindades
e seus fiéis.

No Tambor de Mina, os tambores sdo batizados éeeteos nomes africanos dem,
gumplie humpli Essa atribuicdo de nomes aos tambores é uma tiermalicar o seu status de ser

sagrado dotado de vida. Notamos o tambor como uanémado, com vida e que da vida.

Josué Montello afirma em seu romance: “[...] E e ¢pgo se vé, ao chegar & varanda,
depois de atravessar o corredor atijolado, sdarobdres rituais, de pé, em numero de trés, [...]”
(p.200). Dessa forma, durante todo o percurso gekedo pela personagem, o som dos tambores
eclode como uma espécie de convocacdo para queADasalize a caminhada e rume as suas
origens. Desse modo, os tambores deixam de setosbg transformam-se em divindades

intermediarias entre o protagonista e as divindalfascas ancestrais afro-brasileiras:

Por vezes, no seu passo firme pela calgada dedertava de ouvir de
ouvir o tantantd dos tambores [...]. Dai a pouceniga tornava a ouvi-
los, trazido por uma rajada mais fresca, e outraavémagem da noché,
cercada pelas noviches vestidas de branco [03)p.

Pelo som, Damido sente uma necessidade organidaséta de procurar a Casa-
Grande das Minas, como se uma forca atavica ssérgara o ambiente. Montello entdo se
reporta ao carater primevo da possessaovddans para quem os iniciados sdo apenas

escolhidos das divindades devendo, pois, seguilastino ja previamente tracado

O certo € que, ouvindo os bateres rituais, como spueeintegrava no
mundo magico de sua progénie africana, enquantbesalastrava pela
consciéncia uma sensacgéo nova de paz, que merguibawais profunda
esséncia de seu ser. Dali saia misteriosamentgyapda, e era mais leve
0 Seu corpo e mais suave o0 seu dia, qual se wltafize ser propicio o
vodum que acompanha na Terra 0s passos de cada(p€g-04).

Ao som dos tambores rituais, Damido se sente arais negro, sente-se chamado
para o ingresso na sacralidade africana. Aléem desbaticum dos tambores constitui uma
espécie de comunicacg&o entre Damio e o mundodsagha-brasileiro. E através do som
do tambor que Damifo entra em contato com a su@aAfrerdida, agora encontrada
através de um dialogo marcante entre as divindaddambores e os devotos.

Destacamos os tambores uma espécie de guia de ®@au&o segue e lhe indica

0 caminho, pois durante toda a caminhada para cenbeseu trineto, 0 som dos tambores
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insistiam em nortear o protagonista que em meiseadbaticum revive 0s anos de intensa
luta enquanto escravo. “e 0 vento da noite a varema com O Seu SOpro constante,
enquanto voltavam a bater mais forte, mais freagtios tambores rituais da Casa-Grande
das Minas” (MONTELLO, 1978, p. 110).

Os tambores rituais que seguiam Damido na caminbativam presentes também na

senzala e no Palécio Episcopal.

E nisto comecou a ouvir, por cima do sussurro ddoveas arvores do
quintal, o bater de tambores rituais. Como nédo eclhainda a cidade,
[..Jndo sabia dizer ao certo de onde vinham agudkntantas
compassados, tocados por mé&os de negros. Era oombatitum
inconfundivel, que todos os ouvidos podiam ouviasmue s6 0S negros
realmente escutam, com as vivéncias nostalgicasiaerigem africana.
[...] Sentiu que ndo estava s6. Um sentimento intefl, que parecia
desprendé-lo do mundo e do tempo, crescia em gétt@se ele teve a
impressao de que se fundia ainda mais a sua oage,|muito longe, do
outro lado do mar, nas infindaveis selvas primgj\a mesmo tempo que
se lembrou da figura alta do pai, no remanso eamalp quilombo (p. 125
- 126).

Destacamos damborcomo sendo uma espécie de divindade que reunegogsnéanto
aqueles escravizados, do tempo do cativeiro, casnoegros livres, que ainda hoje continuam a
reunir-se ao batuque dos tambores rituais que zesrfaegressar a sua Africa sagrada e mistica:
“[...] e eis que ressoam os tambores do queretetRuwh de Sdo Pantaledo, graves, nervosos,
compassados, guardando intacto batuque primitigoieehoje retine os negros livres como outrora
reunia 0s negros escravos” (p. 201).

Nos tempos do cativeiro, destacamos que o batuosi¢éathbores servia para amenizar as
dores e a tristeza dos escravizados que iam adaaddinas para esquecerem-se do cativeiro e dos
castigos, na medida em que o som dos tamboresrpiopava o reencontro com suas divindades e
ancestrais. Era um momento de grande euforia eialgmpis reencontravam os irmdos de luta e
neste momento nédo tinham senhores que os mandassanfeitor que o0s chicoteasse. Eram
“livres” com suas herancas, “esqueciam-se do dativedo tinham mais senhores nem feitor, e sim
voduns, que os habitavam e protegiam [...]. Os taesretumbavam, e eles, os cativos, eram
novamente os donos de suas horas, senhores deostedes” (p. 201).

A importancia do tambor também pode ser notadaare dos negros que tentam escapar
e nédo largam o instrumento de forma alguma, vendoreo algo mistico, do qual ndo se podem
desprender-se, como podemos ver na fala de umedssnagens negros da narrativa: “[...] Na hora
de morrer, quero que meu vodum me leve com o nmebdE (p. 260).

O som dos tambores rituais traz muitas lembrangaamaido: “O ruido dos tambores da
Casa-Grande das Minas, trazido por uma rajadafmesisa, lembrou-lhe a Genoveva Pia.” (p. 266).

Vemos no romance que, mesmo com tantas doressshuailhacdes, os negros encontram forgas
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para dancar ao som dos tambores, com suas diveidadeluns.

Os tambores também séo apresentados com “domisadiareoite: “E de repente, como se
despertassem para dominar a noite, retumbarammimitas da Casa-Grande das Minas” (p. 338).
Durante todo o romance € constante a presencahimtes rituais e Damido era levado, guiado
para a Casa das Minas, ndo sabendo ao certo cah ¢hegado la. “Sabia apenas que se ia
despendendo do mundo circundante” (p. 341). Dammi&ontrava-se em outro plano, pois estava no

chamado do éxtase religioso.

Também para o Bardo, o tambor € algo constantaiamida e faz parte de seu intimo: “—
Esses tambores, quando batem, batem dentro de (mir838). Assim, destacamos que a batida do
tambor esta associada ao pulsar cardiaco do Bgu&oa cada momento sente-se cada vez mais
contagiado pelos bateres rituais do Tambor de Mim&@o sendo parte de sua vida.

Para o Bardo, o bater ritual dos tambores da Gasdlihas era o sinal de que “[...] |4 em
cima, Deus esta nos escutando. Obrigado, SenhoB87@®. Vemos aqui a crenca me Deus, bem a
relacdo entre Deus e o0s instrumentos rituais, ggtambores servem tanto para levar as preces dos
devotos as divindades, quanto como um sinal desgee prece foi escutada.

Os tambores, que marcam o compasso dos ritos redecgdeguem e guiam 0s passos de
Damido na sua caminhada tanto para ver o nascindenseu trineto, como na luta pela libertagéo
do povo negro: “Até ali os TAMBORES da Casa-Gradde Minas tinham seguido seus passos” (p.
03).

Diante da importancia do “tambor” destacada por teko(1978) e por Ferreti (1995),
analisamos o instrumento ritual da Mina como uns@egigem do romance, visto que ele esta
presente desde o inicio ao desfecho da narratigpresenta-se como um “ser” com vida, que
possibilita libertacdo e reunido para os negrosaezados, além de configurar-se como uma
divindade.

Notamos na passagem supracitada do romance a doafermo “tambor” em mailscula,
mostrando a importancia de tal instrumento pardrioaao e para o afro-brasileiro, presente na
narrativa na figura do protagonista. Além dissdpé&iso do tambor que se originou a denominacgao
da religi&o do vodum: Tambor de Mina. Assim, vemosromance, iniciado com a descricdo do
ritual na Casa das Minas, o tambor como fonte maighdo apenas da religido dos negros, mas
também e, fundamentalmente, da personalidade deidDarama vez que afirmamos que a
experiéncia com o sagrado muda a personalidadedieiduo. Vemos o tambor também como
fonte originaria do proprio romance. Trata-se, ot de um ser divinizado que manifesta a “voz”
dos voduns por meio de seu som cadenciado e dbdarugies.

Como destaca Montello, ndo é dificil encontrar aa&Cdas Minas, bastando guiar-se pelo
som dos tambores, e foi exatamente isso que fedddamo sair da nova casa do Padre Policarpo,

ouvindo o bater dos tambores tratou de ir a0 encal® Genoveva Pia que outro dia o convidara. A
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presenca de Damido na casa € de extrema import@ogsa‘Damido ainda ndao havia chegado ao
meio do corredor, quando de repente os tamboresnanido ritmo” (P. 202), diante da presenca
ilustre de Dami&o, que foi recebido com granderesle@hamamos a atencdo para o ritmo dos
tambores, pois se trata de um instrumento saadaljzobre o qual qualquer pessoa nao pode tocar,
mas que se “curva”, modifica o batuque por causBataido. Aqui vemos o encontro de Dami&o
com os tambores que tanto o perseguia e 0 guiavagma sua caminhada, e ao encontrarem-se, 0s
tambores divinizados sentem a presenca de Damids ®mboreiros modificando seu ritmo,

nos dando a ideia que se

tratava de uma figura de extrema importancia, éddes isso, Damido, a partir daquele momento,
passaria a ter um lugar sé seu na casa, indicadog®Hosana que ja parecia conhecé-lo.

O encontro de Damido com os tambores e a sacrali@fsidana ficara eternamente em sua
memdria, pois notamos que 0 protagonista, atragédrtrumentos rituais, passa a reviver a sua

Africa sagrada, com seus mistérios e ceriménias.

Pela primeira vez na vida, Damido experimentavenaagao fisica de que
pisava chéo africano. Dir-se-ia que falava dentie,dnas raizes de seu
ser, 0 sentimento atavico da condi¢do original.dliraegro entre negros,
e tudo em seu redor contribuia para agucar-lhespoi® a consciéncia
da raca - no cheiro dos corpos que se movimentavarchama das velas
votivas, na agua pura das jarras, no éxtase dobla®es dominados
pelos voduns, no saltitar dos pés descansos, waidame dos bdzios nos
bragos das noviches, e sobretudo no bater dos tamlmue tinham agora
um tom marcial de desafio, canto augural e trompargira, e que se
misturava a harmonia das vozes,no coro das litahizgo os tambores
cresciam, suplantando a plangéncia do canto ddoatar viril, e eram
acompanhados pelo tinido dos 6gés e o solaco tegas enquanto as
noviches rodopiavam, obedecendo a marcacdo daagsme toda a casa
se contagiava desse compasso, dando mesmo a serd@giue as
pilastras da varanda estremeciam com Le, no meamntanta ritual (P.
202).

Além disso, vemos que todo o ritual assistido etiggdo pelo protagonista lhe
impulsionara ainda mais para ir ao encontro detrégeto: “o importante é que, depois de ouvir 0s
tamboreiros e assistir as dancas rituais, sergjigapado para ir ao encontro de seu trineto” (p. 07)
Assim, vemos o sagrado como uma espécie de prépgpaca a propria vida, para a vida do pai de
Damido que ria renascer agora no trineto do proiagoque iria receber o nome de Julido.

Damido, diante do Tambor de Mina, “era outra vezegro puro, filho de sua raca, em
contato com as remotas raizes africanas” (P. O7)poganto, a religiio que faz com que o
protagonista remonte a sua Africa sagrada, reviveiscsua origens.

O som dos tambores seguia Damido e a0 mesmo teapia £omo uma forma de

orientacdo, sempre acompanhado o protagonistal Sgmpre acompanhado pelo tantantd dos
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tambores” (P. 07). “Sempre o ruido dos tamboresisdg-lhes os passos [...]" (P. 09).

Para Damido, estar no ambiente da Casa das Mieataila uma sensacao mistica, devido,
sobretudo, ao som dos tambores e aos cantos akicdn.] ele sentia que a toada merencoria,
acompanhada pelos tambores, dava-lhe uma estransacdo de leveza onirica, e era ele que
flutuava agora nos rolos de bruma que esvoacavara sovelha” (P. 341).

Outro elemento sacralizado destacado no romanceedpeito ao santuério, “e que 0s
negros so6 penetram em estado de pureza, na comminhoché, ou dona da casa, e das noviches,
ou irmds, estas Ultimas trazendo nos bragos pastsde buzios, e no pescoco 0s colares coloridos
que a noché lhes preparou” (p. 200). Santuariméamo, um lugar de grande sacralidade, visto
que se trata o local de maior adoracao, onde sdiaagas as oracGes aos voduns. Trata-se de um

lugar de to forte

misticismo, que néo é permitida as entrada de gealpessoa, apenas 0s negros que se encontram
em estado de pureza, ou seja, que passaram amezmterpor um ritual de purificagcéo.

Destacamos o Tambor de Mina como o lugar de ercenitre 0s hegros e Damido agora
pisava, de fato, chdo africano, pois ndo era umonegtre brancos que o excluia, como na igreja e
no seminario, era negro entre seus irmaos de eangh e de sacralidade. Ali sim Damido poderia
cumprir sua missdo. Assim, constatamos que asasatids tambores que seguem o protagonista
por toda sua caminhada, de fato, tratavam de umaxth@ dos deuses para que Damido pusesse em
pratica a missdo de por fim ao cativeiro. A sadesle €, portanto, um lugar de encontro de
espiritualidades e forgas na luta do povo negro.

Montello ndo apenas traz em suas paginas uma Iglaidn dos negros em luta pela
liberdade, como também nos mostra a grandiosidadeadas das Minas, com descri¢des, detalhes
que chegam a assemelhar-se com a obra de Sergiti FE995) na qual o autor aborda a Casa das
Minas.

Vemos, portanto, na obra a grandiosidade dos sitdai Casa das Minas, com todos 0s
detalhes da sacralidade africana e beleza, quenfazerotagonista transcender para o mundo dos
voduns e viver a sua Africa. Destacamos tambémMpretello nos mostra como a religiosidade
serve para dar forgcas, para impulsionar Damidouaalga, pois foi apés saber que nédo tinha a
menor possibilidade de tornar-se padre, que el@aledsitar a Casa das Minas e encontra-se
€consigo mesmo e com seus irmaos.

Mais adiante temos:

Pela excitacdo de quantos ali estavam, Damido hecen, num relance
de olhar, que os outros negros sentiam o que at@sg..] Entre eles,
destacavam-se alguns velhos, [...] : pareciam fipabips. [...] em
verdade, sé eram livres ali, na Casas das Minesgeanto ressoavam 0s
tambores (P. 203).
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Portanto, destacamos a Casa das Minas, com o Seunbalos tambores como um lugar
onde 0s negros se reportavam, para a sua Africd@Gemais pensavam nas dores corporais, nos
castigos e humilhagdes pelos quais passavam, reaasipm se encontrarem com suas divindades,
com seus ancestrais. A Casa das Minas é, entdogesipdgie de templo, de solo sagrado assim,
como a Africa.

Em sua obra, Montello faz mencéo também as gera@iess da casa das Minas, como
“Bérbara, Firmina, Severa, Vitoria, Evarista, Vicegne Maria Jesuina, todas elas consagradas ao
zelo e aos sacrificios do querebetd” (P. 204), bemo as divindades, os voduns da casa, como: “
Abeju, Loco, Ajautd, Agongone, Coicinacaba, SepaZiocd (p. 204).

A manutencéo dos cultos aos mortos também se destaco um aspecto da manutengao
das tradicOes religiosas dos negros e, de formecedma Mina com a celebragéo @onbor de

choro,realizada em favor do morto.

De acordo com Ferreti (1995), “quando morre uma@aesos rituais S40 minuciosos na
Casa das Minas” (p. 201), visto que no “Tambor daaVa morte e o luto sdo encarados como
impureza e perigo. O contato com o morto acarrepairezas” (p. 202). Por issotambor de choro
serve para despachar o espirito do morto de vali @ Africa, para que ele tome consciéncia que
morreu e nao figue revoltado como um espirito jexdpois o corpo é apenas como “um objeto
usado”, servindo como um depdsito da alma. Notampois, que entre 0s negros, 0 momento da
morte e do enterro tem grande importancia, visey gara eles, a alma, ao deixar o corpo, voltaria
para a Africa mae.

O tambor de chorpcomo podemos ver no romance em estudo, na o@aidmrte de um
velho quilombola, no quilombo do pai de Damido -amio o protagonista ainda era crianca,
buscando a reafirmacédo de seus valores origir@aiselebrado para que o espirito reconheca que é
preciso desprender-se do corpo e tornar-se livre.

Diante disso, outro ponto que merece nossa atemg&omance diz respeito as mortes
durante todo o desenvolvimento do enredo. Iniciaese o protagonista deparando-se com dois
mortos que reaparecem na memoria de Damido dut@fea narrativa e toda a caminhada dele
para a casa de sua bisneta. Além disso, tem- serte e seu pai, Julido, de Dr. Lustosa, do
Samuel, a quem o préprio Damido mata, a morte divePRinto, do Padre Policarpo, do negro
enforcado em S&o Luis, do negro no quilombo dddulda méde de Damido, de Dona Calu, de
Genoveva Pia, do negrinho Inocéncio. A morte daé@dacaja deixou em Damido uma amargura
e uma tristeza semelhantes quando da morte de aeuWyhido. “A sensagcdo de abandono e
desamparo, que de novo 0 esmagava, era-lhe t&o doet por vezes ele se atordoava, parando nas
esquinas para saber ao certo onde se achava™4p. 22

A alegria dos negros ao chegar ao quilombo é tdndg, que um deles, um preto ja de
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idade, exultante de felicidade, num éxtase profuadaba por morrer ali mesmo de tanta alegria. E
nesse momento que temos a primeira referénctarabor de chorp“Mais tarde, em sua honra,
sem que ao menos lhe soubessem o nome nem de iengdergssoou surdamente o tambor de
choro, até tarde, madrugada adentro; com o corpmeio do terreiro, e as velhas a sua volta
entoando o canto funebre aos velhos ritos africgifodl4).

Em relagédo ao sincretismo religioso notamos quensentra presente na vida dos afro-
brasileiros, pois na fala de Genoveva Pia a Dani@om o meu vodum do meu lado, e com Deus
la em riba me oiando, ninguém muda a Genoveva(Pi€01).

Durante a caminhada de Damido em direcdo a Gamslmaxperimenta uma sensacéo de
medo. “[...] experimentou de repente uma sensaeamial [...] ele teve a impressédo de que algo
estranho, que se associava a sua pessoa, estarindo naquele momento. [...] com a teimosia de
mau pressagio” (P. 06). Eram raras as vezes eno quetagonista sentia medo. Talvez fosse a

sensacgao de que era preciso rememorar a suadistori

E durante a caminhada repleta por sensacbes estrapie Damido ouve o som dos

tambores rituais da Casa das Minas:

Foi entdo que escutou o romper dos tambores, db,pega Casa-Grande
das Minas. Quase no mesmo instante tiniram os eg&acudiram as
cabacas, mas ndo suplantaram os tambores, quedenaado o tantanta
nervoso gue obriga as noviches a girarem sobresimas. Dir-se-ia que
uma batida queria alcancar a seguinte, sem quennoreiro destoasse
dos outros na vertigem do compasso. E sO esseutmafienético se

impunha agora, apagando o som dos outros instros)gnt] (P. 06).

Durante a caminhada, Damido chega ao botequimcunarale fosforos para acender um
cigarro e depara-se com dois mortos, um negro madim e bem trajado e o senhor, dono do
estabelecimento. Resolve ndo mexer nos cadaverastiaua a caminhada, mas com a lembranca
dos mortos em sua mente.

Damido passa a reviver sua histéria com a descr@oexemplo, do quilombo fundado
por Julido, seu pai, que tinha fugido, junto com sba irmé, a Leocadia e sua esposa, a Inacia da
fazenda do Dr. Lustosa, apds este ter assentagitda dlo Damido.

Personagem que também merece destaque em nosdo éstuSamuel, que segundo a
descricdo do romance, chegou ao quilombo de um rdodwtido: “inteiramente nu, perseguido
pelo bode Manhoso” (P. 15) e foi Damido que Iheaaldos cachorros que tentavam pega-lo. O
narrador destaca os genitais de Samuel que depwiga de chacota para ele, quando se soube que
ele era impotente. Com o tempo Samuel passa aanaatas habilidades com o baralho que
enganava qualquer um. Havia quem pensasse queutimipacto com o diabo. Mas foi ele que teve

a iniciativa para construir a Capela de Vossa Senkdo Rosério, considerada a protetora dos
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negros. Assim, Samuel aos poucos vai tomando &s \erBardo que nao vé malicia em seu olhar.

Samuel também possuia habilidades para a curaete@®e sabia as posologias das ervas.
Além disso, ajudava nos partos dificeis, curavpieadas de serpentes com rezas, e permanecia ao
lado dos enfermos. Tinha muita agilidade e sangae Ele tornou-se o negociador do quilombo,
ficando aos seus cuidados a compra dos mantimddéysdo a tudo isso, Damido o considerava
como seu melhor amigo e, aqui destacamos a influelecSamuel na vida do protagonista, pois foi
ele quem iniciou Damido na vida sexual, levanda@ @ mata ao encontro de Turibia.

Vemos na constru¢do da capela de Nossa senhor@sfsid&k um indicio de sincretismo,
pois os negros faziam festas para as suas diviadamlderreiro, mas faziam questdo de manter

tracos do catolicismo. Notamos a presenca do ceimlo na seguinte passagem:

Aos domingos na capelinha, o velho Quincas Nicdiedp curvado, [...]
fazia as vezes do padre, huma espécie de missa i, e era ele
também que fazia os batizados e encomendava ogswobeira da cova.

Depois, a noite, no terreiro rodavam as dancasoaodo tambor, dos
ogas e das cabagas, que o coaxar dos sapos,paeeitia acompanhar (P.
22).

Vemos o sincretismo aqui como paralelismo de elépsediferentes, pois ora destacam-se
as préticas religiosas do catolicismo, ora as catéles dos terreiros afro-brasileiros.

Outro ponto que nos chama bastante atencéo digitespgrande importancia dada, pelos
negros do quilombo de Julido, ao tambor, principatrumento ritual, pois mesmo apos serrem
capturados pelos soldados, o Mundico, tambore&o,larga o seu tambor: “[...] de pronto, um tiro
reboou, e o Mundico caiu por terra, com o seu tardab@ostas” (P. 25). Mesmo com cansago, com
as dores e as chicotadas, o0 Mundico néo de desfieanibor, levando-o consigo ate a sua morte.

Destacamos, no quarto capitulo, a manutencao aticistho, com a chegada do senhor
Bispo, que mobilizou toda a cidade, de forma egheaiFazenda Bela Vista, de forma a deixar a
todos em constante éxtase: “Parecia-lhe que o s@ibpo seria um ser diferente de quantos até
entdo conhecera — todo-poderoso, mais perto de peuslos homens” (p. 38). A figura ilustre e
sacralizada do Bispo aparece de forma onipoterds, possibilitando perceber ainda mais a
“imposicdo” do catolicismo para todos, pois “ja liregham dito que quando sua Reverendissima
passasse, todos ali se ajoelhariam brancos e negcosn o chapéu na mao. Até Dr. Lustosa, que
ndo baixava a cabeca para ninguém, iria beijatatdeca baixa, o anel do reverendo [...]" (P. 38).

Destacamos a grande surpresa de Damido ao awstar padre que acompanhava o Bispo
era negro: “E gente de cor podia ser padre? Padli@stava a prova”’ (P. 64). Ele também fica
surpreso ao ver que o Bispo se tratava de umageaples, comum.

Chamamos a atencdo para os detalhes dos parardenits da missa celebrada na capela

da Fazenda da Bela Vista, sobre os quais Damidoagm
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Tudo, ali, Ihe parecia imponente: a talha doiradegflexo das velas, os
enormes casticais de prata, a imagem da santaiudoct® azul-celeste, o
grande calice de ouro, o sacrario com a cortinitéhaeludo, o Evangelho
de letras iluminadas junto as trés sacras reluz€Rtes5).

Mais adiante temos: “[...] o bispo lhe dava agommpressdo de um ser sobrenatural, sobre
o fundo de ouro da talha do altar” (P. 66) e dewad@nta grandiosidade do Bispo, Damido fica
totalmente compenetrado nas palavras do preladd:€efe se mantinha atento a prédica, de cenho
contraido, sem tirar a vista do pregador” (P. 66).

Vemos no desejo de Dami&o de ser padre uma fornfiagdeda condi¢cdo de escravizado
que lhe era imposta, encontrada por sua mae. entnto, uma maneira de sobreviver, num
sincretismo afro-catélico. Aqui também nos deixa@la imposicdo do catolicismo, aceito e bem

visto pela sociedade.

Y

Vendo a “conversao” a religiosidade catélica entuéorma de sobrevivéncia, destacamos
o sincretismo religioso como uma forma de adaptagécsobrevivéncia ndo apenas de manter a
vida em si, mas fundamentalmente as praticasraigta religiosas.

Destacamos as vestimentas eclesiais, como a batima representa um homem novo,
servindo a Deus e, com ela Damido sentia-se padverdlade. “Sentia-se ja o Padre Damido, e um
sentimento novo de confianga em si mesmo, quenipgnava a cabeca e dava mais firmeza ao seu
passo, subia-lhe a consciéncia [...]" (P. 164).

Assim, vestido na batina, Damido relembrava-se &lo [gercurso para chegar até ali e
pensava que agora “seria 0 padre dos negros” @. BH@&, neste ponto, a marca da religiosidade
latente aos africanos e aos afro-brasileiros, @®isegros escravizados teriam um padre s seu, que
os defenderia e lutaria ao seu lado.

Apesar de Damido ver na batina a possibilidadeedair os negros como algo positivo,
vemos na sua vontade de ser padre a imposicao dielondo discurso dominante de uma sociedade
branca e catodlica, que procura impor sua cultucalaV¥ia, destacamos que o protagonista nao
consegue ordenar-se padre, portanto, sobressairstigmsidade afro-brasileira, uma vez que
Damido permanece entre 0 Tambor de Mina e o Cestoiic

Em sua obra, Montello nos traz também as pecufiddd das festas populares do
Maranh&o, como por exemplo, o Bumba-meu-boi, gaeogganizado pelos negros mina: “Agora,
guando as noites se fechavam, estilhagando-setestasgor cima da cidade adormecida, ouvia-se
0 som compassado dos zabumbas, das matracas eadisasy madrugada adentro, por cima do
batecum ritual dos tambores da Casa das Minag25®.

O batismo de fogueira, tipico das culturas das dasianais populares da sociedade

também é apresentado no romance. Uma das festadrawicionais do Maranhao é a festa de S&o
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Jodo, e toda a cidade de Sao Luis se preparamaipptimente a Genoveva Pia, que pretendia
passar a noite na Casa das Minas.

O som cadenciado dos tambores também é ouvido gmov@va Pia, na procura do Mestre
Ambrosio para ajuda-la na fuga de quinze negrosagueveitavam a festa para escaparem. “Seu
ouvido fino, que a idade ndo arruinou, permitiu-#seutar agora os tambores da Casa-Grande das
Minas” (P. 258). Por ndo encontrar o Mestre, a @ewa decidiu ir a Casa das Minas, pois |4, para
ela, o seu vodum saberia identificar onde ele astasaberia o que era preciso fazer.

Notamos, portanto, que a sacralidade africana g@@apenas Damido, mas também os
outros negros, como a Genoveva Pia, que resolvartansacralidade como forma de orientagéo,
indo ao encontro de suas divindades.

Foi exatamente por ter ajudado os negros na fugaagGenoveva Pia foi acoitada até a
morte. Mas mesmo sofrendo terriveis dores, ela regtamava. Para ela, “Era como se um
vodum vingativo a agoitasse, e ela se curvava ssbmesma, aceitando o novo transe sem
protesto, com a consciéncia de que a vida se lrs@aesa danca doida do chicote que a castigava”
(p. 263).

Foi a morte da Genoveva Pia que impulsionou Darmidda mais para a luta pelo fim do
cativeiro, reunindo os negros revoltados pela bdade com que a noché foi assassinada.
Indignado com o crime, Dami&o faz um discurso ela da aula em favor dos negros e, por isso, é
demitido.

Uma das mortes que mais dilacerou Damido foi audacempanheira, Aparecida e este
agora estava entregue ao desleixo, ficando isotamlegu canto, sem conversar com mais ninguém.
ApGs a morte de sua companheira, passa a viverapiitio, com 0s outros negros nas pragas e
assemelha-se muito com eles, pois ja ndo se trafawa antigamente. Nem os filhos ia mais ver,
pois, para ele, nao tinha nada a oferecé-los.

Foi depois de momentos de bebedeira com os negré®dinho e da Praia Grande que
Damido chega a Casa das Minas, bébado, sem sahertotha parado la. Foi a Santinha que o
ajudou, dando-lhe um grande serméo, chamando atengdo para o estado em que se encontrara.
E foi a Mae Maria Quirina, da Casa das Minas, queegou Damido aos cuidados de Santinha, que
se encarregou de arranjar-lhe um emprego.

Santinha faz questdo de mostrar a importancia deiddae sua imponéncia: “Quando vocé
chega na Casa das Minas, Mae Maria Quirina vemabw®cé no corredor, e o tambor vira, com o
vodum baixando, quando vocé entra no terreiro. alnequé? Porque vocé é grande, Damido.
Gente de cima. De muito alto” (p. 351- 352).

Foi com a morte de um negrinho (Inocéncio), escidwdona Ana Rosa Ribeiro, que o
castigara até a morte, que Damido deu por si, eidattamanha crueldade e voltou o Damido de

outrora, vestido como antes e decidido lutar enh ¢gmdiberdade dos negros e da igualdade entre
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todos.

Mais uma vez chamamos a atencdo para a importgwmiassim dizer, de todas as mortes
presentes na narrativa. Foi exatamente o infortdaimorte do negrinho que despertou Damiéo e o
fizera acordar para a vida. Foi preciso morrer nugis negro, agora uma crianca, para que o
protagonista reconhecesse e tomasse posse dessdmi

A morte também se configura como a liberdade paregoo cativo, como foi para Julido e
para a Genoveva Pia, que s6 se libertaram quansitaasalmas desabitaram os seus corpos. Como
destaca Montello, na fala do protagonista: “A Uriegteza de liberdade que tem o negro, neste pais
de escravos, é a morte” (p. 367). E muitos dosaessrtrazidos nos pordes de navios negreiros
preferiam a morte, para se liviarem das chicotadda vida no cativeiro. “Damido sabia que a
morte traz consigo a coragem com que devemos ¢diEn(p. 414). “Ele sabe agora, com a longa

experiéncia de seus oitenta anos, que a vida &alegdo de mortos” (p. 477).

Também chamamos a atencdo para as mortes do Bo @elMagalhdes, Promotor de
Justica, que ajudara Damido no caso de Dona Ana Rib®iro e a morte do Bardo, que liderou a
iniciativa de negros numa luta debandada.

Retomando a religiosidade afro-brasileira, maieeifipamente o Tambor de Mina, como
nos mostra Ferreti (1995), a religido dos vodungeseambém para afugentar os espiritos malignos
e isto podemos ver no romance de Montello, quand@réola chega a Séo Luis: “Debalde
estrondavam os tambores rituais, na Casa-Grandklidas, tentando afugentar os espiritos hostis
que trazem ao mundo o medo e a morte” (P. 401).

Em meio as folias devido ao fim do cativeiro Dami@b a Casa das Minas, guiado pelo
“tantantd dos tambores africanos” (p. 439). Fommamento da proclamagéo do fim do cativeiro,
com os sinos das igrejas e muitos foguetes, que Bamtinha vai dar a noticia a Nosso Senhor,
como ela mesma sempre dizia. Foi também a sua nouee segundo o narrador, parecia
proporcionar o encontro de Damido com a Benigna.

Apos longa caminhada, do Largo de Santiago a Ganibamido chega ao seu destino e

encontra a redencdo. Encontra-se com seu tringeogr@ mulato:

e ndo podia deixar de lembrar-se do Bar&o, comndasunosa teoria de
gue s6 na cama, como rolar do tempo, se resolear@nflito natural de
brancos e negros, no Brasil. [...] e ali estavatseato, moreninho claro,
bem brasileiro” (p. 479).

Pela descricdo do rapaz que fora assassinado te d@icaminhada de Damido até a
Gamboa, o protagonista tinha quase a certeza queats¢a de seu filho. Porém, a narrativa
suspende um ar de questionamentos e duvidas noamism ndo das batidas dos tambores da

Casa das Minas, mas do coracdo de Damido que garapeom a possibilidade do infortdnio.
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Assim termina a historia de Damiéo (ou sera qué &sénas no comego?) entre a divida da morte,
que tantas vezes esteve presente na vida do pnigtge a certeza do nascimento. O romance,
portanto, permanece suspenso entre vida e magtaeatos principais e toda e qualquer sacralidade
e Damiéo rejubila-se, sentindo que, [...] ia fedlmharmoniosamente a parabola de seu destino, em

paz com Deus e com os homens. Apesar do que spftpaasorte Ihe fora propicia (P. 610).
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Notamos, a partir da analise realizada que € ied&vel o conhecimento da religiosidade
africana e afro-brasileira para compreendermostitoigiio da identidade do protagonista do
romance em estudo. Ou seja, a identidade negrasegdé a partir de um (re) memorizacgao coletiva
do povo negro e isso ocorre quando Damido vai @&asa- Grande das Minas e passa a sentir-se
como se estivesse na Africa, revivendo as suasrmig

Além disso, h& de se ressaltar a importancia dadaga Casa das Minas para 0s negros.
Assim sendo, Damido torna-se o simbolo da recu@erdeas origens africas e (re) memorizagao
coletiva do povo. E através dele que se pode percebmportancia que o resgate dos valores
religiosos ancestrais adquire para a constituigdara a manutencao da consciéncia negra tanto no
romance quanto em contextos sociais diversos.

Sendo o sincretismo uma forma de sobrevivéncialgeencadeia numa resisténcia cultural
e religiosa, a representagéo dessa resisténciaasigscricdo dos rituais vivenciados no intersr d
Casa-Grande das Minas, tratado de maneira beliggimdontello.

Damido representa a luta pela liberdade, ndo apersasmas de todo seu povo que sofre
que é torturado e até mesmo impedido de viveseias costumes e préticas religiosas. Ele seria o

modelo da dialética do senhor com o escravo quatBértiz (2006) enfoca. Para ele,

E o escravo quem transforma o mundo com seu tmbale é a
mediacdo entre 0 senhor e o mundo, o que |he enfea posicdo de
dinamismo em contraposicao a ociosidade estéaticzdoor. O escravo €
a negacao libertadora, ele estd ao lado da supergdistoria (ORTIZ,
2006, p.58).

Assim, Damido, simbolo da luta em busca por digieéda igualdade, rememora a sua
Africa perdida a partir da sua relacdo com o sagmd por meio dos tambores rituais que o
protagonista nos traz uma Africa encantada, sagBessa forma, Dami&o é também o simbolo do
sincretismo, pois traz tragos da religido de maificana e do catolicismo, considerando aquela
como uma espécie de chamado para a sua missdavEsatio contato com a sacralidade de matriz
africana, que Damido revive a Africa e sua cultura.

Ao som dos tambores rituais, Damido se sente amala negro, se sente chamado

para o ingresso na sacralidade africana. Além dsdmticum dos tambores constitui-se
uma
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espécie de comunicacdo entre Damido e o mundodsagfdcano. E através do som do
tambor que Dami&o entra em contato com a sua Afeceida, agora encontrada através
de um didlogo marcante entre as divindades, osd@sle os devotos.

Assim sendo, destacamos que Josué Montello condegpey para as paginas literarias
todo o resgate da cultura africana, mais espeniBode a sua religiosidade, nos mostrando que esta
se encontra intimamente ligada ao homem africardreedescendente. Além disso, nos traz o
tambor como um instrumento sacralizando, uma esp#iligacdo entre o humano e o sagrado.
Numa relacdo analdgica, o humano seria Damidsagi@ado os voduns.

Portanto, o nosso estudo abarca a religiosidadeatiéz africana através de Josué Montello
que consegue abordar uma religido de matriz aficaa maioria das vezes, esquecida ou
suprimida em virtude, talvez, de religibes de mesodestaques. Além do mais, 0 romancista
consegue nos colocar em terras africanas por neeigneh literatura que nos leva a realizar uma
leitura profunda da sacralidade africana.

Lutando contra a intencdo da sociedade dominantndgilar a cultural e religiosidade
africanas, procurando misturar diferentes etniasegro foi capaz de preservar sua sacralidade por
meio dos ritos e mitos, mesmo que “adorando” ososatio catolicismo, pois tentavam resgatar
suas origens, seus valores religiosos, atravésigfappsicdo entre santos voduns. Aqui vemos o
sincretismo latente na vida cotidiana do negroaesrado, pois ele buscava ndo perder suas origens
culturais. Portanto, o sincretismo funciona taml@mguanto meio de sobrevivéncia e manutencéo
de praticas culturais.

Assim, o sincretismo surge num ambiente de meikbezn, dor, mas também de luta pela
manutencdo da cultura que era relegada pelos lraRod na forma encontrada pelos negros
escravizados para manter o culto as divindades, g@en os brancos pudessem impedir por
completo.

Notamos, portanto que para chegar ao fendbmeno rmiwesmo religioso, um longo
caminho foi percorrido, e a presenca da IgrejalicatéGempre se fez sentir na evangelizacdo dos
negros considerados animais e seres “sem alma”.

Diversos momentos no romance de Montello eviden@asincrético, como por exemplo,
na fazenda do Dr. Lustosa, no quilombo dos escriwgidios, e na fala do personagem negro,
prestes a ser enforcado, que implorava ao PadieaRa a sua vida: “— Nao deixa eu morrer, Seu
Padre. E uma caridade que o sinhd me faz. Pelo de@eus. Pelo bem de S&o Benedito.[...] —
Nao deixe me enforcar, Padre. Pelo bem de Nossho&emnlo Roséario. Pelo amor de Jesus”
(MONTELLO, 1978, p. 139).

Neste ponto, destacamos a também a crenca dossnagr®eus, independentemente da

religido, visto que tanto o catolicismo como o Tambe Mina acreditam no Deus Criador, que
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pode ser percebida em toda a narrativa, princigetineos mondélogos interiores que o levam a
questionar Deus, sobre a condicdo escrava de sua: g®eus estaria de acordo com aquela
situagcdo? Uns livres, outros escravos?”. Sua crérgiada mais marcante no que diz respeito ao
seu projeto de ajudar os outros negros “a condeiéda missdo que Deus lhe reservava”
(MONTELLO, 1978, p. 147).

A equivaléncia das entidades divinas catélicas asndivindades africanas abriu espacos
significativos para que o escravo utilizasse adtlica, as vezes inconscientemente, como um
instrumento de aproximacao entre negros e braacafiando-o, ainda, como apoio espiritual nos
momentos de intenso sofrimento ante a situacaolhanté na qual vivia.

Vemos a manutencdo de praticas e costumes cultunais precisamente os religiosos,
como uma forma de resisténcia a imposi¢do da eultior dominador e a manutencdo de seus
costumes.

E-nos clara a compreensio de que em Os tambo®&odeuis fica evidente a procura por
um resgate e a demonstracdo da importancia da empdat da religido como uma forma de
resisténcia a opressao branca.

O fim do romance é repleto de ambiguidade, por agar, destacando o entre-lugar de
Damiéo e sua errancia, como o é em todo o seumeerilém disso, Montello langa ao leitor um
desfecho inesperado, para que ele, o leitor, gossas suas proprias conclusdes por meio de uma
reflexdo. Notamos, pois que Montello entrelaca eadaorte, destacando o caréter ciclico da vida do

afro-brasileiro.
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