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“Estava sentado na praca,
Quando um amigo chegou,
Veio pedindo pra mim cantar,
Um brega falando de amor.”

Adelino Nascimento.
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REGINALDO ROSSI: DO INICIO MUSICAL NO IE-IE-IE A CONSAGRACAO
COMO O “REI DO BREGA” (1964-1990)

RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de realizar uma analise da carreira artistica do cantor e
compositor Reginaldo Rossi, mediante uma explanacdo de parte de sua discografia de um
periodo que vai desde a sua estreia no mundo da musica em meados da década de 1960 até o
momento da sua consagragdo como 0 “Rei do Brega” na década de 1990. Construimos um
debate sobre a historia cultural, dando énfase para o tema historia e masica, onde dialogos
com obras que tratam sobre o0 assunto nos ajudaram a mostrar como foi surgindo essa corrente
historiografica. No campo da mausica esta incluido o género musical “brega”, que com o
passar dos anos foi sendo categorizado de uma forma quase sempre marginalizada na musica
brasileira e teve que enfrentar obstaculos para conseguir algum status nesse meio. Destacamos
como foi sendo criada essa “identidade da musica brega”, e principalmente como Reginaldo
Rossi foi se moldando para se transformar no Rei da musica “brega” brasileira.

Palavras-chave: Histdria Cultural; Musica Brega; Reginaldo Rossi.

RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo realizar un analisis de la carrera artistica del cantante y
compositor Reginaldo Rossi, a través de una explicacién de parte de su discografia desde un
periodo que abarca desde su debut en el mundo de la musica a mediados de la década de 1960
hasta la época de la su consagracion como el "Rey de Brega" en la década de 1990.
Construimos un debate sobre la historia cultural, haciendo hincapié en el tema de la historia y
la musica, donde los didlogos con obras que abordan el tema nos ayudaron a mostrar como
estaba surgiendo esta corriente historiografica. En el campo de la musica se incluye el género
"cursi”, que a lo largo de los afios ha sido categorizado de una manera casi siempre marginada
en la musica brasilefia y tuvo que enfrentar obstaculos para alcanzar cierto estatus en este
medio. Destacamos como se cre0 esta "identidad de la muasica cursi”, y especialmente cdmo
Reginaldo Rossi se estaba moldeando para convertirse en el Rey de la musica “cursi”
brasilefia.

Palabras clave: Historia cultural. Musica Cursi. Reginaldo Rossi.

INTRODUCAO

Neste artigo procuramos fazer uma anélise da vida artistica do cantor Reginaldo Rossi,
mais conhecido como o Rei do Brega. Para isto, mostraremos como foi sendo construida a sua

carreira musical desde as dificuldades enfrentadas no inicio de sua jornada artistica, as



mudancas de estilos musicais feitas pelo mesmo, e a chegada do momento de sua “coroa¢do”
como o “Rei” da musica brega. A nossa pesquisa teve como fio condutor as anélises de
entrevistas e matérias sobre o cantor que foram publicadas ao longo de décadas, informacdes
e discussoes levantadas em documentarios, parte de sua discografia, além de obras publicadas
sobre a musica brasileira (especialmente sobre o género musical que ganhou a alcunha de
“brega”), para assim chegarmos ao objetivo esperado.

Também iremos destacar a importancia das pesquisas sobre cultura na historia da
humanidade, dando-se énfase ao tema histdria e musica. Com o passar do tempo, as noc¢des
sobre 0 que era ou ndo importante para se estudar foram se modificando, e diante disso, foi
surgindo uma corrente historiografica que ficou conhecida como histdria cultural. Corrente
essa, que passou a ganhar destaque no meio das pesquisas de historia por trazer ao centro das
pesquisas de historiadores acontecimentos, e pessoas, que antigamente eram deixados a

margem da historiografia oficial.

Um tema que conquistou um lugar de destaque entre os pesquisadores dessa nova
historia cultural foi a musica, que passou a ser mais estudada para tentarmos compreender o
seu papel na histéria da humanidade. E, com base nesse tema abriremos os caminhos para a
construcdo do nosso artigo. Dissertaremos um pouco sobre historia e masica, e discutiremos

como a musica pode influenciar na vida das pessoas que vivem em uma sociedade.

Para tentar explicar melhor essas metamorfoses na musica, usaremos como objeto
de estudo o género musical “brega” que ja sofre preconceito pelo proprio nome, pois, durante
muitos anos foi taxado como uma musica de baixa qualidade ou “cafona”. Falaremos um
pouco sobre a histéria desse género musical, até finalmente chegarmos ao nosso principal

objetivo onde iremos falar sobre a vida artistica do “Rei” Reginaldo Rossi.

A Nova Historia Cultural

No inicio do século XX, uma nova forma de se escrever a historia surgiu junto com a
criagdo da Escola dos Annales em 1929, na Franga. A partir da grande contribuicdo dos
historiadores Marc Bloch e Lucien Febvre, surgiu uma nova corrente historiografica que se
distanciava do positivismo e que discordava em certos pontos do materialismo historico. Essa
nova forma de se escrever a historia também passou a dar importancia a individuos que antes
eram esquecidos, como era 0 caso das criancas e das mulheres que, de rejeitadas na escrita da

historia passaram a ganhar o seu reconhecido lugar de sujeitos histéricos.



A partir da segunda metade do seculo XX, a producéo historiografica ganhou um
grande impulso, nesse mesmo tempo surgiu a Histéria das Mentalidades, principalmente na
Franca, e novos problemas foram colocados para os historiadores. Podemos destacar aqueles
que surgiram em decorréncia do trabalho com fontes diferentes, como por exemplo processos
juridicos, que passaram a ser um tipo de fonte que se transformaram em objeto de estudo dos
historiadores. Nesse mesmo tempo aumentaram os estudos sobre a acdo de trabalhadores,

mulheres, “loucos”, marginalizados entre outros na historia. Além disso:
(...) Temas antes impensaveis para a historiografia, como a sexualidade, as
lagrimas, a loucura, e mesmo a feiticaria e os cultos agrarios, passaram a
fazer parte do universo dos historiadores. Essa histéria nova rompeu 0s
limites impostos pela historia tradicional a pesquisa histérica. (...) Os novos
temas possibilitaram a ampliacdo dos dominios da Historia. A substituicdo
da tradicional narrativa dos acontecimentos por uma histéria-problema
contribuiu para que o campo da pesquisa historica se tornasse o ‘reino da

liberdade’, das multiplas perguntas e respostas que os homens do presente
fazem ao passado (BERUTTI, 2009, p. 44-45).

Com o passar dos anos, os historiadores passaram a usar como fontes de pesquisa
alguns tipos de documentos que em outros tempos ndo eram considerados como dignos de
serem classificados como tais, pois, s6 ganhavam o conceito de fontes aqueles documentos
escritos que falassem sobre os feitos dos grandes herois, e assim a histéria de vida da maioria
dos povos ficava invisivel. Isso veio mudar notadamente a partir do surgimento das duas
correntes historiograficas mais hegemonicas durante parte do século XX: o materialismo
histérico marxista e a Escola dos Annales. Segundo Albuquerque Janior, essas duas correntes
historiograficas foram muito importantes porque “Tanto na historiografia dos Annales, como
na historiografia marxista, discursos e pronunciamentos de outros grupos sociais, de outros
personagens que ndo aqueles das classes dominantes vieram fazer parte do texto dos
historiadores.” (2009, p. 233).

No decorrer da década de 1970, os estudos sobre as mentalidades foram se tornando
uma coisa cada vez mais rara no campo da historiografia, desde entdo um novo campo foi se
abrindo para aqueles que pensavam em estudar as acdes das pessoas ao longo dos anos, e
assim, foi ganhando espago aquilo que hoje conhecemos como historia cultural, ou “nova
historia cultural”, expressdo essa usada por Lynn Hunt em seu livro A Nova Histdria Cultural.
O termo “nova” foi empregado com o intuito de diferencia-la da histéria cultural classica que
surgiu no fim do século XVIII, que baseada no Iluminismo, passou a cultivar interesse em

estudar a evolucdo da humanidade incluindo o seu comportamento em diversas situacdes do



cotidiano. O termo cultura ainda se manteve, com a funcdo de especificar o tipo de historia

que é feito.

Essa corrente historiografica é importante, pois, nela podemos trazer para o campo da
historiografia personagens e fatos que antes ndo eram levados em conta por quem escrevia a
historia, assim novas abordagens foram feitas pelos historiadores que comegaram a se dedicar
mais a pesquisas sobre as tradigcdes culturais dos povos que passaram a ganhar o seu lugar na
escrita da historia. Apesar desse novo campo de pesquisas parecer bastante complexo, Hunt
nos fala que:

(...) os historiadores que trabalham com a cultura ndo devem deixar-se
desanimar pela diversidade teorica, pois acabamos de entrar em uma nova e
extraordinaria fase em que outras ciéncias humanas (incluindo-se ai, em
especial, os estudos literarios, mas também a antropologia e a sociologia)
estdo nos redescobrindo. O préprio uso do termo novo historicismo nos

estudos literarios, por exemplo, é revelador desse movimento (HUNT, 1992,
p. 29)

Um trabalho que nos ajuda a compreender um pouco mais sobre essa historia das
mentalidades, e sobre o que veio apoés ela, é a conhecida obra Dominios da Histdria (1997),
onde o autor Ronaldo Vainfas nos apresenta um estudo sobre a historia das mentalidades e de
como um futuro declinio no interesse dessa corrente deu lugar ao que ficou conhecido na
historiografia como a nova historia cultural. Ele discute desde o surgimento desse tema no
campo da Histdria até algumas de suas caracteristicas, ou particularidades, quando do seu
papel de estudar as manifestacdes da cultura de determinadas sociedades em diferentes areas

como as artes, a literatura, a filosofia entre outras coisas. Segundo o autor:

A chamada Nova Histéria Cultural ndo recusa de modo algum as expressdes
culturais das elites ou classes ‘letradas’, mas revela especial apreco, tal como
a historia das mentalidades, pelas manifestacdes das massas anénimas: a
festas, as resisténcias, as crencas heterodoxas... Em outras palavras, a Nova
Historia Cultural revela uma especial afeicdo pelo informal e, sobretudo,
pelo popular (VAINFAS, 1997, p. 138).

No decorrer de sua obra, Vainfas traz para o debate alguns autores que podem ser
considerados pioneiros na escrita dessa nova histéria cultural, um dos trabalhos citados por
ele é a famosa obra O Queijo e os Vermes, publicada em 1976 pelo historiador Carlos
Ginzburg e que conta a historia de um moleiro que foi condenado como herege pela

Inquisicdo da Igreja catolica no século XVI. Ainda segundo Vainfas:
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Ginzburg abandonou o conceito de mentalidades e adotou o de cultura
popular, definindo-a como ‘o conjunto de atitudes, crengas, codigos de
comportamento proprios das classes subalternas num certo periodo historico
(...)’. Partindo de uma definicdo aparente mente empirica, inspirada na
antropologia cultural, Ginzburg acaba por formular uma visdo geral original
de cultura popular (...). (Ibidem, 1997, p. 140).

O historiador Peter Burke, no inicio do livro A Escrita da historia: novas perspectivas
(1992), do qual foi organizador, nos fala que “a base filosdfica na nova historia ¢ a ideia de
que a realidade ¢ social ou culturalmente constituida”. (BURKE, 1992, p. 11). Ou seja, essa
nova historia deixou de lado aquela visdo onde s6 os “grandes herdis” seriam os responsaveis
por mudar os rumos da historia, e passa a nos mostrar que qualquer pessoa é capaz de ser
participe (e importante) no processo histdrico, consequentemente, essa pessoa pode ser
culturalmente moldada diante daquilo que lhe é exposto ou ensinado na sociedade em que

vive.

Em outra parte de seu trabalho, Burke se mostra bastante racional quando confessa que
“ainda estamos a uma longa distancia da ‘historia total’ defendida por Braudel. Na verdade,
seria irrealista acreditar que esse objetivo seria alcancado — mas alguns passos a mais foram
dados em sua diregdo”. (Ibidem, 1992, p. 37). Para o autor trabalhar a cultura popular de um
povo se mostra uma tarefa dificil, pois como é que iriamos conseguir conceituar o que €
popular? Quem devemos classificar como povo? Seguindo esse pensamento, percebemos que
apesar da nova historia cultural englobar novos fatos como fontes histéricas, o historiador
nunca deve ter a audacia de se achar um instrumento que vai conseguir descobrir uma

“historia verdadeira”.

Na mesma obra, temos um artigo intitulado “A histdria vista de baixo”, onde o seu
autor Jim Sharpe nos fala sobre essa nova forma de se escrever a historia. O autor nos mostra
que o historiador passou a se interessar pelo ponto de vista daqueles que estavam em um nivel
“abaixo” dos grandes herdis que eram retratados como os unicos agentes da historia segundo
a sociedade da época. Ao pesquisarem o cotidiano dessas pessoas mais simples, alguns dos
agentes que ficavam a margem no campo historiografico passaram a receber o seu lugar ao
sol, e assim, essas pessoas passaram ser reconhecidas como participantes dos processos
histéricos que foram ocorrendo com o passar dos anos no meio das sociedades. Com isso,
historiadores conseguiram obter novas visdes de acontecimentos histdricos, que passaram até
a ganhar “novas” versoes por causa de fatos que somente agora vieram a tona por causa desse

interesse pela opinido das pessoas menos abastadas. Para Sharpe:
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a importancia da historia vista de baixo € mais profunda do que apenas
propiciar aos historiadores uma oportunidade para mostrar que eles podem
ser imaginativos e inovadores. Ela proporciona também um meio para
reintegrar sua historia aos grupos sociais que podem ter pensado té-la
perdido, ou que nem tinham conhecimento da existéncia de sua historia. (...)
A histdria vista de baixo pode desempenhar um papel importante neste
processo, recordando-nos que nossa identidade ndo foi estruturada apenas
por monarcas, primeiros-ministros ou generais. (Ibidem, 1992, p. 59-60)

Outro trabalho que contribui para entendermos a historia cultural é o livro Historia &
Historia Cultural (2005), obra essa onde a autora Sandra Jatahy Pesavento faz uma analise de
como esse conceito de Historia Cultural foi se formando ao longo dos anos, e também como
(e quando) foram surgindo os primeiros estudos sobre o tema. A partir de algumas das
discussbes levantadas pela autora no decorrer do seu trabalho, podemos absorver conteddos
bastante proveitosos. Nesse trabalho, podemos ver que a autora estuda, pesquisa e pratica a
Historia Cultural, neste texto, ela avalia as possibilidades que foram abertas por essa Historia
Cultural, mas sem com isso deixar de mostrar também os seus limites. Ela expde que algumas
das principais mudancas epistemoldgicas decorrentes da Historia Cultural estiveram ligadas a
reorientacdo da postura do historiador, a partir dos conceitos de: representacdo, imaginario,
narrativa, ficgdo e sensibilidades. Para ela:

(...) as representacdes construidas sobre 0 mundo ndo sé se colocam no lugar
deste mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e
pautem a sua existéncia. S0 matrizes geradoras de condutas e praticas
sociais, dotadas de forca integradora e coerciva, bem como explicativa do

real. Individuos e grupos ddo sentido ao mundo por meio das representacdes
que constroem sobre a realidade” (PESAVENTO, 2005, p. 39).

A historia cultural também pode ser considerada como uma forma de manter viva uma
memoria social, e, essa memaria tanto pode ser individual ou coletiva. E sabido que os fatos
historicos fazem parte da nossa memoria, pois mesmo quando nds ndo vivemos o ocorrido,
podemos tomar para n6s como se tivéssemos feito parte daquele fato. Essa historia cultural
pode (e deve) ser levada conosco por onde quer que andemos, ela representa 0 nosso passado
e simboliza as nossas raizes. Somos levados a isso por meio de informacgdes que recebemos e
vamos agregando as nossas memorias. Estudar as culturas dos povos, é deixar de lado a velha
maneira de se fazer histdria estudando apenas os grandes temas nacionais, e se debrucar nos
estudos de alguns grupos especificos, o que possibilitarda ao historiador uma melhor
compreensdo e interpretacdo de como alguns desses individuos se tornaram agentes da

historia.
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Diante disso, varias pesquisas foram feitas no decorrer dos anos, buscando-se mostrar
fatos do cotidiano que anteriormente foram deixados de lado por outras correntes
historiograficas, em decorréncia de se tratarem de assuntos que ndo mereciam tanta relevancia
a ponto de serem estudadas. Um desses assuntos era a muasica, que ndo era encarada como
uma forma de se estudar em historia, mas desde entdo ganhou uma atencéo especial de alguns

historiadores que passaram a perceber o papel social que ela exerce.

Historia e MuUsica

A musica sempre teve um papel importante na histéria da humanidade, com o passar
dos anos, ela passou a receber atencdo especial de pesquisadores que se debrugcaram nessa
seara para tentar encontrar relagdes entre alguns fatos que ocorriam nas sociedades e 0s tipos
de musicas que eram produzidas nas mesmas. Esses estudos comecaram a mostrar que
diferentes géneros musicais foram surgindo de acordo com o modo de viver e de pensar, das
pessoas em determinadas épocas, e, que esses gostos musicais faziam parte da histdria cultural

das pessoas.

As transformaces tedricas, as novas concepcdes de material documental e a pratica
renovada do historiador determinaram a incorporacdo de novas linguagens pela Histéria ao
longo dos anos. Dessa forma, as relagdes entre historia, cultura e musica popular podem
desvendar processos pouco conhecidos e raramente levantados no campo da historiografia.

Para o historiador Roberto Catelli:

(...) 0 estudo da historia ndo se limita a sucessdo de fatos econémicos e
politicos, uma vez que a historia do homem se insere em uma dimensdo bem
mais ampla, da qual fazem parte a producédo artistica, a vida religiosa, 0s
elementos do cotidiano, o lazer. Enfim, estudar a histéria do homem inclui
tudo o que contribui para refletir acerca da experiéncia humana em
determinado tempo e espaco (CATELLI JUNIOR, 2009, p. 141).

Em 2002, o historiador Marcos Napolitano em sua obra Histéria & Mdsica, trouxe
para o debate académico a sua percepc¢do de como a musica ocupa um espaco privilegiado na
histdria sociocultural de um povo, e que pode ser usada como fonte histérica ou como um
recurso didatico em sala de aula, em especial ele discorre preferencialmente sobre a relagdo
entre musica ocidental (majoritariamente brasileira) e a historia. Na introducdo do seu

trabalho, podemos ver que no Brasil a chamada “musica popular” ¢ o resultado de um
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encontro de classes, etnias e religides que formam um grande retalho musical nacional.
Observamos, conforme Napolitano (2002), que essas musicas sdo de certa maneira uma forma
que os brasileiros encontraram de expressar aquilo que sentem, e que vivem no seu dia a dia, e

assim, conseguem desabafar nas cancdes.

Essa musica, presente no cotidiano das pessoas, percorreu um longo caminho até se
tornar essa fonte historica que se faz presente na nova historia cultural. Ainda na obra de
Napolitano, nos é mostrado que:

Aquilo que hoje chamamos de musica popular, em seu sentido amplo, e,
particularmente, o que chamamos “can¢do” ¢ um produto do século XX. Ao
menos sua forma “fonografica”, com seu padrdo de 32 compassos, adaptada
a um mercado urbano e intimamente ligada a busca de excitagdo corporal
(musica para dangar) e emocional (musica para chorar, de dor ou alegria...).
A musica popular urbana reuniu uma série de elementos musicais, poéticos e
performaticos da musica erudita (o lied, a changon, arias de 6pera, bel canto,
corais etc.), da musica “folclérica” (dangas dramdticas camponesas,
narrativas orais, cantos de trabalho, jogos de linguagem e quadrinhas

cognitivas e morais e do cancioneiro “interessado” do século XVIII e XIX
(musicas religiosas ou revolucionarias, por exemplo). (Ibidem, 2002, p. 8).

Ao longo dos anos, as musicas foram sendo aperfeicoadas: de melodias usadas em
pecas de teatro, em cerimonias religiosas, ou simplesmente de ritmos dancgantes que existiam
para fazer as pessoas movimentarem o corpo surgiram as musicas letradas. E, com o advento
dessas letras nas cancOes, que passaram a ser escritas de acordo com aquilo que as pessoas
queriam expressar em seus contextos histéricos, essas musicas, foram transformando-se em

fontes historiogréaficas pelos historiadores por causa de sua grande diversidade. Pois, ela
(...) E um veiculo de representacdo dos sentimentos das pessoas. Quem n&o
tem uma musica preferida? Quem ndo ouve ou cantarola cances que
alegram, distraem ou marcam a sua vida? Da mesma forma, ela é utilizada
para representar a relacdo com a patria, com a religido, com as pessoas, com

os diferentes espacos nos quais transitamos diariamente (ABUD; SILVA;
ALVES, 2013, p. 59).

Trabalhar masica em historia € um oficio que pode render bons frutos, pois, uma
cangdo pode ser usada para estudar fatos de uma forma bem mais ampla, por exemplo,
podemos extrair elementos da vida cotidiana das pessoas das letras das mesmas. Durante esse
“trabalho”, devemos tentar entender o contexto historico da época em que tal musica foi

escrita, ou gravada, ver em qual espaco ela foi concebida, para assim compreendermos aquilo
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que se passava na sociedade e que foi transmitido na cangdo. A musica, quando bem

explorada, também pode ser trabalhada no ensino de histéria porque

(...) estas podem ser compreendidas e trabalhadas de maneira diagndstica
pelo professor por meio da linguagem musical e, assim, se transformar numa
ponte entre a realidade atual e o passado historico de forma a reafirmar a
ideia da Historia como um processo em constante transformacdo baseado na
representacdo do presente (Ibidem, 2013, p. 77).

Trabalhar a musica em sala de aula é um caminho que pode ser usado para fazer com
que o aluno expanda a sua variedade de linguagens, ele vai aprender outras formas de
interpretar e discutir fatos histéricos. Tudo isso, partindo de uma Iégica onde o professor lhe
ajude a utilizar essa “ferramenta” no campo historiografico. Pois, estudar historia a partir da
masica vai além de simplesmente ouvir algumas cangdes distraidamente, é preciso ouvir mais
de uma vez e conseguir perceber alguns aspectos que vao nos ajudar a transformar essa
cancdo em nossa fonte de pesquisa, € necessario tratar a mesma como um documento e se
debrucar sobre ela. Dessa forma: “As cangdes populares podem ser consideradas fontes de
conhecimento historico. Elas revelam opinides sentimentos e fazem referéncia a vida social e

cultural de um determinado periodo e grupo social.” (op. Cit, 2009, p. 124).

Diante disso, podemos afirmar que na nova historia cultural é de grande relevancia o
papel dos historiadores de realizar um trabalho de analise de fontes, e assim, conseguir reunir
informacdes suficientes para que possamos discutir cangdes historicamente. Neste terreno da
musica como forma de expressdo da cultura popular de um povo, esta incluido o género
brega, que com o passar dos anos foi sendo categorizado de uma forma quase sempre
marginalizada na musica brasileira e teve que enfrentar vérios obsticulos para conseguir

algum status nesse meio e se tornar participe da historia musical brasileira.

Cantar o amor virou uma coisa “brega”

O género romantico provavelmente deve ter sido um dos mais estudados na histéria da
humanidade, pois, parece que 0 amor sempre encontra uma forma de caminhar junto ao que se
passa nas sociedades, e isso ficou gravado ndo s6 em canc¢des como também na literatura e em
outras formas de arte, que usaram do sentimentalismo como pano de fundo para tentar contar
a histéria da humanidade. Na historia da musica brasileira ndo foi diferente, e 0 amor sempre

esteve presente nas cancdes, até mesmo em canc¢des que narravam as dificuldades do povo,
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como nas cangles de protesto, por exemplo, 0 amor aparecia como uma das “solu¢des” para

sanar os problemas da populagéo.

Dentro da musica romantica popular brasileira vimos acontecer uma particularidade: o
surgimento do género musical brega a partir dos anos finais da década de 1960, alcangando
seu auge nas decadas de 1970 e 1980. Género esse, que seria classificado por parte da
sociedade brasileira (especialmente pelos criticos musicais) como sendo de baixa qualidade, e
que passou a sofrer preconceito por causa das suas letras que eram consideradas muito
apelativas e de mau gosto se comparadas aos géneros musicais que eram vistos como de “boa

qualidade” e que faziam sucesso entre os criticos da época.

Para melhor entendermos esse género, devemos primeiro buscar a resposta de uma
pergunta crucial: o que seria uma musica brega? Para tal questionamento, o historiador Bruno
Gaudéncio tem uma opinido bastante pertinente. Segundo ele:

(...) O nome, na verdade, carrega em si um roétulo de preconceitos, ndo sé
sociais como também estéticos. Os dicionarios, como o Houaiss e o Aurélio,
sdo claros na definicdo e nos sindnimos da terminologia: cafona, mau gosto,

sem refinamento. Puxando mais para a ml]sicq, seriam cangdes consideradas
menores e risiveis, sem valor cultural (GAUDENCIO, 2019, p. 7-8).

O também historiador Paulo César de Aradjo (2013), contribuiu bastante com a
histéria da musica brega com a publicacdo do livro Eu Nao Sou Cachorro, N&o. Ele nos
mostra uma pesquisa aprofundada sobre o surgimento e o preconceito sofrido pelo género
musical brega no Brasil, a origem social desses artistas (quase todos oriundos da baixa
sociedade, e que comecaram a trabalhar desde a infancia), e, como alguns artistas desse
género chegaram a sofrer persegui¢cbes do Regime Militar durante os anos da ditadura
instalada no Brasil (1964-1985), principalmente durante o periodo em que o Ato Institucional
n® 5 esteve em vigor reprimindo os direitos dos cidaddos brasileiros (1968-1978).
Acreditamos na relevancia deste trabalho por mostrar um lado da histéria recente da mdsica
brasileira que até a publicacdo da referida obra ndo tinha um trabalho tdo especifico
publicado. A literatura brasileira sempre privilegiou outros géneros musicais ao contar a
historia da musica popular brasileira, deixando o género brega em uma prateleira mais baixa
no cenario musical brasileiro em decorréncia de outros artistas considerados da MPB que
eram exaltados. “Nao da mais para dissimular ou esconder. A produgdo musical ‘brega’ ou
‘cafona’ é um fato da nossa realidade cultural e, assim como a da bossa nova ou a do

tropicalismo, precisa ser pesquisada e analisada” (ARAUJO, 2013, p. 16).



16

Apesar de falar de amor igual a outros géneros musicais, o “brega” ganhou a pecha de
ser de “baixa qualidade” a partir dos anos iniciais da década de 1970 (nessa época o termo
mais usado para esse género era “cafona’), pois, enquanto algumas pessoas passavam parte de
seu tempo de lazer ouvindo as mdusicas que eram considerados classicas da MPB,
principalmente as cancdes de protesto famosas no auge do Regime Militar (1964-1985), ou as
cangdes romanticas do “Rei” Roberto Carlos, quem ouvisse algo que ndo fosse semelhante a
esses géneros musicais era considerada uma pessoa de mau gosto musical, que ouvia masica
de baixa qualidade. J& os artistas que cantavam musicas romanticas consideradas muito
apelativas, ou simplesmente “cafonas”, passaram a ser conhecidos como cantores “bregas”.

O termo brega passou a ser empregado no inicio da década de 80 para
designar uma nova vertente dentro de um grupo de cantores anteriormente
conhecidos como cafonas, que haviam ocupado um espaco deixado vago
pela Jovem Guarda no final dos anos 60, apresentando temas romanticos de
grande apelo popular. Esses termos, que denotam claramente um juizo
negativo de valor, foram atribuidos por uma critica musical que considerava

essa producdo ‘tosca, vulgar, ingénua e atrasada’. (FONTANELLA, 2005, p.
16).

Diante daquilo que a critica musical brasileira escrevia a respeito do que era produzido
na industria fonogréafica nacional, percebermos que o gosto musical das pessoas foi sendo
“dividido por classes”, pois, aqueles que gostavam mais de uma musica que fosse mais
simples de se entender e que tinham letras diretas e melosas eram considerados como
“cafonas”, ja& aqueles que ouviam os artistas mais famosos pela critica e que cantavam as
cancdes que tinham letras mais rebuscadas passavam a ser tratados como de bom gosto. E,
essa divisdo foi perdurando por um bom tempo, dessa forma os artistas bregas passaram a ser
mais ouvidos por pessoas das sociedades mais baixas, enquanto as elites ouviam musicas mais

“finas” e que estavam na moda.

A partir dai, uma grande parcela da populacgéo brasileira criou o habito de passar uma
boa parte do seu tempo ouvindo uma outra variedade de artistas que surgia cantando masicas
de letras e melodias simples, e que penetravam na mente e nos coragdes de todas as camadas
sociais, desde um “simples” gari at¢é mesmo a membros da alta sociedade, que ndo
conseguiam resistir a esse género e gostavam de ouvir os cantores bregas nem que fosse
qguando os seus empregados estivessem ouvindo musica nos seus radinhos de pilha enquanto

trabalhavam. Sendo assim:

Percebemos que existe um preconceito em torno desse tipo de produgéo ao
considerar brega ou cafona uma musica quando cantada por um artista
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pertencente a um estilo musical caracterizado por ser divulgado em
ambientes caracteristicos, como bares e boates periféricas e prostibulos, e
por possuirem, numa primeira vista, um publico menos refinado. No entanto,
a mesma parece ganhar outro estatuto quando interpretada por artistas
renomados da MPB, como é o caso de algumas musicas, que ao ganharem
uma nova melodia e interpretacdo, deixam de ser consideradas bregas
(BRITO; CAVALCANTE, 2017).

Antoénio Carlos Cabrera também deu a sua parcela de contribuicdo & masica brega ao
publicar o seu Almanaque da Musica Brega (2007), obra essa que mostrava o resultado de
uma pesquisa sobre como eram as vidas dos artistas populares conhecidos como bregas.
Nesse trabalho podemos conhecer um pouco dos perrengues que esses artistas tiveram que
passar para tentar sobreviver no meio musical brasileiro mesmo com o género brega
enfrentando tantas dificuldades entre os anos 70, 80 e 90. Essa pesquisa se mostra de grande
relevancia por trazer a tona detalhes das vidas de inUmeros cantores que marcaram época no
universo romantico da musica brega, cantores esses que em sua grande maioria iniciaram as
suas carreiras musicais cantando em clubes e boates de baixa qualidade das periferias de

pequenas cidades do interior brasileiro.

Uma das maiores caracteristicas dos cantores bregas é sem ddvida a sua forma de ser
vestir, enquanto os cantores da MPB se vestiam com ternos e vestidos elegantes, do outro
lado as roupas coloridas e extravagantes dos cantores considerados bregas (principalmente os
artistas de origens mais humildes, que ndo tinham muita instrucéo) contribuiram e muito para
que a alcunha de “brega” ou “cafona” caisse como uma luva nos mesmos. Outra caracteristica
das cangOes bregas eram as suas letras simples e melosas, que eram facilmente absorvidas por
guem as escutasse. Essa forma tdo simples de se cantar o amor foi considerada muito
extravagante por parte da critica musical brasileira, dessa forma, quem cantasse ou ouvisse
cangdes que “tocassem” muito fundo nos sentimentos das pessoas passava a ser considerada

como brega.

Em 2014, foi publicado um artigo com o titulo de A mudsica compondo dores de amor
e construindo os significados da “Roedeira”. Esse trabalho, que toma por base o significado
da palavra “roedeira”, demonstra como algumas musicas roméanticas, em particular as do
género brega serviam como uma espécie de valvula de escape para as pessoas que sofriam por

algum amor ndo correspondido, e que viam 0s seus sentimentos serem expostos de uma forma

1 Expressdo regional, usada no nordeste brasileiro para designar a dor que uma pessoa sente depois de
uma desilusdo amorosa.
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simples e direta através dessas cangdes de amor. Diante disso, quem gostasse de ouvir esse
tipo de musica passava a ser considerado uma pessoa que estava sofrendo, ou simplesmente
“roendo” por causa de um caso de amor mal resolvido.
As musicas especificas de roedeira sdo denominadas de brega pela suposta
falta de aperfeicoamento linguistico, mas, para 0s que preferem escutar este
estilo ndo importa se € brega ou popular mas, sim que ‘falem ao coragdo’.
Neste sentido, ao observarmos musicas gravadas nas décadas de 1970, 1980
e 1990 por Lindomar Castilho, assim como também de Nelson Ned e Amado

Batista percebemos o elo feito entre 0 amor e a dor expressados em suas
cangOes. (SANTOS, 2014, p. 11).

Alguns dos mais famosos cantores de musicas “bregas” passaram a conquistar, €
disputar a atencdo do publico de classes sociais menos abastadas a partir do comec¢o dos anos
70. Destaque para o cantor e compositor goiano Odair José, que alcancou um enorme Sucesso
e chegou a ser conhecido na midia nacional como “o terror das empregadas”, por causa de seu
sucesso entre as domeésticas. Ele conseguiu um grande nimero de vendas de seus discos
gracas ao sucesso de can¢des como Uma Vida S6 (Pare de Tomar a Pilula) e Eu Vou Tirar
Vocé Desse Lugar, essa Ultima ele chegou a cantar em dueto com Caetano Veloso no Festival
Phono 73.2

Tematizando as alegrias e tragédias de uma populacdo menos abastada, outros artistas
como Waldik Soriano, Amado Batista, Fernando Mendes, Evaldo Braga, Nelson Ned,
Agnaldo Timoteo e Lindomar Castilho também garantiram grandes vendagens de discos.®
Além desses, outro artista que gozava da maioria dos atributos de um legitimo cantor “brega”
foi sem divida o “Rei” Reginaldo Rossi, que ganhou a sua coroa por entrar de cabega nesse
mundo brega e assumir toda a sua “breguice” na forma que se portava nos palcos, em sua vida
social e principalmente com as suas cancdes de amor carregadas de forte apelo emocional e de

facil entendimento entre o publico brega.

2 Exposicdo musical realizada pela Gravadora Phonogram no Palacio das Convengdes do Anhembi, em
Sdo Paulo, no ano de 1973.

3 Ppara mais informagdes sobre a vida e obra desses e de outros cantores da musica brega brasileira ver o
documentario Vou Rifar meu Coracao (2012), de Ana Rieper.
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Rossi “The King”

“Quem é o gala das meninas?
Quem € que rebola gostoso?
Quero ouvir o0 nome

De um gatinho saboroso

E o Rossi, E o Rossi”

(BARROS, 1999)

Reginaldo Rossi, nome artistico de Reginaldo Rodrigues dos Santos nasceu na cidade
do Recife, capital de Pernambuco, no dia 12 de fevereiro de 1943. Nascido no bairro dos
Coelhos, Reginaldo Rossi teve um pai artista, Porfirio Rodrigues, o “Z¢é Fuinha”, que era
quase um artista de circo. Nas palavras do proprio Rossi “Cantava, sapateava, e contava
piadas”. Com a morte precoce do seu pai, a sua mae Maria das Mercés, que na época
enfrentou todas as dificuldades e preconceitos que uma mée solteira sofria por parte da
sociedade, voltou para a casa dos pais, assim, ele foi criado por um periodo por um tia
chamada Adalgisa e apds a morte também precoce dessa tia ele passou a ser criado por sua
avo paterna Antdnia Rossi. Aos quatro anos de idade mudou-se com a familia para o Rio de
Janeiro, onde permaneceu até os 13 anos de idade, quando retornou ao Recife.

Apesar de ser oriundo de familia de poucos recursos financeiros, ele conseguiu passar
no vestibular, estudou Engenharia Civil por quatro anos. Seu fortes eram os célculos, dessa
forma ainda chegou a dar aulas de matematica e fisica por um periodo. Comecou a se
interessar por musica em 1964, ouvindo os Beatles e intérpretes da Jovem Guarda. Autodidata
no violdo, Reginaldo Rossi iniciou sua carreira cantando ié-ié-ié*, em 1964 ele fundou junto
com os amigos Fernando Filizola, Méario Moreno e Eduardo Melo, o grupo The Silver Jets.
Foi o grupo que acompanhava os artistas da Jovem Guarda em seus shows no Recife. Em uma
entrevista que ele concedeu alguns anos apds sair da banda, ao falar sobre o seu grupo de rock
ele dizia saudoso que “Eramos a primeira banda de rock do Nordeste. A gente sentia que

estava para o Nordeste como os Beatles estavam para o mundo™®. Ap6s o fim do grupo, ele

4 1&-1é-1€é foi usado como denominagéo do rock'n'roll brasileiro da década de 1960. O termo surgiu a partir
da expressao yeah, yeah, yeah, presente em algumas cancdes dos Beatles, como She Loves You, por
exemplo.

S Parte desse depoimento de Reginaldo Rossi pode ser visto no documentario Reginaldo Rossi, Meu
Grande Amor (2017), de José Eduardo Mignoli.
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atuou como crooner em boates onde 0 mesmo s0 precisa cantar musicas de outros artistas que

faziam sucesso na época.

O seu primeiro sucesso como cantor apos investir em sua carreira solo foi a masica O
P&ao, masica composta por ele em parceria com Namir Cury e Orécio Faustino presente no
disco do mesmo nome, lancado pela gravadora Chantecler em 1966, e que fala sobre um
homem que sofre por um amor mal correspondido mas que tem um final feliz. Primeiro
sucesso da carreira de Reginaldo Rossi, O Pao mostra a fase rock’n roll do cantor, antes de se
tornar um expoente no género brega-romantico. Segundo o préprio Reginaldo, no inicio de
sua carreira artistica ele imitava Roberto Carlos nas suas performances e foi o primeiro cantor
de rock do Nordeste. Nos anos seguintes ele lancou os albuns Festa dos Pées (1967), onde a
faixa-titulo era uma cancéo que falava sobre artistas da época da Jovem Guarda que iriam
comparecer a uma festa repleta de “pies”®, quase uma imitacdo da Festa de Arromba de
Erasmo Carlos gravada em 1965. E, O Quente (1968), album que continuava com a “pegada

rock” da Jovem Guarda.

Langou o disco seguinte somente em 1970, ja pela CBS, onde estreou com o LP A
procura de vocé, a musica-titulo do album foi uma composicdo de Geraldo Nunes e Clayton.
Contando também com a musica Era Domingo, que ao longo dos anos se tornou uma das
musicas mais conhecidas da fase “brega” do cantor, 0 disco A procura de vocé fez muito
sucesso. Em 1972, lancou o LP Nos teus bracos, que trazia a cancdo Mon Amour, Meu Bem,
Ma Femme, “Nesse corpo meigo e tdo pequeno/ Ha uma espécie de veneno/ Tao gostoso de
provar” (LIMA, 1972), que se tornou um classico do cancioneiro brega-romantico brasileiro
e foi regravada por outros artistas nacionais. Por essa época, afastou-se de vez do género rock
e passou a apresentar um repertorio dentro do chamado brega-romantico, do qual se tornou

um icone.

Lancou ainda mais quatro LPs pela CBS, entre eles o LP Reginaldo Rossi, em 1973.
Esse album conta com a musica Pedaco de Mal Caminho, “Antigamente eu era triste e nao
sabia/ Que no amor sempre existia/ Um alguém pra outro alguém...” (CIRUS; CESAR, 1973),

musica essa que se tornou um dos grandes sucessos do inicio de sua carreira.

Em 1976, passou a gravar pelo selo Beverly. No ano seguinte langou o disco Chega de
promessas, novamente pela CBS. Ficou sem gravar até 1980, quando foi contratado pela

® Esses “paes” retratados na musica tratam-se de uma giria da época da Jovem Guarda para se referir a um
rapaz bonito, gostoso, desejavel.
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EMI, e gravou o LP A volta, com inimeras composic¢des de sua autoria, entre as quais, Volta,
com Dom Pixote, Uma tentagcdo, com Baby Santiago e A idade do lobo. Foi com esse LP que
Reginaldo Rossi ganhou o seu primeiro disco de ouro, com mais de 100.000 cépias vendidas.
Em 1981, com o langcamento do album Cheio de Amor, mais um grande sucesso da musica
“brega” veio ao mundo: Em Plena Lua de Mel. Nessa cancdo, Reginaldo Rossi canta a vida de
uma mulher traidora e mostra como era o pensamento da sociedade da época, pois, €
perceptivel na letra que a mulher infiel é vista como sinénimo de vergonha e é vitima de
comentarios maldosos por parte da sociedade conservadora: “Moca linda, por favor/ Guarde
todo esse amor pra um rapaz/ Da vergonha de dizer/ O que disseram de vocé, mas ouca/
Dizem que o seu coragdo/ Voa mais que avido/ Dizem que o seu amor/ S6 tem gosto de fel/
Vai trair o marido em plena lua de mel.” (ROSSI, 1981).

Em 1982, com o lancamento do LP A Raposa e as Uvas, mais uma composi¢do do
artista se tornou um grande sucesso: a faixa-titulo homoénima. A musica A Raposa e as Uvas
se tornou um dos principais hits do género brega-roméntico, “E tudo que a gente transava/
Eram trés, quatro cubas/ Eu era a raposa/ Vocé era as uvas/ Eu sempre querendo/ Teu beijo
roubar.” (ROSSI, 1982), além de um dos grandes sucessos da carreira de Reginaldo Rossi.
Por essa época era um fenbmeno de vendas no Norte e Nordeste, mas continuava esquecido

no eixo Rio-Sao Paulo.

Em 1984, com o langamento do album Nao Consigo Te Esquecer, Reginaldo Rossi
mostrou para 0 mundo todo o seu orgulho recifense/pernambucano ao gravar a masica Recife,
Minha Cidade, de sua autoria. “Hei! Vem ca que eu quero te mostrar/ Hei! A minha cidade, o
meu lugar/ Hei! Recife tem um coracgdo/ Hei! Tem muito calor, muita emocdo/ (...) Recife tem
encantos mil/ E... E um pedacinho do Brasil/ E um paraiso tropical/ Tem... Tem um acervo
cultural” (ROSSI,1984). Na letra da cangéo ele faz uma mistura de propaganda e sincretismo

para declarar o seu amor a sua cidade natal.

Em 1985, ocorreu um fato um tanto inusitado envolvendo Reginaldo Rossi. Durante a
campanha das elei¢cbes para prefeito da cidade do Recife, Rossi foi considerado um dos
“motivos” da vitoria do entdo candidato Jarbas Vasconcelos (a época filiado ao PSB). Em um
periodo onde as pessoas ndo se entusiasmavam muito para ir em eventos de campanhas
eleitorais, Rossi foi contratado pela equipe do candidato para cantar em alguns comicios e
participar de alguns atos da campanha, dessa forma, a campanha foi crescendo em nimero de
eleitores e simpatizantes por causa do prestigio que o cantor tinha na cidade. Em alguns

comicios a populacdo vibrava muito mais nos momentos em que o cantor falava do que
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quando o proprio candidato a prefeito estava com a palavra, desta forma, muitas pessoas

passaram a creditar Rossi como um dos principais motivos para o éxito daquela campanha.’

Em 1986, foi lancado o album Com Todo Coracéo, ainda pela Gravadora EMI. Nesse
LP, Reginaldo Rossi também gravou a can¢do Eu N&o Presto, Mas Eu Te Amo, cangdo essa
que trouxe de volta o lado cafajeste do artista “Todos dizem, meu bem/ Que eu tenho uma
vida agitada/ Que eu sou playboy/ N&o valho nada/ Eu ndo presto, mas eu te amo/ Eu nédo
presto, mas eu te amo” (CARLOS, 1986).

Em 1987, lancou o disco Teu melhor amigo, que apesar de ndo fazer muito sucesso na
época do langcamento se tornou um divisor de aguas na carreira musical de Reginaldo Rossi,

pois, tinha entre as suas musicas a can¢do Gargom:

“Gargom/ Aqui nessa mesa de bar /Vocé ja cansou de escutar /Centenas de
casos de amor/ Garcom/ No bar todo mundo é igual/ Meu caso € mais um, é
banal/ Mas preste atengdo, por favor/ Saiba que o meu grande amor/ Hoje
vai se casar/ Mandou uma carta pra me avisar/ Deixou em pedagos meu
coracdo/ E pra matar a tristeza/ SO mesa de bar/ Quero tomar todas/ Vou me
embriagar/ Se eu pegar no sono/ Me deite no chdo” (ROSSI, 1987).

Musica essa, que apesar de ter sido gravada como uma qualquer no meio de varias
outras para se lancar um disco, foi aos poucos alcangcando um sucesso nacional que nem
mesmo o préprio Reginaldo Rossi esperava. Essa composicao que fala de dor de cotovelo, de
uma forma simples e direta (como era o estilo de compor de Reginaldo Rossi), se transformou
em uma das mais pedidas pelos fas durante os shows do artista, e iria estourar no sul do pais

como um grande sucesso no final da década de 1990.

Em 1989, foi lancado o LP Momentos de amor, com musicas como Sai da tua vida, de
Chico Roque e Carlos Colla, Me tira da solid@o, de Chico Roque, Telma e Carlos Colla e a
cancdo-titulo Momentos de amor, de sua autoria. Esse foi o ultimo trabalho lancado por
Reginaldo Rossi na década em que ele definitivamente se transformou no maior nome do

romantismo na musica “brega” brasileira.

Apesar dos grandes sucessos que ja tinham sidos gravados por Reginaldo Rossi, ele
somente “conquistaria o eixo Rio-S&o0 Paulo e, por tabela o resto do Brasil, em 1990, com a
masica Gargom (...), lancada trés anos antes. O sucesso tardio da canc¢do trouxe um novo

vigor a carreira do idolo brega.” (CABRERA, 2007, p. 102). De longe a mdsica mais

7 Para mais informag@es sobre essa participacdo de Reginaldo Rossi nessa campanha eleitoral ver o
documentario Reginaldo Rossi, Meu Amor (2017), ja citado nesse trabalho.
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conhecida do cantor, Garcom ajudou a transformar o idolo do Nordeste em grande nome
nacional na década de 90, onde o cantor, apds quase trés décadas de carreira, enfim passa a
ganhar notoriedade. Sem ddvidas, essa é a cancao

(...) que o marcou e é responsavel pela sua un¢do como Rei do Brega. O termo “Rei”
veio de um programa de bons indices de audiéncia que o cantor apresentou na TV
Pernambuco, o Reginaldo Rei, cujos assentos na plateia eram disputadissimos e o
tornou idolo de uma geracgdo que antes o conhecia quando muito de nome.®

E, por falar no titulo de “Rei do Brega”, que Reginaldo Rossi ganhou na década de
1980. O que para alguns poderia ser motivo de vergonha, pois, possuir tal titulo seria uma
“prova” de que tal pessoa era um artista de “ma qualidade”, para o pernambucano humilde
qgue conquistou os coracdes de milhGes de pessoas com as suas cancles carregadas de
simplicidade e romantismo era exatamente o oposto. Para ele, receber a coroa de “Rei do
Brega” era um sinal de que ele conseguiu um espago de destaque gracas ao seu trabalho como
cantor de musicas romanticas, Reginaldo Rossi s6 ndo gostava do significado de “musica de
segunda classe” que algumas pessoas davam para as musicas “bregas”. Diante disso, vemos

que:

Rossi carrega a coroa de "rei do brega" como um boné. Confortavel no
rotulo que recebeu ao longo dos anos, acredita que o apelido o fez um
homem de sorte. No Nordeste, onde mora e faz muitos shows, € aclamado
como um monarca. ‘“Foi a melhor coisa que me aconteceu. Sou
extremamente feliz assim.” (...) “N&o existem categorias para as musicas. O
que é musica brega e musica sofisticada? Eu quebrei o estigma dos ‘cornos' e
uso a linguagem popular para cantar. E demérito gostar do que 0 povo
gosta?”®

Gargom, a cancdo que mostra o desabafo do amante desprezado, se tornou um sucesso
musical absoluto do género brega, um verdadeiro classico, com a letra repleta de versos
bregas, parecendo as confissdes de um bébado comum. Talvez esse fosse o segredo de
Reginaldo Rossi que conquistava os coragdes de quem ouvia as suas cangoes ele poderia ser
qualquer um, eu ou vocé, sofrendo de desamor e soliddo. Esse hino-brega, contribuiu para que
0 género ressurgisse e recebesse um outro olhar das pessoas, da midia e dos criticos musicais.

Pois, diante do sucesso da cancgédo, percebemos que outros artistas dos mais diversos géneros

& Disponivel em: https://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2013/12/20/a-intensa-e-vitoriosa-
carreira-de-reginaldo-rossi-110322.php. Acesso em: 24 de nov. de 2019.

® Disponivel em: http://g1.globo.com/musica/noticia/2012/05/para-fazer-sucesso-e-preciso-bregar-diz-
reginaldo-rossi.html. Acesso em: 24 de nov. de 2019.
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musicais se renderam ao género que tem uma forma tdo impar, cafona e melosa para falar de
amor.1% Além disso, artistas que antes eram considerados bregas passaram a ter as suas obras
revisitadas, chegando até a “mudarem de status” no ramo da musica e passando a serem
considerados cantores “cults”.

Ja no decorrer da década de 1990, depois de explodir no cenario musical brasileiro
gracas ao sucesso da musica Gargcom, 0 cantor e compositor passou a ser visto com bons
olhos pelo circuito alternativo e chegou a assinar um contrato de peso com a gravadora Sony.
Diante daquilo que ja foi dito do Rei do Brega ao longo dos anos, e sobre 0 que conseguimos
passar neste artigo, poderiamos nos atrever e sintetizar a sua biografia musical dizendo que ao

longo de uma exitosa carreira Reginaldo Rossi:

(...) abordou o romantismo por todos os angulos. Ficou mais conhecido por
chorar o casamento de uma amada na mesa do bar. Mas as musicas podem
ser trilhas de outras fases de um namoro. De flertes improvaveis a finais
dramaticos, ele encarou o amor e a fossa de camisa e coragdo abertos. (...)
Ele foi vitima desiludida ("Garcom"), jovem ansioso (A raposa e as uvas"),
"tiozdo" apaixonado (A idade do lobo"), amante dedicado e bilingue (*Mon
amour, meu bem, ma famme"), deu a volta por cima ("O pdo") e riu da
traicdo (O corno™) nas cangdes que o consagraram.!!

CONSIDERACOES FINAIS

Analisando parte da carreira artistica do cantor e compositor Reginaldo Rossi, sua
producdo musical e como a sua popularidade foi sendo construida ao longo dos anos,
percebemos como a histdria de uma pessoa (ou de um povo) pode sofrer mudancas de acordo
com aquilo que as sociedades pensam sobre certos assuntos em determinadas épocas. Com
uma carreira impar, e que passou por mudancas em alguns periodos para se adequar aquilo
gue parte da sociedade brasileira julgava como necessario para ser considerado um sucesso
musical, Reginaldo Rossi é um personagem cultural marcante e que merece um olhar especial
da historiografia por causa de sua contribuicdo para a historia de nossa musica nacional.

Ao utilizar a historia cultural neste trabalho podemos perceber a importancia dessa

corrente no oficio do historiador, pois, nela podemos trazer para o campo da historiografia

10 A lista de cantores que também interpretaram o desabafo do amante desprezado inclui Ivete Sangalo,
Otto, Michel Tel6 e S6 Pra Contrariar.

1 Disponivel em: http://g1.globo.com/pernambuco/musica/noticia/2013/12/veja-discos-e-musicas-
marcantes-de-reginaldo-rossi.html. Acesso em: 24 de nov. de 2019.
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personagens e fatos que antes nao eram levados em conta por quem escrevia a historia, assim
os “esquecidos” passaram a ganhar o seu lugar na escrita da historia. E, dentro da historia
cultural, é bastante proveitoso estudar a importancia da muasica na histéria da humanidade por
causa do papel social que a mesma exerce. Partindo dessa perspectiva, buscamos atrair a
atencdo para um tema que ainda carece de estudos mais profundos na historiografia brasileira
e que foi sendo marginalizado por autores de obras que contam a histéria da musica brasileira:
a masica brega.

Buscamos evidenciar neste trabalho como o género brega emergiu na musica
brasileira, e como o0s seus atores foram sendo tratados durante o seu surgimento e até mesmo
em anos mais recentes, tanto pela popula¢do como por parte da midia. E, também, como esse
género obteve ganhos, e marcou 0 Seu espaco na musica brasileira. Para chegarmos aos
resultados esperados, confrontamos trabalhos ja realizados sobre o tema, além de nos
debrucarmos sobre algumas matérias de sites e letras de cangdes gravadas por Reginaldo
Rossi ao longo dos anos que foram usadas como fonte de pesquisa.

Diante disso, podemos mostrar que a mdsica brega pode ser tratada como um
importante tema para estudarmos no ramo da historiografia brasileira, pois, trata-se de um
exemplo de como um determinado assunto € capaz de passar por mudancas de acordos com 0s

movimentos culturais que ocorrem nas sociedades ao longo dos anos.
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