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“Narrar é resistir”
(Guimarées Rosa)



RESUMO

Relatério técnico do processo de producdo do documentario Palestina,Brasil, que trata sobre a
histéria de um bairro periférico, localizado na cidade de Santa Cruz do Capibaribe,
Pernambuco. O bairro da Palestina € um morro que se encontra na entrada do municipio. Visto
por muitos como um dos bairros mais perigosos da cidade, a Palestina é um reduto de pessoas
de diversas partes do pais, personagens que perpassam e constroem a historia deste lugar. Neste
filme, vemos a Palestina como retrato do mundo, repleta de gente e historias; estigmas e
peculiaridades. Para a elaboracdo deste produto audiovisual foram entrevistadas oito pessoas
do bairro, cujos depoimentos comp&em uma narrativa que toca, entre outros assuntos, em uma
problematica guia: o preconceito acerca dos bairros periféricos; e que, ao longo da narrativa,
propde duas solucgdes, que sdo, respectivamente: a educacdo e a cultura. A linguagem
audiovisual associada as técnicas jornalisticas e ao estilo da dire¢do, resultaram num
documentario em longa-metragem, um retrato do mundo no agreste pernambucano.

Palavras-chave: Documentario; Periferia; Nordeste; Educagéo



ABSTRACT

Technical report on the production process of the documentary Palestina, Brazil, which deals
with the history of a peripheral neighborhood, located in the city of Santa Cruz do Capibaribe,
Pernambuco. The Palestine neighborhood is a hill at the entrance to the municipality. Seen by
many as one of the most dangerous neighborhoods in the city, Palestine is a stronghold of
people from different parts of the country, characters that permeate and build the history of this
place. In this film, we see Palestine as a portrait of the world, full of people and stories; stigmas
and peculiarities. For the elaboration of this audiovisual product, eight people from the
neighborhood were interviewed, whose testimonies compose a narrative that touches, among
other issues, on a problematic guide: prejudice about peripheral neighborhoods; and that,
throughout the narrative, proposes two solutions, which are, respectively: education and
culture. The audiovisual language associated with journalistic techniques and the director's
style, resulted in a feature-length documentary, a portrait of the world at the Agreste of
Pernambuco.

Keywords: Documentary; Periphery; Northeast; Education
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1 INTRODUCAO

Tratada com descuido pelos meios de comunicagdo de massa, a ‘periferia’ ¢ tema das
mais diversas pesquisas, desde o documentario as inimeras formas possiveis de se codificar o
conhecimento. O que ¢é ‘periférico’ guarda os restantes de um mundo que concentra sua atengdo
e recursos sempre aos centros de cidade. O que resta a periferia € o que ha de sobra no mundo
como o experimentamos, a dor, a violéncia, a vulnerabilizacdo, a falta de politicas publicas.
Esta mesma periferia é também lugar de arte, beleza e sociabilidade, a periferia aqui é sinbnimo

absoluto de comunidade e resisténcia.

Localizada no agreste setentrional do estado de Pernambuco, a cidade de Santa Cruz do
Capibaribe é conhecida como terra da Feira da Sulanca e compde o Po6lo de Confeccdo do
Agreste, dispondo de diversas fabricas do ramo téxtil — base econémica da regido
(MONTEIRO, REGIS & MELO, 2010). Apesar do cenario precario de capitalismo tardio, onde
informalidade e flexibilidade andam lado a lado, a principal caracteristica da cidade é a
producdo e circulacdo de mercadorias na zona geogréafica onde é situada. A transformacéo
econémica gerada pela economia de confeccdo exerceu influéncia no processo de ocupacao
urbana a partir da migracdo para o local, culminando em acelerado crescimento populacional
de até 5,7% ao ano entre 1991-2000 (SARABIA, MORA & XAVIER, 2013). A constituicdo
da cidade se deu, entdo, alicercada nas diversas formas de organizacdo da famosa Feira da
Sulanca (SARABIA, MORA & XAVIER, 2013). Dentre os bairros que formam a cidade
encontra-se o Palestina, composto, segundo o Censo 2010, por 4.532 histdrias (IBGE, 2010)*.

Palestina, Brasil ¢ um documentario de 40°59", se caracterizando como um filme de
longa-metragem. Realizado no periodo de 2018 a 2020, este filme é um projeto que envolve
ndo sO a autoria do cineasta-jornalista, mas toda uma relacdo com uma comunidade que tem
historias, ideias e visbes de mundo para expressar e compartilhar. Sua finalidade foi,
principalmente, mover as periferias dos espacos escondidos que ocupam o imaginario coletivo,
considerando também que documentar a realidade exige a consciéncia de que esta tem

autonomia propria (PENAFRIA, 2018), e que o produto integrara trés histdrias distintas: a do

! http://www.bde.pe.gov.br/visualizacao/Visualizacao_formato2.aspx?CodInformacao=1167&Cod=3
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cineasta, a do filme e a do publico (NICHOLS, 2005). O documentario tem ainda como publico

alvo a comunidade em geral, soci6logos, cientistas sociais e pesquisadores.

2 OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

e Apresentar o bairro Nova Palestina, conhecido como ‘Palestina’, a fim de retratar os
personagens e historias de uma periferia que é muito mais do que pode suscitar seu

nome.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e |dentificar personagens que representem e tenham suas historias de vida atravessadas
pela vivéncia no bairro.

e Tratar sobre o potencial que a cultura tem de mudar a realidade.

e Mostrar como a periferia pode ser contada por uma perspectiva mais representativa, um
olhar jornalistico mais preocupado e menos acusatorio.

e Criar um produto midiatico capaz de reunir um pedaco da memoria deste lugar,
contribuindo para o acervo cultural da regido, se estabelecendo como uma fonte de
memdaria capaz de mostrar a forca social que a arte tem para fazer crescer uma sociedade

e fortalecer a identidade local.

3 JUSTIFICATIVA

Este projeto nasce em 2018, como uma inquietacdo de Lusimar Guimardes, a voz guia do
documentario ‘Palestina, Brasil’, ‘Lu’ é agente de salde do bairro e alguém do meu convivio
pessoal, mde de uma grande amiga que também foi uma das agitadoras para o desenvolvimento
deste produto.

Como uma boa jornalista, tenho os sete buracos da cabeca abertos (assim ensinou o Prof° Luiz
Custddio e Caetano Veloso), muito atentos e sensiveis ao que me cerca, e foi desse convivio

com Lusimar e sua filha Virginia que surgiu a necessidade de falarmos sobre o bairro
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Nova Palestina. Queremos voltar a nossa e a sua atencdo para o bairro mais alto da cidade, o
primeiro bairro com o qual nos deparamos quando entramos em Santa Cruz do Capibaribe, a
Palestina brasileira, cujos moradores guardam histérias que vao muito além do medo.

Identificamos a necessidade de criar um produto midiatico capaz de reunir um pedago
da memoria deste lugar, contribuindo para o acervo cultural da regido, se estabelecendo como
uma fonte de meméria capaz de mostrar a forga social que a arte tem para fazer crescer uma
sociedade e fortalecer a identidade local. Com o resultado, queremos ainda contribuir para o
desenvolvimento sociocultural e o fomento da producdo audiovisual na cidade, bem como
promover e reforcar a importancia de criar novas politicas publicas e atualizar politicas ja
vigentes.

Por essas e outras, € que se pode acreditar na relevancia deste projeto, desde a sua
génese. Pois tem o objetivo de pensar a periferia com maior complexidade, dispondo uma
verdadeira atencdo aos aspectos e personagens dos lugares compreendidos, quase sempre, sob
uma perspectiva de medo e criminalizagcdo provocadas e mantidas pelo discurso da midia de

massa a servico de um sistema econémico pouco preocupado em mudar o estado das coisas.

4 DOCUMENTARIO E PERIFERIA: NA TEORIA

Para Nichols (2005) todo filme é um documentario, seja ele um filme que conta historias
ficcionais ou um filme que conta histdrias que documentam a vida de personagens comuns (nao
atores), pois que, toda peca visual ou audiovisual "evidencia a cultura que a produziu e reproduz
a aparéncia das pessoas que fazem parte dela” (NICHOLS, p. 26). Ou seja, toda peca audiovisual
reproduz uma realidade possivel, que sendo ou nao ficcional, sempre carregara tracos da vida
social e da aparéncia e comportamento da vida humana. Nesse sentido, para ele, existem dois
tipos de documentéario: (1) documentério de satisfacdo de desejos e (2) documentarios de
representacdo social. Aqui, nos dedicaremos a discussao da segunda categoria, que é definida
por Nichols:

Os documentérios de representacdo social s&o o que normalmente
chamamaos de néo ficgdo. Esses filmes representam de forma tangivel
aspectos de um mundo que ja ocupamos e compartilhamos. Tornam
visivel e audivel, de maneira distinta, a matéria de que é feita a
realidade social, de acordo com a sele¢do e a organizagao realizadas
pelo cineasta. Expressam nossa compreensdo sobre o que a realidade
foi, é e 0 que podera vir a ser. (NICHOLS, 2005. p, 26)
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O documentério de representacdo social é formado por reivindicagGes, pontos de vista
e argumentos que constroem uma narrativa que orbita a critica social, e proporcionam visdes
de um mundo comum mas complexo, um poliedro de possibilidades diante de uma tematica
transposta em som, imagem e narrativa, que, como aponta Rocha (2012) “parte de uma logica
argumentativa, feita a partir do mundo historico, da por¢do deste mundo que o diretor pretende
retratar em seu filme” (ROCHA, p. 53). Nesse sentido, na linguagem documental, o exercicio
da subjetividade da o tom, estilo e a singularidade da narrativa através da 6tica do roteirista e/ou
diretor que definird um recorte de mundo para tratar sobre, escolhas estas que perpassam e
acontecem em cada etapa do processo de producdo. E assim o documentarista constroi uma
visdo de mundo, verificavel numa escolha estética, nos cortes de camera, na trilha escolhida,
nos siléncios existentes, na selecdo e encadeamento de falas, enfim, selecdes cinematograficas
em detrimento de outras.

Sendo assim, considerando o documentario de representacdo social e reforcando a
nog&o de autoria que nos leva a considerar também a subjetividade dos individuos envolvidos,

podemos pensar numa dimens&o social e politica, referida por Comolli (2001) como um cinema

“engajado no mundo”, que ndo se faz sem um embate com o mundo social, por isso sua
dimenséo politica é inegavel.

A dimensdo politica de um filme (ficcdo ou documentario) deve ser
procurada, portanto, nos modos potenciais que ele encontra para cifrar,
COM Seus recursos expressivos, as cenas mais amplas do mundo
histdrico e social que o circundam e o atravessam. A isso seria preciso
acrescentar ainda a participacdo vital do espectador como sujeito do
julgamento tanto estético quanto politico (MONDZAIN, 2008, p.
2007).

Ainda de acordo com Nichols (2005, p. 13) o documentario também se caracteriza pelo
seu modo de producéo - no que se refere a abordagem e construgéo estético narrativa - em seis
tipos de modelos, que, em verdade ‘“correspondem, grosso modo, a diferentes momentos
historicos na evolugdo de uma forma”: o poético, que enfatiza associagdes visuais e/ou sonoras,
e ndo tem a necessidade de seguir um padrdo narrativo; o observativo, que enfatiza o
engajamento direto no cotidiano das pessoas que representam o tema do cineasta; o
participativo, que da conta da interacdo de cineasta e tema, considerando um envolvimento
mais direto; o reflexivo, que aguca nossa consciéncia através da linha de pensamento do filme
e chama atencdo para as hipdteses; o performatico, que enfatiza o aspecto subjetivo ou
expressivo do préprio cineasta e rejeita a ideia de objetividade e o expositivo, que trabalha com

comentario verbal e uma l6gica argumentativa.
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Nesse sentido podemos dizer que o documentario Palestina, Brasil se encaixa no modo
participativo, uma vez que o documentério é orientado por uma série de entrevista em que, por
vezes, se V& a participacdo da entrevistadora mesmo que esta ndo aparece em video; e observativo,
quando por exemplo, acompanhamos um dia de trabalho da agente de salde, voz guia do
documentario.

Falar de documentério € também falar de alternativa a midia de massa, aos jornais
diarios e suas reducdes, espetacularizacao e exploracdo da miséria e porque nao dizer opressao
simbdlica as periferias. Como coloca Souza (2016), a periferia é alvo da midia.

Se as producBes televisivas e cinematograficas hegemonicas
dependem da prevaléncia de representacGes socioculturais que
constroem uma realidade social compartilhada, o cinema de periferia
necessita, entdo, de diferentes formas de elaborar a vivéncia, para que
assim ele possa destacar as periferias para além das visdes homogéneas
e engessadas.

Para Domingues (1994) a definicédo de periferia ndo é clara na medida em que o conceito
é banalizado e confundido com o de suburbio. O autor elucida que a periferia é derivada do
grau de afastamento — seja este fisico ou socioldgico — e sujei¢cdo a um centro, enquanto o
suburbio € uma variacdo da condicao periférica, formacao complexa e centrifuga. O surgimento
da area periférica € marcado por disputas territoriais que culminaram na contraposicéo entre
cidade legal e cidade ilegal, como face da riqueza e pobreza, fruto da apropriacdo desigual do
capital (CARRIL, 2006). Essa distancia social é entdo marcada pela diversidade, densidade e
intensidade das relagdes interpessoais, pelo acesso a informacao, cultura, politica e economia
(DOMINGUES, 1994).

Souza (2016 apud, HAMBURGER, 2003) aponto que documentarios de periferia
sinalizam para o surgimento de um modelo de representacdo que “inclui a periferia “no universo
do que ¢ visivel” (como aponta Hamburger, em outro contexto), “mas ndo as custas de aparecer
como eXcecao no habitat da barbarie” (HAMBURGER, 2003, p. 56)”. Isso implica na revisao
de certas préaticas midiaticas de apreensao da experiéncia alheia, pois a divulgacdo em grande
escala de uma visdo redutora, engessada e muitas vezes preconceituosa ndo se limita a exibicéo,
“mas ajuda a construir imaginarios que consolidam histdrias, pessoas e sociabilidades
vinculadas as periferias, imaginarios que levam tempo para serem desconstruidos” (Souza,

2016). Nesse sentido, o documentario de representacdo social e 0 documentério de producéo
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documental periferia, realizados com ética, cuidado e visdo politica podem apontar perspectivas
para a vida social e o0 imaginario de toda uma sociedade.
5 ORCAMENTO PRELIMINAR

O documentario ‘Palestina, Brasil’ foi produzido com equipamentos proprios, emprestados e
equipamentos cedidos pelo Departamento de Jornalismo da Universidade Estadual da Paraiba,
bem como também a Assessoria de Comunicacdo da mesma instituicdo, viabilizando assim
uma execucdo dindmica e colaborativa. Ao longo da pesquisa e pré-producéo do documentario,
também recebemos doacBes de empresas da cidade, contribuicdo esta que visou o
financiamento de transporte, alimentacdo e compra de alguns acessorios e equipamentos
necessarios para producdo e pds producdo do produto em questdo. A equipe composta por
produtores, editores, fotografo e operador de drone trabalhou de forma voluntéria.

Transporte R$100
Alimentagao R$150
Mic shotgun Yoda HT 81 R$195
Pilhas R$20
Mic Lapela R$125
HD Externo R$400

6 METODOLOGIA

Para o desenvolvimento desta peca audiovisual utilizamos métodos de carater
qualitativo. Primeiro realizamos a pesquisa com moradores do bairro, pessoas que encontramos
no caminho e pessoas indicadas pela agente de saude, e fomos, através de entrevista ndo
estruturada, conversando e mostrando a questdo central, que era a nossa pretensao de produzir
um documentario sobre o bairro. Queriamos saber o0 que essas pessoas achavam que deveriamos
contar e, a partir disso, entender esse perfil coletivo da ideia que se tem sobre o bairro Palestina.

Na etapa de gravacOes, utilizamos um roteiro de perguntas, 0 que caracteriza uma
entrevista semi estruturada em profundidade. Como Fontana e Frey (1994, p. 361), entendemos
que a “Entrevista € uma das mais comuns e poderosas maneiras que utilizamos para tentar
entender nossa condi¢do humana”. E, nesse sentido, realizamos entrevistas que, acreditamos,
puderam transmitir um perfil ndo so individual da pessoa e sua relacdo com o bairro, mas

principalmente, o resultado de todos os discursos, péde tracar um perfil das periferias do
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mundo. Em grande parte, a entrevista é conduzida pelo entrevistado, valorizando seu
conhecimento, nossas inser¢fes foram apenas no sentido de, ao longo do processo, alinhar a
conversa ao roteiro de perguntas, levando-nos a outras percepcdes possiveis sobre a fala do
depoente.

A entrevista semi-estruturada é aquela que parte de certos
questionamentos basicos, apoiados em teorias e hipoteses, que vao
surgindo a medida que, em seguida, oferecem amplo campo de
interrogativas, fruto de novas hipoteses, que vdo surgindo a medida
que se recebem as respostas do informante. (TRIVINOS, 1990, p.146)

Alberti (2004), nos mostra que o ato do que ela chama de ‘ouvir contar’, a troca entre
entrevistador e entrevistado, conduzidos pela historia oral que, por sua vez, proporciona “que
os fendmenos subjetivos se tornem inteligiveis - isto €, que se reconheca, neles, um estatuto tdo
concreto e capaz de incidir sobre a realidade quanto qualquer outro fato”. Assim, a historia oral
proporciona que o depoente nos revele sua relagdo mais intima com os temas suscitados e
historias de seu bairro, bem como suas inquietacdes individuais e perspectivas de solugdes

coletivas acerca da problematica do documentario.

7 CRONOGRAMA DE ATIVIDADES

2017 2018 2019 2020
Palestina, Brasil
~ . Gravagoes
H Gravagc0es (Perdidas
Janeiro por falha em HD)
~ . Gravagoes
H Gravagoes (Perdidas
Fevereiro por falha em HD)
~ . Gravagoes
Gravagcdes (Perdidas
Margo por falha em HD)
Pesquisa Gravagdes Gravagoes
Abril (Perdidas
por falha em HD)
Maio Pesquisa
Junho Pesquisa Gravagdes
Julho Pesquisa Gravagoes
Agosto Roteiro Edicao/Finalizacdo
Setembro Roteiro Edicao/Finalizagéo
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Outubro Inicio das gravagdes Edic&o/Finalizag&do
Novembro Edicao/Finalizacgo
Dezembro

8 DESCRICAO DO DOCUMENTARIO

8.1 DESCRICAO DO PRODUTO

O documentario ¢ um longa-metragem de 40’59’ de duragdo, e é composto pelo
depoimento de 7 personagens. A trilha sonora fica por conta da Coligacéo Periférica, projeto
que Mc Kleber compde. Para a gravacdo de todos os depoimentos, utilizamos duas cameras,
uma t5i e uma t6i, sempre em plano aberto e plano médio ou fechado. Dispomos de lentes
35mm, 24mm e 50mm. Em diferentes momentos, utilizamos trés tipos diferentes de microfones
lapela,dois deles cedidos por terceiros. Também realizamos filmagens de drone e osmo, com 0
apoio da produtora santacruzense PARARTS. Alem disso, fizemos algumas captagdes de som
com o gravador disponibilizado pelo Departamento de Jornalismo.

Sinopse: Retrato do mundo no Agreste Pernambucano, a Palestina € um bairro
localizado na entrada da cidade de Santa Cruz do Capibaribe. Vista por muitos como um dos
bairros mais perigosos da cidade, 0 morro € um reduto de pessoas que perpassam e constroem
a historia deste lugar. Neste longa-metragem, vemos a Palestina repleta de gente e historias;
estigmas e peculiaridades, arte e resisténcia.

8.2 PLANEJAMENTO E EXECUCAO

8.2.1 Producéo

Ao longo da minha graduacdo em Comunicacdo Social/habilitacdo em Jornalismo,
passei por diversas fases, tanto do proprio curso, com sua mudanca de grade e de nome, como
também fases pessoais relacionadas a formacao académica, militancia estudantil e acesso ou
ndo a diversas faces do conhecimento mediadas pelos ambientes da UEPB, mais especialmente
os corredores da CIAC. Um dos principais pontos de virada da minha formagao em jornalismo
se deu através da leitura em sala de aula de um perfil jornalistico escrito pela jornalista Fabiana

Moraes, o texto faz parte do livro Os SertBes, reportagem vencedora do Prémio Esso de
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Jornalismo, criada para lembrar os 100 anos de morte do jornalista e escritor Euclides da Cunha.
O olhar, a escrita e sensibilidade dessa jornalista me mostraram que era possivel continuar a
cursar jornalismo sonhando com o exercicio menos engessado dessa profissdo que tem extrema
importancia na formagdo do imaginario coletivo, e que pode, sim, ser realizada com
responsabilidade e contribuir para uma necessaria transformacao social.

Nesse sentido, minha formag&o académica comegou entdo a se aproximar e se apropriar
das mais diversas linguagens que pudessem conduzir e contar uma histéria. Um fato jornalistico
ndo é simplesmente um momento, um fato tem materialidade histdrica e isso sempre levard um
bom jornalista a uma explicacdo, descricdo ou demonstracdo mais fiel de uma realidade,
levando em conta a complexidade dos fatos, ndo apenas o carater objetivo, inodoro e insipido
da informacao/noticia. A vida tem cheiro, a vida tem gosto, a vida tem emocéo, e estas séo as
que verdadeiramente podem contar como a vida €. O jornalista deve ser um grande maestro das
linguagens, capaz de documentar a vida através da escrita, das narrativas radiofonicas,
televisivas, das grandes reportagens, dos documentarios audiovisuais e outras linguagens
possiveis. E por isso que a minha formagao chegou & producéo audiovisual, linguagem com a
qual eu como jornalista pude explorar muitos aspectos da minha profissdo. Durante o curso tive
inUmeras oportunidades de desenvolver minhas aptiddes nessa area, desde cursar disciplinas
nesse campo, como tambeém realizar documentarios e trabalhar em vérias funcdes dentro da
producdo de filmes.

Por isso, aproveitando um desejo de produzir e aprender que tinha em comum com mais
quatro amigos, resolvemos montar uma produtora independente e realizar nosso primeiro filme.
A ideia desde do inicio foi aprender experimentando, colocar em pratica tudo que o curso de
comunicacdo vinha me proporcionando, ensinar o que aprendi e aprender mais ensinando,
estudando e vivendo o passo a passo de uma producdo audiovisual. Como dentro do grupo que
reuni, eu era a Unica jornalista em formacao, os demais eram graduandos em design e artistas
de outras areas, fiquei numa posicao de lideranca, orientando desde a pesquisa a execucao do
projeto, também realizando a direcdo criativa do documentario. Claro que, considerando o
caracter de aprendizado que acordamos desde o inicio, vejo cada parte do processo de pesquisa,
pré-producdo, producdo e finalizacdo como resultado de um trabalho coletivo que, para mim,
so reforca uma possibilidade de ndo s6 exercer a profissdo de jornalista, roteirista e produtora
audiovisual, mas também de, num futuro possivel, poder repetir essa experiéncia inimeras

vezes como professora da area.
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As ideias para um documentério podem surgir de varias maneiras, seja de uma pesquisa
temética, um insight, um acontecimento ou fato jornalistico, tudo pode virar um filme, a
variavel € sempre o olhar do diretor e o tratamento que daréa ao tema. No caso do documentario
Palestina, Brasil, a ideia veio numa conversa despretensiosa entre amigos, Lusimar Guimarées,
agente de salde do bairro Vila Nova Palestina, ¢ mée de Virginia Guimardes, que também
compde a equipe do documentario. Um dos desejos de Lu, como a chamamos, era contar ‘A’
historia da Palestina, e foi assim que decidimos aproveitar 0 ensejo para nos organizarmos
enquanto produtora independente (Punctum Filmes) e aprendermos mais e juntos a produzir
passo a passo um documentario audiovisual.

Este projeto se deu ao longo de boa parte da minha graduacéo e, em varios momentos,
tive a oportunidade de falar sobre ele a colegas de turma e professores. Mesmo ja tendo pago a
disciplina de documentario com Michele Wadja, também participei como ouvinte da mesma
disciplina ministrada pelo Professor Kleyton Canuto, onde pude compartilhar algumas davidas
e mostrar o projeto executivo de Palestina, Brasil. Os conhecimentos que fui adquirindo ao
longo da graduacgéo cresceram em paralelo a producdo do documentério. Com a pandemia, a
interrupcdo das atividades académicas e o isolamento social, continuar com a producdo do
documentario e apresenta-lo como Trabalho de Concluséo de Curso foi tanto uma oportunidade
como também uma necessidade de finalizar dois ciclos com uma cajadada s6. Nesse sentido,
0s processos que faltavam serem realizados para a finalizacdo do documentario, culminaram
também na finalizacdo e apresentacdo do produto em questdo como trabalho de conclusédo de
curso, descrito neste relatorio técnico.

De 2017 para 2018 surgiu a ideia de realizar o documentario e entdo empreendemos
uma serie de conversas entre equipe e a personagem guia, Lusimar Guimardes, que num
primeiro momento nos deu mais de 20 nomes de pessoas que poderiam contar “a historia da
palestina”, a propria agente de satide descreveu um breve perfil de cada pessoa ¢ o porqué de
trazé-los para 0 documentario. Eu e Virginia, munidas de um gravador de voz, realizamos a
pesquisa em relacdo a cada nome proposto, e ao longo do processo fomos excluindo alguns em
detrimento de outros e também levando em conta a necessidade de cada um na narrativa sobre
aquele local. Depois de varias conversas gue tivemos com pessoas do bairro, fomos filtrando

as informacdes e chegamos a um niimero menor possiveis depoentes, mas ainda ndo era o ideal.

Fotos da Pesquisa

Figura 1: Virginia Guimaraes realizando a pesquisa, conversando com o neto de um dos possiveis personagens
do documentério, indicado por Lusimar.



20

Foto: Mayara Bezerra

Figura 2: Bastidores da etapa de pesquisa. Diretora do documentario conversando possiveis
personagens e moradores do bairro.

Foto: Mayara Bezerra

Iniciei entdo o processo de escrita do roteiro que, de saida, ja iniciou com a escolha do
titulo do filme ‘Palestina, Brasil’, a ideia foi situar espacialmente o lugar do qual iriamos falar,
levando em consideragdo que a ‘palestina’, nos remete diretamente a um imaginario coletivo
de estado de guerra, tema este o qual ndo pretende-se discorrer mais aprofundadamente neste
trabalho, mas considera-se que a Palestina é terra violada, lugar que em qualquer parte do
mundo, deve ser reconquistado, terra de gente que vive e resiste. Decidi abrir o roteiro com o
som de um tiro, com o intuito de revelar e provocar no publico o que pode ser a primeira coisa
que no geral se imagina sobre a periferia, um lugar de violéncia, a ideia é que ao longo do filme,
0 espectador entenda que o que ele (o imaginario coletivo) pensa, nem sempre condiz com a

verdade. Ao final do documentario o que se revela é uma subversao do senso comum, 0 som na
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verdade é advindo da manifestacdo cultural dos Bacamarteiros, mostrando que a periferia é
lugar de cultura.

Finalizei o roteiro com a colaboragdo de Virginia Guimardes, entdo, assinamos juntas
este processo do filme. Dei continuidade a outros textos relativos ao documentério, decidimos
transformar tudo que haviamos escrito em um Projeto Executivo, no intuito de levar o
documento a instituicbes e empresas que pudessem contribuir com o patrocinio para o
desenvolvimento da obra. Nesse interim, para o topico de equipe técnica do projeto executivo,
realizamos fotos da equipe principal composta por mim e mais quatro pessoas, Virginia
Guimardes, Jansen Barros, José Neto e Larissa Cunha. Com todos os textos finalizados,
realizamos a diagramacao do material e o design ficou a cargo de Jansen Barros, nosso produtor

executivo.

8.2.2 Gravagdes

Organizamos as ordens do dia das primeiras entrevistas, a de Seu Bibiu Aragdo e a de
Lusimar Guimardes. Em 5 de janeiro de 2018 demos inicio as gravagdes deste documentario.
Infelizmente, ndo pudemaos trabalhar com uma producéo direta filme, tivemos que nos adequar
a minha agenda académica e a dos demais integrantes da equipe, por isso gravamos entrevistas,
cenas de corte, imagens de osmo e drone em finais de semana, feriados, periodo de férias e
meses diferentes, tudo de acordo com a disponibilidade de participacdo de toda a equipe
necessaria. Depois de meses de gravacdo tinhamos oito entrevistas prontas, faltava apenas uma,
a de Dona Tot6. Por azar, e eu diria que por descuido de iniciantes, estavamos salvando 0s
arquivos unicamente em uma midia externa, HD externo da Seagate que tinhamos acabado de
conseguir comprar com o dinheiro dos patrocinios que conseguimos.O HD apresentou falha, e
perdemos todo o material que tinhamos gravado, perdemos o documentario quase completo,
restou apenas a entrevista de Seu Bibiu Aragdo, salva no meu computador, para onde nao
conseguimos fazer a cdpia dos arquivos antes desse infeliz acontecimento.

N&o tivemos o que fazer, era impossivel recuperar os dados perdidos pois 0 HD
gueimou, e ainda que fosse possivel, ndo poderiamos pagar pelo servico. Tivemos entdo que
encarar da maneira mais positiva possivel, ja que nosso empreendimento era realizar um
documentario passo a passo, passariamos também por este infortdnio, serviu como um

aprendizado e uma oportunidade de fazer tudo melhor de acordo com as experiéncias que
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acumulamos. Retomamos as gravacOes de cada entrevista pela segunda vez, agora melhores na
técnica, mais experientes e mais decididos do que queriamos.
Ainda na etapa de pesquisa, gravamos a primeira entrevista com a agente de saude Lusimar
Guimarées, em destaque na Figura 2, e a partir dessa entrevista, criamos um teaser para
apresentar melhor a ideia do documentério aos possiveis patrocinadores e como eles estariam
nos créditos. Gravamos a entrevista com uma camera T6i e as imagens de corte foram gravadas
com um celular LG, A3. Com o Projeto Executivo em maos, fomos rodar a cidade atras de
patrocinadores, entre muitas negativas, ainda tivemos a felicidade de conseguir R$1.200 de
apoio junto a quatro marcas com base na cidade. Esse dinheiro possibilitou a compra de alguns
equipamentos para a produtora. Chegamos também a solicitar o apoio da Secretaria de Cultura
da cidade, atraves de oficio disponivel nos anexos deste trabalho, infelizmente, ainda que
tenhamos participado de reunifes com o secretario, N80 conseguimos concretizar este apoio.
Organizamos a equipe, preparamos a ordem do dia, e fizemos a entrevista oficial com a
primeira depoente do documentério, a agente de saiude Lusimar. Dessa vez, conseguimos
realizar uma captacdo com maior qualidade. Buscamos o apoio da comunica¢do do Moda
Center Santa Cruz, inicialmente, queriamos agendar uma reunido para solicitar apoio, como
ndo foi possivel por ndo disponibilidade de horarios da nossa parte, garantimos a0 menos o
empréstimo do microfone de lapela junto ao diretor de comunicacdo Elinaldo Ventura,
comunicador também formado pela UEPB.

Demos continuidade as novas gravacoes das entrevistas com cada depoente, Mc Kléber,
Seu Pedro da Serra, Dona Tot6, Cida dos Anjos, Murilo Chacal e Josa Sanfoneiro. No decorrer
das gravacdes, gravamos algumas cenas de corte na Festa do Dia das Criancas. Em outra
oportunidade também acompanhamos agente de saude do bairro a visitas, onde conhecemos
algumas historias e pudemos ver como se da seu trabalho na lida cotidiana. Uma das entrevistas
que perdemos com a falha no HD néo pode ser refeita, pois a depoente Josefina, a rezadeira,
ndo mais residia no bairro, mudou-se para um sitio em outra localidade. Organizamos toda a
equipe para acompanhar a procissdo, dormimos na antiga casa da agente de saude, gravamos
imagens de drone desde de o inicio da procissao partindo da Igreja Matriz da cidade, até o inicio

da manha subindo a Serra junto a milhares de moradores de todas as partes da cidade.
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Figura 3: Bastidores das gravacfes, imagem da procisséo e visita com agente de satde.

Figura 4: Bastidores das gravacdes checando e
l b J

M

Foto: Arquivo Punctum Filmes

Figura 5: Parte da equipe do documentario junto a personagem guia e ao seguranca do set

AR 7 .
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Figura 6 e 7: Parte da equipe do documentario junto a Dona Totd, dia de gravacao; e equipe na Serra do Cruzeiro no
dia da gravacao da segunda entrevista com Seu Pedro da Serra.

Foto: Arquivo Punctum Filmes

Figura 8 e 9: Bastidores da gravacéo da entrevista com Mc Kleber; Diretora gravando imagens
da externa de visitas da agente de salde Lusimar.

Foto: Arquivo Punctum Filmes

8.2.3 Edicéo

Todo o processo de poés-producdo se deu durante o incomum ano de 2020. Fomos
surpreendidos pela pandemia do Covid-19 e meses em isolamento me impediram de realizar

como Trabalho de Conclusdo de Curso um outro projeto que vinha elaborando, sendo assim,
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achei por bem dar continuidade ao documentario Palestina, Brasil, finalizar os trabalhos de
edicdo e apresentar este relatorio técnico.

A edicéo foi realizada por mim, utilizando o programa Adobe Premiere. O primeiro processo
foi de montagem das tomadas de cada entrevista em diferentes sequéncias para poder visualizar
como um todo a quantidade de material disponivel. Depois disso, cortei as falas e montei o
documentério seguindo o roteiro previamente escrito, quase nada foi alterado da ideia inicial.
Neste processo de finalizagdo, devido a grande quantidade de material, eu ja estava cansada e
com o tempo muito curto para concluir a edi¢cdo sozinha, sendo assim contei com a ajuda de
Luana Mafra, que fechou a montagem final do documentério junto comigo. Inicialmente nos
da Punctum Filmes pretendiamos que o filme tivesse duragdo de até 20 minutos, mas o que
resulta é que tivemos falas téo ricas e que puderam conduzir uma narrativa que julgamos tdo
necessaria e interessante que finalizamos a edicdo deste primeiro corte documentario com

duracdo de 40°59”°.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

O documentério em longa-metragem, descrito neste relatério, é antes de qualquer coisa,
um trabalho coletivo, o equilibrio de forcas de técnicos, diretores, produtores, professores e
gente que dispds tempo, energia e sua propria historia ao outro para ser ouvida e contada. Este
é o resultado do movimento incontaveis pessoas que passaram por mim e passaram por nos
nessa caminhada. O processo de pesquisa e producdo se deu antes do periodo pandémico o qual
estamos vivendo, mas a finalizacdo do documentario demandou esforcos dentro deste periodo
atipico. Contudo, ndo poderiamos ter sido mais bem sucedidos na tarefa de contar uma histéria
sobre a periferia do agreste pernambucano.

Tudo o que almejamos nos objetivos e planejamentos, desde 0 momento mais subjetivo
ao mais pragmatico foi contemplado ao longo do duro processo que € produzir um
documentario com o objetivo de reagir a estrutura ja tdo consolidada, o preconceito e 0s
achismos acerca de uma comunidade periférica. Conseguimos identificar personagens e
historias cuja vida é atravessada pela vivéncia no bairro, histérias que evidenciam um leque de
possibilidades, dentro e fora do senso comum e o imaginario coletivo do que é uma periferia.
Com toda certeza, historias de pessoas reais vivendo em uma periferia real que vai além do que
a nossa cabeca pensa de um chdo que muitas vezes nunca pisamos.

E nesse chdo que pisamos, conseguimos tratar sobre o potencial que a cultura e a
educacdo tém de mudar a realidade, falas emocionantes como a de MC Kleber, Cida Anjos e
Murilo Chacal que conseguem facilmente fazer uma ponte sobre acesso e oportunidade, cultura
e educacdo. A favela tem “uma pa de truta chei de talento” como diz a trilha do filme com a

musica ‘Na Neblina’, que ecoa em nossas cabecgas a no¢ao de que a periferia s6 precisa de uma

“pa de oportunidades” e de um Estado que chegue para além da represséo e violéncia. Um Estado que
chegue em forma de bem estar social, ou, quem sabe, em Estado de Poesia?

Conseguimos mostrar como a periferia pode ser contada por uma perspectiva mais
representativa, um olhar jornalistico mais preocupado, que atende a uma funcdo politica e
social, rejeitando o tratamento acusatorio e sensacionalista que viola a vida humana individual
e coletiva. E sobre contar histérias sem esperar o choro para ganhar o ibope, mas oferecendo as
lentes mais atentas a cada fala e sentimento, sem esperar que o resultado seja S6 mais um
produto visando o lucro. Assim, cumprimos com o papel de um outro jornalismo possivel, um

jornalismo com um gosto de arte e transformacéo.
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A Palestina, terra violada, lugar que em qualquer parte do mundo, deve ser
reconquistado, terra de gente que vive e resiste € um retrato de como a educac&o e a cultura séo
desejo, expectativa e sonho de uma realidade a qual s6 é imposto a miséria, a invisibilidade e o
preconceito. Outras podem ser as referéncias da periferia para 0 mundo, e é nesse sentido que
realizamos o documentério Palestina, Brasil, a Palestina é a periferia de todas as cidades, lugar
de gente que deve ser respeitada e lugar onde o bem estar social deveria reinar.

A saber, este projeto foi aprovado para o auxilio-fomento garantido pela Lei Aldir Blanc
(Lei n°® 14.017, de 29 de junho de 2020), que define acdes emergenciais destinadas ao setor
cultural durante o estado de calamidade, em funcdo da Covid-19. Com isso, pretendemos
realizar a distribuicdo do documentéario, bem como finalizar quaisquer arestas ainda existentes.

Como jornalista e produtora audiovisual, finalizar este documentario representa o fim
de um ciclo e o inicio de um outro. Hoje, para além do que possa significar um trabalho de
concluséo de curso, este produto midiatico significa para mim anos de dedicacdo a atividade
jornalistica, anos de sensibilidade que puderam e podem, junto & pesquisa, a técnica e ao
método, fazer surgir novas perspectivas de mundo e transforma-lo a partir da informacéo, esta
que pode vir a engajar 0 povo a se unir e lutar por seus direitos. Um filme para entender que a
vida é muito mais do que a midia hegemdnica nos deixa saber. Palestina, Brasil, um retrato do

mundo no Agreste Pernambucano.
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WIG'I'I. filmes

TERMO DE AUTORIZAGAO DE IMAGEM E VOZ

Neste ato, e para todos os fins de direito, autorizo o uso da minha imagem e
voz para fins de divulgagao e publicidade do trabalho artistico-cultural, em
carater definitivo e gratuito, constante em fotos e em filmagens.

As imagens e voz poderdo ser exibidas: parcial ou total, em apresentagéo
audiovisual, publicagdes e divulgagées em exposi¢des e festivais com ou
sem premiagdes remuneradas nacionais e internacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na internet e
em outras midias futuras, fazendo-se constar os devidos créditos a
produtora.

Por ser esta a expressao de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

Nome: Mayia ARQrulda  gda Sl Ue /LY\)éLQ'b
RG:7/ S8K. Qb CPF: 074, 265. O6G 4y _YF

Telefone: (£1) Q.9 G (20 I5 £ Telefone 2 (09) G Y032 5.
Endereco: g s F ruanilinto Yo 44q.

Cidade: aﬁti; gm% oo Ca¥iharub a Estado: )QC_

3 de dorauny de 2848. X019

M dParee d o deSadrie, Aves o

Assinatura do entrevistado
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS
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RG_X AL 4Ky, . depois de conhecer e conhecer os procedimentos

de pesquisa, bem cdmo estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento e
imagem, especificados neste termo, AUTORIZO, o pesquisador Mayara Tatiane da
Silva Bezerra a publicar fotos que se fagam necessarias e/ou a colher meu
depoimento sem quaisquer énus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo
tempo libero a utilizagdo desse material em documento para fins cientificos e de

estudos (livros, artigos, slides, reportagens e/ou livro).

Santa Cruz do Capibaribe, .’IL de (,?g g'«_ﬂ de .

Ay 4., Adotia: oh (o Feie _WM%M@(WM

Q/)I t/ r;‘[articipante da pesquisa Pesquisador Responsavel
v"‘—\\_’i«: YT, A
‘ Ao o 4,
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE IMAGEM E VOZ

Neste ato, e para todos os fins de direito, autorizo o uso da minha imagem e
voz para fins de divulgagao e publicidade do trabalho artistico-cultural, em
carater definitivo e gratuito, constante em fotos e em filmagens.

As imagens e voz poderdo ser exibidas: parcial ou total, em apresentacao
audiovisual, publicagées e divulgacdes em exposicdes e festivais com ou
sem premiagées remuneradas nacionais € internacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na internet e
em outras midias futuras, fazendo-se constar os devidos créditos a
produtora.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

Nome: .J LG Tubctiog VRS,
RG: 347 03¢ S50 -PL _ CPR_ i Cid WY -E %
Telefone: (3./) Y% /4 - £L35 Telefone2( )
Enderego: fuse . ielove, Saspnpaen: (tivetbhy - .":i(LIC;iLLgi(“&
Cidade: B e docecen . Estado: _£¥

A de  SNiymeiw e 2018,
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s
TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu, 10, LTV Gﬂvm.n?/z cla S Kie , CPECIN . ¥12. .74 -y%
RG_9.339 3712 , depois de conhecer e conhecer os procedimentos

de pesquisa, bem cc;mo estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento e
imagem, especificados neste termo, AUTORIZO, o pesquisador Mayara Tatiane da
Silva Bezerra a publicar fotos que se fagam necessarias elou a colher meu
depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo
tempo libero a utilizagao desse material em documento para fins cientificos e de

estudos (livros, artigos, slides, reportagens e/ou livro).

Santa Cruz do Capibaribe, (/4 de Cé',‘\lﬂh-;; de & J¢.

_ Akt B ons S e

Participante da pesquisa Pesquisador Responsavel
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

v L Wilun pg Montivo Yo opr 07 §30.3 504

RG 8 Q 33 /’ o 71 . depois de conhecer e conhecer os procedimentos

de pesquisa, bem cdmo eslar ciente da necessidade do uso de meu depoimento e
imagem, especificados neste termo, AUTORIZO, o pesquisador Mayara Tatiane da
Silva Bezerra a publicar fotos que se fagcam necessarias efou a colher meu
depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo
tempo libero a utilizagdo desse material em documento para fins cientificos e de

estudos (livros, artigos, slides, reportagens e/ou livro).

Santa Cruz do Capibaribe, 1 de 10 dew 00.20

- vl sy Ao £ /@Mﬁmfgﬁfw

Participante da pesquisa Pesquisador Responsavel




TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu.M:E@M dosNue crr 097 505%5y. 4y
a1l

RG \'f . depois de conhecer e conhecer os procedimentos
de pesquisa, bem co.mo estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento e
imagem, especificados neste termo, AUTORIZO, o pesquisador Mayara Tatiane da
Silva Bezerra a publicar fotos que se fagam necessarias efou a colher meu

depoimento sem quaisquer énus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo
tempo libero a utilizagdo desse material em documento para fins cientificos e de

estudos (livros, artigos, slides, reportagens e/ou livro).

Santa Cruz do Capibaribe, [/ de /J do. < ﬂ .

M TBSOJ\J Xm RS Wmﬁ Méﬂw

Participante da pesquisa Pesquisador Responsavel
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu, , cPEYJE . €05 . H44-9{

RG_849395 SSP-PC__ depois de conhecer e conhecer os procedimentos

de pesquisa, bem co‘mo estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento e
imagem, especificados neste termo, AUTORIZO, o pesquisador Mayara Tatiane da
Silva_Bezerra a publicar fotos que se fagam necessarias e/ou a colher meu
depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo
tempo libero a utilizagao desse material em documento para fins cientificos e de

estudos (livros, artigos, slides, reportagens e/ou livro).

Santa Cruz do Capibaribe, JL de m de 240 .

6;;(’_,'/‘1: Alondp A S Aye A / If”

Participante da pesquisa g Pesquisador Responsavel

P
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu.d el 7 CPE_J¥8 L4, YCY-3¢
RG_1-9#C, (38 , depois de conhecer e conhecer os procedimentos
de pesquisa, bem cc;mo estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento e
imagem, especificados neste termo, AUTORIZO, o pesquisador Mayara Tatiane da
Silva_Bezerra a publicar fotos que se facam necessarias e/ou a colher meu

depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo

tempo libero a utilizagdo desse material em documento para fins cientificos e de
estudos (livros, artigos, slides, reportagens e/ou livro).

Santa Cruz do Capibaribe, __{ de . chuil.. de 1.

J'. M 6 a ’.
2 > e viphod YOG Tl [y, /*@/’% s 4/

Participante da pesquisa Pesquisador Responsavel

[&‘V:\\-_LC'-CLU\ wAi 3\(( ‘f.x(f\‘}, )
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TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

e Asecida. Souna dee Sche. e 093,345, 459 -6¢

RG 8 432, Co4 . depois de conhecer e conhecer os procedimentos

de pesquisa, bem co'mo estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento e
imagem, especificados neste termo, AUTORIZO, o pesquisador Mayara Tatiane da
Silva_Bezerra a publicar fotos que se fagam necessarias e/ou a colher meu
depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo
tempo libero a utilizagdo desse material em documento para fins cientificos e de

-~+&stados (livros, artigos, slides, reportagens e/ou livro).

Santa Cruz do Capibaribe, 24_de .Mﬁ,_gde _ 2020

Participante da pesquisa Pesquisador Responsavel
5 de; e S
e i / owamnea. )

38



39

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

eu Lkl fouf o Lomee Sliee |, oPFE RO.G4C6CY-S0
RG §.442 53C -SDS-TA | depois de conhecer e conhecer os procedimentos

de pesquisa, bem co.mo estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento e
imagem, especificados neste termo, AUTORIZO, o pesquisador Mayara Tatiane da
Silva_Bezerra a publicar fotos que se fagam necessarias efou a colher meu
depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo
tempo libero a utilizagao desse material em documento para fins cientificos e de

estudos (livros, artigos, slides, reportagens e/ou livro).

Santa Cruz do Capibaribe, [’é de g?“ﬁgf'g.»o de JglL.

F0l] Goodi i e Sikon, At BoimicfShidewess

Participante da pesquisa Pesquisador Responsavel
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ROTEIRO
Mayara Bezerra | Virginia Guimaraes

EXT. DIA. BAIRRO PALESTINA

FADE IN - IMAGENS DE DRONE, PLANO DE AMBIENTACAO, IMAGENS DAS RUAS,
PERSPECTIVA DA PALESTINA PARA A CIDADE. FADE IN ARTE DO NOME ‘PALESTINA”.
SOM DE BG: TIROS DE BACAMARTE (OU ATABAQUE DAS CRIANCAS?). IMAGENS DE
CAMERA FIXA OBSERVANDO O MOVIMENTO DAS RUAS. PLANO AMERICANO DA
AGENTE DE SAUDE LUSIMAR GUIMARAES QUE NOS CONTA SOBRE A MA FAMA DO
BAIRRO, DOS TIROS QUE JA OUVIU. E TAMBEM FALA DE COMO, PARA ALEM DESSAS
SITUACOES DE VIOLENCIA, O BAIRRO GUARDA HISTORIAS E LUGARES
INTERESSANTES. LUSIMAR CONTA COMO ARRANJOU UMA EQUIPE PARA FAZER UM
DOCUMENTARIO SOBRE A PALESTINA E EM SEGUIDA EM PLANO CONJUNTO VEMOS 0OS
MEMBROS DA EQUIPE FILMANDO A SITUACAO.

LUSIMAR FALA SOBRE COMO ALI EM SUA CASA FICAVA INSTALADA A PRIMEIRA
ANTENA DE TV, ELA CONTA DE ‘SEU PEDRO’ O HOMEM QUE HOJE MORA NO ALTO DA
SERRA E CUIDA DA ANTENA QUE LA SE ENCONTRA.

EXT. DIA. DRONE. SEU PEDRO.

PLANO DETALHE APROXIMACAO DO ROSTO.

INT. DIA. CASA DE SEU PEDRO

PLANOS DETALHE DE SEU PEDRO QUE CONTA SOBRE COMO E VER TUDO DO ALTOEO
QUE ELE PENSA DA PALESTINA, AS SITUACOES INUSITADAS QUE JA PRESENCIOU ALL.
FALA SOBRE A PROCISSAO.

INT/EXT. DIA. CASA DE SEU PEDRO

SEU PEDRO LEVANTA (PA), ABRE A PORTA (PD) E VE A CIDADE DO ALTO, CONTEMPLA
(PI).

EXT. DIA. CASA DE LUSIMAR.

LUSIMAR CONTA SOBRE OS OUTROS PERSONAGENS QUE PODEMOS ENCONTRAR NA
PALESTINA. COMO ‘SEU BIBIU’.

INT. DIA. CASA DE SEU BIBIU

SEU BIBIU FALA DO QUE ELE FEZ PELO BAIRRO, DO QUE ELE ACHA DA MA FAMA DO
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LOCAL - ressaltar a parte da entrevista em que ele fala ‘brinco de ouro’.

EXT. DIA. ESCADARIA.

VOZ DE LUSIMAR FALANDO SOBRE A REZADEIRA (IMAGENS DETALHE DE JOSEFINA E
DOS SANTINHOS DA CASA DELA). (PA) ALGUEM CHEGANDO NA CASA DE JOSEFINA
PARA FAZER UMA REZA. IMAGENS DESSE MOMENTO, CORTA PARA (PM) JOSEFINA QUE
EXPLICA SEU PROCESSO DE REZA E UMA APARICAO DE NOSSA SENHORA DE
APARECIDA EM SUA JANELA.

IMAGENS DE TRANSICAO - ALGUEM DESCENDO AS ESCADAS - PES DESCENDO AS
ESCADAS CHINELOS BATENDO NO CHAO - SOMBRAS - ARVORES - VENTO.

DEPOIS, IMAGENS DOS MENINOS DE COSTAS, FALANDO SOBRE COMO E BOM BRINCAR
ALI. CORTA PARA IMAGENS DE MUITXS MENINXS BRINCANDO NA ESCADARIA,
MOSTRANDO A CRUZ. A CAMERA FIXA OS AGUARDA, ATE QUE UM DELES CHEGA,
TOCA NA LENTE. SOBE BG DE MUSICA DE MC KLEBER.

EXT/ESTUDIO. MC KLEBER.

IMAGENS DE MC KLEBER PELAS RUAS DA PALESTINA, CONVERSANDO COM AS
PESSOAS, IMAGENS DELE CANTANDO MUSICA ‘RAP SANTACRUNZENSE’, SOM SOBE
‘NOS E ISSO AQUI, REALIDADE FAVELA’, PLANOS DETALHE DA ACAO. SOM DESCE,
SOBE VOZ DE KLEBER FALANDO DE SUA RELACAO COM O BAIRRO E DAS HISTORIAS
QUE TRAZ NAS MUSICAS.

ENTRA VOZ OFF DE LUSIMAR FALANDO MAIS SOBRE A CENA MUSICAL DO BAIRRO,
ELA MENCIONA SEU MARIDO, SANDOVAL CABELEIRA, QUE ENTRA EM VOZ OFF
FALANDO O QUE SUAS LETRAS RETRATAM SOBRE O BAIRRO, ELE APARECE EM PLANO
PEQUENO E VEMOS AS EXPRESSOES DE SEU ROSTO ENQUANTO FALA DA VIDA NA
PALESTINA. CORTA PRA UM PLANO GERAL DE SEU ESTUDIO NA GARAGEM DE CASA
ONDE ELE ENSAIA COM A BANDA.

EXT. SEU JOSA.

PLANO DETALHE DELE TOCANDO SANFONA, ENTRA EM VOZ OFF ‘EU JOSA
SANFONEIRO’ CORTA PARA PLANOS DETALHE DE JOSA FALANDO “O CARA DO FORRO”,
CONTINUA TOCANDO E CANTANDO. PLANO MEDIO DE SEU JOSA, ELE FALA SOBRE
COMO AS PESSOAS DA PARAIBA VIERAM MORAR NA CIDADE E SOBRE AS INVASOES
AOS TERRENOS DO BAIRRO DA PALESTINA, FALA TAMBEM SOBRE O TRABALHO DA
FAMILIA.
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INT. DONA ZEFINHA

SENTADA A MAQUINA DE COSTURA, DONA ZEFINHA CONTINUA E CONFIRMA O
DISCURSO DE SEU JOSA, AO FALAR SOBRE COMO VEIO DA PARAIBA E SE
ESTABELECEU NA PALESTINA ATRAVES DA CONFECCAO (EMPRESA PUNHADO DE
GENTE).

EXT. IMAGENS DE TRANSICAO

IMAGENS DE VARIAS CASAS ONDE COSTUREIRAS TRABALHAM EM PEQUENOS
NEGOCIOS, O SOM ALTO DAS MAQUINAS LIGADAS. TAMBEM IMAGENS DOS GRANDES
FABRICOS DA PALESTINA. CORTA PARA PLANO DETALHE DESLIGANDO AS MAQUINAS.
SEGUNDOS DE SILENCIO.

FADE IN - INT. DONA TOTO, ESPOSA DE SEU MORANGUINHO. PLANO DETALHE NO
ROSTO, FOCO NA MAO QUE MOVIMENTA O SINO QUE SEU MORANGUINHO USAVA
PARA ATRAIR A CLIENTELA.

PLANO MEDIO, DONA TOTO OLHANDO COM O OLHAR PRO ALEM, COMO QUEM
LEMBRA DE ALGO, DE ALGUEM, ENTRA VOZ OFF DELA FALANDO DO SEU FALECIDO
MARIDO, SEU MORANGUINHO QUE, QUANDO VIVO (CORTA PARA IMAGEM DELA

FALANDO’ PASSEAVA TODA A PALESTINA A VENDER PICOLES E REFRESCAR ‘O POVO’.
EXT. CRIANCA CHAMANDO NA CASA DE DONA TOTO PARA COMPRAR PICOLE
DONA TOTO VAI BUSCAR O PICOLE E ENTREGA NA MAO DELE.

EXT. CRIANCA SENTADA COM OS JOELHOS DOBRADOS. PLANO FECHADO DOS
JOELHOS AOS PES.

DETALHE DO PICOLE DERRETENDO. O TEMPO PASSA.
EXT. LUSIMAR GUIMARAES.

VOZ OFF - LUSIMAR FALA SOBRE CHACAL, ZILDA, O BAR DA FAVA E O BAR DE
MARCOS. IMAGENS DOS LOCAIS E DESSAS PESSOAS SOBREPOEM SUA VOZ.

EXT. CIDA. PASSEIO PELO BAIRRO.

CIDA NOS FALA SOBRE O TRABALHO DA ASSOCIACAO EM PROPORCIONAR MELHORIAS
PARA A PALESTINA, ELA AINDA CONTA SOBRE COMO E VIVER ALI E SE ESFORCAR
PARA QUE A VIDA NO MORRO MAIS ALTO DA CIDADE FIQUE CADA VEZ MELHOR.
QUEREMOS SABER DELA PORQUE O BAIRRO TEM A FAMA DE VIOLENTO E O QUE ELA
ACHA QUE PODE MUDAR ISSO. FALA DOS EVENTOS DA PALESTINA, RESSALTANDO O
PRINCIPAL DELES: A PROCISSAO.
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EXT. MADRUGADA DO DIA DA PROCISSAO.SEGURANCA PASSANDO. CACHORRO
LATINDO. BEBADO DORMINDO. O PROFANO ANTECEDE O SAGRADO.

EXT. LUSIMAR GUIMARAES. SOBRE A PROCISSAO

- A PROCISSAO JUNTA A CIDADE INTEIRA NA PALESTINA...

- FALA DE COMO NUNCA SUBIU A SERRA MAS SEMPRE ESTAVA ALI, APOSTOS
PARA AJUDAR OS FIEIS QUE SUBIAM PARA PAGAR PROMESSAS E SE
COMPADECER PELA DATA DA MORTE E RESSURREICAO DE CRISTO

EXT. PROCISSAO.

IMAGENS DE ALGUNS DO PERSONAGENS QUE JA APARECERAM NESSE FILME, E DE
OUTROS. IMAGENS DETALHE, PLANOS ABERTO, PLANOS MEDIO, IMAGENS E O
SILENCIO, A QUIETUDE OU ALGAZARRA DOS FIEIS.

IMAGEM DE DRONE DA PROCISSAO, APALESTINA ESTA LOTADA DE PESSOAS, O DRONE
VAI SE AFASTANDO E NOTAMOS A DIMENSAO DO BAIRRO E A DISCREPANCIA SE SEU
RELEVO QUANTO AO DO RESTO DA CIDADE.OUVIDOS SONS DE TIROS, MUITOS TIROS,
CRIA-SE A SENSACAO DE ALERTA.

EXT. LUSIMAR.

LUSIMAR FALA DE COMO A EDUCACAO E IMPORTANTE PARA FORMAR CRIANCA E
ADULTOS CONSCIENTES DE QUE UM BAIRRO E MUITO MAIS DO QUE O QUE FALAM DE
RUIM DELE. [audio da entrevista 1]

EXT. BACAMARTEIROS. SERRA.

PLANO DETALHE DO BACAMARTEIRO “PREPARANDO O TIRO”. PLANO GERAL DOS
BACAMARTEIROS ATIRANDO AO MESMO TEMPO. FIM. SOBEM OS CREDITOS.



PUNCTUM FiLves

CONTRATO DE PATROCINIO - NiVEL 3

A empresa com sede na cidade de
Santa Cruz do Capibaribe, endereco . Ne .
bairro , CEP , no estado de Pernambuco,
inscrita no CNPJ , neste ato representada pelo representante autorizado

doravante denominado de
PATROCINADOR; e a Punctum Filmes, com sede na cidade de Santa Cruz do Capibaribe,
no estado Pernambuco, que explora o ramo de produgcdo audiovisual, neste ato
representada pelo representante JANSEN PINHEIRO DE BARROS, RG 4.062.470, CPF
117.524.424-40, residente na cidade Santa Cruz do Capibaribe, no estado de Pernambuco,
doravante denominado PRODUTOR.

O PRODUTOR executard os servicos descritos para o PATROCINADOR, no
curta-metragem produzido em video, intitulado de ‘PALESTINA, BRASIL’, com duracéo de
ate 30 minutos, com as seguintes clausulas:

1 - A logo da sua empresa aparece isoladamente no inicio e fim dos créditos.

2 - E estabelecido o limite de 4 (quatro) empresas Nivel 3, contando com a do presente
PATROCINADOR para divisdo, isoladamente, dos frames iniciais e finais.

3 - O direito de aquisicao de copias do video, sem 6nus, para 0 PATROCINADOR, com
limite de duas unidades;

4 - O valor do patrocinio & o equivalente a R$ 600,00.

O PATROCINADOR pagara o valor estipulado neste contrato da seguinte forma:

( )avista ( )depésitoem conta

de de

Assinatura do PATROCINADOR

Assinatura do PRODUTOR
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PUNCTUMEiLves

Apoio Cultural

Desejamos, através do presente documento, solicitar o apoio da Prefeitura
Municipal de Santa Cruz do Capibaribe, por meio da Gestdo de Cultura, para
patrocinio especial na realizacdo do documentario ‘Palestina, Brasil’, produzido
pela Punctum Filmes. As gravagdes do curta-metragem serao realizadas entre os
meses de abril e julho, nas imediagdes do bairro Nova Palestina, com isso, foi
elaborado um or¢amento minimo para realiza¢ao do projeto.

O documentario em questao tratara sobre a histéria do bairro, os moradores
e, principalmente, sobre como um bairro periférico, cujo proéprio nome carrega
impressoes negativas e que € visto por muitos como um dos bairros mais perigosos
da cidade, guarda histérias muito além do medo. Neste curta-metragem, veremos a
Palestina como retrato do mundo, repleta de gente e historias; estigmas e
peculiaridades.

Por fim, vale salientar que a participacao da prefeitura da cidade & de
extrema importancia tanto para realizacdo do projeto, quanto para incentivar esse
tipo de producao local, aumentando assim, a visibilidade da cidade no cenario
audiovisual.

ATENCIOSAMENTE,

PRODUTOR

CONTATOS

Mayara Bezerra (81) 99920-2692
Jansen Barros (81) 99691-9118
puncumfilmes@gmail.com
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