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ESUMO

Tradicionalmente a modalidade escrita da lingua materna tem se tornado objeto de estudo e
de ensino, Sendo privilegiada em relagdo a modalidade oral. No que se refere a modalidade
oral, na maioria das vezes, parece ser apenas intitulada pelos manuais didaticos como
modalidade de entendimento da escrita. Nesse sentido, o livro didatico sendo um dos
principais materiais de apoio ao docente, ¢ imprescindivel que ele esteja bem preparado.
Assim, com o objetivo de analisar o tratamento dado a oralidade nos livros didaticos,
foram realizadas andlises em dois livros de Lingua Portuguesa do 7° ano do ensino
fundamental e escolhendo-se trés capitulos de cada livro. Ao desenvolver da pesquisa,
constata-se que a maioria das propostas de atividades que abordam a oralidade se torna em
oralizagdo da escrita ou pretexto para textos escritos. Utilizou-se para subsidiar a pesquisa
as contribuigdes teoricas de Marcuschi (2001), Schneuwly e Dolz (2004), Dias (2011),
Cavalcante e Melo (2006), Ramos (1997), Neves (2001), Soares (1999),Coracini (1999),
Auxiliadora (2001) entre outros.

Palavras-chave: Oralidade. Livro Didatico. Escrita.

RESUMEN

Tradicionalmente el modo de escritura de la lengua materna se ha convertido en un objeto
de estudio y ensefianza, ser privilegiada en relacion con el modo oral. En cuanto a la
modalidad oral, la mayoria de las veces, parece que solo derecho por los manuales
didacticos como modo de comprension de la escritura. En este sentido, el libro de texto
siendo uno de los principales apoyo material didactico, es esencial para estar bien
preparado. Asi, con el propdsito de analizar el tratamiento dado a la oralidad en los libros
de texto, los analisis se realizaron en dos libros de lengua portuguesa de séptimo grado de
la escuela primaria y elegir tres capitulos de cada libro.Para desarrollar la investigacion,
sefiala que la mayoria de las propuestas de actividades que se ocupan de la oralidad se
convierte en oralizagdo de escritura o pretexto para textos escritos. Fue utilizado para
subsidiar los aportes tedricos de investigacion de Marcuschi (2001), Schneuwly y Dolz
(2004), Dias (2011), Cavalcante y Melo (2006), Ramos (1997), Neves (2001), Soares
(1999), Coracini (1999), Auxiliadora (2001), entre otros.

Palabras clave: oralidad. Libro de texto. Escritura



INTRODUCAO

O interesse em abordar especialmente o tema Oralidade adveio da experiéncia
vivenciada durante a disciplina de pratica pedagogica, ministrada em 2008, no curso de Letras
da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), que inspirou a tematica desse artigo.

Entende-se a oralidade como pratica social, o que significa admitir que a modalidade
oral retne gé€neros textuais diversificados para atender a variados propositos comunicativos,
dai poder materializar-se textual e discursivamente sob diferentes registros (do informal ao
mais formal), de acordo com a situag¢do de uso da lingua (MARCUSCHI, 2001, p. 25).

Essa pesquisa foi desenvolvida a partir da andlise de livros didaticos de lingua
portuguesa do 7° ano, utilizados por professores de Ensino Fundamental da rede publica.
Lembrando que os livros sdo de autores e anos diferentes: um de Borgatto (2006) e outro de
Beltrdo e Gordilho (2009). A proposta de se fazer essa pesquisa, com livros de autores de
anos diferentes, consiste em fazer um contraponto das abordagens que tais autores fazem em
relacdo a oralidade, percebendo se a mesma ¢ adequada ou néo.

Para fundamentar a presente pesquisa, foi realizado um estudo teodrico, que subsidia a
concepcdo de oralidade de forma geral, o papel da escola no processo de ensino-
aprendizagem da oralidade e oralidade no livro didatico. Nessa perspectiva, o estudo foi
baseado nas orientagdes tedrico metodoldgicas de Marcuschi (2001), Schneuwly e Dolz
(2004), Dias (2011), Cavalcante e Melo (2006), Ramos (1997), Neves (2001), Soares (1999),
entre outros.

Apobs a andlise tedrica do tema em questdo, realizaram-se pesquisas em livros
didaticos, e foi encontrada uma série de atividades orais, bem como, uma série de problemas
envolvendo o assunto, como por exemplo, atividades mal direcionadas, que acabam se
tornando em pretextos para textos escritos. A analise foi feita buscando entender no
desenvolvimento dessas atividades o tratamento dado a oralidade nos livros didaticos.
Objetivando-se, com isso, responder o porqué de a oralidade causar tanto susto, uma vez que,
esta € pouco trabalhada: serd que o que o tratamento dado a oralidade no livro didatico ¢
realmente o que ela merece?

E oportuno lembrar, que foram analisados capitulos intercalados de cada livro
pesquisado, buscando caracterizar as abordagens e métodos de ensino da oralidade. E a partir
dai, selecionados trés capitulos de cada livro, totalizando assim 6 (seis) capitulos.

A distribuicdo dessa pesquisa se deu da seguinte forma: na primeira parte, foram

descritas as principais concepgdes tedricas, com a contribuicdo de estudiosos da lingua que



guiam nosso estudo; na segunda parte, analisaram-se livros didaticos, enfocando o estudo da
oralidade, tecendo comentérios e confrontando tais abordagens com a visdo dos tedricos que

embasam essa pesquisa.

1 CONTRIBUICOES TEORICAS

1.1 Concepg¢oes acerca da oralidade

Os estudos da oralidade sdo constantes para muitos tedricos que buscam refletir sobre

o desenvolvimento de competéncias orais na escola. Assim, para o documento dos Parametros

Curriculares Nacionais (BRASIL/MEC, 1998).

Ensinar lingua oral deve significar para a escola possibilitar acesso a usos da
linguagem mais formalizados e convencionais, que exijam controle mais consciente
e voluntario da enunciagdo, tendo em vista a importancia que o dominio da palavra
publica tem no exercicio da cidadania. Ensinar lingua oral ndo significa trabalhar a
capacidade de falar em geral. Significa desenvolver o dominio dos géneros que
apdiam a aprendizagem escolar de Lingua Portuguesa e de outras areas e, também,
os géneros da vida publica no sentido mais amplo do termo (PCN, 1998, p.67).

Desta forma, os PCN demonstram que a escola deve preocupar-se em preparar os
alunos para utilizarem a linguagem oral em diversas situacdes do cotidiano, com usos mais

formais ou informais. A esse respeito Marcuschi (2001, p.25) pondera que.

A oralidade seria uma pratica social interativa para fins comunicativos que se
apresenta sob varias formas ou géneros textuais fundados na realidade sonora: ela
vai desde uma realizacdo mais informal a mais formal nos varios contextos de uso.

Para esse autor, a oralidade pode ser compreendida como uma pratica interativa, que ¢
adquirida no convivio social do dia a dia, e estd presente em nossas vidas desde o nosso
nascimento. Em cada situagdo comunicativa, nés temos um comportamento diferente, € o que
determina o tipo de linguagem que vamos utilizar sera o contexto. Schneuwly e Dolz (2004)
consideram a oralidade como realidade multiforme, englobando ndo apenas aspectos fonicos,
fonologicos, de entonacdo, mas também explorando lugares mais amplos do oral, como a
propria materialidade do texto oral, seu enunciador, seu lugar de enunciagéo.

Tendo em vista tais aspectos, Dias (2011, p.17-18) acrescenta que os professores

devem reavaliar a importancia do ensino da oralidade, sobre essa questdo comenta que:



E muito comum entre professores atuais a informagdo de que trabalham com a
linguagem oral de seus estudantes. Entretanto, ¢ preciso que se analise como ¢
trabalhada essa oralidade, em que nivel, com que inten¢@o, se ¢ apenas um discurso
ou uma pratica planejada e embasada (...) sabemos que o ser humano passa por
diferentes momentos na sua expressdo oral, iniciando no contexto familiar e
desenvolvido com/sem intengdo pedagdgica na escola. Por isso, o educador deve
conhecer os diferentes estagios do desenvolvimento da linguagem oral, para que
possa compreender ¢ desenvolver as atividades e intervengdes de acordo com eles.

Assim, o professor deve privilegiar a pratica de oralidade na sala de aula, orientando
os alunos acerca dos contextos sociais ¢ usos dos géneros e leva-los a familiarizar-se com os
diferentes momentos da linguagem oral. Soares (1999, p.22) afirma que ndo basta, portanto,
que as atividades de linguagem oral sejam consideradas apenas como oportunidades de
interagdo oral com o professor e os colegas, elas precisam ser planejadas para o
desenvolvimento de habilidades de producdo e recepcdo de textos orais frequentes em
situagdes mais formais, que exigem preparacdo e estruturacdo adequada da fala, textos de
diferentes géneros, com diferentes objetivos e diferentes interlocutores, falados ou ouvidos em

funcdo de determinadas condic¢des de producgdo e determinadas situagdes de interagdo.

1.2 O papel da escola no processo de ensino-aprendizagem da oralidade

Autores como Geraldi (1984) e Cavalcanti e Melo (2006), por exemplo, argumentam a
favor do desenvolvimento de competéncias orais na escola. Geraldi (1984) aponta a
linguagem como forma ou processo de interagdo, isto é, a linguagem € vista como o lugar de
interagdo humana, uma vez, que ¢ por meio dela que o sujeito que fala pratica agdes e age
sobre o ouvinte. Cavalcante ¢ Melo (2006) afirmam que para o professor ter sucesso nas
atividades com a oralidade em sala de aula, devem-se trilhar alguns caminhos, como: orientar
os alunos sobre os contextos sociais € uso dos géneros ¢ leva-los a familiarizar-se com as
caracteristicas textuais, pois apresentar um seminario, por exemplo, ndo ¢ ler s6 em voz alta.

Para Dias (2011), as aulas de lingua portuguesa, principalmente, deveriam ser aulas de
falar (formal e informalmente), ouvir, ler e escrever (formal e informalmente). Na maioria das
vezes, a escola deixa de apresentar aos estudantes os diferentes géneros orais que podem ser
utilizados em diferentes contextos sociais. A autora enfatiza que s@o poucos os livros
didaticos que se propdem a trabalhar com atividades que abordem a oralidade e, quando o
abordam, o fazem de maneira equivocada e/ou superficial.

Segundo Marcuschi (2001), a escola deve ocupar-se tanto da compreensdo na escrita

como na oralidade. Nao ha duvidas de que hoje ela se ocupa mais com a escrita, mas que niao



pode ignorar que o (a) aluno fala. O autor acrescenta que muitos livros didaticos propdem
exercicios que se dedicam a oralidade, privilegiando atividades de oralizag¢do da escrita, ou
atividades que culminam com textos escritos ndo necessariamente brotados de discussdo sobre
o que foi falado. Afirma, ainda, que nunca se propde a audicdo de falas produzidas fora do

contexto de aula, ignorando-se a produg¢do falada real. E sobre essa questdo menciona:

O papel central da escola ¢ ensinar a escrita. Tanto assim que, com facilidade e
desenvoltura, conseguem selecionar textos escritos (...), no entanto, a inser¢do de
reflexdes ¢ dados sobre a lingua falada afigura-se penosa. Claudicam a teoria, a
terminologia e as observagdes empiricas. Os autores de manuais didaticos, em sua
maioria, ainda ndo sabem onde e como situar o estudo da fala. A visdo monolitica da
lingua leva a postular um dialeto de fala padrdo calcado na escrita, sem maior
aten¢do para as relagdes de influencias mutuas da fala e escrita. Certamente, ndo se
trata de ensinar a falar. Trata-se de identificar a imensa riqueza e variedade de usos
da lingua. Talvez, a melhor maneira de determinar o lugar do estudo da fala em sala
de aula seja especificando os aspectos nos quais um tal estudo tem a contribuir
(MARCUSCHI, 2001, p .24).

A escola prioriza o ensino da escrita e deixa um pouco de lado o objetivo das
atividades com a oralidade na sala de aula, que € ensinar os alunos a perceberem a riqueza que
envolve o uso efetivo da lingua como um patriménio maior do qual ndo se pode abrir mao,
ressaltando, ainda, o desafio de lidar com a variedade linguistica de uso a da fala e aponta as
atividades que proporcionardo um trabalho sobre oralidade.

Ainda ¢ oportuno mencionar que Neves (2011) assegura que ndo existe supremacia de
uma modalidade sobre outra, pois o estudo de lingua materna em sua “vivéncia plena” deve
pautar-se no exame das modalidades oral e escrita e nos dialetos padrdo e ndo padrido. Desta
forma, a autora assume que a escola se restringe ao estudo da modalidade escrita e se detém
ao registro formal, afirmando que ndo sé as familias, mas as institui¢des atribuem a escola a
missdo de ensinar o individuo a ler e escrever e nio a falar, devido esta ultima habilidade
anteceder a educacdo formal, o que se sustenta na vis@o da escola como lugar privilegiado do

letramento.

1.3 O papel do livro didatico no processo de ensino-aprendizagem da oralidade

Autores como Marcuschi (2001), Bezerra (2001) e Coracine (1999) dao suas
contribuicdes para o trabalho com o livro didatico. Marcuschi (2001) versa sobre a
importancia do livro didatico, e sobre as andlises envolvendo o trabalho com a oralidade neste

material, e aponta-o como uma das principais armas do professor, mesmo, em meio, a tantas
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tecnologias. Também segundo a concepcdo do autor, o material de lingua portuguesa nio
satisfaz. E que mesmo com tantas andlises buscando comprovar esse aspecto, ndo renderam os
frutos esperados. E diz, ainda, que os livros continuam enfadonhos pela monotonia e
mesmice, 0 que os tornam muito parecidos. O autor defende algo ainda mais importante: o
fato de os conteudos dos livros didaticos ndo serem trabalhados como realmente deveriam ser.
A fala de Marcuschi ¢ muito oportuna, ele contribui principalmente em um dos pontos mais
problematicos, como o fato de os livros didaticos ndo trabalharem a oralidade como ela
realmente deveria e merecia ser trabalhada e que apesar de tantas pesquisas, a oralidade ainda
ndo assumiu seu papel principal no processo ensino-aprendizagem, e também que os livros
didaticos estdo se tornando enfadonhos pela mesmice.

Bezerra (2001) entende o LDP como um livro composto por unidades (licdes ou
modulos) com conteudos e atividades preparados a serem seguidos por professores e alunos,
principalmente em sala de aula, constituindo-se como o mais importante material de ensino-
aprendizagem, se nao o unico. O autor do LDP se torna o interlocutor do aluno e o professor
passa a ser o porta voz, quase sem autonomia, que segue o LDP pégina a pagina. Portanto, a
autora compreende o livro didatico como um instrumento muito valioso no processo de
ensino-aprendizagem, este toma o lugar principal, uma vez que parece ter um papel principal

em relacdo ao professor. Nesse mesmo tocante, Coracine da sua contribuicdo:

O seu uso constante ¢ fiel, ja que constituem, para os alunos, nas palavras de alguns
professores, sobretudo de lingua portuguesa, um apoio necessario, sendo exclusivo,
e um lembrete, para eles, professores no sentido de ndo esquecerem de “dar nenhum

ponto” do programa (CORACINI 1999, p.23).

Portanto, o livro didatico se torna, para alguns professores, o principal ou o unico
material de apoio que, muitas vezes, ¢ seguido a risca. E que ¢ através dos lembretes que o

professor ¢ orientado a ndo esquecer o conteudo programado pelo autor do LDP.

2 ANALISANDO A ORALIDADE

2.1 O tratamento da oralidade no livro didatico

Como ja nos referimos anteriormente, a partir desse momento serdo analisados dois

livros didaticos, a fim de evitar a repeticdo excessiva de nomes, serd utilizada a sigla (LDPs)

para denominé-los. Para Rangel (2001), o LDP no que diz respeito ao ensino de lingua
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portuguesa deve abordar o entendimento das praticas de leitura, produg@o de textos e praticas
orais. Para atender a esses requisitos precisa trabalhar os novos objetos didaticos para o
ensino: o discurso, os padrdes de letramento, a lingua oral, a textualidade e as diferentes
gramaticas de uma mesma lingua.

Inicialmente, o livro do professor de lingua portuguesa, utilizado em turma do atual 7°
ano, que era, ainda, nomeado 6 série, de Borgatto, Bertim e Marchezi (2006), se divide em
oito unidades, sendo cada uma delas subdivididas em: compreensdo inicial, constru¢do do
texto, linguagem do texto, lingua: usos e reflex@o, outras linguagens outros textos, oral e
escrita.

Ao abrir o livro, logo, em principio, o professor ja fica desorientado, pois o livro ndo
estd bem dividido quanto ao nimero de paginas, ou seja, ndo da para saber onde fica cada
coisa especificada no livro, tendo que adivinhar qual ¢ a atividade de oralidade proposta pelas
autoras.

Diante disso, observaremos até que ponto as atividades propostas de oralidade
atendem as exigéncias ao tratamento da modalidade. Para endossar essa andlise, vamos
observar a proposta a seguir:

(P1)

Um conto dentro do conto

WO S— TR

Leitura dramatizada

O texto A aranha, de Origenes Lessa, foi construido de uma forma muito interessante.
Encias, a personagem que conta o caso da aranha, tem também a intengéo de convencer o
narrador a escrever um conto sobre esse assunto.

Assim, temos:

- O caso da aranha que gostava de mudsica, contado por Enéias;

= © desenrolar de fatos com pessoas a espera do elevador.

Ja analisamos a historia da aranha e Melo. E o desenrolar dos fatos diante do elevador?
Para compreender bem como tudo aconteceu, vocd fara uma leitura diferente. Retiramos

Ho texto os trechos que correspondem a historia da aranha.
Agora, siga as instrugcdes:

B» Forme um Brupo com mais 3 colegas.

BB Conversem para escolher a personagem que cada um vai interpretar: o narrador, Enéias, o
ascensorista e o companheiro que chega depois.
Sigam a legenda de cores, que indica cada pPersonagem, para fazer a leitura teatralizada .

Cores Personagem
narrador
ascensorista
companheiro
Eneias

—— Quer assunto para uMm conto? — perguntou o Endias, caercando-me No corredor.
Sorri

—— Nao, obrigado.

—— Mas é assunto Stimo, verdadeiro, vivido, acontecido, interessantissimol

= N&io, nao & preciso... Fica para outra vez...

— Vocé& esta com pressa?

— Muital

— Bem. de outra vez serda. Da um conto estupendo. E com esta vantagem: aconteceu... £ so flo-
um pouco.

— Esta bem... Entao... até logo... Tenho que apanhar o elevador...

Qu me o sSurge um terceiro. Prendendo-me a prosa. Desmoralizando-me a prossa.

—— Entao. que ha de novo? *

—— Estavamos batendo papo... Eu estava cedendo, de graca, um assunto notavel para um conto.
Hom. que até comecei a esSboca-10, ha tempos. Mas conto Nnao & 2énero meu — continuou o Engias,
muito azuis transbordando de generosidade.
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5 — Um caso passado. Conheceu o Melo, que foi dono de uma grande torrefacao aqui em Séo F
; e tinha uma ou vérias fazendas pelo interior?
Pergunta dirigida a | mais facil con

— Pois olhe. Foi com o Melo. Quem contou foi ele. Esse é o maior interesse do fato. Coisa

Batata! Sem literatura. E s6 utilizar o material, e acrescentar uns floreios, para encher, ou para da
efeito. (...)

— Vocé sabe: nessa histéria de literatura, o que da vida é o enchimento, a paisagem. Um S

de lua, duzentao de palmeira, quatrocentos de vento sibilando na copa das arvores, é barato e a

| sempre... De modo que quem fizer o conto deve botar um pouco de tudo isso. Eu dou S0 0 esc
| Quem quiser que aproveite... O Melo estava tocando. Luz, isso ele contou, fraca. Produzida na pr

fazenda. Vocé conhece llum!naqao de motor. Pisca-pisca. Luz alaranjada.

~— Aluz al

s imaginam o desapontamento, a humilhagao
com q::em glglhquWu toda essa histéria que eu contei agora...
B £nsaiem uma leitura com bastante expressividade.

Dlguardem o/a professor/a chamar os grupos para a leitura em voz alta.

. . _—

Nessa atividade da pagina 25, observa-se que a autora fez a chamada “atividade oral”,
mas que logo na linha a seguir vem outra chamada do tipo “leitura dramatizada”. Ento,
diante do exposto, pode-se dizer que a proposta de oralidade trata-se de uma atividade que se

torna, simplesmente, uma atividade de oralizagdo da escrita, ¢ ndo uma atividade que
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privilegia a oralidade. Pois, podemos ver na chamada da questdo 2 o uso de:“conversem”,
como sendo marca de oralidade, mas logo depois aparece na mesma questdo: “leitura
teatralizada” e também nas questdes posteriores, 3 e 4 respectivamente; “ensaiem uma leitura
com bastante expressividade”, e “aguardem o professor chamar para a leitura em voz alta”.
Quando as autoras dizem: “leitura em voz alta,” e “ensaem uma leitura com expressividade”
fica comprovado que elas estdo privilegiando a leitura e a escrita, ¢ ndo o trabalho de
oralidade.

Nesse mesmo contexto, analisaremos a proposta 2:

(P2)

B@eieia o seguinte trecho do relato de Clarice:

levar o8 alunos a refletr sobre a pessibilidade de wma
dtica imediata, como & de lidar com situa.

ghes Estar de pijama a0 retirar o tijolo do fundo da

“Mas também né&o sei por que a gente precisa aprender a salvar um tijolo do fundo da pisci-
= estando de pijama. Duvido que algum dia a gente esteja de pijama e precise salvar alguma

PISCING Dreparta o @luno da natagdo para um possivel sal

sa. vamento quando ndo estiver vestide com a
£ uma emergéncia muito rara.” ..o coe o para asse pratica

sua opiniao, por que o professor propds esse exercicio na aula de natacao?

==

Um bom debate

ce chama seu colega Roberto de “Roberto-Sem-Alca”.
Na sua opinido, o que é $€er uma pessoa “sem-alga”?

W ssprassao “sem-alga” tem relagao com g expressio mala-sem-aiga. que quer dizer “individun incenvemente, maganta”

concorda com a atitude de colocar apelido nas pessoas? Por qU&? o pesonl
T pode ser uma oportunidade para se questionar a atitude de dar apelidos desrespertosos d colegas & para se conversar sobre respeitc & aceitagan
s nas relages de convivéncia

B iy
E £ s:i“ Producao oral

2 de experiéncia vivida

nao entendia por que tinha de aprender
um tijolo do fundo da piscina, estando de

uGdo de refato a ser
0 desse tipo de texto
partir do relato oral de

o ¢
ue saja feita numa folha o
cada aluno. O relato dos alunos devera ser espontsneo

Também ja teve de aprender alguma coisa
' a razao disso?

go?

depois ou continuou sem saber o
= ter de aprender?

= sobre essas questdes e aguarde a sua
relatar aos colegas essa experiéncia,
professor/a vai organizar uma lista de
vocés disseram ter aprendido sem
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Atividade oral

Clarice tem um jeito todo especial de escrever
o relato dos fatos do dia-a-dia nas paginas do seu
didrio: escreve as palavras como se “desenhas-
se” o texto.

A leitura em voz alta desse texto exige que o
leitor aumente ou diminua o tom da voz e 0 ritmo
da fala, de acordo com o movimento e o taman-
ho das letras. Comprove esse fato, lendo em voz
alta, sob a orientagéo do/a professor/a, as duas
ditimas péginas do didrio reproduzidas anterior-
mente.

PR R N
B Relina-se com dois colegas. -

B combinem a ordem em que cada um vai ler 0 mesmo texto.
Compare sua leitura com a dos outros dois colegas. :r

Prof /a: & importante gue um represerante de cada grupo tenhia a oportunidade de realizar esse exercivio de leitura para o restante da turma & fim de o
percebarn ¢omo a forma (e usar 0s 1ecuIsos tipograticns tem refagdo com 3 intengda oo prodetor do texto. destacar, snfatizan, dar 11mo,

D Conversem sobre a leitura feita, respondendo as questoes:
a. Que palavras ou expressoes vocés leram com maior intensidade de voz?

£ provavel que tenha sido “caiu”, “funda”, “afogar”, “merguiar de tupce”, “nada de brincadeiras astopidas”, “Ele vai ver s6”

b. O que fez com que Vocés aumentassem a voz ao ler essas expressoes?
As palavras estavam rafadas com letras e tamanho maior

¢. Houve alteragéo no ritmo da leitura? Explique.

d. Que outras variagdes de voz vocés realizaram ao ler o texto?
Prof /a' acaite as vérias possibiidades. 0 impartante & que s alunos relacionem 8 variagdn geéfica com a variaga

B Qual seria a provdvel intengdo do uso de letras de tamanhos e formas diferentes?

Dar destagque, snfatizar cartas aghes e falas, brincar corn 3 ascrita.

jo da alturd e do ritmo 0a voz durante ‘
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Essa atividade esta nas paginas 83 e 84, e apresenta uma proposta que aborda como
produgdo oral o género relato pessoal. O autor do LDP em questdo sugere ao professor,
em uma nota de canto, a forma como ele vai trabalhar essa produ¢do oral. “Prof./a:a
listagem deve servir de base para a atividade de produgdo de relato a ser desenvolvida
depois do estudo da linguagem e da construgdo desse tipo de texto. Sugere-se que ela
seja feita numa folha de papel grande a partir do relato oral de cada aluno. O relato do
aluno devera ser espontdneo”. Primeiramente, a nota informa que o professor vai
mandar os alunos usarem uma listagem que foi sugerida anteriormente, como base da
produgdo escrita, e depois percebemos, claramente, que foi pedido ao aluno que
utilizasse uma folha grande de papel para realizacdo do trabalho, o que comprova que a
atividade vai ser escrita e ndo oral.

Como no exercicio anterior, as autoras fizeram a chamada para o trabalho com a
oralidade, mas que ao desenvolver da atividade, vdo, em alguns momentos, deixando
em evidéncia a preocupacdo com a leitura em voz alta, pode-se comprovar isso com
expressdes como: “lendo em voz alta”, “combinem a ordem que cada um vai ler”,
“compare sua leitura”.

Nota-se com isso, que o relato oral serviu como pretexto para a produgdo escrita,
ou seja, a proposta de oralidade culminou em escrita mais uma vez. Vejamos a proposta

3:

(P3)
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. musora do peema, Estela Bonini, inspirou-se em quadros de Van

» sara escrever haicais. Cada quadro inspirou um haicai diferente.

».= que originou o haicai aqui reproduzido chama-se Tarde de
Arles e foi feita pelo pintor holandés Van Gogh, em 1888.

|Van Gogh (1853-1890): pintor holandé&s, dos mais
|conhecidos do mundo, viveu grande parte de sua
~ lvida na Franga. Sofria de sérios disturbios nervosos
‘L < - A CJ ofe = X (J e acabou se sulcidando, Nos dois ultimos anos de
| sua vida, adotou em sua pintura as linhas ondulantes

le os tons intensos de amarelo, azul e verde.

ser feita oralmente. pois s alunos, da

+ tipo de leiture. A atividads oral facilitard
1

a pintura que inspirou o poema e imagine uma linha diviséria passando horizontalmente

metade do quadro. A metade superior concentraria a cidade, a vegetacao amarela e o céu.

O que se vé& na metade inferior? apeias s veagamcio anals

~.ual teria sido a intencao do artista ao dar tanto destaque ao que pode ser observado
~a metade inferior do gquadro?

et € provavel gque o pintor quisesse destacar @ parts da paisagem onde se concentra @ cor

o amarela predomina na tela. A pintura sugere trigais em movimento causado pelo vento.
qgue outro lugar o amarelo aparece? No sl que se pos, @ nos reflexos do céu
=+ que outro elemento da pintura podemos perceber o movimento provocado pelos ventos?
B

aga das chaminés
“tulo da pintura é Tarde de verdo em Arles. Note que a cidade, Arles, é vista ao longe. Pela
sosic@o do quadro, o que foi mais destacado pelo pintor: a cidade de Arles ou a tarde de
@Bo7? JustifiqQue. A uminosidade da cor e a prodominancia do amarelo parecem querer anfatizar o ca te 10 varSo, mesmo com o 5ol se pondo

- sensagdo essa pintura desperta em vocé? Por qué? seoposa e

=ia o poema de Estela Bonini, sempre em voz alta, para perceber sua sonoridade e ritmo.

‘w Atividade escrita

primeiro verso do haicai de Estela Bonini localiza a hora do dia e a época do ano. Res-
4a com suas palavras: como é uma tarde de veréo, de acordo com sua experiéncia?
sets pessoal Prof /a. dgixe que os alunos verbalizem cores, sensagbes, lsmperatura, comporfamento das pessoas & Wdo 0 que a hora e a estagdo sugerirem
sendo que nate quer dizer “nascido”, quando dizemos artista nato, estamos nos refe-
do a alguém que ja nasceu artista.
que, no poema, o sol & caracterizado como artista nato? ruios eleios aue produs com sus e

sligue o que se quis dizer com: “0O sol (...) coloriu o chao”.

S0 A luz do sol tomou conta de paisagem, dando-lhe novas coloragoss.

sua opinido, houve aproximagao entre o poema € o quadro, como pretendia a autora do
scai? Justifique. ¢

Bt (elagio Com 0 Motivo que
#3c e 1espOSTA; @ AUTOrA Conseguiu tansformar em palayras a predominancia da luz do so) que toma conta da tela de Van Gogh

»cé gostou do haicai relacionado com um quadro? Por qué&? nesposta pessonl

X T = » - @ —

v que s
rou — a pi

s estabelegam relactes de proximidade entra imagem (cores) & palavias, mostrando que o poema tem

e & Agorn... poemas

Nessa terceira proposta, na atividade oral, o autor traz a produ¢@o de um poema,
logo na pagina seguinte, vem uma nota com a seguinte explicacdo ao professor:
“prof./a: a observa¢do da imagem deve ser feita oralmente, pois os alunos, de modo
geral , ndo estdo habilitados a esse tipo de leitura. A atividade oral facilitara uma
interpretacdo escrita mais detalhada”. Quando o autor diz “a atividade oral facilitara
uma interpretacdo escrita mais detalhada”, nota-se que ele estd mais preocupado com a
produgdo escrita do que com a produgao oral. Entdo, esta proposta ndo se torna diferente
das anteriores, ou seja, mais uma proposta de exercicio que se torna um pretexto para
producdo escrita.

Ainda na mesma proposta, percebe-se logo na questido 4 uma chamada do tipo: “

releia o poema de Estela Bonini sempre em voz alta, para perceber a sonoridade e
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. . ~ 173 . 9
ritmo”. Percebe-se, claramente, nesse exemplo a delimitagdo com a palavra “releia”,

priorizando a leitura, ndo a oralidade.
Observa-se que todas as propostas desse LDP tiveram chamadas para a

oralidade, ou seja, esta se¢do ficou bem marcada pelas autoras, mas que as atividades

culminaram em escrita ou oralizac¢do da escrita.

Agora sera analisado o livro de lingua portuguesa também de 7° ano de Eliana
Santos Beltrdo e Tereza Gordilho, ele é dividido em sete mddulos, cada um, dividido
em trés partes que sdo subdivididas, algumas em: dialogando com a imagem,
trabalhando a gramatica outros em: ampliando o tema ou conversando sobre linguagens,
trabalhando a linguagem; ao contrario das autoras anteriores, Beltrdo e Gordilho ndo
deixaram bem definidas todas as propostas de oralidade, entdo, sé saberdo quais sdo as
propostas de oralidade nas sugestoes deixadas ao professor no final do LDP.

Os topicos “dialogando com a imagem”, “ampliando o tema” e “conversando
sobre o cinema” sdo marcados pelas autoras como propostas de oralidade.

Agora verifica-se a proposta 4:

A . tal

Lalogatido by i
: s 1 d,

COIH G DHAGEHE s ..,

da carta teve origem na ldade
Média, pertodo da Histéria
em que o género epistolar
se desenvolveu e cresceu em
importdncia entre as pessoas.
No século X1, surgiu
uma das normas que mais
caracterizam a estrutura
dessa modalidade textual:
a obrigatoriedade de citar,
logo no inicio, o nome do
destinatdrio.
Inicialmente, o uso de cartas
era restrito as autoridades ¢
As ordens religiosas. Depois,
difundiu-se ¢ popularizou-se,
transformando-se em wma
forma de didlogo a distancia,
como bem ilustra a cena
representada por Joannes
Vermeer, na tela Mulher de
azul lendo uma carta, na qual
— . o artista holandés buscou
Joannes Vermeer nasceu em 1632 e morreu em 1675, ‘ retratar, com sensibilidade ¢
Em suas telas, a luz € usada com maestria, ressaltando uma |
Expressao ou criando uma atmosfera. Ao contrario dos | poesia, uma cena do cotidiano
Pintores de sua época, que reproduziam em suas telas os f‘ da época em que viveu.
1 POs, os barcos ou animais da Holanda, Vermeer retratou ¢ a POra-se ue o ine
& rlores elegantes e personagens, sobretudo femininos,
N uma atmosfera calma e de absoluta serenidade.

B o que chama mais sua atengao nessa obra?
Resposta pessoal

L. Observe atentamente as cores e sombras na tela. Possivelmente a luz vem de uma janela
que esta em frente & mulher. Que efeito essa luminosidade provoca na imagem?¢
Real expre » da flgura feminina; provoea o efeito o 1 euletude g retratacka 1 tela
mentos na m contextualizam a época representada?
s penteac in © 0 det s do suporte do quadio na parode
erando a época em que essa obra foi produzida, vocé acha que a cena represen-
tada pelo artista é importante? Por QuUe? Resposta al




18

PESSOAL

Correie da annizade

Menino que mora num planeta
azul feito a cauda de um cometa
quer se corresponder com alguém
de outra galaxia.

Neste planeta onde o menino mora
as coisas nao vao tao bem assim:

o azul esta ficando desbotado

e os homens brincam de guerra.

E s6 apertar um botao

que o planeta Terra vai pelos ares...
Entdo o menino procura com urgéncia
alguém de outra galaxia

para trocarem selos, figurinhas

e esperangas.

Habitante de outra galaxia

aceita corresponder-se com o menino
do planeta azul.

O mundo deste habitante é todo

feito de vento e cheira a jasmim.

Nao ha fome nem ha guerra,

e nas tardes perfumadas

as pessoas passeiam de maos dadas

e costumam rir a toa. [...]

Roseana Murray. €
Fle

Comecando por uma atividade do primeiro moédulo, pagina 15, na qual as
autoras propuseram aos alunos fazerem uma atividade, com base em uma imagem. A
atividade pede para o aluno dizer em qual época viveu o artista citado, apenas,
observando tal imagem, uma foto de uma mulher segurando uma carta. Em nenhum
momento, foi sugerida ao professor uma discussdo com seus alunos sobre o assunto e,
nem que o aluno apresentasse, de forma oral suas respostas. Pois, pelo que se vé o aluno
sera induzido, apenas, a fazer um exercicio em seu caderno.

Apesar de intitulada como proposta de oralidade, nela ¢ feito pelas autoras um
trabalho exaustivo sobre o género carta, o que comprova o interesse em trabalhar
posteriormente com a escrita, isso € o que elas deixam evidente em uma nota de rodapé
ao solicitar que o professor oriente o aluno a ir para a pagina 43 (colocada aqui para
demonstrar o que as autoras pediram), nessa referida pagina estd uma produgdo textual
na qual os alunos fardo uma carta pessoal. Deve-se considerar que ao lado da imagem
da mulher, localizada na pagina 15, tem um contetido falando sobre carta pessoal.

Na realidade, a proposta de atividade oral nada mais é do que uma proposta de
atividade de linguagem nédo verbal, que poderia ter se tornado uma atividade oral se

tivessem pedido para que o aluno contasse o que estava vendo, em forma de debate,
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dizendo para seus colegas qual seria a época em que viveu o artista, usando elementos
visuais para confirmar sua resposta.

Com tudo isso, se vé que atividade de oralidade até tem, mas que no geral as
proprias autoras desse LDP induzem o professor ao erro. E as informagdes deixadas ao
professor estdo muito confusas. E ainda, os informes deixados aos alunos sao
insuficientes, uma vez que, os mesmos terdo que identificar a historia, apenas, por meio
de uma imagem. Portanto, essa proposta de atividade oral foi muito mal direcionada.
Vejamos agora a proposta 5, nas paginas: 25, 26 e 49:

(P3)

Professor, pega aos alunos que
assistam ao filme Central do Brasil
ou reserve um hordrio na escola
para esse fim.

Simopse do filme

W dos bastidores
Salles, dmu:r do filme

O papel da carta no mundo ocidental é tao im-
portante que uma das mais antigas instituicoes bra-
sileiras — os Correios e Telégrafos — mantém um
servigo que assegura a qualquer cidadido o direito
de enviar uma comunicagio por escrito mediante
um valor simbolico. E a chamada carta social.

Os analfabetos que desejam enviar cartas a pes-
soas queridas e distantes recorrem as “escrevinha-
doras”, que redigem cartas por eles. As escrevinha-
doras sao como Dora, personagem do filme Central
do Brasil, que se posiciona na estacéio de trem e rea-
liza o desejo dessas pessoas.
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i Assista ao filme Central do Brasil e depois junte-se a umda) colegaos seguintes

topicos.
7, Qual é o tema do filme? Um menino que vai em busca da pal apos perder a mae atropelada.
-
! - d i ese ia a trama da narrativa? A morte da mie do menino no momento erm que <S8
’ Se saniine du ﬁn:?.,cif-’f procura de uma mulher que redige cartas para analfabetos.

juntamente com se 3

5. Quem sao Os personagens principais? Dora e losud
TPt ewtos poders ser Iniciado neste mome nto. |

Bugestao: Professor, o segundo passa (pag. 49) da so

Predicado

g de Marta ter enviado uma

crénica de Luis Fernando Verissimo inicia com o fato
% I-A-laroldo, rompendo o namoro. O que serd que ela escreve em sua carta? O texto =
& uma possibilidade. Leia-o.

Rjo de Taneiro, 20O de mrargo de 2002,

FHaroldo, .

Fmrow multo chateada comr VOce. >4 gente Lriga toda fora.
VOCE IO HIE COMPreende ... € HH G/ frarol Ce / de
esperar g#e Voce 7z e dal! FAgora é tarde dernal=/
Cansel, NGO e Procure Hals.

Marta

a) Além desses, que outros motivos poderiam ter levado Marta a romper cons
na sua opiNiao? resposta pessoal
|f b)) O que vocé faria, caso precisasse terminar um Namoro? oo

Professot, os tens @ e b do exercicio 1 poderaa ser respondidos oralrie

1l. Linhas bem tracadas - escolhendo o que contar
e esbocando a carta
PP Cesrceecin, R85 de seterbro de LOO7

Frofessorn, mesme qae ainda nao enham recebido a
8 % da carta para a i hesta etapa
b, Rorigpos on Siumos deverao dur INCio 5 proposia: panear, eshotar o

ConigGdo da primeira carta GQue serd saviada.
PPlece somme & PF (wrncos, tembro 13 ceros e ilevcle
e esteeclo srce..
;a X o L G o

6”&;&@:&@ e sscen- wiall

olhendo o que contar

= O que vocé contaria sobre sua vida, seus amigos, seu cotidiano para
© destinatario de sua carta?
Escolha e escreva em seu caderno o gue gostaria de contar na pri-
ira carta sobre:
sua escola e seu bairro: curiosidades sobre sua escola e o que a di-
ferencia de outras; a historia e os lugares imperdiveis de seu bairro.
» sua historia de vida: sua familia; amigos; esportes preferidos; time
para o qual torce; brincadeiras prediletas; tipo de musica que gosta
de ouvir; leituras de que gosta; outras atividades que realiza.

T Em casa
? |

7 isso, siga as orientagdes:

Faca uma primeira escrita de sua carta em uma folha avulsa. Para

* Escolhaa dacio e a despedida mais adequadas para usar na car-

+3, levando em conta a idade do destinatario (que é bem proxima da

sua), o propodsito de sua carta e o grau de intimidade entre vocés nes-

Se primeiro contato. 72 bogo da carta na

Saudacao Despedida i ula.

= Querido(a)... - Até mais,...

= Caro(a)..- = Espero a sua resposta,... 7]

- Ola... = Um grande abraco para voceé,... L P

- Oi... = Do(a) seu (sua) amigo(a)... cotidiano, dos amigos

Escreva o conteudo da carta. ou da familia.

4! Comece indicando local e data.

= Apresente-se: nome, idade, escola em que estuda, ano que cursa.

©! Retome os assuntos que escolheu para contar e escreva sobre eles, procurando dar en-
cadeamento as suas ideias.

Na pégina 25 tem-se a chamada proposta “dialogando com o cinema” que

sugere que os alunos assistam ao filme Central do Brasil. Seria o espago que a autora
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reserva para a oralidade. Na pagina 26, apos assistirem ao filme, ¢ sugerido que
“discutam” os topicos. Marcamos a palavra em destaque como marca de oralidade. Na
mesma pagina, é sugerido ao professor ir para o segundo passo (na pagina 49), que sera
a se¢do0: produzindo textos: “professor o segundo passo (pag. 49) da seg¢do produzindo
textos podera ser iniciado neste momento”

Nesse momento, serd pedido aos alunos que produzam uma carta pessoal. A
observacdo que deve ser feita aqui, quanto a essa proposta, ¢ que a carta seria uma

produgdo escrita, ¢ ndo uma producdo oral, ou seja, ndo tem espaco dedicado a

oralidade. Analisaremos agora a proposta 6.

(P 6):

Sugestdbes: Comegar contando um fato ou um caso su
§ dente que ouviram; apresentar uma fotografia curiosa: pe
também iniciar a exposi¢do dirigindo ao publico uma pe
instigante, que sera respondida ao longo da exposi¢do.
> Escolham uma forma de introduzir o assunto e registrs
plano.

2°)Escrevam o desenvolvimento.
O desenvolvimento é a exposi¢do do tema de forma encas
- . Escrevam o que vdo falar primeiro, o que vira em segu:
‘ exemplos e historias que irdo ilustrar as informacgdes; como e quando sera moses,
| material ilustrativo (fotos, imagens, objetos da época ou outros recursos visuais
além de ilustrar a fala de cada um, podera garantir a aten¢io do publico e ma
seu interesse.
3?) Elaborem a conclus3o do grupo sobre o assunto.
A conclusdo expde uma mensagem final.
Pensem sobre que o que gostariam de transmitir sobre o assunto.
Sugestdes: Encerrar com uma frase de impacto, como: “Os adolescentes, dessa g=
i ou da geracao passada, amam a vida e buscam um mundo melhor!”; com uma masic
: cesso na época da geracdo de ontem; com a declamagéio de alguns versos de um g
; » Escolham a forma de concluir a apresentacgio e registrem no plano.

4!‘)D—ilsgg;amc-omo sera dividida a exposi¢ao. Registrem:
® quem apresentara cada parte — a introdu¢éo; o desenvolvimento e a conclusas

® quem ficara responséavel pela organizagdo do material de apoio e dos demais rec
que usario.

| ‘ PREPARANDO A EXPOSICAO ORAL

5?) Ensaiem a exposi¢do. Lembrem-se de que, em uma
@jy ) situacido de interagdo oral, como dizer é tio im-
/ portante quanto o que dizer.
/ ® Empreguem um vocabulario adequado a ocasido
) e ao publico.

® Treinem a entonacio e a prontncia das palavras
(especialmente os encontros consonantais: bi- 5

blioteca, programa). .4

® Fiquem atentos a postura corporal: fal empre

voltados para o publico; gesticular pouco (evitar

“falar com as maos”); olhar para todos os ouvin-
tes (e ndo s6 para os da frente).
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Para iniciar um assunto: “Primeiro vamos falar sobre..." / “Come-
sidade caremos por...".

,9:,':,' Para expandir o assunto: “E também...” / “E tem mais...” / "Temos |
arda a ainda...”. |
L Para introduzir exemplos: “Por exemplo..."/ “Vejam um exemplo...” ' '

/ “Para exemplificar...”. .

eitar, acatar um fato/opinido exposto pelo outro: “Exato.”
ente.” / “1sso mesmo." / “Muito bem.”.

=m0 convite para pais, entrevistados que contribuiram
& realizagdo do trabalho e demais pessoas cuja presenca
mindrio considerem importante. Distribuam os convites

antecedéncia.
e defina com os alunos o dia da apresentagio.

ENTANDO OS RESULTADOS Durante a exposigdo,

nada de girias ou

e expressdes como
a hora de expor o que aprendeu, de trocar experién NET" o “TA"

m o contetdo devidamente preparado e na ponta da
material e 0s recursos de apoio organizados, chegou a )
=xpor para o pablico o que a turma
w sobre o adolescente de outras ge-
s cobre 0 de hoje.

ve-se de que uma exposicdo oral re-
comunicacdo e boas informacoes.
== serd um momento de troca e de dia-
a5 geracoes de ontem e as de hoje.

suas apresentacdoes.

o desempenho dos grupos na
¢ cao oral. Afinal, é assim que se
= 2 desenvolver habilidades.

uma folha a parte, prepare a ficha de

sc30 contendo 0s seguintes itens:

- estabeleca os procedimentos durante o semindrio: a ordem de apresentagio dos grupos;
5 das exposigdes; como e quando o piblico poderd dirigir perguntas aos expositores etc,

~ LR PN o ¢ ¢ @ o h
N o K LN G

Essa proposta das paginas 228, 229 ¢ a inica dentre as propostas das autoras que
estd marcada realmente como proposta de oralidade, isso ¢ o que se percebe ja na

chamada: “preparando a exposigcdo oral”.
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A autora deixa notas dando orienta¢des aos alunos, dizendo como vao proceder
na apresentagdo do semindrio. Dessa forma algumas expressdes sdo utilizadas: “falar,
falar sobre, evitar falar com as mdos, dentre outras”.

No caso especifico dessa exposicdo oral, convém trazer a discussdo a posi¢ao de
Schneuwly e Dolz (2004), conforme os quais hé aprendizagem de determinados géneros
orais, had exemplo do semindrio em sala de aula, subordina-se a formas fortemente
definidas: “a ordem de apresenta¢do dos grupos, a duragdo das exposicdes, como e
quando o publico podera dirigir perguntas aos expositores e etc.”, assim, essa proposta
de atividade condiz com a finalidade de uma proposta oral, pois vimos nessa proposta a
preocupacdo das autoras na orientagdo de como os alunos procederem sem erros.
Diferente das outras propostas nas quais eram deixadas, apenas, sugestdes ao professor.
Ainda ¢ deixada a seguinte uma nota, dizendo como o professor vai dividir os grupos
para a apresentacdo: “Professor estabele¢a os procedimentos durante o semindrio: a
ordem de apresentacdo dos grupos; durac¢do das exposicoes; como e quando o publico
podera dirigir perguntas aos expositores etc.”.

Por outro lado, o livro de Beltrao e Gordilho ¢ muito confuso, como ja disse
anteriormente, temos que adivinhar quais s@o suas propostas de oralidade, e estas, s
serdo entendidas quando ¢ feito uma viagem até as consideragdes deixadas ao professor

no final do livro.
CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que foi discutido sobre oralidade no livro didatico, procurou-se
examinar os livros de lingua portuguesa de 7° ano, em busca de compreender as
abordagens dadas pelos autores ao tema proposto, buscando, ainda, entender se essas
abordagens sdoadequadas ou ndo. A investiga¢do mostrou que as propostas de
atividades presentes nos LDPs, em sua maioria, ndo trabalham a oralidade de forma
eficiente, apesar de apresentarem alguns géneros orais como: entrevistas, debates e
exposicdo oral. Verificou-se que os exercicios que deveriam se dedicar a oralidade se
tornaram oralizag¢do da escrita, ou pretextos para textos escritos.

A escola dificulta o trabalho com a oralidade e a trata como algo que sé faz parte
da nossa vida pessoal, ndo na nossa vida como aluno.

A escola deve preparar o aluno para utilizar a linguagem oral dentro da escola,

pois o mesmo precisa dela para a apresentacdo de um semindrio; debates; entrevistas;
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apresentacdes teatrais, o aluno precisara da oralidade para o resto da vida, em todos os
momentos.

Contudo, a escola precisa desmitificar a “ideia” de que a fala “correta” ¢ a que se
aproxima da escrita. Fala, leitura e escrita se relacionam de todas as maneiras possiveis,
ambas ndo existem separadamente, isto €, uma sé existe em relagdo a outra, entdo nao
vamos querer dar lugar de destaque a uma em relagdo a outra.

A fala j& existia muito antes da escrita, em um tempo em que ndo existia
alfabeto, mas que os antigos davam um jeito de comunicar algo aos seus sucessores
através de desenhos, mas nos dias em que vivemos é praticamente impossivel viver sem
escrita. E o que seria da escrita se nao fosse a leitura? Ela nao funcionaria.

Quando relacionamos leitura a fala, sabemos que uma boa leitura, em voz alta,
de algo escrito, as vezes, pode ser prazerosa, e pode ser adequado em certos momentos.
Deixando bem claro que o oral ndo deve ser usado somente para oralizar o escrito.

Sabe-se que a escrita serve para guardar o oral, assim como, a leitura serve para
tirar o oral do papel e também, para fazer o entendimento do texto, e o oral ainda serve
para tornar o escrito real, novamente. Entdo uma ndo tem supremacia sobre a outra.

O livro didatico tem maior influéncia dentro da sala de aula, pois, as vezes, € o
unico material de apoio fornecido de graca pelas instituicdes de ensino aos estudantes, e
se torna o unico material de pesquisa, uma vez que, os pais ndo t€m condi¢des de
comprar outro material que forneca mais apoio aos filhos/alunos, além, muitos destes,
ndo terem acesso a internet.

O livro didatico também se torna o unico material de apoio pedagogico do
professor em sala de aula, pois ao professor ndo lhe é possibilitado outro meio. Se o
professor resolver trabalhar com outro material, ele mesmo tem que arcar com as
despesas, ¢ mesmo que ele trabalhe com esse material ou utilize a internet como
ferramenta, o livro didatico nunca deixaré de ser o seu material de apoio.

Nao seria proibido que o livro didatico se tornasse o principal instrumento de
apoio do professor, mas ele ndo poderia ser o unico, ou as aulas se tornariam muito
mecanicas. O professor pode e deve buscar outro material, mesmo que para
complemento.

O tratamento dado a oralidade nos livros didaticos, ndo condiz com a real
necessidade que o trabalho com a oralidade merece. Além de ser muito restrito, o
trabalho com a oralidade ¢ abordado de forma errada, ou seja, ha poucas atividades que

sdo jogadas como propostas de oralidade, sé porque abordam a oralidade, isto &,
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exercicios que abordem o oral que citem a lingua falada ou que, apenas, faca reflexdes
sobre ela, sdo considerados exercicios de oralidade. Mas que acabam se tornando em

atividade escrita. E o que podemos chamar de oralizagio da escrita.
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