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PERFORMANCES DE GENERO NA PECA A4 CONFISSAO, DE BERNARDO
SANTARENO

SILVA, Rogério Cunha.

RESUMO

Neste trabalho, analisamos as performances de género representadas na pe¢a dramatirgica A4
Confissdo, de Bernardo Santareno. Para tanto, discutimos a tematica acerca das posigdes
identitarias do que ¢ ser homem, pela e para a sociedade, uma vez que a concepgdo de
sexualidade, entre homens e mulheres, conforme a tradi¢do é heterossexual e de base crista.
Desta forma, consideramos a relacdo dicotomica entre principios religiosos (conformismo,
leiguismo, submissdo, manutencdo dos padrdes) e principios de realidade social
(inconformismo, criticidade, conflito(s), quebra dos padrdes). Esta pesquisa, acerca da
performance enquanto objeto de estudo, apresenta a perspectiva social dos
individuos/personagens, na obra, pelo didlogo conflituoso entre fé e razdo, tendo como norte a
crise de identidades, representagdo do espago homoafetivo, bem como a crise dos valores
humanos e religiosos (quanto a performatividade e a a¢do performatica) das personagens que
serdo analisados. Como arcabougo tedrico para essa pesquisa, no que se refere ao conceito de
performance, trabalhamos com Austin (1989), Butler (2009). Fundamentando as discussoes
quanto ao estudo de géneros e sexualidades, temos Barry (1979), Foucault (1976), Katz (1996),
Nolasco (1997), Rich (1993), Weeks (2001), Bento (2006), Touraine (2010) e Ottoni (2002).
Quanto ao conceito de personagem, baseamo-nos em Regina Dalcastagne (2005).

PALAVRAS-CHAVE: Performance. Género. Cristianismo.



RESUMEN

En este trabajo, analizamos las performances de género representadas en la pieza
dramaturgica La Confesion, de Bernardo Santareno. Para tanto, discutimos la tematica acerca
de las posiciones identitarias del que es ser hombre, pela y para la sociedad, una vez que la
concepcidn de sexualidad, entre hombres y mujeres, conforme la tradicidon es heterosexual y
de base cristiana. De esta forma, consideramos la relacion dicotdmica entre principios
religiosos (conformismo, leiguismo, sometimiento, mantenimiento de los patrones) y
principios de realidad social (inconformismo, criticidad, conflicto(s), quiebra de los patrones).
Esta investigacion, acerca de la performance mientras objeto de estudio, presenta la
perspectiva social de los individuos/personajes, en la obra, por el dialogo conflictivo entre fe
y razon, teniendo como norte a crisis de identidades, representacion del espacio homoafetivo,
asi como la crisis de los valores humanos y religiosos (en cuanto a la performatividade y a la
accion performatiza) de los personajes que seran analizados. Como andamiaje tedrico para esa
investigacion, en el que se refiere al concepto de performance, trabajamos con Austin (1989),
Butler (2009). Fundamentando las discusiones en cuanto al estudio de géneros y sexualidades,
tenemos Barry (1979), Foucault (1976), Katz (1996), Nolasco (1997), Rich (1993), Weeks
(2001), Bento (2006), Touraine (2010) y Ottoni (2002). En cuanto al concepto de personaje,
nos basamos en Regina Dalcastagné (2005).

PALABRAS CLAVE: Performance. Género. Cristianismo.
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1.0 PERFORMANCES DE GENERO NA PECA A4 CONFISSAO, DE BERNARDO
SANTARENO

1.1 INTRODUCAO TEORICO-CONCEITUAL

As trés ultimas décadas tem mostrado uma quantidade de estudos sobre género e
sexualidade em todo o Ocidente, como forma de afirmar ndo apenas um campo de estudo,
mas, sobretudo, de tornar evidente, pela sua importancia as configuragdes e performances de
sujeitos corporais em cada sociedade e cultura, seja em seu particular, seja no didlogo com
outras sociedades e culturas. As artes, em geral, e a literatura de fic¢do, em particular, t€ém se
apropriado dessas discussdes e trazido para as teias literarias aquilo que ainda é polémico em
meios académicos, no dia a dia das pessoas que lidam com as leituras de textos literarios: os
temas e as performances representadas na literatura.

Um dos escritores de producdo dramaturgica sobre “minorias”, na cultura lusa, ¢
Bernardo Santareno. Dele, escolhemos analisar a peca A Confissdo, obra de 1979, cujo
conteudo soa bastante atual, sendo possivel afirmar que o dramaturgo luso, intencionalmente
imbuido do espirito especular, discute em sua obra questdes atinentes as sexualidades, as
performances de género, sem fazer de sua peca um panfleto sexual, mas tornando relevante a
tematica para que fossem problematizadas questdes referentes ao universo homossexual
bastante rechagado, a época, em Portugal.

O objetivo deste ensaio ¢ apontar e discutir as performances de género na pega citada
do referido autor. Partimos do problema de que as configuragdes de género ndo sdo bem
“alinhadas”, na peca em andlise, com a versdo conservadora de ser sujeito na sociedade lusa
representada na obra. Santareno, a nosso ver, coloca em cena personagens que problematizam
seus papéis de género, inconformadas com as regras fixas que as pdem em lugares imdveis, o
que as impossibilitaria de encontrar alternativas de vida capazes de fazé-las mudar o curso de
sua histéria, de se fazerem sujeitos de si (TOURAINE, 2010), assujeitando-se aos discursos
sociais e culturais. O problema reside, portanto, no fato de as personagens ndo concordarem
com este regime de imposi¢do de modelos, movendo-se psiquicamente rumo a ndo aceitagcdo
de regras que ndo as fazem sujeitos de si, embora viver a experiéncia do desejo e de outra
condi¢do social, distanciando-se daquilo que a cultura ja havia promulgado, seja, para elas,
um arduo aprendizado.

Uma vez que a inconformagao social e corporal — uma mulher que confessa ao padre o
desejo de se separar do marido e uma travesti que procura adequar seu corpo ao género

escolhido — sdo os destaques da peca, trabalhamos com o conceito de performance como o



mais adequado para dizer da obra de Santareno. E evidente que a nogdo de género é bastante
ampla, ou seja, os significados que o termo adquiriu ao longo de décadas nio sdo necessarios
discuti-los aqui, visto que, de tanto ser falado, ja se tornou “lugar comum”. Mas vale dizer
que entendemos género na perspectiva de Butler (2009): um conjunto de regras e papéis a
serem assumidos pelos corpos marcados unicamente na via bindria — homem-macho-
masculino versus mulher-fémea-feminino —, pelo aspecto biologico, ou seja, o sexo ou a
marcagdo bioldgica seria destino para os papéis de homem e de mulher a serem encampados,
assumidos e mantidos em sociedade.

Butler percebe que os papéis de género, previamente definidos pela anatomia ou fator
bioldgico, encerram as pessoas em construtos discursivos e identitarios dificeis de manté-los,
de suporta-los e de nem sempre ser possivel aceita-los, pois a psique de um grupo de pessoas
pode entrar em ndo conformidade com seu corpo, fato que vai desenvolver aquilo que alguns
estudiosos chamariam de crise de identidade, crise de género. Por esta perspectiva, Butler
entende que os papéis assumidos em sociedade, seja para mimetizar as regras ou para mudar
as perspectivas para além das normas sociais, o melhor conceito que adequa-se as mudancgas
ocorridas na vida das pessoas é o de performatividade.

Austin (1989) em seus estudos sobre o performativo, o constativo, e do verdadeiro e
do falso, que ¢ o lugar em que para ele se confundem a filosofia e a linguistica, acaba por
romper com o passado e cria uma nova abordagem sobre a linguagem. Com isso, deslancha
toda a sua argumentag@o performatica em suas pesquisas e, assim, perpetua-se nas discussodes
posteriores da filosofia analitica e da linguistica.

3

Segundo Ottoni (2002), essa abordagem recebeu o nome de “visdo performativa”.

Nessa visdo, ndo hd uma preocupacdo em delimitar as fronteiras entre a filosofia e a
linguistica, fato que produz toda a tensdo da forca do novo, do desconstrutor/construtor.

Deste modo, Austin apresenta sua proposta que parte de:

Um “eu” com a linguagem e chega a um “eu” na linguagem e da linguagem. O “eu”
ndo tem sozinho o dominio da significagdo: ele se constitui no momento de sua
enunciacdo, na interlocugdo. Para este “controle” do significado, Austin utiliza o
conceito de uptake. O “eu” ndo deve mais ser confundido com o “sujeito” falante
empirico, uma vez que é s6 através do uptake que se constitui o “sujeito”. Uma das
dificuldades de compreensdo deste momento critico da proposta de Austin esta
localizada na questdo da intencionalidade e sua relagdo com a significagdo. Nao é
possivel mais falar de uma intencéo do sujeito (falante), ja que esta inten¢@o ndo € e
ndo pode ser mais unilateral. Austin, com a nocdo de “uptake”, subverte a sua
propria teoria até entdo calcada no papel centralizador do sujeito falante. (AUSTIN,
1989, p.95-102).

De acordo ao que fora expresso acima, percebemos que o tedrico rompe com a

filosofia de sua €poca ao estabelecer relagdes entre a linguagem e a percep¢do humana e como



elas contribuem para a visdo performativa. Destacamos, assim, que a contribuicdo mais
importante dele foi abrir um campo de reflexdo ndo centrado apenas numa abordagem
formalista ou positiva da linguagem.

Saindo da linguistica, atravessando a teoria do teatro e encontrando abrigo nos estudos
de género, gays, lésbicos e queers, o conceito de performatividade, em Santareno, esta
relacionado as formas como as personagens atuam seus papéis, problematizando os estilos de
vida que nem sempre se ajustam as normas ja cimentadas pela cultura e mantidas em
sociedade.

Desta forma, a ideia de performance tanto reproduz os modelos de sujeitos culturais
que cada individuo precisaria representar para que fosse interpretado como pertencente a um
grupo, a uma comunidade, como também designa o ato transgressivo ou revelador de outra
forma de se entender e de viver a experiéncia em sociedade, contrapondo-se a ideia de fixidez
dos sujeitos e problematizando (embora nem sempre acatando) a ideia de provisoriedade do
sujeito, isto €, sua “identidade” seria movel, no sentido dado por Hall (1997), a partir do
momento em que o papel que atua, desempenha ou performatiza pode ser mudado no tempo, a
critério do seu desejo.

A performatividade é um conceito que se coaduna com as propostas dos corpos
reinventados, como pensa Berenice Bento (2006), isto €, os corpos provisorios ou transitorios
sdo dos limites anatomicos e biologicos, adquirindo outros sentidos na cultura a partir das
“transformacdes” ocorridas na montagem ou elaborag@o dos sujeitos, fato que acontece com a
personagem travesti de Bernardo Santareno que se “monta toda”, assume uma performance
feminina (mas nio identidade, porque nega a sua aproximacgdo com o ser mulher), embora
carregue no corpo tragos que a interpretam, na visdo dos outros sujeitos culturais, com um ar
de ambiguidade, porque transita entre os tradicionais masculino e feminino.

O corpo, neste sentido, adquire um outro valor ou pode adquirir valores, a medida que
as pessoas ou os sujeitos de si desejem seus corpos modificados, mesmo que provisoriamente,
para ter a experiéncia com os influxos do desejo, como apontou Judith Butler em outro texto
(2010).

Em Bernardo Santareno, a problematizacido dos corpos ¢ delineada sob varios angulos,
conforme veremos mais adiante: o corpo masculino de carater versatil adentra aos dominios
da travestilidade (personagem Francoise); o corpo feminino se nega a servir de objeto para o
homem (personagem Mulher); o corpo masculino que mantém o celibato como regra
(personagem Padre/Confessor); o corpo do homem bissexual ou queer que adere as

performances sexuais com homens e mulheres (personagem Tony). Os conceitos



apresentados, neste sentido, sdo basilares para a compreensao da analise da pe¢a 4 Confissdo

que sera discutida a partir do tdpico seguinte.

1.2 PERFORMANCES DE GENERO EM A CONFISSAO

Bernardo Santareno, pseudonimo de Antonio Martinho do Rosario, nasceu em
Santarém, em 1924, vindo a falecer em Lisboa em 1980. Escolheu tal nome artistico,
justificando o apre¢o que dizia ter pelo carater ambiguo e gotico que o primeiro nome lhe
inspirava, como uma homenagem a localidade na qual nasceu e se criou. Formado em
medicina pela Universidade de Coimbra em 1950, especializou-se em psiquiatria, mas foi
escrevendo pegas de teatro que encontrou seu verdadeiro lugar na histéria de Portugal.

Dono de uma linguagem simples e coloquial, esmerou-se na divulgagdo de tipos que
Portugal se esfor¢ava bravamente por encobrir e fazer desaparecer sem que se notasse,
desenvolvendo temas relacionados ao psiquismo de um povo acossado pela repressdo a sua
sexualidade e pela imposi¢ao de uma sacralidade esmagadora.

Arauto dos oprimidos, ndo se deixou perder o direito de espelhar todas as mazelas
sociais, politicas, econdmicas e sexuais que sempre teimaram em desnortear a construcio das
identidades confusas e deturpadas por anos de opressdo, machismo e subterfugios, habeis em
expressar uma serenidade jamais configurada como verdadeira.

Iniciou sua careira literaria pela produgdo de trés livros de verso: A Morte na Raiz,
1954; Romances do Mar, 1955; Os Olhos da Vibora, 1957 e, neste mesmo ano, inaugurou sua
produgdo teatral com as pecas O Bailarino, A Excomungada ¢ A Promessa, as quais se
seguem O Lugre e O crime da aldeia velha, em 1959, Anténio Marinheiro, em 1960, O
Duelo, Irma Natividade, Os Anjos e o Sangue e O pecado de Jodo Agonia, de 1961, e
Anunciag¢do, de 1962, pega esta responsavel por encerrar aquela que seria chamada pelos
criticos de primeira de suas trés fases teatrais.

A primeira fase se caracterizou por obras cujos temas remetem as raizes populares,
associadas as preocupagdes existenciais que acometem visceralmente a humanidade, dividida
entre o apelo do amor e o apelo da morte.

A segunda fase, mais politica e atuante no campo social (com referéncia ao
dramaturgo, poeta e encenador alemao Bertolt Brecht), é inaugurada ou contada a partir do
ano de 1966. Santareno, agora, mais vinculado ao universo e a realidade da esquerda
portuguesa, concebe a peca O Judeu sobre o calvario, sobre Antonio Jos¢ da Silva, queimado

pelo Santo Oficio.



A terceira fase se instaura no ano de 1979 com a obra Os Marginais e a Revolugdo,
volume composto por quatro pecas entre as quais estd A Confissdo, a qual se enquadra como
farsa, e contém influéncias dos elementos das duas fases anteriores.

Na dramaturgia santarena, independente da sua fase de producdo, essas tematicas sdo
enfocadas e, assim, encontramos, de forma pungente, o direito ao exercicio das diferencas
individualizadas e uma forte luta de ordem social, sexual, racial, politica ou religiosa contra os
tipos de discriminagdo e opressao humanas.

Falando sobre o autor, Silveira Filho diz que:

Santareno ¢ um autor que exterioriza em suas obras todo o seu universo interno,
riquissimo em contradigdes ¢ questionamentos, sem se esquecer, entretanto, da dura
realidade que o cerca e que clama por alternativas, atuando de forma direta, objetiva
e constante sobre o seu meio sociocultural. Toda a crenca e a problematica de um
homem vivendo as angustias de sua ¢época e sociedade encontra traducdo
transparente no conjunto de sua obra. Muito provavelmente tal riqueza de detalhes e
tal veracidade na construgdo de tipos tdo incriveis s6 sejam possiveis pelo fato de o
criador, por tras dessas criaturas, ter sido alguém tdo contraditério e idiossincratico.
Afinal, Santareno foi a um s6 tempo, médico, ateu, homossexual e determinista em
sua forma de conceber ¢ plasmar o mundo. Alguém para quem o homem ¢ o bicho
do préprio homem. (SILVEIRA FILHO, 2009, p. 44)

Diante do exposto, adentramos ao nosso objeto de andlise efetivamente, ou seja, a obra
A Confissdo, para que possamos investigar a forma como foram representadas as
performances de género, em relacdo ao contexto em que os personagens se inserem.

A Confissdo é uma pega que se centra em uma histdria de cunho social acerca de duas
personagens protagonistas (uma mulher e uma travesti) submetidas a tentativa de afirmacao
dos dogmas e do ritual religioso, da igreja catolica em suas vidas, diante dos personagens
antagonicos (Confessor e Filipa). Estes, por sua vez, tentam aplicar os principios de Deus nos
rituais de matriménio ¢ do batismo e também se esforcam, de forma conservadora, para impor
o medo as personagens conservando os principios morais. Isso, no que tange as praticas
humanas na tentativa de salva¢do da alma e na luta contra o diabo.

A obra apresenta dois personagens protagonistas (a travesti e a Mulher inominada),
dois Antagonistas (Confessor ¢ D. Filipa) e, como coadjuvantes (mencionados na obra
durante os conflitos estabelecidos entre os protagonistas e antagonistas), um total de seis
personagens dos mais diversos tipos sociais e sexuais, sdo eles: Amaral, Dominique, Mariana,
Marlene, Tony e Xavier.

Nesse sentido, objetivando reforcar o que fora dito, destacamos a nocdo acerca de

personagem, segundo Regina Dalcastagne, que afirma:

Desde o comeco do século do século XX, a personagem se tornou, a um sé tempo,
mais complexa e mais descarnada. Deixou de ser descrita; Perdeu, como disse,
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roupas, seu corpo, seu rosto; e, sobretudo, o bem mais precioso de todos, a
personalidade que é s6 sua. Muitas vezes, perdeu até seu nome” (De fato, 7,5% das
personagens identificadas pela pesquisa sdo anénimos, sem contar as que recebem
nomes genéricos, como homem, mulher ou fulano. Assim ndo seria possivel
imaginar que os dados necessarios seriam obtidos de forma mecénica.
(DALCASTAGNE, 2005, p. 27).

Conforme observamos, a partir do século XX, a concepgdo de personagem recebeu um
sentido “complexo”. Neste ensaio, quanto as performances dos personagens (Mulher e
Francoise) no que se refere as questdes das perdas de nome e personalidade, evidenciamos
essa tendéncia complexa. Em A4 Confissdo, o autor Bernardo Santareno nos apresenta
situagdes distintas acerca dessas questdes, quanto aos personagens protagonistas. A
personagem (Mulher) ndo recebe um nome por parte do autor, fato que podera ser justificavel
pela questdo de submissdo feminina vivida na sociedade lusa, mas, no entanto, a personagem
travesti ¢ nomeada por Frangoise. Essa situacdo distinta entre a realidade de identificacdo
(inominada e nominada) vivenciada por essas personagens serdo discutidas com maior
intensidade no decorrer deste ensaio, porém o que ja podemos antecipar, a partir desse trecho,
¢ que ambos sdo vitimados pelo carater opressor da ordem heterossexual masculina
portuguesa, da época.

Todo o enredo, mostrado nesta obra dramatirgica épica, se passa em uma igreja na
cidade de Lisboa, no periodo de inverno, e acontece em apenas um ato, marcado por etapas de
cena, ou seja, com trés grandes acontecimentos, aos pés do confessionario.

Esses acontecimentos podem ser afirmados como cenas por estabelecerem uma
ruptura de determinado assunto, ou conteudo, através da entrada e saida de personagens na
narrativa dramatica.

O primeiro acontecimento diz respeito a historia da confissdo de uma mulher, a saber,
a personagem Mulher, que neste ensaio segue escrita em inicial maiuscula para que seja
entendida como a personagem especifica desta trama que representa um coletivo. Salientamos
que esta personagem ndo recebe um nome proprio, por parte do autor, ficando apenas para o
seu reconhecimento a indicagdo de uma fung¢éo ou papel de género, podendo representar uma
coletividade marginalizada.

Essa disposi¢do, de ndo aplicar um nome proprio para essa personagem na obra, nos
faz compreender que Santareno (propositalmente e de forma critica-reflexiva) assume uma
condi¢do omissa, para com a identificagdo e também identidade desta personagem,
objetivando expressar a realidade de opressdo, violéncia, marginalizagdo e da visdo
preconceituosa que a sociedade portuguesa mantinha sobre a figura social feminina, mediante

pensamento que o sexo feminino era inferior ao masculino e, neste sentido, refor¢ca o dominio



de uma heterossexualidade compulsdria que tem a figura masculina como centro das ateng¢des
e poder social.

Esta Mulher, a qual fora inferiorizada de forma psicossocial, vive aflita por achar que
ndo conseguirda mais viver com seu esposo, devido a dificil situagdo financeira pela qual
passa, as vezes, faltando até comida para os seus filhos. Para essa condi¢do, vivida por ela,
atribui-se as agdes de um marido preguicoso, que falta constantemente ao trabalho e que no
momento estd desempregado; que toma dela todo o dinheiro e que a faz sofrer ainda mais, por
andar embriagado, por manter relagdes extraconjugais com mulheres e também com
homossexuais, e por ainda for¢é-la a fazer sexo anal. Assim, percebe-se a variada
performatividade sexual deste personagem, haja vista que se vive em uma relacdo
heteronormativa (homem e mulher), mas também mantém relagdes afetivas e sexuais com
gays, ou seja, sua atuacdo sexual transita entre diversos desejos.

Por motivos de ndo estar mais suportando toda essa violéncia e sofrimento, esta
Mulher procura encontrar na fé forgas suficientes para manter-se firme, mas em determinado
momento, o do confessiondrio, o autor nos informa, através da situagdo relatada aos pés do
confessionario com o Confessor, que a sua carga ja estava no limite e ela mantinha o desejo
de se livrar da situagdo opressiva e marginalizadora. Para isso, estaria disposta a por fim a seu
casamento.

Ao afirmar sua vontade ao religioso, este reprova o fato utilizando-se do argumento de
que ela ndo deveria realizar coisas que fossem entendidas como um desagrado aos olhos de

Deus e que a afastasse dos caminhos para a salvacdo. Assim, argumenta:

De cada vez que ele voltar a casa, depois desses desvarios, encontrar-te-a
resguardada no sacrario do teu lar, virtuosa, calada e obediente. Esta sera a tua
vitéria! Mulher cristd, pomba de paz e amor. Abre-lhe os bragos e recebe-o com
todo o carinho. (SANTARENO, 1979, p.54)

Neste primeiro acontecimento, a performance do personagem Confessor desenvolve-
se através da opressdo psicoldgica e de uma imposi¢do da sacralidade de forma esmagadora
sobre o sujeito feminino.

Desta forma, verificamos que no conflito entre a busca pela liberdade e felicidade, por
parte da Mulher, como fuga aos maltratos fisicos e a violéncia moral e psicoldgica praticadas
por seu companheiro, Santareno nos apresenta a figura e a institui¢do religiosa, de forma
complacente a diferenga de sexos, em que a masculinidade € posta como superior e, com esse
quadro, abre espaco para uma discuss@o acerca da mulher enquanto propriedade emocional e
sexual dos homens.

Acerca desse aspecto de apropriagdo masculina sobre a mulher, Rich (1993) diz:



Somos parte da propriedade emocional e sexual dos homens e que a autonomia e a
igualdade das mulheres ameacam a familia, a religido e o Estado. As institui¢des nas
quais as mulheres sdo tradicionalmente controladas — a maternidade em contexto
patriarcal, a exploragdo econdmica, a familia nuclear, a heterossexualidade
compulsdria — tém sido fortalecidas através da legislacdo, como um fiat religioso,
pelas imagens midiaticas e por esfor¢os de censura. (RICH, 1993, p. 18)

Diante do exposto, entendemos que o Confessor, em sua agdo performatica, mesmo ao
saber desses fatos que acontecem com a Mulher, apresenta o sofrimento como caminho para
se alcangar a santidade e o reino de Deus, e, o tempo todo, pede que a mesma seja obediente e
submissa ao seu esposo como também fiel aos principios religiosos. Mas a Mulher, ao
discordar com que o padre diz, posteriormente, insinua estar bem esclarecida e, assim, diz ter
uma amiga professora (de nome Mariana) que lhe aconselha e para quem presta alguns
servicos em sua casa.

Esse fato desperta na autoridade religiosa certa revolta e dai ele passa a questionar a

Mulher acerca dessa amiga.

CONFESSOR — Quem ¢ essa Mariana?

MULHER — Uma boa senhora. Conversa comigo, trata-me de igual para igual. Diz-
me coisas que eu acho certas, coisas justas. Gosto muito de a ouvir. Ajuda-me a
mudar a minha vida... Porque a minha vida esta errada, senhor Prior!

CONFESSOR - Onde a conhecestes?

MULHER - Trabalho em casa dela, as segundas-feiras. E professora.

CONFESSOR - Ela vem a igreja?

MULHER — Nao, senhor. Nio ¢ catolica. Mas compreende os que o sdo, ndo afasta
ninguém da sua fé. Diz-me que eu sou uma mulher como outras... Eu, as vezes, até
penso que sou um saco de batatas podres, ou um caixote de lixo... Quando me sinto
mais espezinhada, mais perdida. Eu até ja pensei em me matar... Que Deus me
perdoe! A D. Mariana diz-me que o meu homem tem de me respeitar, que eu nio
sou obrigada a aguentar as brutalidades dele... E nio sou senhor Prior! Acha que, se
ele ndo mudar, devo separar-me...

CONFESSOR - Para que? Para andares depois por ai, de mdo em mao, a passar de
homem para homem? E os teus filhos?!

MULHER - E por causa dos meus filhos que eu quero mudar de vida, senhor Prior!
A minha casa, assim, ndo é um bom exemplo para eles. (firme:) Quanto a isso de
andar de mao em mao... O senhor Prior desculpe, mas estd a ser injusto comigo:
Sabe muito bem que eu sou uma mulher séria, uma mulher honrada, sabe que nunca
conheci outro homem sendo o meu...! (SANTARENO, 1979, p. 58-59)

O dramaturgo nos apresenta uma mulher que passa a reconhecer sua propria forca
diante das questdes sociais e religiosas, questionando o seu lugar no mundo, nas relagdes
sociais, afetivas e de poder, ou seja, tem bastante claro o que quer para si, apesar do contexto
social em que vive ser de opressao.

Neste sentido, buscando fortalecer e potencializar o seu discurso de indignagdo com a
proposta reguladora por parte do padre, Santareno, que era homossexual e parte de uma
minoria dominada e excluida socialmente, reprova o discurso moralizante do religioso quanto

ao fato de que a liberdade “desagrade os gostos de Deus”, diz-lhe na voz da Mulher que esta



amiga (D. Mariana) é comunista, mas que ela entende as questdes religiosas daqueles que sdao
religiosos, ¢ em seguida, apresenta sua revolta com o sacerdote, o qual representa a ordem
moralizante do poder sexual heteronormativo, social e religioso, afirmando que “o mundo ndo
estd bem feito” (SANTARENO, 1979, p.55).

Porém, em resposta ao discurso das minorias representadas pela Mulher, o Confessor
revolta-se com essa postura e a trata de forma grosseira, apresentando destaque em suas
palavras para o fato de que sempre existiram os ricos € os pobres.

A partir dessa postura do padre, inicia-se um discurso mais critico por parte da
Mulher, a qual chega a apresentar uma visdo reflexiva acerca do ndo acompanhamento da
igreja a realidade social, com o passar dos tempos, e apoia-se nos acontecimentos decorrentes
do dia 25 de Abril. Esses acontecimentos, por parte do sacerdote, foram vistos como praticas
inimigas da igreja.

Diante desse episodio, o padre, ao saber que o marido ¢ que a for¢a a realizar o sexo
pela via anal, afirma que ela ndo deve pecar e o que ndo deve fazer ¢ colaborar com ele € nem
gozar com as coisas que ele faz. No entanto, recomenda que a mesma mantenha seu
casamento e que deixe de frequentar a casa da professora comunista, ou seja, a performance
de género para esta personagem ndo ultrapassaria os limites da repeticdo do cddigo
sociocultural que dispde homens e mulheres exercendo fungdes distintas.

Santareno, reafirmando a sua revolta através da personagem Mulher, a saber, a revolta
de uma coletividade do sexo feminino em Portugal, aqui marcada pela situagdo de submissao
e violéncia que sdo acobertadas pelo aspecto religioso em fun¢do do matrimonio, deixa
transparecer na personagem, ao ser questionada pelo Confessor, a dentncia de estrupo, dentro
dos casamentos, em suas praticas sexuais. Desta forma, a Mulher ndo conseguiria mais fazer
vida com um homem que ndo respeita suas limitagdes e aspectos de prazer, pois os homens
tem na mulher apenas um objeto de reproducdo e meio de despejar seu prazer.

Esta personagem Mulher, da obra 4 Confissdo, assume uma performance diferente da
que os homens esperavam desse género. Apresenta determinadas posturas criticas, objetiva
uma melhor situacdo de vida e realiza¢do pessoal, busca o sexo como uma forma de prazer,
mas desde que haja o respeito. Assim, nessa peca, a Mulher, mesmo oprimida, apresenta

postura e pensamento contrarios ao que se define na citagdo a seguir, de Rich,

A mensagem mais perniciosa transmitida pela pornografia ¢ a de que as mulheres
sdo presas sexuais naturais dos homens e que elas gostam disso, que sexualidade e
violéncia sdo congruentes ¢ que, para as mulheres, o sexo ¢é essencialmente
masoquista, uma humilhacdo prazerosa, um abuso fisico erotizado. Porém, junto
dessa mensagem vem outra, nem sempre reconhecida: de que a submiss@o imposta e



o uso de crueldade, se acontece com um casal heterossexual, é sexualmente
“normal”. (RICH, 1993 p. 26-27)

Neste aspecto de oposigdo expressa entre a postura desta personagem com a citagdo de
Rich, se faz necessario que reconsideremos o que fora dito, nesta, ao apresentar a submissao
imposta e o uso de crueldade entre casais heterossexuais como “normal”. Isso se deve ao fato
de que esta Mulher de A4 Confissdo ser submetida a essa pratica, mas entende esse
procedimento como pecado.

Deste modo, analisemos outra concepcdo de Rich que nos apresenta outra visdo acerca
dos fatos de normalizag@o e naturalizacdo das agressdes e violéncias sexuais entre 0s casais

heteronormativos.

MacKinnon coloca questdes radicais como as diferengas qualitativas entre assédio
sexual, estupro e intercurso heterossexual comum. (“Como um acusado de estupro
reportou, ele ndo usou muito mais forca do que a usualmente feita pelos homens
durante as preliminares™). Ela critica Susan Brownmiller por separar o estupro do
objetivo final da vida cotidiana pela premissa, ndo examinada, de que “o estupro é
violéncia, intercurso é sexualidade”, removendo completamente, entdo, o estupro da
esfera sexual. De modo mais crucial, ela argumenta que “ao tirar o estupro do
dominio 'do sexual', colocando-o no dominio 'do violento', possibilita que alguém
seja contra o estupro sem colocar quaisquer questdes sobre o alcance no qual a
instituicdo da heterossexualidade inclui a for¢ca como parte normal das
preliminares”. “Nunca é indagado se, sob as condi¢des da supremacia masculina, a
nogdo de 'consentimento' tem algum significado”. (RICH, 1993, p. 28).

Devemos considerar, entdo, que a no¢do de pecado, da qual se culpa a Mulher, ¢ por
acreditar, dentre as realizagdes subjetivas, na concepg¢ao tradicional de que sexo entre homem
e mulher, ¢ realizado por prazer, sem agressoes e apenas pela vagina. Apresenta, entdo, uma
concepeao tradicional quanto a sua relacdo sexual e afetiva e pde em evidéncia o processo
moralizante que difere do pregado pelo confessor que, durante ato confessorio, a orientava
para seguir com seu esposo e facilitar ao marido a realizagdo dos seus desejos, mesmo que
estes nao fossem os dela.

Rich, de acordo com as perspectivas barrinianas, sobre o aspecto da dominag¢ao sexual,
diz que:

O abuso sexual e o terrorismo das mulheres pelos homens tém sido apresentados de
modo quase invisiveis, ao tratd-los como naturais e inevitaveis. A partir de tal ponto
de vista, as mulheres sfo prescindiveis apenas se as necessidades emocionais e
sexuais dos homens possam ser satisfeitas. Em graus e modos diferentes, todas as
mulheres sdo suas vitimas, e parte do problema da nomeagdo ¢ de conceituagdo da
escraviddo sexual feminina esta, tal como Barry claramente observa, na
heterossexualidade compulsoria. A heterossexualidade compulsoria simplifica a
tarefa do proxeneta e do cafetdo nos circulos e “centros eroticos” mundiais da
prostitui¢do, enquanto, na privacidade da vida familiar, leva as filhas a “aceitarem” o
incesto-estupro de seu pai, a mde a negar que isso esteja acontecendo, a esposa
agredida a continuar vivendo com seu marido abusivo (RICH, 1993, p. 30-31).



Desta forma, em Barry (1979), percebemos essa justificativa apresentada, ao sabermos
que:

Na mistica da supremacia vitoriosa da pulsdo sexual masculina, qual seja, o pénis-
devida-propria, esta enraizada a lei do direito sexual masculino as mulheres, o que
justifica, por um lado, a prostituicdo como uma pressuposi¢ao cultural universal,
enquanto defende, por outro lado, a escraviddo sexual no interior da familia por
conta da “privacidade familiar e sua singularidade cultural. (BARRY,1979, p. 140)

Por esses aspectos levantados, observa-se que em A Confissdo o comportamento
complacente do religioso para as praticas de violéncia psicossociais sofridas pela Mulher se
pauta na questdo da religiosidade que, de forma abusiva, ndo concorda com o processo de
divorcio entre os casais, por esta pratica ndo agradar a Deus e por defender que o sofrimento ¢
o caminho possivel para a salvacdo e que para isso se faz necessario que a Mulher aceite a
violéncia contra ela efetuada e que a mesma trate com indiferenca os atos de adultério
praticado por seu esposo.

Deste modo, ¢ interessante atentar para o fato da personagem Mulher apresentar uma
atitude oposta a essa desejada e orientada pelo padre, como vista em sua postura critica frente
aos principios religiosos € a complacéncia do sacerdote e da instituicdo catdlica para com as
acodes de violéncias e libertinagem do companheiro dela. Porém, devido a extrema forca da
norma heterossexual defendida pela instituicdo cristd, acaba por ndo abrir mio de seu
casamento e sofrimento.

Esse aspecto traz para a discussdo o conceito de uma sociedade machista, pautada na
ordem heteronormativa, em que o homem esta no centro das atengdes e fungdes. Deste modo,
este goza do direito de submeter a mulher aos seus maltratos e fazé-la submissa aos seus
dominios e caprichos.

Em sintese, uma vez que o conceito de personagem corresponde a cada papel a ser
interpretado pelos atores no teatro e que a performance se refere a forma como estes se
comportam na acdo, ou seja, como desenvolvem as suas agdes, neste primeiro grande
acontecimento da obra faz-se compreensivel a acdo performatica de carater denunciativo com
que Santareno apresenta a condi¢@o social vivida pela mulher na sociedade portuguesa (nos
anos 50, 60 e 70) e, que nesta obra, corresponde a uma extensdo da realidade concreta ao
papel ficcional, vivido pela personagem Mulher, em relagdo a sua submissdo frente aos
aspectos sociais, politicos, religiosos e familiares.

’

No segundo grande acontecimento de “A Confissdo”, Santareno nos apresentou
personagens com sexualidades diversas das esperadas socialmente, performatizando
individuos heterossexuais, homossexuais e bissexuais. Com isso, impactou a tradicional

sociedade portuguesa empreendendo uma batalha de massificacdo do diferente e trouxe a luz



das discussdes a performatividade travesti. Frangoise expressa que seu maior desejo seria
realizacdo da cirurgia de redesignagdo sexual, e sente-se frustrada pelo fato de ter sido
rejeitada ao tentar participar dos movimentos literarios de 25 de abril e por ndo ter alcancado
0 seu maior objetivo: conseguir o perdao de suas praticas travestis, quando da confissao.

A performance travesti assumida por Francisco Caetano, com nome artistico ou de
guerra — Frangoise, evidencia, de forma significativa, a discussdo sobre a homossexualidade
em meio a um sistema machista de poder e uma sociedade portuguesa tradicionalista e
limitada para o diferente. Assim, o diferente ¢ alocado em um discurso que o normatiza, como

podemos observar com Foucault, ao dizer que:

As palavras sdo formas encontradas para exercitar o poder ¢ manipular os fracos,
mecanismo que restringe os homossexuais as limitagdes de um sistema binario que
privilegia a heterossexualidade. Existe sempre uma sucessdo de discursos de poder,
dando lugar uns aos outros, no posto de domina¢do das minorias. (FOULCAULT,
1976, p. 67 - 68)

Deste modo, percebemos que a heteronormatividade dominante pauta-se no aspecto
bioldgico para definir a sexualidade dos individuos e construir o nicleo dominante. Porém, o
que se deve conceber como meio para se estabelecer determinados critérios deve ser o desejo,
visto como algo intrinseco ao ser humano e que independe do seu sexo bioldgico e a busca
efetiva do prazer a qual se concebe de forma subjetiva entre os seres humanos.

Katz (1996) desmistifica essa situagdo ao abordar que tanto a heterossexualidade
como a homoafetividade devem ser apreciadas como construtos sociais. Para isso, diz que
“Embora a categoria heterossexual tenha passado a significar o padrio dominante,
permaneceu estranhamente dependente da categoria homossexual subordinada™ (Katz, 1996,

p. 75) e continua:

(...) a heterossexualidade ¢ inventada no discurso como o que esta fora dele. E criada
em um discurso particular como o que é universal. E construida em um discurso
historicamente especifico como o que ndo se restringe ao tempo. Foi construida
bastante recentemente como o que ¢ muito antigo: a heterossexualidade ¢ uma
tradigdo inventada. (KATZ, 1996, p. 183)

De um modo geral, nas produ¢des santarenas, podemos dizer que o dramaturgo
objetiva combater essa visdo dominante heteronormativa, fato visto também na obra A
Confissdao, na qual pde-se em ag@o personagens que, com efeito, representam nao apenas
homossexuais, e sim individuos de toda uma sociedade que necessitam lutar diariamente
contra seus medos, anseios ¢ que ainda precisam lidar com a incompreensdo dessa mesma

sociedade diante das performances sexuais pelas quais optam no decorrer de suas vidas.



Isto posto, voltemos a analisar a agdo performatica assumida por Frangoise nesse
contexto de opressdo dos que abriram mao da sua subjetivacdo para viver os modelos
identitarios definidos pelo nticleo dominante.

Francisco Caetano, uma travesti loira, chega a igreja vestida de negro e roxo e, ao se
aproximar do confessionario, na sua vez de confissdo, hesita, quanto ao espaco a que se
dirige, destinado as mulheres; arrepende-se e decide ajoelhar-se no lado dos homens.
Mediante esse episddio, podemos notar que Frangoise passa por uma crise de identidade pelo
fato de ter se dirigido para o lado dos homens, vestida de mulher, apds arrependimento, e
porque a mesma, diante do confessiondrio, ter afirmado ao confessor o seu nome de batismo e
que expressa respeito ao ritual religioso catdlico. Podemos perceber também, que a travesti
afundava-se em uma sensagdo de culpa e puni¢do por ter uma mente € comportamentos
femininos, apesar de ter nascido homem.

O dramaturgo parece apontar para a subjetivagdo de sujeitos que enfrentam no
cotidiano o que a sociedade v&€ como crise quando, na verdade, s3o modos de subjetivacao
desses sujeitos viverem o seu estilo de vida.

Esse fato torna-se evidente no discurso de Frangoise, durante seu ato de confissdo

junto ao Padre, quando diz:

E por respeito que eu venho vestida de dama. Pelo muito respeito que sinto sobre o
sacramento da confiss@o. Escolhi o preto e o roxo que sdo as cores da peniténcia, fiz
o meu exame de consciéncia escrupulosamente... Aqui estou aos seus pés, Padre,
com 0s mesmos sentimentos com que Maria Madalena enxugava os pés do Senhor
com seus proprios cabelos. Pequei por palavras, obras e pensamentos (batendo com
as maos no peito) por minha culpa, minha culpa, minha tdo grande culpa.
(SANTARENO, 1979, p. 70)

A partir da argumentacdo expressa, faz-se compreensivel que o discurso de
arrependimento apresentado pela travesti ocorre em consequéncia de auto-martirizagdo quanto
a sua travestilidade, porque se imbui do sentido do pecado por ndo ser hetero e nem praticar o
que foi convencionado socialmente. Esse fato nos faz repensar e, assim, confirmar a
construgdo de categorias impostas numa perspectiva de polos antagoénicos.

Neste segundo acontecimento da obra em andlise, foi possivel identificar essas
categorias antagdnicas com o discurso de resposta que o personagem Confessor apresenta a
travesti, a saber, ele disse: “bom, bom. Entao ajoelhe-se do outro lado, por detras da divisoria:
bem vé, assim e aqui, pode causar escandalo a quem nos vé e nao sabe!” (SANTARENO,

1979, p 70).



Podemos marcar a existéncia de uma categoria superior versus uma categoria inferior,
e compreender que ¢ a construgdo social que de fato direciona o papel de cada individuo
dentro desta.

Segundo Silveira Filho,

Discutir homossexualidade significa tratar das relagdes afetivas e sexuais entre
pessoas do mesmo sexo, pressupondo que tal orientagdo corresponda a uma cons-
trucdo historica, cultural e politica que se corporifica no interior de cada sociedade e
que acaba sendo responsavel por produzir diferentes conotagdes e sentidos quanto a
criacdo dos papéis sociais atribuidos aos homens e as mulheres, sejam eles homos-
sexuais, heterossexuais ou bissexuais. De forma mais ou menos consciente, via
pratica discursiva, temos, em cada sociedade ¢ em cada época, uma série de
expectativas impostas as pessoas por meio de atitudes e comportamentos
diferenciados segundo seu sexo morfologico, séric que limita as condutas aceitaveis
nas pessoas em fun¢do de seu destino biologico, um dos varios dados componentes
de identidades”. (SILVEIRA FILHO, 2009, p. 67).

Para essa questdo, expressa por Silveira Filho, entendemos que existe uma diferenga
de concepgdes e normas nas sociedades quanto a questdo do relacionamento afetivo entre
pessoas que se orientam para outras do mesmo sexo. Assim, cada juizo de valor feito a essas
praticas correntes sdo por estes ndo estarem encaixados no processo heteronormativo, sob
convengdes e limites do sistema bioldgico que acabou privilegiando a heterossexualidade
como dominante.

Concordarmos com Weeks, ao dizer que: “ao compreender a historia da homossexu-
alidade, podemos ter uma nova compreensdo a respeito da construcdo da heterossexualidade e
da sexualidade como um todo” (WEEKS, 2001, p. 65).

Diante dos argumentos apresentados, podemos dizer que Frangoise, aos poucos, vai se
deixando mostrar a que veio ao confessionario, aproveitando-se da ideia de que o padre ndo
queria ser e nem permitir o foco de escandalo, mascara-se como “mulher” e se dirige para o
lado destinado as mesmas no confessionario e diz: “Perdoe-me padre. Eu ndo sou
homossexual. E detesto homossexuais! Eu sou quase uma mulher. E daqui a uns meses,
quando fizer a operagdo, serei uma mulher inteira, se Deus quiser! Homossexual, ndo”.
(SANTARENO, 1979, p.81). Esse fato possibilita uma reflexdo critica acerca do que levou o
padre a aceita-la, naquele momento.

Podemos dizer que esse motivo se constituiu, por parte do Confessor, devido ao medo
de que houvesse algum escandalo ali por parte da travesti, fato que iria acabar expondo o
sacerdote diante da igreja e dos seus fi€is? Ou que isso aconteceu devido uma atitude
performatica de compreensao e respeito as diferengas e ao direito do outro poder viver a sua

subjetivacdo identitaria, que obrigatoriamente ndo precisa ser heterossexual?



De acordo aos estudos que fundamentam este ensaio, percebemos que esse motivo de
“aceitacdo” da travesti pelo religioso ocorre devido ao medo de exposi¢do deste, conforme
marca a citagdo anterior e também esta fala a seguir que apresenta a visdo bioldgica e
tradicionalista da institui¢do cristd acerca das relagdes afetivos sexuais (homens e mulheres
devem relacionar-se com outros individuos do sexo oposto) e, assim, condena os
envolvimentos afetivos sexuais entre dois homens ou duas mulheres.

Esse episddio ocorre apos o sacerdote, ao saber do término do relacionamento entre a
travesti Frangoise e o personagem Tony, questiona-la acerca de ter sua vida sexual ativa com
outros homens. Logo, disse o padre: “Ainda bem. Pode recomegar vida nova”.
(SANTARENQO, 1979, p.72).

A partir dessa cena, percebemos uma expansdo da hipocrisia religiosa (a qual se da
desde o inicio do segundo acontecimento deste enredo) com essa atitude apresentada.
Fundamentados na concep¢@o de que, ao nascer, o homem deverd buscar envolvimento
afetivo com mulheres e as mulheres com os homens, tem os sacerdotes poder moralizante de
repulsa a qualquer pratica contraria a esse principio das relagdes afetivas. De acordo com a
doutrina cristd, qualquer pratica que fuja das convengdes definidas pela heteronormatividade
deverdo ser repugnadas para que sejam cumpridos os ensinamentos divinos e as leis e
convengdes criadas pelos homens de condi¢do heterossexual.

Mas, o autor, ao apresentar esse conflito mediante ato de confissdo, nos desperta para
a visdo conservadora da instituicdo cristd. Santareno, ao tempo que apresenta o aspecto
repugnavel as praticas homoafetivas, por parte da igreja, desperta em Frangoise uma forga
combatente aos preconceitos religiosos.

Com isso, Numa rela¢do de empréstimo de sua alma a personagem para que esta
pudesse expor as inquietacdes do povo portugués, Santareno, ou melhor, Frangoise que
agregara a sua alma e voz um coletivo, acaba por assumir uma forca muito grande de
resisténcias aos designios religiosos dentro da obra e, a partir disto, subtende-se que esta
personagem travesti tenha gerado nos oprimidos lusitanos uma vontade infindavel de lutar por
seus espagos e obter valor em meio as relagdes humanas e sociais, fato que a eleva a porta-voz
das minorias sexuais oprimidas socialmente, em Portugal a época, e a faz abrir em seu
discurso uma reflexdo sobre as praticas do leiguismo religioso.

Destacamos que Santareno, posteriormente a essas etapas vividas por Frangoise em
sua acdo performatica na obra, traz ao centro das discussdes aspectos referentes as crises

identitarias da sexualidade. Francoise afirma: “Na nossa clientela, 14 na boite, temos



banqueiros, aristocratas, artistas, generais, subsecretarios, secretarios de Estado e até
ministros! E a gléria!” (SANTARENO, 1979, p.76).

Notamos que Francgoise abre uma denuncia acerca do envolvimento dos homens
solteiros e também dos casados (ou seja, as performances santarenas se referem as
identifica¢des e desejos do ser humano, independente do engessamento das identidades) do
grande escaldo social portugués, que mantinham envolvimentos corporais com homossexuais,
a exemplo do seu ex-companheiro de nome Tony.

Todavia, o sacerdote em uma atitude reguladora e por medo que alguém possa estar

ouvindo a declaracdo de Frangoise, diz:

Ja lhe disse que ndo deve mencionar nomes, comprometer familias ilustres, sujar
com a lama da devassidao figuras nacionais empenhadas em salvar Portugal, nestes
tempos de tanto perigo! Uma hora de prazer ou diversdo irreflectida, ndo pode
apagar o papel importantissimo que esses senhores tém desempenhado no nosso
pobre pais. Depois desta confissdo, fica obrigado ao sigilo. Nada de nomes! Se os
inimigos da nossa f¢ tivessem vencido, a esta hora Portugal seria um imenso coval...
Coberto com cravos de sangue. Portanto: boca fechada, dentes cerrados e nio deixe
escapar um s6 nome de quantos frequentam a sua casa. Fica sacramentalmente
obrigado ao siléncio. (SANTARENO, 1979, p.76).

Diante da situag@o exposta, podemos inferir que ndo € o sexo que define o desejo, mas
sim o desejo que define a condi¢do sexual das pessoas. Santareno, no entanto, admitindo que
ndo seja o sexo e muito menos a sexualidade que defina o carater dos individuos, ndo deixa de
exibir nas falas do Confessor (em resposta as dentincias feitas pela travesti quanto a clientela
da boite) o discurso de defesa referente as qualidades morais, as contribuicdes e as fungdes
sociais destes clientes que, por algumas horas, buscavam o prazer fora do aspecto
convencional e das limitacdes das func¢des sociais desempenhadas.

As personagens denunciadas por Francoise, mesmo estando envolvidos em relagdes
afetivas que estariam para além da ordem dominante heteronormativa, apesar de terem se
relacionado com individuos homoafetivos (fato que deveria ser combatido pela igreja), sdo
defendidas pelo Padre que indaga que esses homens sao ilustres e desempenharam seus papéis
sociais muito bem.

Assim, observamos que a postura do sacerdote quanto ao envolvimento dos nobres
portugueses, como ele bem diz, que tanto contribuiram para o pais, se aplica de forma distinta
da que mediou o contato com a travesti. Nesta situacdo, com os nobres, o padre, enquanto
membro da instituicdo religiosa que desempenha papel social moralizante, abdica de seus
principios religiosos cristdos para que ndo se comprometa diante dos homens nobres

portugueses e nem assuma que esses estdo envolvidos em cenas sexuais que fogem ao desejo



da heteronormatividade. No entanto, nos perguntamos: por que as regras religiosas e sociais
ndo se aplicam por igual?

Este fato, por sua vez, coloca em destaque a relagdo de postura social dos individuos, a
crise de identidade e o espago de representagdo homoafetiva, assim como as crises acerca dos
valores humanos e dos principios religiosos a serem instrumentos de conflito entre a fé e a
razdo, mediante busca da obteng¢do de prazer.

Recapitulando os aspectos da “crise de identidade” e do espago de representagdo
homoafetivo, os quais citamos no paragrafo anterior e durante este processo de analise,
destacamos a relagdo de envolvimento do personagem Frangoise com o personagem Tony,
este que tem em seu histdrico varios envolvimentos com mulheres, que ¢ casado e que tem
filhos, entre outros fatos que Frangoise expde ao padre em sua confissdo (p. 71 - 82).

Desta forma, enxergamos que nas relagdes interpessoais o que deve se estabelecer é a
satisfacdo com a realizag@o do desejo de forma prazerosa e, para isso, ndo se precisa definir
sexualidade e género de forma engessada, fixa, previsivel.

Em artigo publicado no livro Homens, organizado por Dario Caldas (1997), intitulado

“Um Homem de verdade”, Nolasco (1997) afirma que:

Qualquer homem traz dentro de si um projeto de vida, por menor que ele seja, mas
nem sempre carrega consigo a liberdade para reformula-lo e diferencia-lo das
caracteristicas prescritas em seu papel social: ser viril ¢ conquistador, ter sucesso,
poder e prestigio social (NOLASCO, 1997, p. 17).

Isso implica dizer que em determinados momentos de suas vidas, assim como
Francoise e Tony, muitos individuos de condicdo sexual hetero e homo podem acabar
sentindo desejos que ndo sejam “naturais” ao seu “tipo sexual bioldgico” e, assim, o fato de
realizé-los ndo implica dizer que s3o homossexuais os heteros que investiram nessa pratica e
nem muito menos sdo ex-gays os homossexuais que acabaram por vivenciar uma interacao
afetiva com mulheres.

Vale salientar que no ato da confissio de Frangoise, o Confessor se mostra
conservador acerca do processo religioso e se mantém indiferente a esses pontos ja discutidos
como: a visdo conservadora da igreja e o preconceito a homossexualidade. Considerando que
existem diferencas de ordens sexuais e que a partir do cristianismo muitos homossexuais
foram adentrando ao sacerddcio para fugir das repressdes sociais, ndo podemos deixar de
considerar que, de forma subjetiva, fica na obra a ideia de que o sacerdote possa ser
homoafetivo e que os seus medos e reprovagdes sejam, para além das limitagdes de poder,

tracadas pela sociedade e pela instituicdo religiosa que representa. Vejamos:



CONFESSOR - Entre os pecados do homem, o pecado contra a natureza, o pecado
nefando, é um dos piores. Lembre-se de que, em todo o Evangelho, ndo ha uma
palavra, uma s6! Com que Deus queira lembra-lo. E o siléncio absoluto, infinito,
eterno. E Jesus perdoou a prostituta Maria Madalena!

FRANCOISE — Jesus Cristo tapa o Nariz, cerra os olhos e esgueira-se muito ligeiro
para que eu ndo lhe toque: Antes o leproso, ndo ¢? O padre diz que Ele me ama...
Que raio de amor!? Em toda eternidade, ndo teve uma so palavra, uma unica palavra,
para me dizer! E o siléncio mais negro: Aquele siléncio que contém todas as
recriminagdes, todos os castigos, todas as acusagdes, todos os desprezos! Esta-se nas
tintas, o Cristo: Encolhe os divinos ombros, faz vista grossa, pira-se! Que raio de
amor!?...

CONFESSOR - Pschiu! Fale mais baixo. Esta a blasfemar. Va-se embora! Volte
amanha ou outro dia em que esteja mais calmo. Assim ndo posso... (SANTARENO,
1979, p. 98)

Esse fato torna-se possivel de discussdo se levarmos em conta que Santareno aplica
em suas obras um lugar privilegiado aos marginalizados, que nunca foram postos em grandes
espagos de representagdo, e por sabermos que muitos destes seus personagens carregam em
sua bagagem um determinado nivel de hipocrisia.

Neste sentido, salientamos que as personagens de Santareno acabam por funcionar
como oraculos tragicos voltados para desvela-lo de uma falsa moral e de uma perversa
hipocrisia, regentes da vida e dos destinos portugueses, em uma constante tentativa de libertar
almas aprisionadas no vazio das aparéncias.

Em meio a essas discussdes ja apresentadas, que envolvem casos de analise das acdes
performaticas referentes a individuos que mantém um envolvimento afetivo hetero e homo,
trazemos a pauta de nossas discussdes e analises outra relagdo interpessoal do universo gay.
Essa questdo se trata da conflituosa relacdo existente entre as travestis da boites e das ruas
portuguesas.

O conflito justifica-se pelos motivos de que existiam muitas disparidades entres as
duas realidades mencionadas e, dai, devemos considerar que a situacdo das travestis que
exerciam seu oficio nas ruas ndo era facil por estarem expostas ao vento e a chuva, e por
estarem sujeitas a patifarias do primeiro manlandreco que passasse. Por outro lado, em
realidade completamente oposta, estavam as travestis que exerciam seu oficio nas boites.
Essas recebiam um tratamento ¢ atencdo bem diferentes, trabalhavam bem vestidas ¢ bem

alimentadas e eram cortejadas por tudo quanto era de mais chique em Lisboa.

A politica é coisa dos homens! Um travesti ndo ¢ homem, nem mulher, ¢ um nada:
tem a cor do vestido que lhe vestem. Um travesti vive do sexo e para o sexo. Ndo
tem cabeca. Ninguém quer que ele pense. Um travesti ¢ uma maca de batom,
rimmel, nadegas e mamas posti¢as. (SANTARENO, 1979, p.88-89).

Com base nas informagdes expressas acima, percebemos que essa diferenca

apresentada entre as realidades dos travestis das boites e das ruas efetiva uma rivalidade em



busca de direitos iguais por partes das “pobrezinhas”, como afirma Frangoise. Apos essas
declaragdes prestadas ao Padre, ela afirma que ndo gosta da condi¢do de homossexual e
também informa o fato de ja ter existido um grande indice de prostitui¢do, principalmente
com as travestis mais novas, na boate que trabalha. Dessa forma, justifica que isso ocorria por
questdo de ambigdo destas travestis mais novas € por motivos de malandragem dos clientes,
que sdo representantes da elite.

Em seguida, declara-se como ex-praticante da prostituicdo (no periodo que antecede
sua convivéncia com Tony) e afirma que voltou a fazer isso novamente, apos o fim desse
relacionamento, mas que agora ndo quer mais isso pra sua vida por questdo de remorsos e por
dignidade.

Todavia, o sacerdote (sem considerar a humanidade, ainda existente, na personagem
Frangoise em meio a tanto conflito de amor, de dor, de opressdo social e de peniténcia
religiosa), através de atitudes frias e palavras rispidas, o agride de forma moral por mais uma
vez (como veremos a seguir), ao se manter de forma insensivel e sem oferecer o perddo tao

desejado por Francoise.

CONFESSOR - Gragas a Deus! Bom, bom. Coragem, meu filho! Agora, a tltima
pergunta: Esta, ou ndo estd, disposto a deixar a sua vida homossexual, a abandonar o
pecado contra-natureza, a renunciar a esses prazeres para sempre? Sim, ou ndo?
FRANCOISE (Um farrapo) — Nao posso...!?

CONFESSOR — Responda: Sim, ou ndo?

FRANCOISE — Eu sei que nio sou capaz...!?

CONFESSOR (Duro) — Entao nao lhe posso dar absolvigao.

FRANCOISE - Peco-lhe, por amor de Deus, Padre: Eu quero estar na graca do
Senhor, quero comungar... preciso de comungar!

CONFESSOR - Responda: Renuncia, ou ndo?

FRANCOISE — Eu ndo posso mentir-lhe, Padre!...

CONFESSOR - Sim, ou ndo?

FRANCOISE (a chorar convulsivamente) — Nao...

CONFESSOR - Entdo va-se embora. E reze. Reze muito, a ver se Deus se
compadece de si, da sua alma.

FRANCOISE — Nao me absolve? Dé-me a absolvi¢do, Padre?!...

CONFESSOR — Nao posso. Pense, reze e volte quando tiver mudado de propositos.
FRANCOISE (beijando as maos do Confessor) — Rogo-lhe, Padre?!

CONFESSOR — Nao. Nao posso. Tenho muita pena. (SANTARENO, 1979, p. 102 —
104).

No entanto, considerando esse conflito travado entre o Confessor e a travesti
Francoise, percebemos que Santareno apresenta de forma critica a relacdo de poder que as
instituicdes cristas de Portugal exerciam sobre as categorias que se encontravam a margem da
ordem reguladora (sexual, social e religiosa), através dos atos de submissao pregados pelos
seus sacerdotes (mediante aspecto de leiguismo).

Neste sentido, apresenta o personagem Confessor (em sua performatividade) como um

moralista e, objetivando expressar a hipocrisia religiosa das institui¢des cristas, utiliza-se de



Francoise (em sua ag¢do performatica) para por em questdo a “verdadeira imagem” da igreja.
Essa “verdadeira imagem” consiste numa mascara social € no espaco em beneficio da
salvagdo eterna e do ndo sofrimento social.

Para tanto, Santareno expressa, através do padre, essa visdo conservadora da igreja
(perante o cristianismo) que agradara a Deus e, assim, o Padre exige da travesti que abandone
a boite (a qual condena como espago de trabalho imprdprio), abdique aos seus desejos
homossexuais e que seja submissa. Por outro lado, o dramaturgo apresenta (através de
Francoise) o desejo de mudanga social de um povo que ja ndo suportava mais essa realidade
opressiva.

Neste sentido, mesmo langada “no poco das amarguras”, Frangoise enfrenta a
imposicao aplicada pelo Confessor e faz com que este expresse sua condicdo homossexual ao

tempo que o aconselha a se esconder embaixo do manto de Nossa Senhora.

FRANCOISE - O senhor proibe tudo, ¢ uma tabuleta com a palavra “proibido”
escrita com sangue, ¢ uma policia, uma ponte sem resguardo, uma arma com
silenciador... Proibido, proibido, proibido...! (Num salto, frenético, muda-se para o
outro lado do confessionario:) Pronto, aqui me tem no lugar dos homens! Sou
homem, sou homem, a Frangoise ¢ homem!... (O confessor esta assustado.)
Amanha, hoje mesmo, vou-lhe mandar uma bela colecdo de fotografias: La Belle
Frangoise nua... de costas, é claro! Vai ver que nunca mais esquece da bela
Frangoise! Juro-lhe que as minhas lindas mamas hdo-de povoar os seus sonhos de
velho azedo e refervido com castigos e oragdes...!

CONFESSOR (Com medo, fazendo marcha atras, manhoso) — Pronto, acalme-
se, meu filho! Tenha propositos, por amor de Deus!? Olhe que estd a dar escandalo,
aqui na casa de Deus! Apelo para os seus sentimentos cristdos. (Tomando-lhe as
mados:) V4, esteja tranquilo. Sente-se melhor, ndo sente?

Bom, vamos acabar. Seja manso e humilde de coragdo, acredite em mim que lhe
digo a palavra de Deus, seja submisso, meu filho!? Olhe que eu s6 quero o seu bem:
A paz para o seu coragdo, a graca para sua alma. Estd melhor? Bom, Deus seja
louvado! Depois da tormenta, a salvagdo. Esconda-se de baixo do manto de Nossa
Senhora ¢ Ela lhe dard a pureza por que tanto aspira. Seja simples, meu filho,
simples como os Pastorinhos de Fatima! Confie em mim, pego-lhe por amor de
Deus. (Frangoise quebra e estd de lagrimas nos olhos.) Vamos, responda-me pela
ultima vez: Esta disposto a mudar a sua vida, a fugir do pecado, a viver como um
bom cristdo? (SANTARENO, 1979, p. 99 — 101)

Essa informacdo deixa a atender subjetivamente que isso ja fora feito por ele e por
muitos outros e a medida que ndo aceita que Frangoise seja absolvida com perddo, por nédo
conseguir libertar-se dos seus desejos, vai sofrendo reacdes verbais e morais da parte do
mesmo.

Assim, Frangoise o trata por: padralhdo, porco sujo, feio e também por inquisidor.
Desta forma revoltosa, ainda insinua que o Padre é um gay travestido de sacerdote ao sugerir

que este “deve cuidar dos Pastorinhos de Fatima, guisa-los bem e comé-los na ceia pascal”

expondo ao chdo sua mascara de santidade, como também a da instituicdo cristd. Essa



impressdo surge, no momento que a travesti insinua (mesmo sendo em momento de raiva), e

nos faz pensar (de forma subjetiva), em uma possivel acdo peddfila por parte do Confessor.

FRANCOISE — (...) Va lavar as cuecas, seu padralhdo duma figa: Estdo sujas de
esperma seco! Nunca mais aqui ponho os pés. (Uns passos para a saida.) Ah, ja& me
esquecia: Cuide dos Pastorinhos de Fatima, guise-os muito bem guisadinhos ¢ coma-
os na ceia pascal! (Riso agudo. Retomou plenamente os gestos e ademanes da
primeira fase.) (SANTARENO, 1979, p. 106).

Quanto ao terceiro grande acontecimento dessa peca, salientamos que ele se inicia
dentro do segundo acontecimento, ao tempo que outra mulher (sendo essa religiosa e brago
direito do Confessor) chega a igreja durante o desenrolar do conflito entre o Confessor e a
travesti Frangoise e presencia tudo. Essa mulher, de nome D. Filipa, com a saida de Frangoise
de cena, passa a questionar e tentar acalmar o Prior que vai lhe tratando de forma muito
grosseira e com muita indiferenca justificando ser sempre uma missdo de Deus, o que lhe
acontecerd, e dai superar ¢ a nova missdo contra o diabo. Desta forma, o Prior a trata com
poucas agdes e palavras.

Esse comportamento sé ¢ alterado quando ele pergunta sobre o senhor Amaral, esposo
dela. Amaral é um professor muito ocupado que s6 entra em casa para dormir (trés ou quatro
horas) e para realizar (as vezes) as refeigdes. O professor havia sido convidado para ser
presidente da Assembleia da Republica, mas hesitava. Amaral ndo queria, mas o padre
enviou-lhe uma orientacdo por sua esposa para que ele, que era temente a Deus, aceitasse o
convite.

Portanto, podemos destacar que esse Ultimo acontecimento ndo tem uma extensio
estrutural e muito menos dramadtica, consideravel. Logo, considerando-se esses aspectos,
podemos dizer que o autor tragou como objetivo especifico expressar os aspectos de sentido
moralizante quanto a manutencdo dos padrdes sociais, religiosos e sexuais buscando manter a
ordem dominante bioldgica e heterossexual (no plano doméstico, sexual e politico), estando,
para isto, o sujeito homem-macho-masculino no centro das atengdes.

Haja vista que este terceiro episodio ocorre posteriormente ao grande momento dessa
peca (climax e desfecho da historia) vivido pelas personagens Frangoise e o Confessor, o qual
¢ marcado pelas questdes conflituosas acerca das relagcdes sexuais, sdcio-politicas e religiosas,
ndo podemos apresentar uma unica leitura possivel para esse fato.

O que se pode inferir como possibilidade é que o autor possa ter pensado em deixar
nessa obra, que marca sua terceira fase de producdo artistica, uma estrutura que fosse

semelhante e ligada, de ordem logica, aos fundamentos das suas trés fases.



Outra possibilidade ¢ a de que Santareno, mesmo tendo desejado apresentar a critica
enfrentada e vivenciada pelas classes marginalizadas (os que estavam fora das ordens
dominantes), nos apresenta alguns desses individuos sociais (representados por seus
personagens) ainda em estado de submissdo quanto as questdes sexuais, familiares ou
religiosas, objetivando abrir uma reflexdo acerca das problematicas reguladoras, de ordem

heterossexual masculina, disseminadas com apoio pleno das institui¢des cristas.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante das discussdes apresentadas acerca das performances de género na peca A4
Confissdo, podemos perceber que essas se desenvolveram mediante interagdo com o social e
suas implicagdes com a ordem heterossexual, regulamentada pela masculinidade e suas
instituicdes. Dentre elas, destacamos as institui¢des familia e religido como as principais
representantes ¢ fomentadoras do aspecto moral dos individuos e fortes combatentes das
questdes contrarias aos principios heteronormativos.

Desta forma, salientamos que as experiéncias individuais dos personagens em meio as
suas relagdes afetivas e interativas com outros individuos da mesma ordem sexual e/ou com
individuos da ordem distinta funcionam como percurso auxiliar para que este possa se
identificar sexualmente e, assim, derrube a ideia de que a sexualidade se d4 com a defini¢do
bioldgica de identificacdo e classificagdo do sexo masculino ou feminino. Deste modo, fica
compreensivel que a sexualidade se define pelo aspecto de realizacdo dos desejos e obtengédo
do prazer.

Podemos inferir que essas praticas sdo determinantes para que os individuos possam se
definir, em uma das ordens sexuais, ¢ desenvolver a sua performance sexual, fato que nao
limita o aspecto de poderem, em algum momento, se relacionarem afetivamente e
desenvolverem as suas performances masculinas ou femininas, de ordem hetero ou homo.

Nesse ambito, destacamos que em A4 Confissdo sdo apresentados diversos tipos
performaticos de masculinidades e feminilidade. Esses se manifestam no decorrer do texto em
masculinidades bissexuais (a exemplo dos clientes do grande escaldo portugués que
frequentavam a boite e mantinha relagdes com homossexuais), homens que ndo conseguem
transgredir a ordem e assumir sua masculinidade homossexual por temerem as repressoes
aplicadas aos que fogem a ordem dominante e ndo se comprometerem diante das suas
familias; masculinidades homoafetivas (como se pode observar na agdo performdtica do

personagem Tony), homem casado, que se envolve com gays, por interesse financeiro ou por



prazer, mas ndo abdica do processo de ordem heterossexual ao tempo que também se envolve
com mulheres.

Nesse contexto, inferimos que os individuos que se mantém nessa situagcdo nao devem
ser considerados gays e nem bissexuais, mas que apenas mantém relagdes que fogem aos
principios de sua ordem e desejo de obten¢do do prazer. Logo, ndo devem sofrer esse
engessamento. Judith Butler (2010) vai chama-los de queer.

No que tange as performances femininas, podemos destacar que os dois casos
expressos na obra desenvolvem papéis performaticos heterossexuais. Esses sdo marcados pelo
aspecto de submissdo feminina ao esposo, a familia e aos meios religiosos, embora uma das
personagens, a Mulher, negue o seu corpo a ordem em que se encontra.

Vale salientar que as performances masculinas e femininas apresentadas por
Santareno nesta peca teatral sdo “fidedignamente” orientadas, a partir de valores e tradigdes
sociais e religiosos, e, sobretudo, conflitados com as denuncias sociais. Essas, atuam como
elemento preponderante para expressar o aspecto opressor da ordem dominante e o desejo de
mudangas por parte dos marginalizados.

Assim, tem na sociedade o cenario real para apresentar personagens “doentes’ criados
a partir da propria realidade e com a presenca de algumas marcas exageradas e alguns tipos
individuais. Dessa forma, podemos dizer que as marcas principais nessa obra analisada dizem
respeito a presenca em papéis de destaque de alguns tipos sociais raramente postos antes
como principais, a exemplo da travesti, e as discussdes acerca dos géneros e sexualidades.
Esses fatos reforcam o posicionamento de Santareno enquanto um “arauto dos oprimidos”,
preocupado com questdes basilares de seu tempo, atualizadas hoje.

E interessante notar que Santareno problematiza questdes acerca das performances
sexuais (e de género) e, para isso, apresenta na estrutura deste texto dramaturgico o severo
conflito entre religido e realidade social (resultando no comportamento e na postura dos
individuos).

Uma das contribui¢des que ele da a formagao intelectual do leitor é o fazer uma critica
a Igreja Catolica que vé no sofrimento o caminho para se alcangar a santidade aos olhos de
Deus. Critica o ndo acompanhamento da institui¢do religiosa (frente a realidade social dos
individuos) com o passar dos anos, ao tempo que apresenta a visdo da igreja de que a mulher
deve ser submissa e de que haja uma negac¢do do desejo homossexual e uma rejeicdo as
praticas sexuais que fogem da ordem heteronormativa, com inten¢@o de nao ferir os designios

de Deus.



Portanto, considerando que as implicagdes moralizantes expressas nas tentativas da
igreja de combate religioso quanto a materialidade e a busca do prazer da carne,
conseguiremos entender que cada sujeito molda-se a si, com a sua performance ou adéqua-se
a uma, de acordo com as influéncias que recebem no decorrer da sua vida. Para tanto, vale
destacar que desde os anos 50 até a década de 80, Santareno apresentava a sociedade pecas
teatrais que tinham por objetivos discutir as problemadticas acerca das questdes de género e
sexualidade e, neste sentido, buscamos apresentar neste ensaio a visdo conservadora da igreja,
sua “vista grossa” para as injusti¢as sociais acometidas aos individuos que fogem da ordem
dominante e sua imagem negativa, atribuindo as rela¢des entre pessoas de sexo iguais, um
valor abjeto.

Diante do que fora exposto, nossa intengdo foi apresentar a importancia dos estudos
que problematizem os aspectos concernentes as performances sexuais e de género,
considerando que estas sdo resultantes do construto individual e dos aspectos de interacdo
afetiva e que objetivem, como resultados disto, discussdes que se propdem a minimizar os
preconceitos € promover os conhecimentos dos proprios sujeitos, apresentando-os uma
reflexdo acerca do espago social e negacdo deste, ao individuo gay, e que de forma
questionadora e por meios politicamente humanos apresentem a necessidade de se viver a

diferenca com dignidade.
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