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A memoria da minha mée



A vida foi isso de sentir o corpo, contorno,
visceras,  respirar, ver, mas  nunca
compreender. (HILST, 2001, p. 53).
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RESUMO
Morgana Santos Ferreira

Os estudos em torno do processo adaptativo nascidos de uma perspectiva intertextual
consideram o objeto filmico produto de um ato criativo que envolve procedimentos
transformativos sobre e para além daquilo apreendido do texto-fonte. Considerando isso, este
trabalho busca analisar como se realiza a construcdo da descoberta da sexualidade no filme
Unicornio (2018) do diretor Eduardo Nunes, enquanto adaptacdo dos contos “O unicornio”
(1970) e “Matamoros (da fantasia)” (1980), da escritora Hilda Hilst. Portanto, o objetivo desta
pesquisa é analisar os didlogos estabelecidos entre as narrativas, sobretudo aqueles em torno
da representacdo da descoberta sexual vivenciada pela personagem Maria, considerando o
fendmeno da recriagdo que envolve as relagdes entre cinema e literatura. Para isso, foram
utilizados os pressupostos tedricos acerca da adaptacdo enquanto processo intertextual de
Linda Hutcheon (2013) e Robert Stam (2006; 2008) e a teoria em torno da sexualidade, a
partir de Sigmund Freud (2006) e Jean Laplanche (1997). A andlise da transposicdo tematica
nos apresenta a interessante relagéo interartes que ocorre no processo adaptativo, bem como a
ressignificacdo advinda do ato criativo que percorre as adaptacoes.

Palavras-chave: Adaptacdo. Hilda Hilst. Sexualidade.

ABSTRACT

Studies around the adaptive process born from an intertextual perspective consider the filmic
object the product of a creative act that involves transformative procedures over and beyond
what is apprehended from the source text. Seeking this, this work seeks to analyze how the
construction of the discovery of sexuality is carried out in the film Unicornio (2018) by
director Eduardo Nunes, as an adaptation of the short stories “O unicérnio” (1970) and
“Matamoros (da fantasia)” (1980), by writer Hilda Hilst. Therefore, the objective of this
research is to analyze the dialogues derived between the narratives, specifically the one
around the representation of the sexual discovery experienced by the character Maria,
considering the phenomenon of recreation that involves the relations between cinema and
literature. For this, we used the theoretical assumptions about adaptation as an intertextual
process by Linda Hutcheon (2013) and Robert Stam (2006; 2008) and the theory around
sexuality, from Sigmund Freud (2006) and Jean Laplanche (1997). An analysis of the thematic
transposition presents us with an interesting inter-art relationship that occurs in the adaptive
process, as well as a re-signification arising from the creative act that runs through the
adaptations.

Keywords: Adaptation. Hilda Hilst. Sexuality.
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1 INTRODUCAO

A adaptacdo pensada atraves de uma perspectiva em regime de (re)criacdo do que foi
apreendido interpretativamente do objeto fonte designa o desenvolvimento de um produto
possuidor de concepcdes proprias. Este fendmeno é manifestado através de diferentes relacoes
dialdgicas interartes, principalmente a ocorrida entre literatura e cinema. Muitas producdes
filmicas que advém de textos literarios tomam esse produto como um recurso para construir-
se, porém orientando-se por uma perspectiva criativa que lhe proporciona liberdade nas
escolhas do que sera transposto do texto anterior.

Os estudos recentes nessa area compreendem as modificacdes e reconfiguracbes
ocasionadas pelo texto de chegada, assim como sugere a pouca probabilidade de uma
fidelidade literal com o texto que lhe deu origem, devido a ambos 0s meios de expresséo
trazerem consigo sentidos constituidos através de recursos proprios do seu meio. Para Robert
Stam (2008), a passagem de um meio unicamente verbal, como o romance, para um meio
multifacetado como o filme, que pode jogar ndo somente com palavras, implica
automaticamente disting6es no resultado da adaptacéo.

Assim, os diversos elementos que constituem uma narrativa literaria, quando
transpostos, podem ser descartados, suplementados ou transformados. Dentre tais elementos,
a temaética também sofre altera¢6es advindas das concessdes de cada suporte ou da censura de
cada contexto historico-social.

E com base nessas concepgdes que esta pesquisa pretende analisar como se realiza a
construcdo da descoberta da sexualidade no filme Unicérnio (2018) do diretor e roteirista
Eduardo Nunes, enquanto adaptacdo dos contos “O unicdrnio” (1970) e “Matamoros (da
fantasia)” (1980), da escritora Hilda Hilst, para que se compreenda ndo sé as interseccdes
entre as duas artes, mas as particularidades de cada contexto semidtico, bem como a
representacdo da sexualidade no contexto literario e cinematogréafico.

A pesquisa possui uma natureza qualitativa e de analise bibliografica. Tendo como
principal objetivo examinar os didlogos entre as narrativas, sobretudo aqueles em torno da
representacdo da descoberta sexual vivenciada pela personagem Maria, considerando o
fendmeno da recriagdo. Com vistas ao alcance dessa proposta, o trabalho esta apoiado nos
pressupostos tedricos de Linda Hutcheon (2013) e Robert Stam (2006; 2008), dentre outros,

para discussao da adaptacdo enquanto fendmeno de recriacdo, bem como as intersecgdes entre
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literatura e cinema e Sigmund Freud (2006) e Jean Laplanche (1997), dentre outros, para o
exame da sexualidade.

Nossa primeira parte corresponde a contextualizacao tedrica do fenémeno adaptativo
enguanto um ato orientado pela recriacdo. Posteriormente, apresentamos uma breve discussdo
acerca da sexualidade, fundamental para compreensdo das ocorréncias vivenciadas pela
personagem, seguida da analise da adaptacdo filmica com vistas a realizacdo da descoberta da
sexualidade em sua vivéncia literaria e cinematografica, fazendo uso das atuais pesquisas,

sem ignorar as especificacdes de cada meio artistico.

2 A ADAPTACAO COMO RECRIACAO

A partir da teoria do dialogismo de Mikhail Bakhtin (1929), que sugere que todo
discurso € um ato coletivo, construido sempre por vozes anteriores, Julia Kristeva (1966)
desenvolveu a ideia de intertextualidade, ao considerar que qualquer texto € uma absorcéao e
transformacdo de outros (KRISTEVA, 1974, p. 64). Essa perspectiva tornou possivel o
desenvolvimento da teoria da adaptacdo, especialmente a partir de Brian McFarlane (1996),
James Naremore (2000), Robert Stam (2000; 2006; 2008) e Linda Hutcheon (2006), que
passaram a observar tal trabalho através de uma natureza relacional, sempre inserido em um
regime de didlogo interartistico.

Pensada por esse Vviés, as obras adaptativas inserem-se em uma prética dialégica em
gue ha um “vortice de referéncias intertextuais e transformacdes de textos que geram outros
textos em um processo infinito de reciclagem” (STAM, 2006, p. 34). Com isso, a producédo
extrapola a mera transposicao de elementos e toma novos dimensionamentos, que garantem o

desenvolvimento de um novo objeto.

Tal como a traducdo, a adaptacdo é uma forma de transcodificacdo de um sistema de
comunicagdo para outro. Com as linguas, n6s nos movemos, por exemplo, do inglés
para o portugués, e conforme vérios tedricos nos ensinaram, a traducdo
inevitavelmente altera ndo apenas o sentido literal, mas também certas nuances,
associacfes e o prdprio significado cultural do material traduzido. Com as
adaptacGes, as complicagcbes aumentam ainda mais, pois as mudancas geralmente
ocorrem entre midias, géneros e, muitas vezes, idiomas e, portanto, culturas.
(HUTCHEON, 2013, p. 9).

Nesse sentido, embora a relacdo explicitamente anunciada com um texto preexistente
seja um traco caracterizador das adaptacdes, € 0 que se apreende do texto-fonte enquanto

produto gerador de multiplas perspectivas, que possibilita diversas recontagens que transitam
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entre 0s novos sentidos aplicados pelo adaptador e a reconfiguragcdo de outros ja existentes na
fonte. Logo, trata-se de uma pratica de repeticdo sem que haja replicacdo (HUTCHEON,
2013, p. 28), sempre orientada por caminhos interpretativos.

As operacOes tomadas nesse processo envolvem ajustes e transformacdes que ocorrem
em virtude das inimeras escolhas subjetivas de natureza estética, ideoldgica e técnica e da
mudanca de midia, frequentemente ocorrida, cujo funcionamento € regulado por signos
especificos e modos proprios de construir significados. Portanto, a transcodificacdo do que foi
colhido do texto de partida para um novo meio de expressdo, implica a busca de
“equivaléncias” em diferentes sistemas de signos para os varios elementos do produto
precedente (HUTCHEON, 2013, p. 32).

Além disso, vale destacar a relevancia das mudancas advindas do contexto em que 0s
objetos estdo inseridos. Devido a adaptacdo, assim como a obra adaptada, estar inserida em
um contexto — um tempo e um espaco, uma sociedade e uma cultura — ela ndo existe em um
vazio (HUTCHEON, 2013, p. 192), portanto, ocorrem mudancas de acordo com 0s discursos
de cada época de producdo. Para Stam (2006), o espaco de tempo entre determinada obra e
sua adaptacdo pode ocasionar certas atualizacdes que considerem o novo meio do produto
adaptado, fazendo com que ele se torne mais “sincronizado” com os discursos
contemporaneos. (STAM, 2006, p. 43).

No processo, ha, portanto, um duplo papel assumido na condi¢do de adaptador: o de
intérprete, ao realizar uma leitura em que ndo ha apenas apropriacdo de significado anterior,
mas, sobretudo, uma interpretacdo ou reinterpretacdo (AZEREDO, 2003, p.45) e o de criador,
que desenvolve um trabalho particular, orientado por um ato criativo que esta inserido em um
contexto “ideoldgico, social, historico, cultural, pessoal e estético” (HUTCHEON, 2013, p.
153), bem como pelas particularidades do meio de expressao escolhido.

Diante dessas evidéncias pode-se verificar a inadequacdo da exigéncia de um carater
fiel a obra adaptada. Embora advinda de outra, a adaptacdo alcanca um grande grau de
autonomia, podendo ser recebida pelo publico que ndo tem ciéncia do objeto precedente como
algo independente e, pelo conhecedor desse produto, como um intertexto, dado o dialogismo
que ocorre entre as producdes. Assim, “experenciamos as adaptagdes (enquanto adaptagdes)
como palimpsestos por meio da lembranca de outras obras que ressoam através da repeticdo
com variagdo” (HUTCHEON, 2013, p. 30).

Linda Hutcheon (2013, p. 40) afirma que em varios casos, por envolverem diferentes

midias, as adaptacOes se tornam recodificacGes, ou seja, traduces em forma de transposigdes
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intersemioticas de um sistema de signos para outro, como ocorre com as adaptagdes filmicas
de narrativas literarias, nas quais o texto antes constituido por um signo verbal e produzido
em um contexto sdcio-histérico especifico é transposto através de um processo criativo e
interpretativo, igualmente situado, para um meio hibrido, composto por imagem em
movimento, sons, musica e também texto verbal.

Nesse contexto, os elementos que compdem a narrativa literaria — a trama, 0S
personagens, o0 tempo, 0 espaco, a voz narrativa — quando transponiveis para 0 outro meio
semidtico, sdo representados através de recursos proprios do cinema, que se combinam para
atribuir novos significados antes expressados verbalmente. Através da combinacéo do verbal
com a significacdo contida na iconicidade,

é possivel criar correlativos visuais e auditivos para eventos interiores, e 0 cinema de
fato tem a seu dispor vérias técnicas que os textos verbais ndo tém. O poder do
close, por exemplo, de criar uma intimidade psicologica é tao 6bvio [...], que os
diretores podem utiliza-lo a fim de captar ironias interiores poderosas e reveladoras.
(HUTCHEON, 2013, p. 93)

Assim, as muitas informacdes contidas na expressdo da imagem que admite metaforas e
simbolos possibilita ao publico uma série de representacdes de sentimentos e subjetividades,
cabendo ao espectador refletir sobre aquilo que a imagem conota, dado que ela mostra, mas
ndo demonstra. (MARTIN, 2005, p. 33).

Tudo o que é mostrado na tela tem um sentido e, geralmente, um segundo
significado que pode ndo aparecer sendo depois de nele se reflectir: poder-se-4
afirmar que qualquer imagem implica mais do que explicita [...]. Na génese desta
significacdo, em segundo lugar, o simbolo desempenha um papel importante. A
utilizacdo do simbolo no cinema consiste em recorrer a uma imagem capaz de
sugerir ao espectador mais qualquer coisa do que a simples percepcéo do contetdo
aparente lhe poderia dar. A proposito da imagem filmica poder-se-ia falar, na
realidade, de um contelido aparente e de um contetido latente [...], sendo o primeiro
directamente legivel e o segundo (eventual) constituido pelo sentido simbdlico que o
realizador quis dar a imagem. (MARTIN, 2005, p. 117-118)

Dai decorre que, tal como a postura do leitor enquanto criador de significados para o
texto lido, o espectador atribui significados ao que é visto, dado que o filme também é capaz
de desenvolver estruturas complexas que precisam ser assimiladas para que se chegue a uma
plena compreensdo. Os movimentos de cémera, iluminacdo, cores bem como o close
carregam significacdes que conduzem o espectador a interpretacdes, assim como a uma nova

experiéncia.
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Brito (2006. p. 11-12) observa a passagem desses elementos com base nas duas
operacdes postuladas pelo francés Francis Vannoye: a redugdo e a adicdo, referindo-se a
elementos presentes no texto literario que ndo sdo postos no filme ou o contrario, quando sdo
somados ao filme elementos que ndo constam no texto-fonte. Além disso, acrescenta duas
outras categorias que visam elementos presentes em ambos, porém que aparecem de formas
distintas em cada um: o deslocamento, quando ndo se segue a mesma ordem cronoldgica ou
espacial da narrativa literaria ou a transformacéo, que consiste na aparicdo de elementos com
significados equivalentes ao do signo verbal, mas distintos em suas configuracdes.

Tais operacgdes conversam com o postulado de Robert Stam (2008), quando atesta que

a arte da adaptacéo filmica consiste, em parte, na escolha de quais convengdes de
género sdo transponiveis para 0 novo meio, e quais precisam ser descartadas,
suplementadas, transcodificadas ou substituidas” (STAM, 2008, p. 23).

Também é preciso considerar as mudancas que ocorrem devido as concessdes tematicas
de cada meio e as censuras do contexto historico em que a obra é produzida. Para Stam (2006,
p. 43), o romance geralmente recebe maiores concessdes em termos de liberdade sexual (por
exemplo) do que um veiculo de massa como o cinema. Portanto, filmes que se propdem a
abordar tal temética costumam olha-las através de uma outra Otica. Robert Stam (2006), nos
da o exemplo do filme Lolita (1962), adaptacdo do romance homdnimo do escritor Vladimir
Nabokov, cuja trama traz o er6tico relacionamento de Humbert com uma garota menor de
idade. Para o autor, Kubrick internalizou o espirito da censura de tal modo que em
determinado momento, ele e o roteirista James Harris, contemplaram fazer com que Humbert
casasse com Lolita — a familia valoriza o incesto — com a béng¢do de um parente adulto.
(STAM, 2006, p. 43-44). Nesse sentido,

as historias séo, de fato, recontadas de diferentes maneiras, através de novos
materiais e em diversos espagos culturais; assim como 0s genes, elas se adaptam aos
novos meios em virtude da mutagdo — por meio de suas ‘crias’ ou adaptagdes. E as
mais aptas fazem mais do que sobreviver; elas florescem (HUTCHEON, 2013, p.
59).
Assim, a adaptacdo como interpretacdo possibilita, por exemplo, que um elemento
representado de maneira concreta, como 0 sexo, em um meio, seja materializado no outro
meio através de simbolos e metéforas, ou seja, indiretamente, por vontade do realizador. O

que, embora ndo encerre uma transformacdo por questdes culturais, € uma maneira de
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ressignificar a obra primeira ou mesmo de realocar elementos da fonte, como veremos na

nossa analise.

3 ASEXUALIDADE ASSUMIDA COMO BUSCA DE PRAZER

Considerando a afirmativa de Robert Stam (2006) sobre os romances receberem maior
liberdade de expressdo do que veiculos de massa como o cinema, refletimos que muito do que
foi representado da sexualidade em diferentes esferas midiaticas corrobora para um arquétipo
irreal acerca desse fendmeno, principalmente as producdes realizadas com base nas nocdes de

uma sexualidade gque se restringiu, por muito tempo, a algo que estaria

[...] ausente na infancia, far-se-ia sentir na época e em conexdo com o processo de
maturacdo da puberdade, seria exteriorizada nas manifestacdes de atracdo irresistivel
gue um sexo exerce sobre o outro, e seu objetivo seria a unido sexual, ou pelo menos
0s atos que levassem nessa direcdo (FREUD, 2006, p. 84).

A partir de investigagdes clinicas dos fatores sexuais como causa das neuroses,
Sigmund Freud (2006) traz o sexual para o saber psicanalitico e o apresenta atribuido a
aspectos humanos singulares que diferem das concepc@es anteriores, por considera-las ndo
correspondentes a condutas sexuais reais. Com isso, Freud prop8e uma ideia de sexualidade
direcionada pela pulsdo sexual, a qual funcionaria como uma espécie de forca de pressao
constante que atua no psiquismo a partir de excitacfes corpdreas e impulsiona na busca de
uma descarga na forma de satisfacdo. Assim, a fonte da pulsdo seria um processo excitatério
num &rgdo, e seu alvo consistiria em acdes que levassem a supressdo desse estimulo (FREUD,
2006, p. 84).

A fim de teorizar sobre o mecanismo dessa pulsdo, Freud utiliza-se de duas categorias:
0 objeto, do qual decorre a atracdo sexual, seja ele real ou imaginario e o alvo, conjunto de
acOes que levam a satisfacdo (Freud, 2006, p. 84). Ambos sdo entendidos pelo psicanalista
como variaveis quando observados os comportamentos psicossexuais dos individuos, ou seja,
ha& condutas marcadas por inimeros desvios da norma sexual, seja em rela¢do ao objeto, por
ndo possuir uma natureza heterossexual pré-determinada ou pela escolha dos alvos, ja que

“fogem & unido genital, considerada como alvo sexual normal” (GUIMARAES, 2016, p. 50).

Esta variabilidade e contingéncia dos objetos e alvos [...] em relacdo as pulsGes
sexuais, é da maior importancia para diferenciar a concepgdo freudiana da pulsdo de
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outras concep¢des, que se baseiam no conceito de instinto como obedecendo a uma
determinagéo hereditaria fixa do objeto e do alvo. (GOMES, 2001, p. 251).

Dentre tais condutas, um dos desvios em relacdo ao objeto sexual é ilustrado pela
homossexualidade. Quanto aos desvios do alvo, observam-se atividades que usam partes do
corpo como 0Orgaos sexuais, a saber, a boca e o orificio anal, chamadas de “extensdes
anatomicas”, ou aquelas em que se desviam do alvo definitivo, como o contemplar ou apalpar
que provocam prazeres que podem intensificar a excitagdo, adiar a meta sexual final, ou até

mesmo substitui-la, modificando, assim, o contexto sexual (FREUD, 2006, p. 93).

Todos esses desvios destroem no adulto a ideia de uma pré-formagdo, de uma
finalidade, pois o Unico objetivo atribuivel a todos esses atos ditos sexuais (e com
razdo) ndo pode ser um fim bioldgico, sé pode ser pura e simplesmente o prazer.

(LAPLANCHE, 1997, p. 23).

Considerando que ambos transgredem e assumem uma diversidade de
comportamentos tidos como perversos, por nao cumprirem com a norma estabelecida,
entende-se que “ao buscar o prazer, a sexualidade escapa a ordem da natureza e age a Servico
préprio, ‘pervertendo’, assim, seu suposto objetivo natural: a procriagdo.” (CECCARELLI,
2000, p. 26). Para Freud (2006), a maioria desses comportamentos se esbo¢cam na vida sexual
dos sujeitos e sdo por eles julgados como qualquer outra intimidade. A aproximacao entre as
perversdes e os comportamentos sexuais corriqueiros “basta, por si s6, para mostrar qudo
improépria é a utilizacdo reprobatoria da palavra perversiao” (FREUD, 2006, p. 99).

Freud ainda amplia a nocdo de sexualidade ao afirmar a normatividade dessa pulsdo na
infancia, visto que, desde o nascimento, o sujeito é um ser sexuado, dotado de desejos com
finalidades especificas, para além dos genitais. Com isso, estabelece o pluralismo de
elementos no desenvolvimento libidinal, que percorre diversas zonas erégenas e formas de
prazer até chegar ao modelo genital. Dentre elas, a zona oral € um dos primeiros dispositivos,
no qual a realizacdo do prazer encontra-se primeiramente ligado a satisfacdo alimentar. Além
da atividade direcionada para a manutencdo da vida, a boca é estimulada pelo processo de
succdo, obtendo um ganho de prazer que depois passa a ser realizado no proprio corpo, sem
que haja necessidades fisioldgicas.

A busca por satisfacdo leva o ato a ser repetido em outras ocasifes, como a sucgao do
polegar, em que ha a troca do objeto sexual original por outro, psiquicamente relacionado com
0 primeiro; aqui, 0 objeto e o alvo da pulsdo encontram-se no mesmo lugar. Freud (2006)

explica que a persisténcia do bebé em sugar € uma prova, em estagio precoce, de uma
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necessidade de satisfacdo que, embora se origine da ingestdo da nutricdo e seja por ela
instigada, esforga-se e desvia-se, para obter prazer independentemente da nutrigdo, portanto,
pode e deve ser denominada de sexual.

Outras zonas sao utilizadas na busca de satisfacdo: a anal, que esta ligada ao controle
muscular das fezes como fonte de prazer; e a falica, correspondente ao periodo em que a
satisfagdo ocorre nos 6rgaos genitais — clitoris e pénis — por meio do banho ou micgéo. Nesse

sentido, na infancia a manifestacdo da pulsdo sexual €

[...] autoerdtica, sendo o corpo da crianga o Unico meio de obter gratificagdo em
circunstancias normais. Assim sendo, mesmo se as fantasias sexuais sdo dirigidas a
um objeto (outra pessoa), a gratificacdo sexual é buscada em seu corpo ou em
determinadas areas do corpo que sdo privilegiadas em um determinado momento do
desenvolvimento. (ZORNIG, 2008, p. 74).

Quando se fala sobre autoerotismo, surge uma sexualidade para além do modelo
instintivo, visto que qualquer ponto do corpo pode alcancar a condicdo de zona erdgena.
Nesse momento, a pulsdo sexual ndo esta subordinada apenas a uma area, percorre e se
orienta por estimulos variados, sendo caraterizada por Freud (2006) como uma disposicao
perversa e polimorfa. Tal disposi¢do decorre da multiplicidade de comportamentos sexuais
que apontam diversas zonas e satisfacbes por meio de varios caminhos, podendo manter-se
até a vida adulta, dado que “isso é observavel na funcdo de pré-prazer que as zonas erogenas
cumprem no ato sexual” (GUIMARAES, 2016, p. 54).

Estas primeiras expressdes da pulsdo sdo nomeadas por Freud de pulsdes parciais,
devido a diversidade de zonas erdgenas que as impulsionam sem que haja uma dependéncia
entre elas, ou seja, cada uma funciona individualmente e elas se substituem durante o
desenvolvimento libidinal na busca do prazer. Mais tarde, na puberdade, as pulsdes parciais
surgidas do estimulo nas zonas erdgenas se unem para possibilitar um maior grau de prazer ao
ato sexual. Para Freud (2006), elas funcionam como uma espécie de prazer preliminar que
levam ao alvo final da pulsdo e incluem “uma série de coisas que ndo visam a reproducéo,
mas certamente s&o sexuais, como a masturbacéo, e até mesmo o beijo.” (FREUD, 2006, p.
309).

Assim, “mesmo concretizada essa maturacdo sexual, a busca pelo prazer continua
sendo um objetivo fundamental” (NEVES, 2016, p. 58), vindo a servir a procriagdo
secundariamente. As mudancas da puberdade concluirdo o desenvolvimento libidinal, dando a
sexualidade infantil sua configuracdo definitiva. Nesse processo, a vida sexual do adulto tera

vestigios das formas de prazer vivenciadas na infancia.
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Nasce aqui uma nova maneira de olhar o homem e suas relagbes, em que a presenca
da pulsdo sexual estaria relacionada desde fantasias auto-eréticas da infancia até a
definicdo completa da genitalidade na vida adulta, sendo a sexualidade um conjunto
de representacdes inconscientes caracteristico da espécie humana. (SILVA E
BRIGIDO, 2016, p. 136.).

Segundo Santos e Ceccareli (2010), o postulado de Freud trouxe importantes
contribuicbes que abalaram a estrutura moral vigente de sua época. A afirmacdo de que os
impulsos e desejos desconhecem barreiras para a satisfacdo possibilitou o reconhecimento de
uma sexualidade para além do instinto, cujo objeto e alvo sexual, caracterizados por sua
variabilidade, expressam a subjetividade da sexualidade. Devido ao carater do sexual ser
dificilmente compativel com as exigéncias da civilizacdo, ele se constitui muito mais como
uma fonte de mal-estar do que de felicidade. (FREUD, 1974).

4 A DESCOBERTA DA SEXUALIDADE NO FILME UNICORNIO

Escrito e dirigido por Eduardo Nunes, Unicornio (2018) é baseado em dois contos da
autora Hilda Hilst: “O unicdrnio” (1970) e “Matamoros (da fantasia)” (1980). Intercalando
aspectos de ambos, o longa-metragem desenvolve-se com duas narrativas em paralelo:
momentos em que a personagem Maria (Barbara Luz) estd em uma espécie de sanatorio, onde
conta para seu pai (Zécarlos Machado) o que se sucede no vilarejo em que vive apenas com a
mde (Patricia Pilar), lugar onde experiencia sensacdes e descobertas corpdreas, especialmente
apos a aparicdo de um criador de cabras (Lee Taylor) e momentos que correspondem ao que é
relatado por Maria.

A construgdo de ambas as narrativas acontece por meio de filmagens em janela
1:3,66, do qual se obtém um plano amplo e extenso, intencionalmente imersivo, visto que o
longa se concentra em uma construcdo imagetica que abusa dos recursos visuais e investe na
plasticidade da imagem para a apresentacdo do que foi apreendido dos textos-fontes,
especialmente ao que se refere aos elementos para a construcdo simbdlica da representacdo da
sexualidade, aspecto em que nos deteremos nesta analise.

Tomamos ciéncia de como se realiza a descoberta sexual na narrativa literaria

“Matamoros (da fantasia)” através da perspectiva do narrador-personagem Maria, que

1 Uma imagem desse tipo, pouco usual, possui uma grande horizontalidade, bem maior do que a tela de cinema
comum, sendo a altura da imagem bem pequena e a largura muito grande, como se fosse uma panoramica.
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relembra e descreve explicitamente os diversos atos masturbatorios que a acompanham desde
0s oito anos de idade. Para ela, as atitudes sexuais de sua infancia associam-se a curiosidade
de descobrir tudo com o toque, o que é visto pela mde como pecaminoso, sujeito a
exorcizacao. Para isso, chama um padre na tentativa de expulsar tal profanacdo. No entanto, o
sacerdote ndo resiste e a toca. A agdo descrita relata os gritos de prazer da menina e sua
atitude de “sugar o sumo santo” (HILST, 2004, p.62) do homem.

Essa vivéncia do desejo, corpo e prazer ganha maior proporcao no relato de sua
entrada na adolescéncia: “se a volupia me fiz na meninice, nem na adolescéncia descansava”
(HILST, 2004, p. 64). Nesta fase, a aparicdo de um homem no lugar onde vive, nomeado por
ela de “Tadeus”, lhe proporciona novas descobertas corpéreas que sdo descritas,
especialmente, através dos momentos em que se toca enquanto o imagina. O sujeito torna-se
objeto sexual tanto da mae quanto de Maria, no entanto, as relacdes vivenciadas entre a
menina e ele ocorrem no plano da fantasia.

Ao transpor o fendmeno da sexualidade para o filme, Eduardo Nunes parece optar por
uma representacdo mais sutil. Valendo-se dos recursos do meio cinematografico, o diretor
insere tal abordagem por meio do que Martin (2005) nomeou como conteudo latente, em que
a construcdo do que é sugerido pelo realizador se da pelo sentido simbdlico expresso nas
imagens. Muitas das cenas transitam entre o universo infantil, advindo da propria atmosfera
fantastica da projecdo ou da pureza nas expressdes da personagem e o sexualizado, que se da,
especialmente, nos encontros entre a menina e o pastor de cabras. Essa constru¢do consegue
demonstrar uma espécie de transigdo vivenciada pela garota, mesmo que a partir de faces nem
tdo evidentes desse evento.

Essa transi¢do e notavel logo no inicio do filme, por meio da cena que traz a fala do
pai de Maria mencionando a efemeridade da infancia, enquanto surge em tela a imagem de

uma rom&@ em close, seguida do momento em que a menina a abre, rocando os dedos

delicadamente em seu interior.

Figura 1 - Roma
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Fonte: Filme Unicérnio (2018)

Figura 2 - Roma aberta

5 \Q_a\
Fonte: Filme Unicornio (2018)

O mesmo fruto aparece nas ultimas acGes do texto hilstiano quando a mae da
personagem o associa a estrutura da genitéalia no ato do parto:

Te lembras das romas maduras? Do gemido estalado que se escuta quando se quebra
a casca? E como vao gemendo quanto mais se abrindo? De como é dificil arrancar
de dentro aqueles grdos? De uma pele fina 14 dentro, grudada aquela dulgura? Pensa
tudo isso acontecendo no teu sagrado meio. Parir devia ser sempre coisa da
madurez, penultimo ato, porque depois de parir ja se pode morrer. (HILST, 2004, p.
110-111).

O diretor utiliza-se simultaneamente do recurso de voz em off (narracdo fora do
guadro, mas pertencente a um personagem da trama) e de um simbolo metaférico, associado
na narrativa literaria ao 6rgdo feminino, para construir a representacdo de uma saida da
infancia e o contato inicial da pré-adolescente com a prépria genitalia. A escolha de mostrar a
romé& fechada e logo em seguida aberta pela garota, ambos em close, sugere a transicdo pela
qual a personagem passa, ainda mais quando consideramos a afirmativa de Hutcheon (2013)
sobre 0 uso do close ter o poder de captar e revelar expressdes interiores.

Além disso, no filme, 0 mesmo fruto é apresentado como venenoso, momentos depois
guando Maria 0 mostra ao pastor de cabras, permitindo mais uma vez a associacdo da roma
com a genitalia, dado que durante a histdria ocidental, o feminino esteve muitas vezes
relacionado ao mal, como aponta Jean Delumeau (2009, p. 462): “no comeco da idade
moderna, [...] do mesmo modo que o judeu, a mulher foi identificada como um perigoso
agente de Satd; e ndo apenas por homens de Igreja, mas igualmente por juizes leigos”.

A opgdo do diretor em resgatar um simbolo da narrativa literaria associado a genitalia
feminina e o colocar em um novo contexto nos leva a acreditar que a experiéncia do publico
com a adaptacdo, vivenciada como um palimpsesto por meio de lembrancas da obra primeira,
como aponta Hutcheon (2013), pode ocorrer de diversas maneiras, seja através da recordacéo

de personagens, seja por meio dos simbolos resgatados, como acontece no filme Unicérnio.
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Isso também reforca o fato de o ato criativo perpassar o limite da transposicao literal de
elementos do texto-fonte e, ainda assim, manter o didlogo interartes, um dos pontos
caracterizadores do processo adaptativo.

Outras situacOes correspondentes a essa espécie de transicdo se repetem em cenas
posteriores, nas quais se nota um contraste de acdes. Na primeira, Maria assume uma atitude
infantil de capturar formigas para queima-las. Minutos depois, em um encontro com o pastor
de cabras, seu comportamento ingénuo parece se modificar para uma atitude maliciosa,
envolvendo um ato afetivo de beijar, diversas vezes, a mdo do homem apds ele lhe tocar o
cabelo, pondo-o atrés da orelha. A cena seguinte a retrata cheirando-se ap6s o toque dado, nos
levando a comprovar que o que se passou ndo foi um simples ato de carinho, mas o despertar
do desejo carnal que ela sente pelo pastor e, consequentemente, a vivéncia do sexual, visto
que, para Freud (2006), este fenbmeno inclui uma variedade de comportamentos que

transgredem a norma do que se tem por sexual.

Figura 3 - Maria beijando a méo do pastor de cabras

Fonte: Filme Unicornio (2018)

Fiua 4 - Maria cheirando-seac’)s o toque dado

Outro momento que vale destacar ocorre na cena do primeiro encontro entre os dois.
Ao notar um prego fincado no tronco da arvore, Maria se comove imaginando a dor sentida

por ela, o homem afirma que “Arvore ndo sente dor, ndo. A dor é uma coisa s nossa”
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(UNICORNIO, 2018) e, logo em seguida, apunhala o tronco, ato que faz escorrer uma seiva
da arvore. O homem toca a seiva e cheira, enquanto olha para a garota, sem que ocorra
qualquer diélogo.

O sentido simbolico expresso pela focalizacdo no prego que faz analogia ao ato da
penetracdo ocorrida no sexo e a propria seiva que escorre da arvore (que pode simbolizar a
lubrificagéo/ejaculagéo feminina) parecem mais uma vez sugerir a entrada da personagem em
um universo sexualizado. A partir desse encontro, hd uma certa supressao de acles que
correspondem ao universo infantil, como a brincadeira com as formigas, algo que sugere a

maior percepcdo da protagonista acerca da sexualidade.

Figura 5 - Primeiro encontro entre Maria e o0 pastor de cabras

Fonte: Filme Unicornio (2018)

Figura 6 - O pastor tocando a seiva da arvore

Fonte: Filme Unicérnio (2018)

Além disso, em grande parte das cenas hd uma forte presenca do toque, algo
desenvolvido na narrativa hilstiana concretamente, através das diversas descri¢des dos atos

masturbatdrios vivenciados pela personagem:

[...] toquei os meninos da aldeia, me tocavam, deitava-me nos ramos e era afagada
por meninos tantos [...] e quando mée chamava o prazer se fazia violento e isso me
encantava, desde sempre toquei, so assim é que conheco o que vejo [...] A menina
ensinou aos meninos da aldeia a leveza do dedo nos profundos do meio, [...] toca-me
aqui menino, como se esmigalhasses devagar uns morangos na boca, [...] como fui
tomada de um sentir nunca sentido, verdade que me aprazia sempre o tocar de
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qualquer, o tocar de muitos, o tocar sem nome, nem lhes via o rosto, era a destreza
no tocar que me sabia a nardos (HILST, 2004, p. 61-62-64)

Dando preferéncia a sutileza, Eduardo Nunes escolhe representar tais acGes
condensadas em elementos visuais e sonoros que chegam a ser ambiguos para o espectador.
Na cena em que Maria, sentada em um tronco, o arranha até seus dedos sangrarem, O
movimento € intensificado por um som frenético que se confunde entre o rocar dos dedos na
madeira e um respirar ofegante. O mesmo se dando logo depois em uma parede rochosa de
um poco. Dessa vez, o close € utilizado ora para apresentar a expressao suspeita de Maria, ora
0 movimento realizado na pedra.

Os atos masturbatdrios apresentados em ambas as narrativas fazem parte do conjunto
nomeado por Freud (2006) como prazeres preliminares que podem ocorrer a partir de diversas
zonas erdgenas e corresponde a uma busca de satisfacdo, seja no inicio dos comportamentos

sexuais, seja na vida adulta, dado que sdo utilizados para intensificar ou até substituir o alvo

final: a unido genital.

Fonte: Filme Unicornio (2018)

Figura 8 - Mao de Maria ap0s o toque

Fonte: Filme Unicérnio (ZCH)

Considerando a afirmativa de Martin (2005) sobre o uso dos sentidos contidos nas
imagens cinematograficas, compreende-se que 0 sentido expresso nessas cenas implica uma
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reflexdo por parte de quem a vé para que se assimile o que esta sendo sugerido pelo diretor.
Essas diversas ocorréncias ambiguas e metafdricas durante toda a narrativa dificultam a total
compreensdo da descoberta sexual vivida pela protagonista, de modo que talvez apenas no
embate com a obra literaria o sentido desse despertar consiga prova definitiva.

Assim como na narrativa literéria, o filme também conta com a percep¢do de Maria
acerca da sexualidade presente em sua mde, em ambos 0S meios issO se inicia com a
presuncao da existéncia de uma relacdo amorosa entre a mée e o criador de cabras. No longa,
o diretor escolhe representar o fato apenas através de imagens que focam na troca de olhares e
expressdes de ambos. O romance entre eles s6 é comprovado, tanto pela protagonista quanto
pelo espectador, por meio do momento em que Maria nota a auséncia da mée na cama durante
a madruga e questiona, cenas depois: “vocé nio dorme de madrugada, mie?” (UNICORNIO,
2018).

Nesse ponto da trama, a protagonista passa a enxergar a personagem para alem do
lugar de mae, ela a descobre como mulher que tem desejos e é desejada. Essa mudanca de
percepcao de Maria pode ser observada a partir da forma como ela passa a enxergar o corpo
de sua mae, retratada em uma das cenas do segundo-terco do filme, unicamente de maneira
visual: primeiramente mostra-se Maria caminhando atras da mée e, em seguida, a visao que a
personagem esta tendo ao olha-la de costas.

Esse momento recebe maior énfase através do enquadramento dado na parte inferior
do corpo da mulher. A mée-mulher é percebida na narrativa através da descricdo: “seguia o
andar de Haiadga com olhos de pergunta [...] olhando-as me detive nas ancas, que largas eram,
que coisa desejavel e espacosa para um homem mover-se sobre elas” (HILST, 2004, p. 75-
76). No filme, a percepcdo do fato se da através do enquadramento no glateo, uma parte

feminina predominantemente sexualizada, que corresponde a descricéo literéria.

Figura 9 - Corpo da mae de Maria

4
o e T 4

Fonte: Filme Unicérnio (2018)
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Eduardo Nunes reforga essa nova Gtica de Maria diante da mée através de um dialogo
gue a menina tem com 0 seu pai: “pai, eu sabia que se encostasse a cabeca no peito da minha
mée, ia escultar no coragdo um barulho nojento” (UNICORNIO, 2018). Essa passagem
juntamente as muitas ocorréncias de fisionomia confusa da personagem, sugere a
desestabilidade interna que a descoberta sexual da méde e a afloracdo da sua propria
sexualidade lhe traz.

Diante dos pontos observados durante a analise, podemos compreender que o diretor
se utiliza predominantemente da imagem para se comunicar com o espectador e, através do
amplo uso do close, ndo s6 insinua o implicito em relacdo aos momentos da descoberta
sexual, como potencializa significados subjetivos durante a narrativa, algo defendido por
Hutcheon (2013) e Martin (2005) ao considerar que por meio desse recurso & possivel
manifestar significacdes internas e psicoldgicas.

Embora os comportamentos e perspectivas sexuais da personagem Maria sejam
esbocados de modo concreto e explicito na narrativa literaria, a autora, ainda assim, se utiliza
de uma linguagem metaférica em outros momentos do texto, algo que é apreendido pelo
cineasta e passa a ser realocado em sua transposicdo através das imagens e simbolos
conotativos que buscam representar o despertar sexual.

Vale ressaltar que ha uma escolha da recriagdo das ocorréncias da descoberta da
sexualidade vivenciada pela personagem por um viés mais sutil, cuja construcdo se da,
especialmente, pela espécie de transicdo imposta e pelo uso recorrente de simbolos que
sugerem mais do que denotam; assim, o diretor parece ir de encontro com a afirmativa de
Robert Stam (2006) de que as concessdes da abordagem de tal teméatica sdo maiores no género

literério.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Com base na analise e nos estudos teodricos aqui trabalhados, pudemos entender que
uma adaptacdo carrega particulares préprias advindas do processo de criacdo de seus
realizadores, bem como do meio de expressdo e contexto em que estdo inseridos. Desse modo,
0 processo para sua realizacdo corresponde a uma pratica diversa e criativa da qual se resulta
um produto de carater autbnomo.

Valendo-se dessa concepgdo, a analise do longa-metragem de Eduardo Nunes nos

apresenta uma expresséo clara da multiplicidade de processos a que uma adaptacdo submete o
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material apreendido do texto precedente. Quando analisada a realizacdo da descoberta da
sexualidade vivenciada na literatura hilstiana e no produto de Eduardo Nunes, é perceptivel
que, embora a tematica seja a mesma, as escolhas que partem do diretor recriam e recontam
criativamente o que foi antes apresentado de modo verbal.

A predominéncia imagética escolhida pelo diretor e os recursos utilizados na
construcdo da descoberta da sexualidade apontam para um trabalho que ressignifica a
abordagem original, afim de criar algo novo, adequado as particularidades do seu meio de
expressao. Esta analise € um importante dado para compreender o processo criativo assumido

pelo diretor e a liberdade tomada ao se construir uma adaptacéo.
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