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A REPRESENTACAO DA FAMILIA E DA CRIANCA NA COLECAO CONTA
PRA MIM: UMA ANALISE DA ADAPTAGCAO DO CONTO JOAO E MARIA

SILVA, Jessica Marcelinot

RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de estudo a adaptacédo, organizada pela colegéo
intitulada Conta pra Mim, do conto classico Jodo e Maria dos irmaos Grimm. A referida
colecdo faz parte do Programa do MEC (Ministério da Educacéo) que leva 0 mesmo
nome da colecao, criado em dezembro de 2019. O conto esta disponivel na pagina
oficial do MEC para ler on-line, imprimir ou colorir. O objetivo geral da pesquisa é
analisar a representacdo da crianga e da familia na versdo adaptada do conto Jo&o e
Maria. Os objetivos especificos sdo: discutir a concepcao de adaptacao efetivada na
proposta da colecao; identificar os aspectos tematicos e literarios que se aproximam e
se diferenciam entre a adaptacdo e o conto dos irmédos Grimm. Para a realizacdo da
pesquisa, utilizou-se uma metodologia de cunho bibliografico voltada para a analise
interpretativa das versdes do conto selecionado. Como aporte tedrico, recorreu-se a
materiais publicados em livros, revistas, artigos, bem como nas contribui¢cdes tedricas
de: Ariés (1986), Hutcheon (2011), Cademartori (2010), dentre outros. A partir da analise
do conto da colecdo Conta pra Mim, constatou-se, dentre outros aspectos, que a
narrativa centra-se em uma representacdo estereotipada da crianga, que subestima a
inteligéncia dos menores e da énfase ao carater pedagoégico e doutrinador das histérias
infantis. Além disso, a versao proposta apresenta conceitos e sentidos tradicionais
acerca da familia, desconsiderando as diversas transformagfes ocorridas no seio
familiar na contemporaneidade, o que nao contribui para a superacéo de preconceitos
presentes na sociedade brasileira.

Palavras-chave: Contos de fadas. Analise comparativa. Adaptacao.
ABSTRACT

The present work has as object of study the adaptation analyzis of the fairy tale “ Jodo
& Maria”, by the Brothers Grimm, whose version is organized by the collection called “
Conta pra Mim”. This is part of the program from MEC (Ministry of Education of Brazil)
program that bears the same name of the collection created in December of 2019. The
tale is available on the instituition’s website for reading, printing or painting. The general
goal of this research is to analyze the representation of the child and the family in the
both version. The specific objectives are: to discuss the concept of adaptation that was
carried out by the collection; identify the thematic and literal aspects that approach and
differentiate between the adaptation and the tale of the Brothers Grimm. We use a
bibliography to carry out the research from materials published in books, magazines,
articles, and also based on theoretical contributions from: Ariés (1986), Hutcheon (2011),
Cademartori (2010), Coelho (2012) and some others. From the analysis of the short story
in the Conta pra Mim collection, it was found that the narrative focuses on a stereotyped
representation of the child, which underestimates the intelligence of minors and
emphasizes the educational and indoctrinating character of children's stories. In addition,
a proposed version presents the traditional concepts and meanings about the family and
parenting as the monogamous, hierarchical and heterosexual family, disregarding the
various transformations that have occurred in the family in contemporary times, which
does not contribute to overcoming prejudices present in Brazilian society.

Keywords: Tale. Analyze. Adaptation. Camparation.

1 Graduanda em Letras — Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual da Paraiba — UEPB. E-mail:
wernek.jessica@live.com



1 INTRODUCAO

Lancado em dezembro de 2019, o Programa Conta pra Mim do Ministério
da Educagao (MEC) “tem o objetivo de estimular a leitura de forma ludica e
participativa entre pais e filhos™ , a partir do desenvolvimento de quatro
habilidades fundamentais: ouvir, falar, ler e escrever. De acordo com o programa,
as habilidades deverao ser desenvolvidas pelas criancas na vivéncia com seus
pais ou responsaveis por meio de estratégias simples como interagir, conversar
e ler em voz alta. Os organizadores da proposta, intitulada literacia familiar,
afirmam ainda que predominam na colecéo a ideia de ludicidade e o investimento
em brincadeiras.

Para a efetivagdo da proposta, o programa langou a cole¢édo Conta pra
Mim com cerca de quarenta livros digitais, que se dividem da seguinte forma: a)
livros de poesia: poemas, cantigas, trava-linguas, quadrinhas e parlendas; b)
livros somente com imagens: histérias que podem ser contadas a partir da
observacdo das imagens; c) livros para bebés: imagens e palavras,
representando nomes, qualidades e acofes; d) livros de ficcdo: contos de fada,
de classicos adaptados da literatura infantil.

O programa idealizou também um guia a fim de ajudar as familias nesse
processo de desenvolvimento de habilidades dos seus filhos, bem como uma
sequéncia de quarenta videos explicativos sobre o0 guia, como também uma série
de videos com cerca de vinte fabulas do escritor Monteiro Lobato interpretadas
na voz do cantor Toquinho, além disso, ha oito cantigas infantis. As fabulas
fazem parte da campanha publicitaria exibida pela Rede Globo. Todo material
esta disponivel na pagina oficial do MEC e no canal do Youtube.

O interesse em analisar de forma mais aprofundada o programa e a
colecdo surgiu a partir do conhecimento do manifesto “Nao ao retrocesso nas
politicas publicas do livro e da leitura”, que contou com a participacdo de
aproximadamente trés mil assinantes, dentre professores, escritores, pais e
responsaveis por alunos, criticando o programa conta pra mim. Para tanto,
selecionamos o conto “Jodo e Maria” e comparamos com o conto homdnimo dos
irmaos Grimm. O objetivo geral da pesquisa € analisar a representacao da
crianca e da familia nas versdes do conto Jodo e Maria. Os objetivos especificos
sao: discutir a concepcdo de adaptacdo efetivada na proposta da colecéo;
identificar os aspectos tematicos e literarios que se aproximam e se diferenciam
entre a adaptacao e o conto dos irmaos Grimm.

Por fim, esclarecemos que o presente trabalho esta organizado em quatro
tépicos. O primeiro topico compreende a descricdo do programa e da colecéo
conta pra mim. O segundo tOpico apresenta aspectos historicos sobre a
representacdo da familia e da crianca/infancia. No terceiro, problematizamos
sobre as origens da literatura infantil e o seu carater pedagogico; apresentamos
as especificidades do género conto e discutimos a respeito da concepcao de
adaptacao. No quarto topico, analisamos comparativamente as versdes do conto
“Jodo e Maria”

1 Objetivo presente no site do MEC. https://www.gov.br/mec/pt-
br/search?SearchableText=programa+conta+pra+mim



2 A PROPOSTA DO PROGRAMA E DA COLECAO CONTA PRA MIM
2.1 O programa

O Programa Conta pra Mim foi lancado em dezembro de 2019, instituido
pela portaria n°® 421, de 23 de abril de 2020, e integra a Politica Nacional de
Alfabetizacdo (PNA), estabelecida pelo Decreto n° 9.765, de 11 de abril de 2019,
gue tem como foco a efetivacao de praticas de literacia familiar, dentre outras
acoes, bem como das disposicdes da lei n° 13.257, de 8 de mar¢o de 2019, que
trata das politicas publicas para a primeira infancia.

A portaria, que institui 0 programa, entrou em vigor no dia 4 de maio de
2020 e foi assinada pelo ex-ministro da Educagédo Abraham Weintraub, durante
o governo do Presidente Jair Messias Bolsonaro. Em seu Art. 3°, define Literacia
Familiar como: Um ‘conjunto de conhecimentos, habilidades e atitudes
relacionadas com a leitura e escrita, as quais a crianca vivencia com seus pais
ou cuidadores” (BRASIL, 2020, p.1), privilegiando todas as familias, mas em
especial aquelas que se encontram em condicdes de vulnerabilidade
socioecondmica. O programa tem a finalidade de orientar, estimular e promover
praticas de literacia familiar em todo o territério nacional, pois “reconhece a
familia como ator fundamental para o sucesso educacional dos filhos”. (BRASIL,
2020, p.1).

De acordo com a Portaria, 0s objetivos que norteiam a acdo sao 0s

seguintes:

| - sensibilizar toda a sociedade quanto a importancia de se cultivar a
leitura em familia; Il - oferecer orientagbes acerca das melhores
praticas de literacia familiar; Il - incentivar o habito de leitura na
populacdo; IV - encorajar pais a se engajarem na vida escolar dos
filhos; V - impactar positivamente a aprendizagem de literacia e de
numeracia no decorrer de toda a trajetéria educacional, em suas
diferentes fases e etapas; VI - fomentar a promocéao e a divulgacao das
praticas de literacia familiar em escolas e sistemas de ensino; e VII -
incentivar o aprimoramento e a divulgacdo de conhecimentos
cientificos sobre o tema da Literacia Familiar. (BRASIL, 2020, p. 1).

Como é possivel observar, as acdes sao prioritariamente centradas na
familia. Entretanto, ndo ha referéncia as condi¢cdes sociais e econémicas dos
pais e responsaveis, principalmente dos que estdo em condi¢Bes vulneraveis,
sem moradia, sem trabalho, sem comida, sem saber ler.

A fim de atingir os objetivos propostos, a iniciativa conta com uma gama
de acBes para 0 engajamento dos pais, professores e da comunidade em geral,
conduzidas pelo Ministério da Educacéo atraves da mobilizacdo de diferentes
veiculos de comunicacdo. As dimensdes séo as seguintes:

| - promocdo de campanhas e eventos de divulgacéo e sensibilizacédo
sobre a importancia da literacia familiar; 1l - produgéo e difusdo de
materiais de orientacdo acerca de praticas de literacia familiar; Il -
conducdo de projetos de literacia familiar buscando, sempre que
possivel, a execucdo de a¢des e programas intersetoriais; IV - fomento
e promocao de pesquisa cientifica acerca de literacia familiar e seu
impacto sobre aquisicdo de numeracia e literacia; e V - apoio e fomento
a iniciativas e projetos regionais e locais afetos a literacia familiar
(BRASIL, 2020. P. 2).



O programa prevé o treinamento por parte das familias para facilitar as
praticas de Literacia, comprometendo-se em oferecer cursos, materiais de
encaminhamento e outros recursos com objetivo de promover a vivéncia da
crianca com os pais. O aperfeicoamento sera preferencialmente na modalidade
a distancia (BRASIL, 2020). No entanto, ndo h& especificacdo de como se dara
as formacdes, de que maneira serd viabilizada a participacéo da familia.

A portaria ainda defende o estimulo e o incentivo ao trabalho voluntério
para a execucdo de atividades ou para a participacdo de projetos voltados a
iniciativa pedagdgica, bem como a integracdo e cooperacao entre a sociedade
civil, escolas, e esferas governamentais com vistas ao sucesso do programa. E
dito também gue o Ministério da Educacéao incentivard a adesédo dos municipios
as iniciativas da literacia familiar de seus respectivos estados, por meio da
disponibilizacdo de materiais de orientacdo, capacitacdes e outros recursos,
materiais e financeiros, que venham a ser necessarios. (BRASIL, 2020, p. 2).

2.2 A Colecéao

A colecdo Conta pra Mim, que leva o0 mesmo nome do Programa
estabelecido pelo Ministério da Educacdo, disponibiliza on line uma
minibiblioteca com cerca de quarenta livros em formato digital presentes na
pagina oficial do MEC para ler on-line, imprimir ou baixar a versao para colorir.
Todas as producbes possuem dezesseis paginas e sao de autoria de Rosana
Mont’Alvernee, advogada, escritora, mestre em educacio, ex- presidente da
Camara Mineira do Livro (2014/2018), tradutora de Literatura Infantil e Juvenil
(francés e espanhol). A edicdo é de Marismar Borém e as ilustracdes de Vanessa
Alexandre. A Supervisdo técnica e de conteudo é atribuida ao secretario de
Alfabetizacdo do MEC Carlos Francisco de Paula Nadalim.

Os contetdos audiovisuais compdem uma série de videos com cerca de
vinte fabulas do escritor Monteiro Lobato interpretadas na voz do cantor
Toquinho e fazem parte da campanha publicitaria exibida pela Rede Globo, além
de estarem no site do programa, estao disponibilizadas no Youtube organizadas
em playlists da seguinte forma: Conta pra Mim- fabulas narradas por Toquinho:
“A assembleia dos Ratos”, “A Menina do Leite”, “A Mosca e a Formiguinha”, “A
Raposa e as Uvas”, “Burrice”, “O Cao e o Lobo”, “O Carreiro e o Papagaio”, “O
Cavalo e Burro”,”0O Galo que Logrou a Raposa”, “O Gato Vaidoso,” “O
Orgulhoso”, “O Pastor e o Ledo”, “O Ratinho, o Gato e o Galo”, “O Rato da
Cidade e o Rato do Campo”, “O Reformador do Mundo’ O Sabia e o Urubu”, “O
Util e o Belo”, “O Velho, o Menino e a Mulinha”, “Os Dois Burrinhos”, “Qualidade
e Quantidade”.

Sédo disponibilizados também oito cantigas infantis e marcadores de
pagina para baixar e imprimir. O Programa traz partituras das cantigas para que
os familiares e professores possam tocar para as criancas, e versao acessivel,
em libras e com legenda, para cada um dos videos. Neste periodo de isolamento
social, foram disponibilizados dezessete videos especiais com sugestdes para
os pais desfrutarem melhor o tempo com seus filhos em suas casas que podem
ser acessados nas plataformas oficiais.

Além da colecéo, o programa disponibiliza um guia familiar ratificado por
especialistas internacionais como a Dra. Barbara Hanna Wasik — University of
North Carolina at Chapel Hill e a Dra. Pascale Engel de Abreu — Université du
Luxembourg, que acompanha uma sequéncia de quarenta videos explicativos
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sobre a pratica de literacia, todo o material € hospedado na pagina do Conta pra
Mim.

O guia esta estruturado em oito topicos. Inicialmente, temos a capa com
as inscrigoes “Conta pra Mim Guia de Literacia Familiar” com a apresentacao da
mascote da colecdo, um urso de casaco com capuz azul chamado Tito,
representado sentado em um galho de arvore com um livro de capa verde nas
maos. Logo em seguida, hd uma nota do ex-ministro da Educac¢édo, Abraham
Braganca, pautada em citacdes de icones estrangeiros como Benjamin Franklin,
James Heckman e Winston S. Churchill para justificar a valorizagédo da primeira
infancia envolvendo as familias no processo de formacao de seus filhos.

No primeiro tépico, temos a descricdo do que é Literacia Familiar,
conceito que permeia todo o projeto pedagdgico: “é o conjunto de praticas e
experiéncias relacionadas com a linguagem oral, a leitura e a escrita, que as
criancas vivenciam com seus pais ou responsaveis” (BRASIL, 2019, p.13). A
palavra literacia é empregada com vistas a substituicdo do termo literatura, ja
referenciada na Politica Nacional de Alfabetizacdo. O uso do termo literacia no
guia revela uma perspectiva do processo ensino-aprendizagem ligada as
experiéncias do cotidiano com um conceito de ludicidade desprovido de fins
estéticos, criticos, reflexivos, sociais: “Literacia Familiar é se envolver na
educacao dos filhos, curtindo momentos especiais de afeto, carinho e diversdo
em familia, brincando com livros e palavras.” (BRASIL, 2019, p.13).

O documento apresentar certa incoeréncia de ideias. Por um lado, afirma
gue um pais como o Brasil ainda é marcado pela condicdo socioecondmica
desfavoravel de milhdes de familias (BRASIL, 2019, P.17) e, por outro,
desconsidera essa vertente ao dizer que “Nao é preciso ter muito estudo,
materiais caros nem morar em uma casa toda equipada e espacosa para praticar
a Literacia Familiar. As praticas de Literacia Familiar sdo acessiveis a todos!
Bastam duas coisas: vocé e seu filho!” (BRASIL, 2019, P.13). Embora todo o
projeto pedagdgico seja pautado em materiais digitais, livros, videos, cursos, que
as familias precisam ter acesso via internet, o programa néo deixa claro como
os familiares em condi¢des sociais e econémicas vulneraveis poderéo ter acesso
aos recursos.

O segundo tépico apresenta definicbes sobre a Interacdo Verbal
considerada como “um conjunto de estratégias e de atitudes que visam
aumentar a quantidade e a qualidade do dialogo entre adultos e criangas”
(BRASIL, 2019, p.23). O guia ressalta a relevancia de estabelecer didlogos
diarios com a crianca a fim de estimular o desenvolvimento linguistico dos filhos,
pois entende que as estratégias de interacdo verbal, quando praticadas na
primeira infancia, favorecem a aquisicdo de habilidades, atitudes e
conhecimentos facilitadores do processo de alfabetizacédo, sobretudo aqueles
ligados a linguagem oral. A fim de facilitar esse processo, ha uma lista de
orientacdes sobre como os pais podem aplicar as estratégias de integracdo com
os filhos, sugerindo dialogos a exemplo: “Ao chegar a casa, pergunte a seu filho
como foi o dia dele, de que ele brincou e 0 que aprendeu de importante na escola.
Demonstre curiosidade pelo que seu filho tem a dizer. Seja um ouvinte
entusiasmado” (BRASIL, 2019, p.25). A proposta do dialogo entre pais e filhos
parece interessante, mas dirige-se a um perfil especifico de familia, ou seja,
aquela na qual os pais trabalham, chegam em casa “entusiasmados” para ouvir
os filhos. E as familias sem moradia digna, sem alimento, cujos responsaveis
pelas criangcas nem sempre Sao os pais?
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O terceiro tépico trata da Leitura Dialogada como um momento de
interacdo por meio de perguntas e respostas. Segundo o0s organizadores da
colecao, “consiste na conversa entre adultos e criangas antes, durante e depois
da leitura em voz alta.” (BRASIL, 2019, p.35), pois concebe a crianga como
sujeito ativo, além de estimular o desenvolvimento da linguagem e da
imaginacdo. O material cita inUmeras provocacfes que podem ser feitas a
crianca antes mesmo da leitura, como por exemplo, antecipar o enredo da
historia através do titulo, das ilustracdes da capa, falar um pouco sobre o tema
explorado, dentre outros. Durante a narrativa, fazer perguntas sobre os
sentimentos dos personagens, chamar a atencao para as formas geomeétricas e
as quantidades que aparecem nas ilustracdes. Ao término, fazer perguntas do
tipo, que, quem, quando, entre outras. Estas sugestdes lembram as estratégias
de leitura exploradas por autores como a estudiosa Isabel Solé (1998), no
entanto ndo ha mencao a autora nem as estratégias nas referéncias do guia.
Alias, todas as referéncias do documento séo de autores e estudos estrangeiros.
Nenhum estudioso brasileiro € citado.

O quarto topico versa sobre Narracdo de Histérias: “boa e velha arte de
contar histérias em voz alta” [...] “transmitem valores importantes para a vida”
[...] “da asas a imaginacdo”[..] “favorece o desenvolvimento de habilidades
relacionadas a compreensao oral’. (BRASIL, 2019, p.51). Os facilitadores
poderédo selecionar objetos para o momento da narracédo a fim de aproximar as
criancas para a historia. O quinto tépico € intitulado como contatos com a escrita
que se divide em dois grupos: Exposi¢ado a escrita e Praticas da escrita.

A Exposicao a escrita tem o “objetivo de colocar as criancas em contato
com os mais diversos materiais escritos (livros, placas, bilhetes, anlncios, etc.)
e de chamar a atengao para a presencga da escrita em seu cotidiano”. (BRASIL,
2019, p.55), pois a crianga tende a entender que a escrita faz parte do seu mundo
e deixa de ser algo estranho. Ja a pratica da escrita tem o objetivo de incentivar
as criangas a exercitarem a escrita, comec¢ando pelos desenhos, grafias, letras,
chegando a textos mais complexos. De acordo com o0 guia, 0S pais podem
auxiliar nesse processo, oferecendo giz, lapis, folha para que os filhos comecem
a imitar a escrita dos pais, desenhando diante do menor, entre outros.

O sexto topico aborda diversas ideias de jogos, brincadeiras, passeios,
atividades artisticas e esportivas visando contribuir com o trabalho desenvolvido
pelos “Facilitadores” da Alfabetizacdo. O sétimo tépico é composto pela
motivacdo ressaltando a importancia dos pais motivarem e elogiarem 0s seus
filhos. Neste sentido, ha uma lista de sugestdes: “Jamais deboche ou zombe dos
erros, dificuldades e caracteristicas fisicas de seu filho. Ndo o chame de “burro”
e de “preguicoso” “[...]Tenha altas expectativas em relagdo a seu filho.
Demonstre continuamente que vocé acredita no potencial dele” (BRASIL, 2019,
p.63).

O oitavo tépico é dedicado a apresentacado de evidéncias cientificas que
justificam a relevancia das praticas de literacia familiar nos impactos positivos
dos resultados apresentados pelas criangas em testes internacionais como 0
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PISA? o PIRLS 3e o TIMSS*. Segundo as justificativas apresentadas, as praticas
de literacia familiar contribuem também para o equilibrio psicologico e
comportamental da crianca:

Aumentam o bem-estar da crianca, pois ajudam a diminuir a
hiperatividade e os comportamentos arredios. A leitura feita antes de
dormir, por exemplo, melhora a qualidade do sono infantil, o que
contribui para reduzir a agressividade e a ansiedade. (BRASIL, 2019,
p.63).

As referidas evidéncias cientificas ndo sdo relacionadas no documento ao
contexto histdrico e cultural das criancas e a consequente implicacao deste no
desenvolvimento da proposta. A visdo que se depreende € a de que se acredita
que a proposta de literacia familiar serd exitosa em qualquer realidade do mundo.

3 CONCEPCOES HISTORICAS DA FAMILIA E DA CRIANCA/INFANCIA
3.1 Construcdes acerca da familia

No mundo ocidental, as concepcdes acerca da familia e da infancia vém
passando ao longo da historia por profundas transformacdes e reorganizacoes.
Para tratar deste assunto neste topico recorremos aos estudos de Ariés (1981)
e Leandro (2006). N&o foi possivel tratar da historia da familia em profundidade
pela extensdo do tema, mas pontuamos alguns aspectos que consideramos
importantes.

Com base no estudo “Transformagdes da familia na histéria do Ocidente”,
da professora Maria Engracia Leandro, na realidade europeia, embora com
variacfes geograficas significativas, desde a Idade Média tém-se noticias da
varios e diferentes modelos familiares no que diz respeito as formas de
organizacdo e de reparticdo da autoridade familiar. Ao contrario do que
afirmavam estudos até o século XIX, hoje ja se sabe que na Idade Média havia
em diferentes regides da Europa a coexisténcia de varias formas de familia: a
Nuclear (composta pelas figuras do pai, mée e filhos); a Tronco (composta de
ascendentes, descendentes, colaterais e afins de uma linhagem ou provenientes
de um mesmo tronco; pessoas do mesmo sangue); a Alargada (composta
também por avés, tios, primos e outras relacfes de parentesco) e as familias
sem nucleo (como € o caso da que é constituida apenas por irmédos). Logo, a
familia nuclear ndo é uma invencao da modernidade ou da industrializacdo, uma
vez que ha registro de sua existéncia desde os primeiros séculos da Idade
Média.

De acordo com a autora, torna-se relevante observar ndo uma linha de
progressao que aponta a existéncia na antiguidade de familias extensas e com
a modernidade o surgimento de familias nucleares: “Importa, outrossim, ter antes
uma ideia mais alargada da influéncia do contexto econémico, cultural, social,

2 (Programme for International Students Assessment) é uma avaliagdo internacional que afere o nivel educacional de
jovens de 15 anos por meio de provas de Leitura, Matematica e Ciéncias.

8 Progress in International Reading Literacy Study) é o principal exame internacional que avalia especificamente as
habilidades de leitura. E aplicado a cada cinco anos pela IEA (International Association for the Evaluation of
Educational Achievement) em criancas do 4° ano do ensino fundamental.

4 (Trends in International Mathematics and Science Study) é uma avaliagdo internacional do desempenho dos alunos
do 4° e do 8° ano do ensino fundamental em Matematica e Ciéncias. (Fonte: BRASIL, 2019, p.67).
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religioso, politico e das mentalidades sobre a organizagdo familiar nucleares.”
(LEANDRO, 2006, p. 58). No que diz respeito a influéncia da religido na
organizacgéo familiar, a autora destaca:

[...] quando a influéncia da religido é relevante, seja ela qual for, como
era no passado, a familia tende a seguir as suas orientacdes e 0s
principios por ela veiculados e inversamente. A verdade é que a familia
do Génesis (Gn, 2, 18-24) é nuclear, a do Antigo Testamento &
predominantemente poligdmica, ao passo que a do Novo Testamento
€ nuclear com base no modelo da familia de Nazaré: Nossa Senhora,
Sao José e 0 Menino Jesus. (LEANDRO, 2006, p. 58).

E necessario frisar, no entanto, que a familia nuclear do Ocidente dos
nossos dias ndo pode, de forma alguma, ser assimilada as familias conjugais
dos séculos da Idade Média ou dos séculos XVI a XIX, (LEANDRO, 2006). O
modelo nuclear de familia ndo teve sempre o mesmo sentido, assim como, o
exercicio das tarefas e funcdes realizadas ndo é o mesmo, principalmente, na
regulamentacgéo entre 0s sexos.

Para Leandro (2006), com base nos estudos de M. Segalen (1981-1988)
e de J. Goody (1983-1985), coube a Igreja Catolica, desde o reconhecimento
oficial do Cristianismo, modelar um padrdo familiar europeu de perfil nuclear
conjugal, impondo modos de ser e agir as populacdes que desejavam cristianizar
através do mundo e estabelecendo proibi¢cdes a adocao, a poligamia, ao divorcio,
ao concubinato, ao recasamento das vilvas e ao casamento no seio do
parentesco até ao sétimo grau. O peso da Igreja Catdlica € refor¢cado, segundo
a autora, a partir do século Xl com a elevacdo do casamento a dignidade de
sacramento indissoluvel:

A nova forma de familia, entdo proposta pela Igreja Catdlica, assenta
no livre consentimento dos nubentes e no casamento monogamico,
dando origem a uma familia nuclear conjugal, composta pelo pai, a
mée e os filhos, partiihando o mesmo espago habitacional, a
semelhanga da familia de Nazaré, o que ndo era uma regra até entéo,
ainda que ja tenha sido preconizada pelo estoicismo desde o0 1° século

da nossa era. (LEANDRO, 2006, p. 58).

No entanto, além da influéncia religiosa, outras influéncias como “o
individualismo inglés, ainda antes das revolucdes liberais e da industrializacéo,
o iluminismo, o proprio processo industrial, dando origem a novas racionalidades
e organizagao do trabalho, a mudanga das mentalidades” (LEANDRO, 2006, p.
58) foram determinantes para as mudancas nas organizacdes e papeis dos
membros da familia nuclear ao longo dos séculos.

A estudiosa Maria Engracia Leandro ressalta ainda que o declinio da
familia tradicional da ldade Média e o aparecimento da familia moderna no
século XVIII estdo ligados a introducédo de valores relacionados a “autonomia
domeéstica, a disciplina, a privacidade [...] forjados pela nova civilizacao
decorrente da filosofia das Luzes e das novas formas de organizacdo econémica
através da industrializacado”. (LENDRO, 2006, p. 62).

No que diz respeito a familia moderna, Aries (1981) nos diz que a primeira
representada no inicio do século XVII foi a de homens ricos e imponentes
composta por inimeros individuos dentre eles: pai, filhos, empregados, clérigos,
servidores, amigos, 0s quais viviam amontoados sob o mesmo teto. Nessa
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sociedade, sem espaco publico, como cafés, restaurantes, bares e etc., a casa
acabava desempenhando essa funcao publica. Logo, ndo havia uma separacao
entre o publico e o privado. E as visitas aconteciam de forma inesperada de
origem mista: amigos, compadres, visitas de negdécios, visitas profissionais, que
acabavam ditando o funcionamento da casa, o horario das refeicdes: “Nessas
mesmas salas onde se comia, também se dormia, se dancava, se trabalhava e
se recebiam visitas”. ARIES (1981, p.258). Essa sociabilidade exagerada
durante muito tempo foi vista como oposicdo ao sentimento familiar, uma vez
que ndo possuia vinculos de intimidade ja que todos estavam amontoados em
um mesmo teto.

Entretanto, no século XVIII, as familias de origem burguesa e da nobreza
comecaram “a manter a sociedade a distancia, a confina-la a um espaco limitado,
aquém de uma zona cada vez mais extensa de vida particular” (ARIES, 1981,
p.265). Nas palavras de Aries, se tratava da casa moderna que dava lugar a
independéncia dos comodos, ao conforto, intimidade, discricdo e ao isolamento
da época. As camas, a partir de entdo, estavam reservadas aos seus locais
especificos: os quartos de dormir, com armarios e nichos onde se observava
também um novo equipamento de toalhete e de higiene, restrito ao dormitério e
nao por toda a parte da casa como antes. Os criados foram obrigados a
permanecerem nos seus espacos definidos, diferente do regime antigo quando
viviam com as criangas da casa e com os senhores: “Nesses interiores mais
fechados, os criados ndo saiam mais das areas separadas que lhes eram
determinadas (ARIES, 1981, p.265).

A partir deste periodo predomina em grande parte da Europa e nas colonias
europeias na América o modelo patriarcal onde havia um nucleo formado pelo
patriarca, sua esposa e seus filhos, e o pai figurava como centro irradiador, uma
vez que era o proprietario das terras e de tudo o que nelas havia, exercendo seu
dominio sobre a familia, os criados e a massa gigantesca de “homens livres
pobres” que viviam sob o seu dominio autoritario.

Maria Engracia trata ainda no seu artigo da reorganizacao familiar a partir
da segunda metade do século XX, periodo que, segundo a estudiosa,
representou uma revolucéo iniciada com o dominio das mulheres em relacéo a
prépria fecundidade. Para a autora, “rompe-se, desta maneira, com a submisséo
das mulheres as leis da natureza, que serviam para justificar, desde tempos
remotos a inferioridade social das mulheres, o encerramento no espaco
doméstico e a submissdo a dominagao masculina.” (LEANDRO, 2006, p.70). No
entanto, esse comportamento das mulheres no controle da fecundidade né&o
ocorreu homogeneamente no tempo e/ou no espaco. Historicamente, teve inicio,
em geral, nas zonas urbanas das regi6es mais desenvolvidas. Além disso, o
controle deliberado no numero de nascimento dos filhos passou a ser buscado
por mulheres mais escolarizadas e de classes econémicas mais privilegiadas.

Na contemporaneidade, a concepc¢do de familia esta marcada pela
multiplicidade de arranjos entre pessoas adultas e filhos. No século XXI, novos
tipos de familia estdo sendo reconhecidos juridica e socialmente, a exemplo da
familia monoparental ou a homoafetiva. “Todavia, continua a ser considerada,
na actualidade, por todo o lado e pelas grandes instancias internacionais e
nacionais a célula base das sociedades e o valor mais seguro [...]" (LEANDRO,
2006, p.71). Conclui a professora que a instituicdo familiar corresponde a uma
construcéo histoérica e social criada pelo homem e ndo um legado da natureza.
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3.2 Construcdes acerca da infancia

A partir do trabalho iconografico de Ariés (1986), é possivel perceber que,
até por volta do século XII, a arte medieval desconhecia os tracos da infancia,
nao existia espaco especifico na sociedade para os menores. As pinturas
representam as criancas com fei¢cdes adultas e corpos pequenos nao havendo,
assim, uma especificidade: “ndo existem criancas caracterizadas por uma
expressao particular, até o século Xll, e sim homens de tamanho reduzido”
(ARIES, 1986, p.51). Somente nos séculos XV e XVI, através da iconografia
leiga, a crianca passa a ser representada no meio dos adultos da seguinte forma:

A crianca com seus companheiros de jogos, muitas vezes adultos; a
crianga na multiddo, mas “ressaltada” no colo de sua mae ou segura
pela méao, ou brincando, ou ainda urinando; a crianca no meio do povo
assistindo aos milagres ou aos martirios, ouvindo prédicas,
acompanhando os ritos litirgicos, as apresentacdes ou as
circuncisbes; a crianga aprendiz de um ourives, de um pintor etc.
(ARIES, 1986, p.55).

Diante do exposto, pelo olhar apurado de Ariés, é nitido que estas
civilizagbes ndo faziam nenhuma divisdo do mundo adulto e infantil. As criangas
acompanhavam os mais velhos em todos os eventos politicos, sociais, assim
como, nas festas, nos ritos, nas execucdes, nos trabalhos. Para a sociedade da
época, o infante era: “adulto em potencial, cujo acesso ao estagio dos mais
velhos so se realizaria através de um longo periodo de maturagao.” Cademartori
(1986, p. 38-39) afirma que, neste periodo, ndo havia tratamento especifico, nem
preocupacdo com o aprendizado e desenvolvimento fisico e intelectual da
crianca.

Segundo Ariés (1986), inimeras criancas morriam devido a fatores de
higiene e demograficos e as que sobreviviam passavam pela infancia de forma
insignificante, motivo pelo qual as pessoas nao tinham apego aos menores. A
morte de uma crianca era: “[...] algo que era considerado como uma perda
eventual.” (ARIES, 1986, p.57). O sentimento de que se faziam varias criangas
para conservar apenas algumas permaneceu durante muito tempo e provocava
uma indiferenca em relacdo a infancia. De acordo com Ariés, até o final do século
XVIII, a infancia foi confundida com a adolescéncia gerando certa ambiguidade.
No final da |dade Média o termo ‘enfant’ designava tanto a crianga como o

adolescente.

[...] A palavra enfant, nos Miracles Notre-Dame 25, era empregada nos
séculos XIV e XV como sinbnimo de outras palavras tais como valeis,
valeton, garcon, fils, beaufils: "ele era va/envT” corresponderia ao
francés atual "ele era um beau gars (um belo rapaz)”, mas na época o
termo se aplicava tanto a um rapaz - "um belo valeton” - como a uma
crianga - "ele era um valeton, e gostavam muito dele... o valez cresceu!”
[..] (ARIES, 1986, p.41).

Durante o século XVII, houve uma transformacao significativa no seio da
sociedade, especificamente na burguesia que tendia a usar o vocabulario da
infancia quase sempre para designar a primeira idade, enquanto que nas
camadas sociais mais pobres conservou-se o antigo costume. Logo, “a ideia de
infancia estava ligada a ideia de dependéncia: as palavras fils,’'mlets e gargons
eram também palavras do vocabulario das relac6es feudais ou senhoriais de
dependéncia”. (ARIES 1986, p.42). Termos referentes & infancia eram utilizados
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para referenciar os homens de baixa condicdo cuja submissdo aos outros
continuava a ser total. A longa duracdo da infancia vinha da ideia de limita-la
pelas relacdes de dependéncia. Ou seja, sb se saia da infancia ao sair do nivel
de dependéncia mais baixo.

A partir dos fins do século XVII e especialmente no inicio do século XVIII,
na Franca e Inglaterra, os temas da infancia sdo mais evidentes. Isto é, a crianca
passa a ter o seu lugar na familia e na sociedade. De forma, que comegam a ser
retratadas sozinhas, ou nos retratos de familia que passaram a compor o
conjunto da sociedade. Entretanto, nem todas as criangas assistiram a
construcdo do sentimento de infancia, pois vivé-la dependia de suas condi¢des
sociais, culturais e econémicas em uma sociedade de classes. Além disso, as
préprias roupas eram tidas como artigos de luxo para época que arruinava
alguns ou exaltava outros. Conforme, Ariés:

As roupas custavam muito caro, e havia tentativas de frear, através de
leis sunfuarias, o luxo do vestuario, que arruinava alguns e permitia a
outros dissimular seu estado social e seu nascimento. [...] o traje
representava com rigor o lugar daquele que o vestia numa hierarquia
complexa e indiscutida. Cada um usava o traje de sua condi¢éo social:
[...] cada nuanca social era traduzida por um signo especial no
vestuario. No fim do século XVI, o costume decidiu que a crianga, agora
reconhecida como uma entidade separada, tivesse também seu traje
particular (ARIES, 1981 p.78).

Esse novo traje das criangcas as tornavam mais leves e desalinhadas,
permitindo-lhes expressdes corporais com maior liberdade, propria aos menores.
Entretanto, as criancas pobres permaneceram consideradas de acordo com o
antigo regime sendo destinadas a elas as mesmas condi¢des da vida adulta, do
trabalho, dos jogos, dos trajes, sem distingdo: “As criangas do povo, [..]
continuaram a usar 0 mesmo traje dos adultos|...] Elas conservaram o antigo
modo de vida que ndo separava as criancas dos adultos, nem através do traje,
nem através do trabalho, nem através dos jogos e brincadeiras.” (ARIES, 1981
p.81).

Somados aos fatores citados, que contribuiram para a no¢éo de infancia,
surge com a burguesia também um novo sentimento advindo da “paparicagao”
do meio familiar “em que a crianca, por sua ingenuidade, gentileza e graga, se
tornava uma fonte de distracdo e de relaxamento para o adulto” (ARIES, 1981
p.158) e eram vistas como brinquedos encantadores, sobretudo para as
mulheres que cuidavam das criangas, as maes ou amas que ficavam alegres ou
tristes, a depender do estado de espirito dos menores.

O interesse psicolégico e a preocupacao moral, que inspiraram a
educacgdo até o século XX, tém inicio também a partir do reconhecimento da
infancia e das suas singularidades: “[...] proveio de uma fonte exterior a familia:
dos movimentos da Contra-Reforma ou dos homens da lei, raros até o século
XVI, e de um maior numero de moralistas no século XVII, preocupados com a
disciplina e a racionalidade dos costumes”. (ARIES, 1981 p.163). Os moralistas
tentavam estudar a mente das criancas de forma que melhor pudessem adaptar
0s niveis de educacgdo, ja que havia uma recusa em considera-las como
brinquedos encantadores, mas a viam semelhantes aos anjos e proximas de
cristo, devendo ser disciplinadas e preservadas. Estes sentimentos foram
conservados pela instituicdo familiar.
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Como efeito positivo dessas transformagcdes em volta da casa e dos
costumes da familia, surgiram novas formas de tratamento que denotaram um
ar de afeto e carinho a partir de aproximacao entre os pais e as criangas. Neste
sentido:

O marido dava a mulher o mesmo nome pelo qual a chamavam as
criancas: mamae. Suas cartas estdo cheias de detalhes sobre as
criancas, sua salde e sua conduta. As criancas sdo designadas por
diminutivos familiares: Minette e Coco. O uso mais difundido do
diminutivo e do apelido correspondia a uma familiaridade maior, e,
sobretudo, a uma necessidade de as pessoas se chamarem de uma
forma diferente dos estranhos, de sublinhar por uma espécie de
linguagem iniciatica a solidariedade dos pais e dos filhos, e a distancia
que os separava de todos os demais. (ARIES, 1981, p.267).

Desse modo, os lagos familiares foram agucgados, pois passou a existir uma nova
configuracdo e sentimento de familia desencadeado pelo sentimento de infancia,
uma vez que, “a preocupac¢ao com a educacio e a saude a partir dessa época
correspondeu as preocupacdes dos pais” (ARIES, 1981, p.269).

O desenvolvimento em massa de escolas foi uma consequéncia dessa
preocupacdo dos genitores com a educacdo, pois eram influenciados pelos
moralistas da época que lhes ensinavam que eram seu dever enviar as criangas
bem cedo as escolas. Logo, a educacdo das criancas ndo era mais concebida
como na ldade Média pela aprendizagem junto aos adultos, que conservavam
0S menores em casa até os sete anos e, a partir de entdo, saiam para casas de
estranhos para aprenderem servicos domésticos ou algum oficio:

A educacéo das criangas era garantida pela aprendizagem junto aos
adultos, e que, a partir de sete anos, as criancas viviam com uma outra
familia que ndo a sua. Dessa época em diante, ao contrario, a
educacdo passou a ser fornecida cada vez mais pela escola (ARIES,
1981 p.230).

Além disso, a fim de estabelecer a amorosidade a todos os filhos, os
moralistas da época imputaram proporcionar a igualdade entre todos os filhos
pondo fim ao privilégio de primogenitude, que permitia beneficiar apenas um dos
descendentes em detrimento dos outros, geralmente o mais velho. Tal pratica
rejeitava a afeicdo familiar e era tida como ato profano (ARIES, 1981). Esse
respeito pela igualdade dos filhos € um dos movimentos continuos em direcéo
ao sentimento de familia.

Com base na visdo de que a infancia € a fase na qual precisa haver a
preparacao do individuo para viver em sociedade, sendo preciso submeté-lo a
um sistema instrucional, “[...] a literatura passou a ser vista como um importante
instrumento para tal, e os contos coletados nas fontes populares sdo postos a
servico dessa missao.”. (CADEMARTORI, 2010, p.43). No proximo topico
discorremos sobre esse carater pedagogico da literatura destinada as criancgas.

4 AS ORIGENS DA LITERATURA INFANTIL E O CARATER PEDAGOGICO

Segundo Cademartori (2010), Charles Perrault estabeleceu, entre os
anos de 1628 e 1703, as bases da literatura infantil, registrando as narrativas
folcldricas francesas. O trabalho de Perrault se deu a partir da coleta de contos



18

populares que chegavam ao seu conhecimento de forma oral através de
contadores de historias que na época serviam a sua familia. O periodo de escrita
de Charles Perrault é situado ap6s a Fronde, movimento popular contra o
governo absolutista de Luis XIV, cuja pressdo manteve profundas marcas de
panico na Franga.

Perrault, a partir do tema popular, trabalhou o enredo acrescentando-lhe
detalhes que correspondessem aos ideais da burguesia, a quem pretendeu
inicialmente direcionar os contos. Dessa forma, vemos referéncias a vida na
corte, por exemplo, em “A bela Adormecida”, e a moda feminina em “Cinderela”.
Embora, tratar-se de um homem da corte e apresentasse uma postura irénica
em relacéo as experiéncias populares, suas personagens tornavam-se vitoriosas
no final, refletindo as solu¢cdes sonhadas pelos camponeses vividas pelo antigo
Regime de Luis XIV.

As narrativas orais e imaginarias da época possuem dois momentos
importantes: o momento do conto folclérico, circulando entre adultos, sem
enderecamento a infancia, e o momento de carater pedagogico e moralizante
com direcionamento a crianca. (CADEMARTORI, 2010). A modificacdo da
literatura popular em infantil refletiu 0 modelo educativo imposto a Perrault e a
sua época. Os principios que norteavam a educacao eram os critérios da moral
definidos pelo movimento de Contra-Reforma: a valorizacdo do pudor, e a
cristianizagdo. (CADEMARTORI, 2010). Nas suas narrativas eram suprimidas
passagens tidas como obscenas, violentas e inapropriadas.

Assim, desde as origens, a literatura infantil esteve situada entre “dois
sistemas”, como menciona Cademartori (2010), o sistema literario e o sistema
escolar-pedagdgico. Em funcéo disso, o texto literario direcionado ao publico
infantil muitas vezes apresentou o aspecto pedagdgico sobreposto ao estético.
No entanto, de acordo com Cademartori (2010) o texto literario infantil que
respeita seu publico caracteriza-se por ndo cercear nem impor ensinamentos:

As obras infantis que respeitam seu publico sdo aquelas cujos textos
tem potencial para permitir ao leitor infantil possibilidade ampla de
atribuicdo de sentidos aquilo que |é. A literatura infantil digna do nome
estimula a crianga a viver uma aventura com a linguagem e seus
efeitos, em lugar de deixa-la cerceada pelas intencfes do autor, em
livros usados como transporte de inten¢des diversas, entre elas o que
se passou a chamar de “politicamente correto”, a nova face do
interesse pedagdgico, que quer se sobrepor ao literério.
(CADEMARTORI, 2010, p.17).

O escritor Ricardo Azevedo, em seu artigo “Livros para criancas e
literatura infantil: convergéncia e dissonancias”, estabelece diferengas entre
texto de literatura infantil, texto didatico e texto paradidatico:

Talvez seja possivel afirmar que os livros didaticos e paradidaticos sao
escritos por alguém que, em graus diferentes, pretende ensinar o leitor.
Sao, portanto, comprometidos com a “ligao”. Em oposigao, os livros de
literatura infantil colocam questdes humanas vistas no plano da
expressdo pessoal (e ndo da informagdo baseada no conhecimento
consensual e objetivo) através da ficcdo e da linguagem poética. Séo,
em outros termos, ligados a “especulagédo” (ndo consigo encontrar
palavra melhor). °

5> Artigo presente no site http://www.ricardoazevedo.com.br/
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O carater pedagdgico sobressai dessa forma nos textos didaticos e
paradidaticos. E durante muito tempo esteve presente também nos textos
literarios destinados a crianca e ao jovem, marcado por um discurso
adultocéntrico, monoldgico e autoritario.

No inicio do século XIX, Jacob e Wihelm Grimm, os irmaos
Grimm, realizaram compilacdes, assim como Perrault, de contos populares.
Fil6logos e folcloristas, os Grimms pretendiam registrar para a posteridade a
tradicdo oral alemd, mas, no processo, selecionaram e adaptaram cinquenta e
uma histérias publicadas no ano de 1812, na coletanea "Historias das Criancas
e do Lar". Ao longo dos anos, os contos desta obra foram alcancando a
popularizacdo ao redor do mundo, sendo reinventados em varias versdes e
conquistando povos de culturas e idiomas diferentes. Dentre estes contos esta
Jodo e Maria, objeto de estudo deste trabalho. Antes, porém, da analise da
versdo do conto Jodo e Maria, realizada pela colecdo Conta pra mim,
apresentamos no tépico a seguir as caracteristicas do género conto.

4.1 Aspectos do género conto

O conto decorre da tradicdo de historias fabulosas de bichos e lendas,
transmitidas oralmente pelos antigos que se reuniam para narrar. Embora seja
impossivel precisar o momento exato do inicio do contar estdrias, acredita-se
que os contos egipcios tidos como “Os contos dos magicos” — sdo 0s mais
antigos, e datam por volta de 4.000 anos antes de Cristo. (GOTLIB, 2004).

Ainda segundo a autora Gotlib (2004), a palavra contar vem do latim
computare gue evoluiu para o registar as estoérias por escrito no século XIV, mais
adiante surgem os registros de contos por Charles Perrault: Histoires ou contes
du temps passé, com o subtitulo de “Contes de ma mere Loye”, conhecidos como
Contos da mae Gansa.

O conto ndo tem compromisso com o real, mas imbrica-se com a
realidade e o ficcional, de modo que o narrar é reinventado, recriado importando
apenas a arte de se fazer algo novo em que ndo ha espaco para questbes
referentes a verdade ou falsidade. Diante disso, serve-se a diferentes funcoes;
através do contar, eram transmitidas as fundamentacdes religiosas, 0s mistérios
divinos, por vezes funcionavam como valvula de escape em resposta aos
anseios por uma vida melhor, que se realizava no mundo da fantasia. As no¢cées
do bem e do mal também eram difundidos por meio das histérias misturadas a
fatos do cotidiano imaginativos presentes na maioria dos contos maravilhosos
ou contos de fadas. (MARIA, 2004). Nesse sentido:

Nao pode ser concebido sem o elemento “maravilhoso” que lhe é
imprescindivel. As personagens, lugares e tempos sao indeterminados
historicamente: ndo tém precisdo histérica. Lembre-se do “Era uma
vez...” que costuma iniciar contos deste tipo. E o conto obedece uma
“moral ingénua”, que se opbe ao tragico real. Nao existe “ética da
acao”, mas a “ética do acontecimento”: as personagens nédo fazem o
gue devem fazer. Os acontecimentos é que acontecem como deveriam
acontecer. (JOLLES, apud GOTLIB, 2004, p. 11).

Segundo Luzia de Maria (2004), o conto como tradi¢céo popular fortificava-
se na oralidade dos povos, atuando na transmissao de valores éticos, morais,
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fortalecidos na memodria de cada geracdo. Mas com o passar do tempo, e com
as profundas transformacgfes ocorridas na sociedade, o conto chega ao século
XIX com caracteristicas mais proximas da literariedade:

E dificil precisar o momento em que surgiu entre nds o primeiro conto
com caracteristicas genuinamente literarias. Afinal, quando se trata do
surgimento ou decadéncia de uma manifestagdo artistica, ndo é
possivel registrar dia exato como se faz em Histdria quando se fala da
morte do rei ou da queda do regime. Mas, durante as primeiras
décadas do século XIX, mais precisamente a partir de 1830/40,
aparecem com certa freqiiéncia na imprensa cotidiana producdes
muito préximas do género. (MARIA, 2004, p.53).

E no século XIX que o “conto se desenvolve estimulado pelo apego a
cultura medieval, pela pesquisa do popular e do folclérico, pela acentuada
expansdo da imprensa, que permite a publicacdo dos contos nas inumeras
revistas e jornais.” (GOTLIB, 2004, p.6). Tem inicio neste século também o
incentivo para os escritores produzirem mediante o pagamento de certa quantia
e que ao mesmo tempo fomenta o mercado editorial fazendo com que os leitores
passem a consumir cada vez mais esse novo produto. Somados a isto, temos o
papel dos irmaos Grimm que registram contos e inicia estudos comparados, ao
lado de importantes nomes que se afirmam enquanto contistas e teoricos.

Nesta época surgem tedricos como Edgar Alan Poe que propde uma
teoria baseada na extensdo do conto e na reacdo provocada no leitor ou o efeito
que a leitura pode causar. Segundo Gotlib (2004), Poe propde que todas as
composicdes literarias possuem um ponto em comum de maior importancia.
Trata-se de um estado de “excitagao” transitéria. Logo é preciso dosar a obra
para sustentar essa “excitacédo” por um tempo determinado, caso contrario este
efeito ficar4d diluido e o leitor sera influenciado pelos fatores externos
desinteressando-lhe da leitura. Diante disso, € imprescindivel, que a leitura
aconteca de uma s6 assentada. Havendo assim equilibrio de modo que o texto
nao pode ser breve demais e nem longo, pois “um poema longo € um paradoxo.
E sem unidade de impressdo, os efeitos mais profundos ndo podem ser
conseguidos” (GOTLIB, 2006, p.19). Ja um poema curto demais pode “produzir
uma impressao vivida, mas nunca intensa e duradoura” (GOTLIB, 2004, p.19)
incapazes de penetrar na alma no leitor.

Gotlib cita Julio Cortdzar em estudo sobre o tedrico Poe em que ressalta
a intencdo de dominio sobre o leitor. Esse fazer literario é instituido de modo
consciente pelo autor em busca do efeito Unico, ou impressao total de forma que
toda palavra escrita ou incidentes e acontecimentos estdo combinados a
estabelecer este designio preestabelecido. Essas caracteristicas anunciam uma
concepcao basica na construcdo do conto: a economia dos meios narrativos,
que tem por objetivo conseguir o maximo de efeitos com o minimo de meios
possiveis. Para tanto, antes de iniciar o processo de escrita, 0 autor deve ter em
mente qual o efeito que deseja provocar no seu leitor. Colaborando para isto, 0
desfecho também se torna um elemento importante:

todo enredo, digno desse nome, deve ser elaborado para o desfecho,
antes de se tentar qualquer coisa com a caneta. E somente com o
desfecho constantemente em vista que podemos conferir a um enredo
seu indispensavel ar de conseqiiéncia, ou causalidade, fazendo com
gue os incidentes e, principalmente, em todos os pontos, o tom tendam
ao desenvolvimento da intencéo. (POE apud GOTLIB, 2004, p.21).
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A construcdo da obra, visando alcancar o proposito preestabelecido, da-
se mediante um trabalho consciente e racional do autor com a mesma precisao
que um matematico utiliza para resolver os problemas matematicos, de forma
gue todos os elementos da historia assim como 0s nUmeros em uma expressao
numeérica estao relacionados entre si e sdo determinantes para o resultado final.
(GOTLIB, 2004). Para Julio Cortazar, outro tedrico estruturalista, o conto é uma
forma de fotografia, o que importa é a sele¢éo do significativo:

necessidade de escolher e limitar uma imagem ou acontecimento que
sejam significativos, que nao s6 valham por si mesmos, mas também
sejam capazes de atuar no espectador ou no leitor como uma espécie
de abertura, de fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade
em direcdo a algo que vai muito além do argumento visual ou literario
contido na foto ou no conto ( CORTAZAR apud GOTLIB, 2004, p.36).

Pela condicdo de limitacdo que tanto o conto como a fotografia apresentam
€ necessario fragmentar, ou seja, escolher e limitar um acontecimento que seja
mais forte. No sentido de atingir o leitor e espectador no seu momento de maior
forca. Nesse viés, hA um combate entre o conto e o leitor que sempre o
arrebatara pelo nocaute. Para Cortazar, o que define se um conto € bom ou ruim
€ o procedimento adotado pelo autor. Esses procedimentos devem ser
selecionados de forma que tornem o texto impactante. Nesse ambito, “tempo e
0 espaco do conto tém de estar como que condensados, submetidos a uma alta
pressdo espiritual e formal para provocar essa ‘abertura” (CORTAZAR apud
GOTLIB, 2004, p.36).

Além da capacidade de filtrar o mais significativo para conquistar o leitor,
Cortazar elenca outros requisitos como a intensidade e a tensédo. A primeira
refere-se a capacidade de eliminar tudo aquilo que possa ser caracterizado como
ideias ou situacdes intermediarias que concerne ao romance, ou seja, consiste
na eliminacdo de informacbes supérfluas. Enquanto que a tensdo “é uma
intensidade que se exerce na maneira pela qual o autor nos vai aproximando
lentamente do que conta” (CORTAZAR apud GOTLIB, 2004, p.36). Sente-se a
importancia dos fatos de forca para o desenrolar da histéria. Desta forma, em
sua visao, um conto pode ser considerado ruim quando concebido sem técnica
formal.

Outro nome de destaque é Anton Thekhov, inspirado pela tendéncia
impressionista, movimento presente em toda a Europa no final do século XIX.
Na pintura essa expressdo artistica se apresentava aos olhos do pintor
transformando-se tudo em quadro pelo simples fato de que o objeto se constituia
como elemento Unico, fugaz e passageiro. Na veia poética essa ideia é absorvida
pelos autores de forma que as acdes exteriores sao deixadas de lado,
privilegiando as situagdes psicologicas desvendando o mundo interior de cada
personagem.

Dessa forma, Anton mergulha nesta perspectiva da brevidade partindo do
pressuposto de que “nada na vida é conduzido para um fim e um objetivo, os
acontecimentos exteriores séo irrelevantes e episodicos. Logo, numa narrativa,
a fidelidade a vida, ndo pode ser encontrada numa estrutura que dé aos
acontecimentos lugar de destaque” (ANTON apud MARIA, 2004, p.40), mas
buscou-se retratar de forma excéntrica, abandonando as caracteristicas
tradicionais do modo de contar: climax, desenvolvimento e desfecho, opondo-se
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as ideias estruturalistas de Poe no que se refere a estrutura do conto. Gragas a
Anton o conto pode se libertar de uma de suas crencas mais fortes: o
acontecimento, distanciando-se assim do acontecimento extraordinério proposto
por Poe.

Anton Thekhov adotou um estilo realista que representa a verdade vivida
pelos homens em todos o0s seus aspectos desde opressao, preconceitos,
ignorancia entre outros. Sendo assim, o mundo interior dos personagens vai
sendo mostrado pelo trabalho do autor como dendncia social. Suas narrativas
se configuram como “sem grandes agdes, rompendo, assim, com uma antiga
tradicdo. E abre as “brechas” para toda uma linha de conto moderno, em que as
vezes nada parece acontecer.” (GOTLIB, 2004, p. 26).

O “grande acontecimento” que Anton parece mostrar em alguns contos &
a situacéo condendavel e deploravel de seus personagens. Neste sentido:

O conto faz-se por estas tentativas que se sucedem e que ndo chegam
a constituir um fio de grandes a¢Bes. Nem mesmo a Ultima delas se
sobressai demais as outras. Mas sao fatalmente, todas e cada uma,
manifestacdes fortes e comoventes da desgraca e da soliddo humana.
(GOTLIB, 2004, P. 27).

Embora o conto pareca ndo dizer nada, mas talvez seja justamente essa
intencdo: parecer ndo dizer. Nas palavras de Carpeaux, citado por Gotlib ao
analisar um conto intitulado “O acontecimento”, de Tchekhov, ele diz que:
“Parece conto sem enredo. Pois em ‘O acontecimento’ ndo aconteceu nada
digno de nota. Mas quem |é com atencdo maior esse conto, percebera que o
acontecimento € o maior e 0 mais tragico da existéncia”.

Outro estudioso do conto, Vladimir Propp se prop6s a analisar o enredo
dos contos populares por meio das unidades estruturais em que faz descricbes
das partes que o constituem e das relacdes destas partes entre si e com o todo.
Propp formula que h& a¢des constantes que ele chama de funcbes que sédo
praticadas por personagens diferentes de maneiras diferentes.

De acordo com Gotlib (2004), Propp encontra aproximadamente 150
elementos que compdem o conto e 31 a¢bes constantes dos personagens as
quais ele denominou de fung¢des. O conto maravilhoso seria 0 que apresenta
estas funcées em determinada ordem de sequéncia, que ndo se altera. Para ele,
€ possivel que um conto ndo apresente todas as func¢des, mas € impossivel que
a ordem das func¢bes seja modificada. Ainda esclarece que 0s contos contem
sete personagens com qualidades sempre iguais: o antagonista (ou agressor), o
doador, o auxiliar, a princesa ou seu pai, 0 mandante, o heroi e o falso heréi.
Assim, o0 conto possui uma estrutura fixa com agdes constantes que igualmente
se repetem com a qualidade dos sete personagens. Essas fungdes identificadas
por Propp permanecem nas adaptacdes dos contos ao longo da historia.
Passemos entdo, ainda que de maneira condensada, a reflexdo sobre o que
significa adaptacao.

4.2 A concepcéao de Adaptacao
Benjamin (apud HUTCHEON, 2011, p.24) afirma que “contar histérias é

sempre a arte de repetir histérias”. Os adaptadores recontam as suas historias,
adaptando as necessidades as quais julgam necessarias, desde o desejo de
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consumir e apagar a lembranca do texto fonte, questiona-lo, homenagea-lo,
atrair um determinado publico, entre outras intencdes.

No tocante a carga negativa que as adaptacdes carregam, por vezes tidas
como copias infiéis, Hutcheon (2011) esclarece que essa concepcao € arcaica,
pois é, na realidade, um acréscimo tardio ao velho e jovial habito da cultura
ocidental de emprestar e roubar ou partilhar historias. Outro fator levantado pela
autora € a questdo de que “a visdo negativa da adaptagao pode ser um simples
produto das expectativas contrariadas por parte do fa que deseja fidelidade ao
texto adaptado que lhe é querido” (HUTCHEON, 2011, p. 24).

Vale destacar que a adaptacdo esta fortemente presente em nossa sociedade
seja nas telas, na literatura, nos quadrinhos, no cinema, no teatro, na musica,
dentre outras linguagens e midias. Cada vez mais as adaptacbes vém se
destacando em grandes premiacdes. O espectador/ leitor se sente atraido pelo
misto que compde o ja conhecido e o hovo com todas as suas transformacdes
que pode vir com enredos adaptados em uma midia transposta. Para Hutcheon:

A adaptacéo € uma forma de repeticdo sem replicacdo, a mudanca é
inevitdvel, mesmo quando ndo h& qualquer atualiza¢do ou alteracéo
consciente da ambientagdo. E com a mudan¢a vém as modificacbes
correspondentes no valor e até mesmo no significado das historias.
(HUTCHEON, 2011, p.17).

Conceituar as adaptacdes significa pensa-las como obras
“palimpsestuosas” (HUTCHEON, 2011). O Termo empregado pela autora refere-
se ao manuscrito em pergaminho que, apos ser raspado e polido, era nhovamente
aproveitado para a escrita de outros textos, pratica popular na ldade Média.
Diante disso, podemos dizer que a adaptacao é a reescrita de uma nova histéria
a partir de outra. De modo que “Quando dizemos que a obra é uma adaptacao,
anunciamos abertamente sua relacdo declarada com outra(s) obra(s)”
(HUTCHEON, 2011, p.27). Isto quer dizer que, a adaptagcédo se configura como
autbnoma, com sua prépria auria, seu espaco e tempo.

Conforme a autora, “a adaptacao € uma derivacdo que nao € derivativa,
€ compreendida como uma segunda obra, mas que nado é secundaria, ela é a
sua prépria coisa palimpséstica”. (HUTCHEON, 2011, p.30).

A ideia de fidelidade e proximidade ao texto adaptado ndo cabe a
nenhuma teoria da adaptacao, ja que o seu proprio termo designa ajustar, alterar,
tornar adequado e isto pode ser feito de varias formas. Com isso a adaptacéo sé
pode ser entendida a partir de trés perspectivas inter-relacionadas: Uma
transposicdo declarada de uma ou mais obras reconheciveis; um ato criativo e
interpretativo de apropriagdo/ recuperacdo; um engajamento intertextual
extensivo a uma obra adaptada. (HUTCHEON, 2011).

De acordo com Hutcheon (2011), a primeira perspectiva compreende as
adaptacOes vistas como um produto formal consideradas transposicdes, pois
podem envolver midias diferentes. Isso acontece quando, por exemplo, um
romance se torna um filme, além disso, a transposicao também pode significar a
mudanca em termos de antologia do real para o ficcional:

Em varios casos, por envolver diferentes midias, as adaptacdes séo
recodificacbes, ou seja, traducbes em forma de transposicdes
intersemioticas de um sistema de signos (palavras, por exemplo) para
outro (imagens, por exemplo). Isso é tradugdo, mas num sentido bem
especifico: como transmutacdo ou transcodificacdo, ou seja, como
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necessariamente uma recodificacdo num novo conjunto de
convencdes e signos. (HUTCHEON, 2011, p. 40).

Assim, os temas que compde a histéria podem ser transpostos entre
midias ou até mesmo entre diferentes contextos e géneros, as partes da historia
podem ser condensadas, resumidas ou traduzidas para outras linguas. Os
personagens também podem ser deslocados de um texto a outro, pois
desempenham efeitos estéticos aos textos narrativos e engajam a imaginacao
dos interlocutores a partir do processo de reconhecimento e identificagdo. Ou
seja, 0 processo de adaptar implica sempre em mudancga que contara com 0
novo e com o ja concebido. De acordo com Hutcheon:

As unidades separadas da histéria [..] podem perfeitamente mudar -
radicalmente, em sua grande maioria - durante o processo de
adaptacdo, e ndo apenas no ordenamento do enredo, embora esse
seja 0 caso mais 6bvio. O ritmo pode ser transformado, o tempo
comprimido ou expandido. Mudancas na focalizagdo ou no ponto de
vista da histéria adaptada podem conduzir a diferencgas significativas.
(HUTCHEON, 2011, p.34).

Logo, a segunda perspectiva da adaptacdo envolve um ato de
apropriagdo ou recuperacdo do material adaptado e est4d sempre para um
processo duplo: de interpretacdo e de recriacdo, geralmente numa nova midia.
“E o0 que um tedrico chama de reservatério de instrucdes - diegéticas, narrativas
e axioldgicas -, que podem ser utilizadas ou ignoradas” (GARDIES, 1998, apud
HUTCHEON, p. 43). A mudanca é percebida no que é concebido com o outro
texto. Dessa forma, “os adaptadores sdo primeiramente intérpretes, depois
criadores.” (HUTCHEON, 2011, p.43). De modo que a invencao criativa esta
sujeita ao talento e a criatividade do adaptador moldados as necessidades de
cada género e midia, além dos intertextos que cruzam os materiais adaptados.

Sendo assim, uma adaptacdo nao precisa conter todos os aspectos da
obra anterior, pois passa sempre pelo processo de recriacdo e traz consigo as
especificidades do seu adaptador. Neste sentido, o fracasso de algumas
adaptacdes € justificado ndo a partir dos termos de fidelidade a um texto fonte,
mas a falta de temperanca, e criatividade para tornar o texto adaptado coerente
com 0 novo sistema proposto (linguagem, suporte, dentre outros).

Em terceiro, vista a partir do seu processo de recepc¢ao, a adaptacao €
um tipo de intertextualidade. Nés nos conectamos as adaptacdes por meio da
lembranca de outras obras que evocam através da memodria e da variacao, sao
0s “palimpsestos”, sequndo a autora. Entretanto, essa intertextualidade so6 é
estabelecida com o receptor, se ele conhecer o texto anterior e se sentir sua
influéncia sobre o que esta sendo experienciado.

Assim, a obra € o lugar onde ocorre a troca de uma multiplicidade de
vozes que se imbricam constituindo a novidade. Conforme Mikhail Bakhtin (apud
SAMOYAULT, 1968), é um processo dialégico continuo. Isto €, todo discurso
representa pontos de intersec¢cdo com discursos proferidos anteriormente que
nao podem ser divididos, mas que formam o todo enunciativo. Samoyault (1968)
destaca que o préprio movimento da vida e da consciéncia faz com que a voz e
a palavra de outros se atravessem nas palavras que dizemos.

Nesse sentido, O conto “Joao e Maria” da colegdo conta pra mim,
analisado neste trabalho, parte, portanto, de uma obra anterior dos irmaos
Grimm, que encadeia uma relacdo dialégica com esta narrativa. Entretanto,
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mesmo que seja inspirado em um texto primeiro, a versao da colecao conta pra
mim move-se pelo processo de interpretacdo e pela reconfiguracdo do seu
adaptador, o que configura aspectos distintos do seu “original”. Logo, a relagao
dialégica ndo cessard mesmo que apresente as habilidades e temperancas do
autor, pois a adaptacao tera sempre a influéncia ou resquicios de uma producao
anterior recuperados pela memdria do publico.

Sobre a posi¢cdo do autor no processo dialégico:

Nosso ponto de vista ndo vem absolutamente afirmar uma espécie de
passividade do autor, que faria apenas uma montagem dos pontos de
vista dos outros, das verdades dos outros, que renunciaria inteiramente
seu ponto ao seu ponto de vista, a sua verdade. Ndo se trata
absolutamente disso, mas de uma interrelacdo inteiramente nova e
particular entre sua verdade e a verdade de outrem. O autor é
profundamente ativo, mas sua acdo tem um carater dialégico particular
[...] Dostoievski interrompe frequentemente a voz do outro, mas nao a
cobre nunca, ndo a termina nunca a partir de si, isto é, de uma
consciéncia estrangeira (a sua) .(BAKHTIN apud SAMOYAULT, 2008,
p. 19).

Isso significa dizer que o autor € ativo diante dessa polifonia de vozes
gue ressoam de um modo igual implicando assim um dialogismo. Sua funcdo
atuante da-se na medida em que ndo renuncia ao seu ponto de vista ou sua
verdade, ao ndo estabelecer pontos de vistas a partir da colagem de outros, mas
as recria a partir da sua verdade e a do outro permitindo que se manifestem com
autonomia. “os enunciados das personagens dialogam com os do autor e
ouvimos constantemente esse dialogo nas palavras, lugares dinamicos onde se
efetuam as trocas.” [...] “importa que todas as personagens possam dialogar
com ele”(autor) (SAMOYAULT, 2008, p. 19).

Hutcheon (2011) salienta que ha trés modos de engajamento “imersivos”
em graus diferentes que faz com que as pessoas interajam com as historias
adaptadas: o modo contar, mostrar e o terceiro refere-se a participacao do
publico no trama.

Inicialmente, o engajamento do leitor comeca pela imaginacdo que é
dosado pelas construcdes das relacdes das palavras, seguido pelo campo que
compde o visual. Ainda segundo a autora, as representacdes visuais constituem
ricas associagdes; os elementos sonoros oferecem confirmacbes para as
emoc0des dos personagens ou para enfatizarem as dramatizacdes ou até mesmo
para contradizer os aspectos visuais e verbais, provocando assim relagdes
afetivas no publico. Isso significa dizer que temos formas diferentes de
expressao de significados que nao se resumem a palavra.

Essa transposicdo sempre implica em uma velocidade da narrativa em
gue algumas passagens sao alteradas, cortadas ou resumidas, transmitindo ao
interlocutor sensacdes emocionais através de diversos recursos que nado sao
permitidos pela escrita, como por exemplo, a execucdo de uma musica.
Entretanto, a forma mostrar encontra limites dentro de si prépria, pois nao
permite entrar na mente dos personagens com tanta maestria, uma vez que eles
devem expressar acdes que a camera possa capturar e assim sinalizar ao
publico que se trata de um retrato dos pensamentos. O modo participativo
permite que o publico interaja com a obra adaptada fisicamente e mentalmente.
Trata-se das histérias de videogames. Nesse sentido:
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Interagir com uma histdria é também diferente de Ié-la ou vé-la, e ndo
apenas por permitir um tipo de imersdo mais imediata. Tal como numa
peca teatral ou num filme, na realidade virtual ou num jogo de
videogame, a linguagem néo tem de evocar um mundo sozinha; esse
mundo esta presente perante nossos olhos e ouvidos. Mas no modo
mostrar nés nao entramos fisicamente no mundo para agir dentro dele.
(HUTCHEON, 2011, p.51).

Portanto, o engajamento no modo interagir diferencia-se em relagdo aos modos
contar e mostrar, ja que ao interagir com a adaptacdo o sujeito passa por um
processo de imersédo de uma forma diferente, por ter a impressédo de participar
ativamente da histdria. A autora diz que, cada modo, assim como cada midia,
tem a sua especificidade. De modo que, nenhum modo € melhor que o outro,
mas que “cada qual tem a sua disposicao diferentes meios de expressao - midias
e géneros - e, portanto, pode mirar e conquistar certas coisas mais facilmente
que outras” (HUTCHEON, 2011, p.49).

5 ANALISE DOS DADOS: AS REPRESNENTACCN)ES DA FAMILIA E DA
CRIANCA NAS VERSOES DO CONTO JOAO E MARIA

A versao do conto Jodo e Maria da Colegdo Conta pra Mim traz alguns
aspectos semelhantes a versdo dos Irmaos Grimm. Podemos constatar que as
narrativas iniciam-se evidenciando o elemento impreciso. Na verséo da colecdo
encontramos o fragmento: “Era uma vez dois irmaos: Jodo e Maria. Eles
gostavam de passear pela floresta para colher flores” (BRASIL, 2020, p.3). Na
versdo dos irmdos Grimm identificamos também a imprecisdo espacial
estabelecida da seguinte forma: “Perto de uma grande floresta, vivia um pobre
lenhador com sua mulher e dois filhos. O menininho chamava-se Jodo e a
menina chamava-se Maria.”. (MACHADO, 2010, p. 161). Trata-se do elemento
maravilho indispenséavel estabelecido por Gotlib (2004) que permanece nas duas
obras em estudo. Assim como a expressao “Era uma vez’, comum nos contos
de fadas e presente na adaptacdo, o inicio da versdo nos sugere uma
indeterminacdo do momento temporal de uma situacdo que ocorreu e que
constituird o enredo do faz de conta, do mundo magico.

Nas duas versdes o narrador é de terceira pessoa observador, sendo que
na adaptacdo do MEC predomina a fala do narrador, enquanto na versdo dos
irmaos Grimm aparece de maneira recorrente a fala das personagens, pai,
madrasta, criancas:

Era uma vez dois irméos: Jodo e Maria. Eles gostavam de passear pela
floresta para colher flores. Antes de sairem, a mae sempre trazia um
punhado de pedrinhas brancas e dizia: — Levem e espalhem pelo
caminho. Depois, voltem recolhendo as pedrinhas. Assim, ndo havera
perigo de vocés se perderem. V8o com Deus! (BRASIL, 2020, p.3).

“Com um suspiro, disse para sua mulher: “O que vai ser de nés? Como
podemos cuidar de nossos pobres filhinhos quando ndo ha comida
bastante nem para nés dois?” Ouga-me’, sua mulher respondeu:
“Amanha, ao romper da aurora, vamos levar as criancas a parte mais
profunda da floresta. [...] vamos tratar dos nossos afazeres, deixando-
as la sozinhas [...]" As criancas também nao tinham conseguido dormir,
porque estavam famintas [...] Maria [...] disse a Jodo: ‘Bem, agora
estamos mortos.” ‘Fique sossegada, Maria’, disse Jodo.”(GRIMM apud

MACHADO, 2010, p.161-162).
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Nos excertos percebemos que na situacéao inicial, termo usado por Propp,
da versédo do MEC apenas o narrador e a mae falam, mas no conto dos irm&os
Grimm, ja no inicio da historia, todas as personagens falam: o pai, a mée e as
criancas. Inclusive, observamos um apagamento da participagcdo do pai na
versao adaptada da colecéo. Ele s6 € mencionado no final da historia quando as
criangas retornam definitivamente da aventura. Na versdo adaptada, a méae,
representada como “boazinha”, € quem se faz presente no cotidiano das
criancas. Essa representacéo reforca a responsabilidade da lida com as criancas
como atribuicdo exclusiva da mulher.

E possivel percebermos também que nas duas versdes da histéria o
espaco € bem delimitado e caracteriza-se pelos mesmos ambientes: casa dos
pais, floresta e casa da bruxa. Estes espagos sdo recorrentes nos contos de
fadas. Espacos da floresta, dos bosques e das matas carregam varias
simbologias, mas de modo geral sugerem ambientes de oportunidades e
transformacdes. Ja a casa da bruxa € onde se encontra a magia, o poder e a
riqueza. Na morfologia proposta por Propp, seria 0 espagco do embate entre o
herdi e o0 agressor, no caso a bruxa. A casa dos pais é onde esta demarcada, de
acordo com o0 esquema apresentado por Propp, “a partida” e “o retorno” do herdi,
no caso das criangas.

Verificou-se ainda a presenca das mesmas personagens nas duas
versdes, com a diferenca de que no texto dos irmaos Grimm, a madrasta ocupa
o lugar da mée e o pai esté presente desde a situacéo inicial. Podemos dizer que
a adaptacao preserva os elementos essenciais da sequéncia narrativa, com
algumas diferencas. Assim, a casa da bruxa feita de guloseimas, como também
a acdo da bruxa de comer criancas é mantida nas duas versées. Nas duas
versfes, também, a personagem bruxa prende Jodo em uma gaiola e passa a
alimenta-lo a fim de engorda-lo para comé-lo, faz de Maria empregada e verifica
todos os dias se Jodo esta ganhando peso, pedindo-lhe que Ihe estenda o dedo.

Ainda se conserva o0 achado das pedras preciosas na casa da bruxa e o
retorno dos filhos a casa dos familiares. Na versdo da cole¢do, quando as
criancas chegam, os pais estavam na cozinha chorando e rezando pelos filhos
que se perderam. O encontro virou uma grande festa. Os sacos foram abertos
pelos responsaveis dos menores que ficaram admirados com tanta riqgueza. No
dia seguinte, Jodo e Maria contaram aos pais com detalhes tudo que viveram: a
bruxa, a fuga, o tesouro.

Ja na versdo dos Irmdos Grimm, o retorno € dificil. Os personagens
atravessam um rio com a ajuda de uma pata. Apés isso, correm no meio das
arvores e finalmente avistam a cabana, entram e se jogam nos bragos do pai,
gue se vé assustado, ndo sabe se ri ou se chora. A narrativa revela que o pai
passou dias angustiados desde que abandonou os filhos. Nesse percurso do
texto, a madrasta ja havia morrido. Nesse momento, 0s irmaos esvaziavam o0s
seus bolsos com as pedras preciosas sinalizando a abundancia e fartura que
irilam viver a partir de entao.

No que se refere especificamente a representacéo da familia e da crianca
na versao do MEC, identificamos algumas diferencas em relacdo ao texto de
partida. Enquanto no texto dos irmédos Grimm aparece o pai, a madrasta e 0s
dois filhos, na versdo da colecdo o pai € apenas mencionado e a historia é
protagonizada pela mae e pelos filhos. O texto adaptado gira em torno de um
nacleo familiar estabelecido como Unico e singular ao representar um ideario de
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familia pautado em mae, pai e irmaos por lagos sanguineos. Tal configuracao
nao leva em consideracdo as mudancas ocorridas na sociedade, sobretudo no
seio familiar reconfigurando a familia j& na época da versédo dos irmaos Grimm,
século XIX. Na contemporaneidade, os novos arranjos familiares estédo
presentes e decorrem devido a inumeros fatores tais como: o reconhecimento
da unido homoafetiva, projetos de incentivo a ado¢do de menores, mulheres
chefes de familia, entre outros fatores.

Sendo assim, a familia nuclear tradicional vem se transformando ao longo
da histéria, encontrando diferentes formar de ser em oposicdo ao modelo
estabelecido na ldade Média pela Igreja Catdlica. Dessa forma, o conto ao
reproduzir um modelo tradicional de familia nega uma multiplicidade de formas
de organizacao e rejeita as conquistas que foram alcancadas no decorrer do
tempo gracas aos movimentos sociais que deram visibilidade a causa feminista,
por exemplo. Por outro lado, o material do Conta pra Mim parece entender que
familia ndo é apenas a Nuclear. Logo na péagina inicial lemos que a colecéo é
“dedicada a familia — maes, pais, filhas, filhos, avos, avos...” (BRASIL, 2020,
p.2). Percebemos assim uma referéncia a familia alargada ou extensa.

Entretanto, esse enderecamento dar-se apenas na pagina inicial ndo se
fazendo presente no conto adaptado. Ignorando, assim, a dindmica da vida em
sociedade e propagando uma falsa ideia de um conjunto singular que né&o
permite aos menores alargarem as suas concepcoes desde cedo dos diferentes
arranjos familiares. Séo ideias tradicionais como estas que colaboram para a
manutencao de atitudes e pensamentos preconceituosos e discriminatorios que
s6 podem ser quebrados através de um posicionamento autbnomo e reflexivo
gue pode ser vivenciado por meio da literatura e que os contos de fadas podem
servir como proposta de intervencéo. Conforme destaca Gregorin Filho:

Descortina-se um novo mundo mediado pela palavra impressa,
acompanhada ou nao de imagens, encantando leitores. Ler é viajar—
na emocao, na curiosidade, no conhecimento, na aprendizagem, no
prazer... Ler é produzir sentido... pra si, para 0 mundo, para a vida.
(GREGORIN FILHO, 2012, p. 26).

Esse novo universo que se descortina pela palavra dar-se no mundo criado
pela imaginagdo que foge dos limites da realidade em um tempo e espago fora
do senso comum.

No que concerne a crianca, percebemos que na versdo do conto Joao e
Maria proposta pela colecdo Conta pra mim, ela é concebida de forma
estereotipada e tem subestimada a sua inteligéncia. A obra de certa forma traz
vestigios remanescentes do século XVII, época em que a crianca passou a
distanciar-se do convivio com os adultos, mediante transformagbes na
mentalidade da sociedade que resguardava um espaco especifico para a
infancia, mas que, em decorréncia disso, investia na educagéo moral na tentativa
de preservar a inocéncia infantil. Diante disso, os primeiros compilados
referentes a literatura infantil passaram por um processo de apagamento de
passagens tidas como obscenas ou inapropriadas.

Embora tenha decorrido muito tempo deste o século XVII, até a
atualidade, o conto da versdo Conta pra Mim parece ter resisténcia em
desassociar a imagem de ser dependente das criancas. Dessa forma, nos
deparamos com um material estereotipado que tem por objetivo ditar um modelo
padrdao de comportamento aceito pela sociedade. Um exemplo disso ocorre
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quando faz a substituicdo da madrasta malvada presente na versao dos Irmaos
Grimm pela mae boa e carinhosa que se preocupa com os filhos, entregando-
Ilhes pedrinhas para marcarem o caminho para que n&o corram o risco de se
perderem:

Amanha, ao romper da aurora, vamos levar as criancas até a parte
mais profunda da floresta. Faremos uma fogueira para elas e daremos
uma crosta de pdo para cada uma. Depois vamos tratar dos nossos
afazeres, deixando-as la sozinhas. Nunca encontrdo o caminho de
volta para casa e ficaremos livres delas” (GRIMM apud MACHADO,
2010, p. 161).

Antes de sairem, a mde sempre trazia um punhado de pedrinhas
brancas e dizia: — Levem e espalhem pelo caminho. Depois, voltem
recolhendo as pedrinhas. Assim, ndo havera perigo de vocés se
perderem.” (BRASIL, 2020, p.3).

Assim, a versdo da colecdo baseia-se na ideia de inocéncia infantil,
construida nos séculos passados, segundo a qual deve ser evitado nos textos
direcionados a crianca qualquer tema polémico que possa revelar a realidade do
mundo.

Nesse sentido, o tema do abandono presente na versdo Grimm é
suprimido na adaptacao, pois conserva a concepgao da crianga ingénua, que nao
esta pronta para o enfrentamento de questfes mais profundas, as quais estéo
presentes na versdo dos Irmaos Grimm. Ndo s6 o tema do abandono, mas
também o tema da morte ndo é evidenciado, como podemos perceber nesta
comparacao dos fragmentos quando o0s irmaos retornam para casa, apos se
livrarem da velha bruxa: “O homem tinha passado maus momentos desde que
abandonara os filhos na floresta. Sua mulher tinha morrido” (GRIMM apud
MACHADO, 2010, p, 174) e na colecéo:

Ao entardecer, Jodo e Maria chegaram cansados, mas felizes, e
voaram no colo dos pais. O encontro virou uma festa, com muitos
beijos e abracgos. Logo depois, 0s pais encontraram 0s sacos jogados
na porta da cozinha. Abrindo-os, ficaram admirados com toda aquela
rigueza. Na manha seguinte, Jodo e Maria contaram aos pais, em
detalhes, tudo o que aconteceu: o miolo de p&o, os passarinhos, a
bruxa, a fuga e o tesouro. (BRASIL, 2020, p. 13-14).

Frente ao exposto, percebemos que a colecdo em andlise desconsidera que
a crianca € um ser inteligente, dotado de criatividade e espontaneidade. Oferecer
um texto fechado como este da colecdo Conta pra Mim para a faixa etéria
estipulada pelo programa, seis anos de idade, torna-se redundante e pobre por
se limitar a um mundo ideal, desvinculado do que € sabido e experimentado,
pouco tem a oferecer. E subestimar o entendimento do leitor e a sua inteligéncia.
E negar a autonomia do pensamento e a abertura para questionamentos que
fazem parte da vida.

Assim, versbes como a proposta na colecdo nao se configuram em obras
gue respeitam a crianca, como define Cademartori (2010) ao defender a leitura
de textos que ampliam a viséo critica da crianca. Respeitar o leitor € colocar o
sujeito em posi¢ao ativa de conhecimento e ndo cercado pela intencao do autor
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de acordo com o considerado “politicamente correto” em detrimento ao literario,
assumindo, assim, uma postura claramente moralista. A professora Paiva (2008)
ressalta ainda com relacao a livros moralistas:

censura os temas que considera delicados, polémicos, perigosos,
ousados; promove uma assepsia tematica em seu dialogo com a
literatura; coibe a discussdo dos enigmas da existéncia humana e da
complexidade das relacdes sociais que poderiam ser problematizadas
por meio da ficcdo. Desse modo, presta um desservico a crianga,
porque simplifica seus conflitos e subestima sua capacidade de lidar
com arealidade e com a literatura a ela destinada (PAIVA, 2008, P.45).

O conto da Colegéao Conta pra Mim ao censurar os temas do abandono e
da morte, ao final do conto, sugere um temor compartilhado pelos organizadores
de tratar de questdes consideradas “improprias” para as criangas como se tais
guestdes nao fizessem parte do convivio humano. Dessa forma, néo favorece a
reflexdo da crianga sobre a realidade, sobre si e sobre o outro, ndo se possibilita
abertura para tratar de questbes existénciais, importantes na visdo de
Cademartori (2010). Mas predomina a preocupacdo pedagdgica que apresenta
o mundo como ele deveria ser em detrimento do saber literario que o apresenta
como ele é. Neste sentido, ndo contribui para a formacao critica e humana da
crianca.

O texto literario deve suprir as necessidades do menor: estimular a sua
curiosidade, despertar imaginacao, surpreender, trazer uma proposta de reflexdo
permitindo a ligagdo do entrecruzamento das vozes, leitor e narrador, pois “A
crianca, em geral ndo se interessa por livros que nao lhe trazem nada de novo,
nao lhe surpreendam com algo que ela ainda ndo pensou” (CADEMARTORI,
2010, p.35).

A comparacao das acdes das criancas nos dois textos revela a diferenca
de concepcdo em relagéo a crianca. O comportamento da personagem Joao na

versao dos Grimm:
Mostre o dedo, Jodo, para eu ver se vocé esta gorducho! Jodo entéo
enfiava um ossinho por entre as grades, e a velha, que tinha vista fraca,
acreditava que era o dedo do menino e ndo conseguia entender por
que ele nao estava engordando.” (GRIMM apud MACHADO, 2010, p.
171)

Ja na colecédo Conta pra Mim:

Mostre o dedinho, menino. Quero saber se estd gordinho. [..],
Entretanto, Jodo estendia um pequeno osso de galinha, e a bruxa
ficava furiosa” (BRASIL, 2020, p, 10).

Na versdo adaptada, as criancas agem de forma inocente e
desproposital. Jodo apresenta 0 0sso de galinha devido a sua imaturidade diante
daquela situacdo, suas acbes ndo aparecem ao leitor como calculadas. Isso
difere do texto fonte, pois neste o0 garoto se aproveita do fato de que a bruxa
possui pouca visdo, enganando-a mostrando um o0sso de galinha revelando o
seu modo irreverente astuto, esperto, criativo.

O mesmo é observado na acdo da personagem Maria que se salva do

forno da velha bruxa:
De manha cedo, Maria teve de ir encher o caldeirdo e acender o fogo.
“Primeiro tenho que assar o pdo”, a velha disse. “Ja aqueci o forno e
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sovei a massa.”. entdo empurrou maria na diregédo do forno, que cuspia
labaredas. “engatinhe até la dentro”. Disse a bruxa, “e veja se esta
quente o bastante para eu enfiar o pdo” o que a bruxa estava
planejando era fechar a porta assim que maria se metesse dentro do
forno. Depois iria assa-la e comé-la também. Maria percebeu o que ela
estava tramando e disse: “ndo sei como fazer para entrar ali. Como
vou conseguir?” “sua pateta’ 'disse a velha. “Ha espaco de sobra.
Veja, até eu consigo entrar’, e ela trepou no forno e enfiou a cabeca
dentro dele. Maria lhe deu um grande empurrdo que a fez cair
estatelada. Entdo fechou e aferrolhou a porta de ferro. Ufa! A bruxa
comegou a soltar guinchos medonhos. Mas maria fugiu e a bruxa
perversa morreu queimada de uma maneira horrivel. Maria correu para
junto de Joao, abriu a porta do pequeno galpdo e gritou: “Jodo,
estamos salvos! A bruxa velha morreu.” (GRIMM apud MACHADO,
2010 p.173).

Ao compararmos a mesma acao apresentada pela versao adaptada:

Quando a bruxa se abaixou, para ver se o forno ja estava preparado,
Maria encheu-se de coragem e empurrou-a com todas as forcas.
Depois trancou a porta do forno e correu para libertar Jodo. A bruxa
gritava, mas as criangas s6 pensavam em se salvar.” (BRASIL, 2020,
p. 12).

No texto dos Grimm, a situacéo revela duas concepg¢des de infancia: a idealizada
e a real. A bruxa, tomando Maria como tola, ingénua, acredita no que diz a
menina, por ndo supor qualidades como inteligéncia e sagacidade na crianca.
Maria, a crianca real, parece compreender essa distincdo e se aproveita dela,
enganando-a fingindo que ndo sabia como entrar no forno, mas tudo néo
passava de uma acao planejada. Entretanto, o referido ato € substituido por um
simples empurrdao de modo instintivo na versao da colegéo Conta pra mim. Essas
caracteristicas das personagens foram apagadas na adaptacao pelo seu caréater
pedagégico e doutrinador manifestando apenas as ideias de bom
comportamento infantil. Analogo a isso, ainda conforme os fragmentos citados
acima, e em outros momentos do enredo, percebemos que a versdo dos Grimm
usa o recurso do discurso direto, conferindo as personagens, Jodo e Maria, voz
e autonomia dentro da narrativa, uma vez que € por meio da voz que o individuo
pode se posicionar criticamente, questionar e, sobretudo, manifesta-se em
sociedade. Entretanto, na versao da cole¢cdo temos a voz das personagens
criancas silenciadas de modo que as suas a¢fes passam a ser reproduzidas
pela voz do narrador, ressaltando ainda mais o tom adultocéntrico presente na
narrativa.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A analise comparativa entre o conto “Jodo e Maria” da colegao Conta pra Mim e
a versao dos Irméos Grimm mostra a importancia do estudo comparativo de
textos infanto-juvenis, no sentido de refletir criticamente, pois nos permite
perceber que embora tenha decorrido muito tempo desde o século XIX, periodo
da versdo dos irmdos Grimm, até os dias atuais, o conto do MEC apresenta
resisténcia em conceber a crianga como ser autdnomo, dotado de criatividade e
esperteza. Apresentando-se, assim, nos conceitos de didatico e paradidatico.

Em relacdo a adaptacéo discutimos a questdo da fidelidade, vimos que
esta nocdo esta pautada em concepc¢les arcaicas que nao se adequam a
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nenhuma teoria. Sendo assim, a adaptacdo s6 pode ser explicada por trés
fatores inter-relacionados: Uma transposicao declarada de uma ou mais obras
reconheciveis; um ato criativo e interpretativo de apropriacéo/ recuperacéo; um
engajamento intertextual extensivo a uma obra adaptada. Nesse sentido, o conto
adaptado se configura como uma reescrita de uma nova historia a partir de um
texto fonte.

Ao analisarmos o conto da colecdo Conta pra Mim, comparando-o a
versao dos Grimm, verificamos que 0s textos preservam elementos estruturais,
como: o maravilhoso, o narrador de terceira pessoa, a ambientacéo rural, a casa
da bruxa feita de guloseimas, a acéo da bruxa de comer criancas, o achado das
pedras preciosas e o retorno a casa dos pais.

As mudancas mais significativas presentes na adaptacdo consistem na
substituicdo da acdo do abandono das criangas justificado pela situacdo de
pobreza extrema vivida pelas personagens e praticado por uma madrasta
perversa, em oposi¢cdo a uma mée carinhosa que distribui pedrinhas brilhantes
aos filhos, que gostam de passear na floresta a fim de marcarem o caminho para
ndo se perderem. Dessa forma, o conto censura os temas da miséria e do
abandono na tentativa de proteger a crianca considerada inocente. Com base
nesta perspectiva, censura assuntos que possam revelar para a crianca a
realidade perversa e desigual da sociedade europeia e brasileira capitalista, pois
considera que a crianca ndo esta pronta para a recepcao de questbes mais
profundas.

Outra mudanca significativa diz respeito ao climax do conto, o texto
adaptado, ao contrario da narrativa classica, traz agdes imaturas, ndo calculadas
das personagens Jodo e Maria durante a prisédo na casa da bruxa. No texto dos
Grimm, para se safar da situacdo, Jodo age de forma calculada se aproveitando
da condicéo de pouca visdo da bruxa, enganando-a. Com um pedac¢o de 0sso
de galinha a personagem finge mostrar o dedo ao pedido da bruxa para saber
se estava gordinho. Ja na adaptacdo, € apenas referenciado que o menino
estende o0 0sso de galinha no lugar do dedo. A personagem, Maria, no texto dos
Grimm, finge que ndo sabe como entrar no forno e acaba jogando a bruxa no
fogo, revelando uma acao fruto da esperteza. O texto adaptado substitui a
esperteza e astucia da menina por um simples empurrdo ocasional quando a
bruxa se abaixa.

Com relacédo a questdo familiar, percebemos que a narrativa proposta
pela colecdo nega as transformacgdes sociais ocorridas no decorrer do tempo,
sobretudo na estrutura familiar, preferindo representar a familia de acordo com
o modelo padrdo cristdo nuclear. Desconsidera, assim, a multiplicidade de
formas de organizagéo.
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ANEXO A- IMAGENS DO CONTO ADAPTADO

4 Era uma vez dois irmaos: Joao e Mana
es gostavam de passear pela floresta
para colher flores. Antes de sairem, a mae
sempre trazia um punhado de pedrinhas
brancas e dizia:

— Levemn e espalhem pelo caminho. De;
pois voltem recolhendo as pedrinhas. As-
sim, ndo havera perigo de vocés se perde~
rem. Vao com Deus!

Imagem 01

Imagem 02
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Imagem 04
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- Era uma casa engracada, toda
bolos, biscoitos e pao de 16. As telt
‘eram feitas de chocolate, e as flores
{jardim, de caramelos, balas e docinhos.
' Jodo e Maria comeram bastante, até qué,;»
fouviram uma voz rouca e arrepiante:

Cata, jumento,
Pé de alfacinha.
v Quem esta comendo
tid A minha casinha?
Imagem 05

Jodo e Maria tomaram um susto! =
E a velha disse: 13
— Entrem, entrem, lindas criangas!
. Voualimentar e aquecer vocés!
Imagem 06
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~as aparéncias eng.
verdade, a velha era uma brl
adorava devorar criancas. Ela
Jodo numa gaiola e pdés a menina para
trabalhar. O plano da bruxa era engordar
Joao e comé-lo primeiro.

Todos os dias, a bruxa, que nao enxerga-
va bem, dizia:

Mostre o dedinho, menino.
Quero saber se estd gordinho.
Vou assar vocé com temperos finos.
k& Néo sobrard nem um bocadinho.

Imagem 07

Entretanto,Jodo estendia um pequeno
osso de galinha, e a bruxa ficava furiosa
ao sentir que o menino nao engordava.
Depois de um més, ela decidiu que ia as-
sar Jodo de qualquer jeito.

Imagem 08



Quando a bruxa se abaixou, para ver se o
forno ja estava preparado, Maria encheu-se
de coragem e empurrou-a com todas as
forcas. Depois trancou a porta do forno e
correu para libertar Jodo. A bruxa gritava,
mas as criancas sé pensavam em se salvar.

Imagem 09

Imagem 10
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Ao entardecer, Jodo e Maria chega-
ram cansados, mas felizes, e voaram no
colo dos pais. O encontro virou uma fes-
ta, com muitos beijos e abracos. Logo
depois, 0s pais encontraram 0s Ssacos
jogados na porta da cozinha. Abrindo-os,
ficaram admirados com toda aquela
riqueza.

Imagem 11

Na manha seguinte, Jodo e Maria
contaram aos pais, em detalhes, tudo o
que aconteceu: o miolo de pao, os pas-
sarinhos, a bruxa, a fuga e o tesouro.

Imagem 12
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