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RESUMO

As Historias em Quadrinhos (HQs) constituem-se como um género textual que pode ser
motivador da leitura em sala de aula, uma vez que muito tem a contribuir com os projetos
pedagdgicos das escolas, em especial, no ensino fundamental. Diante do exposto,
apresentamos como objetivo desta pesquisa identificar as estratégias utilizadas por leitores
para compreensdo das HQs em um 6* ano do ensino fundamental. Nosso trabalho esta
respaldado em estudos teoricos divulgados por Bakhtin (1997), Koch e Elias (2009),
Mendonga (2005), Marcuschi (2008, 2005), dentre outros. E relevante ressaltar que nosso
interesse com o estudo das HQs se justifica quando passamos a entender que tais historias se
constituem por ser um género textual em que podemos ter contato com textos verbais e com
ndo-verbais; e esta juncdo faz com que se trabalhe, também, a interpretacio do ndo-verbal
inserido na criatividade de cada um, possibilitando para os docentes um trabalho satisfatorio
dentro da sala de aula. Nosso trabalho se caracteriza como pesquisa-agdo, de natureza
qualitativa e abordagem interpretativa. A pesquisa foi realizada em uma turma do 6° ano de
uma escola publica localizada na cidade de Puxinand — PB. Os resultados da intervencao
mostram que os alunos envolvidos puderam alcangar novas possibilidades de relacionamento
com a lingua em uso, desenvolvendo a capacidade de leitura ao entrarem em contato com
personagens de um universo imaginario e ludico.

Palavras-chave: Linguistica Aplicada. Historia em Quadrinhos. Leitura e Escrita.



ABSTRACT

Cartoons are a textual type that can be a reading motivation factor in classroom, since they
have too much to contribute with the educational projects of schools, specially, in basic
education. From the exposed, we presented like an objective of this research that is
identificate the strategies used by the readers to understand of cartoons in 6° grade of basic
education. Our work is supported in theoretical studies of Bakhtin (1997), Koch and Elias
(2009), Mendonga (2005), Marcuschi (2008, 2005), and others. Is important to emphasize that
our objective with the cartoons studies is justified when we pass to understand that the
cartoons are a textual type in what we can have contact with verbal and non-verbal texts, and
this unification make us work with the non-verbal comprehension inserted in creativity of
each student, permitting to teachers to get a satisfactory work in their classroom. Our work,
linked to kind of research-action, is of qualitative and interpretative nature. The research was
executed with a class of 6° grade of a public school in Puxinana city — PB. The results of this
intervention show us that the involved students could attain new possibilities relationship with
the language in use, developing the reading capacity when they had contact with characters of
an imaginary and playful world.

Keywords: Applied Linguistics. Cartoons. Reading and Writing.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Infelizmente, a falta de vontade da leitura por parte do publico infanto-juvenil vem se
transformando em um grande problema em sala de aula, dificultando o trabalho do professor,
que tem como finalidades primordiais a fun¢do de desenvolver, de acordo com PCN de
Lingua Portuguesa (1998), os seguintes exercicios: o falar, o ler, o ouvir € o escrever.

O trabalho com os géneros textuais na escola parece se constituir, hoje, uma espécie de
primeiro mandamento. Isto porque percebemos que os géneros estdo presentes em todas as
circunstancias da vida em que as a¢des humanas sdo mediadas pela atividade discursiva. Com
fundamento nestas discussdes, torna-se pertinente ressaltar que a escola precisa contemplar
em seus programas os chamados géneros textuais iconico-verbais, tais como a Histéria em
Quadrinhos (também denominadas de HQs), a charge, o cartum, a tira humoristica etc.. Assim
sendo, convém discutir a complexidade destes géneros, que, numa visdo simplista e
reducionista do leitor inexperiente, sdo tratados como simples desenhos.

As HQs contribuem com os projetos pedagdgicos das escolas, em especial no ensino
fundamental, por ser um género de texto constituido a partir da associag@o entre a linguagem
verbal (a da palavra) e a linguagem nao-verbal (a da imagem), aproximando, desta forma, o
publico infanto-juvenil de um género bastante popular, a0 mesmo tempo por apresentar uma
linguagem simples e de facil compreensio, possibilitando o despertar pelo gosto da leitura.

Nessa perspectiva, com a pretensdo de sensibilizar os professores do ensino
fundamental para que eles vejam as HQs como um elemento necessario as aulas de Lingua
Portuguesa, propomos, com esta pesquisa, uma compreensdo das estratégias utilizadas pelo
leitor para construir os sentidos e assim a compreensao das narrativas apresentadas nas HQs.

Portanto, torna-se necessario abordar alguns elementos que caracterizam as HQs
propriamente dita, embora haja consciéncia de que esta ndo ¢ uma tarefa facil, sendo
arriscada. Cré-se que, visualmente, as HQs s@o facilmente identificaveis, dada a sua estrutura
composicional: quadros, desenhos, baldes, onomatopeias, legendas e outros recursos graficos.
Nao ¢ sem proposito que elas sdo uma forma de comunicagdo global, sob as mais variadas
denominagdes que conhecemos.

Com base nesses dados, a reflexdo que enfatizamos baseia-se na seguinte questio-
problema: Quais alternativas podem ser assumidas/tomadas pelo professor de Lingua
Portuguesa para trabalhar a relagdo verbal e ndo-verbal, de modo a fomentar nos alunos o

gosto pela a leitura?
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Assim, convém debater a complexidade deste género, tratado, muitas vezes, como
simples desenhos. Porém, hoje ja € visto uma certa conquista do género no contexto didatico,
como em livros didaticos. Mesmo assim, as HQs continuam sendo apresentadas nos seguintes
topicos: “textos complementares”, “divirta-se”, “apenas para leitura”, sendo ndo frequente os
casos de HQs configurar-se como texto central de uma unidade de um livro.

Diante do exposto, apresentamos como objetivos da pesquisa: Geral — Proporcionar, a
partir da utilizagdo no género HQs na sala de aula, um ensino de Lingua Portuguesa
significativo e vinculado as praticas sociais de linguagem e Especificos — a) Analisar um
estudo sobre as caracteristicas linguisticas e funcionais do género HQs, b) Desenvolver um
trabalho docente no tocante a leitura e a escrita de géneros (praticas indissociaveis) e c)
Possibilitar a constru¢do de sentidos dos alunos por meio de uma atividade que articula a
linguagem verbal e a linguagem ndo-verbal d) Realizar uma analise das producdes textuais
dos alunos através da relagdo verbal e ndo verbal.

Dentro desse contexto, a escolha por um trabalho voltado para as HQs justifica-se por
dois motivos primordiais: 1) possibilitar para os docentes um trabalho satisfatorio dentro da
sala de aula e 2) oferecer aos discentes um ensino de lingua pautado na utilizacdo de géneros
textuais. Tais justificativas explicitam, na darea da pesquisa cientifica académica, a
importancia de trabalhos que se voltem para as questdes dos processos de ensino-
aprendizagem, pensando, justamente, nas formacdes de professores e de alunos que
enxerguem o espago didatico como uma esfera de interagdo humana que tem, ou que precisa
ter, uma conexao com as praticas sociais: ideia recuperada pela necessidade de um ensino
reflexivo — limites da primeira justificativa — e posicionamento contido nos contemporaneos
estudos de géneros textuais — limites da segunda justificativa.

Para realizagdo da pesquisa tivemos contribui¢des tedricas de estudiosos como
Bakhtin (1997), Koch e Elias (2009), Mendonga (2005), Marcuschi (2008, 2005) e outros.
Tais fundamentos sinalizam a aderéncia deste trabalho a concepg¢do interacionista de lingua.

Além desta parte introdutdria, nosso trabalho contém dois momentos distintos: um que
apresenta as consideragdes tedricas, em que abordamos reflexdes sobre as questdes
relacionadas a leitura, a escrita, ¢ as HQs, bem como a nocdo de sequéncia didatica, ¢ outro
que contém as consideracdes metodologicas e analiticas, momento do trabalho em
desenvolvemos uma discussao sobre as especificidades da pesquisa-agdo, tipo de pesquisa a
que se vincula este trabalho, sobre o contexto da agdo pedagogica e sobre as producdes

escritas de HQs, corpus da andlise deste trabalho. Em seguida, tecemos algumas
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consideracdes finais sobre a pesquisa realizada, enfatizando mais uma vez, a relevancia do

uso dos quadrinhos na sala de aula como forma de despertar o gosto da leitura e pela escrita.

2 CONSIDERACOES TEORICAS

2.1 Da leitura a escrita: um caminho a ser percorrido

A pratica tem nos comprovado que sem leitura torna-se quase impossivel ao aluno um
desenvolvimento satisfatorio nos estudos. Infelizmente, a dificuldade na leitura é uma triste e
evidente realidade que atinge a grande maioria de nossas escolas. Muitas vezes, tal pratica
pressupde uma construcdo univoca de sentido, de modo que ¢ predominante a concepgao de
leitura como decodificacdo. Logo, podemos dizer que os alunos passam pela escola
pronunciando textos sem garantir que tenham compreendido o que leram e, portanto, sem um
conhecimento critico e sem capacidade de compreensdo, interpretacdo e construgdo de
sentidos.

E notério que ndo se aprende a ler, nem dominar estratégias de leitura ou gostar desta
pratica de uma hora para outra, mas sabemos que a educagdo tem seu principio no ato de ler.
No entanto, atualmente, quando € proposta alguma atividade de leitura, a reacdo da maioria
dos alunos, tanto do ensino fundamental quanto do médio, ¢ de rejeicao e desprezo. A aversio
a tal pratica torna-se evidente e, neste contexto, muitos alunos afirmam que nio gostam de ler
e dizem mais: acham que a leitura ¢ uma atividade chata, cansativa e estressante.

A leitura ¢ uma forma de percep¢do que nio se reduz ao texto, mas vai além, se
relacionando diretamente com a realidade, com o mundo que nos rodeia que ¢, inclusive,
objeto de nossas primeiras leituras. Assim, percebe-se que o ensino da leitura ¢ fator essencial
para a resolugdo de problemas em torno do pouco aproveitamento escolar.

Sabemos que o processo de leitura ocorre de forma lenta e gradativa — é, inclusive, o
que engendra a no¢do de processo — a principio comega-se com a leitura de uma pagina,
depois se 1€ mais uma, outra, e assim, com o passar do tempo, ja ¢ possivel a leitura de textos
mais extensos, ¢ estas leituras sdo feitas com mais frequéncia, pois logo ¢ possivel neste
momento a descoberta do real prazer de “viajar” pelas as palavras, de conhecer novos mundos
e de estar sempre informado através da leitura, seja através de textos considerados longos,

como um romance € até textos mais breves, como uma noticia.
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Quando falamos em ler remetemos a nog¢@o de que a leitura ndo se constitui através de
uma atividade apenas de carater linguistico, mas vai mais além: ela exige dos usudrios
conhecimentos prévios de tipos diferentes que, segundo Oliveira (2010), fazem parte os
seguintes conhecimentos:

Os conhecimentos linguisticos: este tipo de conhecimento leva em conta as questdes
gramaticais, ou seja, a questdes semanticas, sintaticas, morfoldgicas, ortograficas e
fonologicas. Os enciclopédicos: que sdo caracterizados como um conhecimento que
possuimos a respeito do mundo, ndo deixando de lado os conhecimentos gerais,
caracteristicos do senso comum, e os conhecimentos especificos, tanto em termos culturais
quanto em termos técnicos. Finalizando com os conhecimentos textuais: que ndo se
confundem com o linguistico, embora estejam estreitamente relacionados a eles, sdo aqueles
que possuimos acerca dos elementos de textualidade, dos tipos e dos géneros textuais.

O habito da leitura, principalmente nas escolas, precisa ser urgentemente repensado.
Este repensar deriva de uma tripla dimensao: primeiramente, como objetivo de conhecimento
e este conhecimento parte do pressuposto que aprender a ler significa aprender a compreender
o que se lé, inserindo a leitura, desde o primeiro momento, em contextos significativos,
relevando, assim, a flexibilidade em cada momento de leitura.

Prosseguindo Oliveira (2010), a leitura tem que ser vista, ainda, como um instrumento
de conhecimento em que € necessdrio ensinar a ler demonstrando as estratégias que o leitor
deve observar para compreensdo do que esta lendo. A terceira dimensdo ¢ a que compreende
que a leitura tem que se constituir como um meio que desperte o prazer, para o desfrute e para
a distracdo. Para que esta dimensdo ocorra de forma satisfatoria € necessario o trabalho de
atividades concretas nas quais importe, sobretudo, que os alunos leiam o que querem e o que
da prazer de ler.

Nessa perspectiva de leitura é que surge o processo de escrita: uma tarefa que envolve
inumeras atividades — sejam elas aleatdrias e/ou sequenciais. O ato de escrever ¢ uma tarefa
em que se inicia ao produzir um texto que servird apenas como rascunho. Este,
posteriormente, transforma-se em uma primeira versao e, consequentemente, em sucessivas
versdes para, entdo, alcancar um estdgio final — ou que satisfaga as necessidades do género
requeridas na circulagdo social —, o texto.

Mas, o que realmente significa escrever? Partimos do pressuposto de que responder a
esta questdo ¢ uma tarefa dificil, porque a atividade escrita envolve aspectos de natureza
variada e, dentre estas variagdes, podemos dizer que fazem parte as variedades linguistica, a

cognitiva, a sdcio-histdrica, a cultural, dentre outras.
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Na visdo de estudiosos como Koch e Elias (2009, p. 31-32), a escrita ¢ vista da
seguinte forma: “¢ entendida como uma atividade por meio da qual aquele que escreve
expressa seu pensamento, suas intengdes, sem levar em conta as experiéncias e o0S
conhecimentos do leitor ou a intengdo que envolve esse processo”.

Sob esse ponto de vista, compreende-se que a escrita ¢ um processo de sentidos em
que estamos sempre em constru¢do. Continuando com o mesmo pensamento do que

representa a escrita, Oliveira (2010) nos diz o seguinte:

a leitura ndo ¢ uma atividade exclusivamente linguistica. A escrita também
ndo é. E isso tem de ficar claro para o professor de portugués. Afinal, para
escrever, necessitamos de conhecimentos linguisticos, mas também
precisamos ter conhecimentos enciclopédicos e textuais. Se ndo possuirmos
esses conhecimentos, nossa tarefa de escrever se torna muito dificil e, as
vezes, impossivel. (OLIVEIRA, 2010, p. 112).

Dessa forma, as praticas de linguagem escrita envolvem dimensdes que vdo muito
além dos limites da materialidade textual. E importante que o ato de escrever ndo seja visto
como um ato linear que acontece de imediato. E necessario, antes da pratica da escrita, um
planejamento, uma vez que escrever ¢ um ato que exige empenho e trabalho e ndo um
fendmeno espontaneo.

Sob esse mesmo contexto, Garcez (2008, p. 03) diz que “escrever ¢ uma das atividades
mais complexas que o ser humano pode realizar”. Este ¢ um dos motivos que a escrita tem

que ser vista como um processo € um planejamento. De acordo com Oliveira (2010),

o professor que vé a escrita apenas como produto tende a dificultar o
desenvolvimento da competéncia redacional dos alunos por néo ajuda-los a
se conscientizar de que a escrita requer planejamento. Além disso, o
professor acaba por ndo planejar suas aulas de escrita; limitando-se a ordenar
seus alunos a redigirem um texto sobre determinado tema em um ntmero
determinado de linhas em tantos minutos com muita atencdio as regras
gramaticais e ortograficas. (OLIVEIRA, 2010, p. 121)

Acreditamos que o papel do professor constitui uma ferramenta muito importante no
tocante ao processo de ensino-aprendizagem da escrita. Sobre esta reflexdo da pratica de
escrita — e, especificamente de ensino de escrita — Antunes (2003) nos apresenta que as
atividades didaticas em torno do ato de escrever, sobretudo, podem ser prejudicadas se o

trabalho se basear, apenas ou de modo limitador, nos seguintes processos:
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Um processo de aquisi¢do da escrita que ndo ignora a interferéncia decisiva do sujeito
aprendiz, na construcdo e na testagem de suas hipdteses de representagcdo grafica da lingua.
Uma prdtica de uma escrita mecdnica e periférica, centrada, inicialmente, nas habilidades
motoras de produzir sinais graficos e, mais adiante, na memorizacdo pura e simples de regras
ortograficas: Para muita gente, ndo saber escrever ainda equivale a escrever com erros de
ortografia. Prosseguindo com uma prdtica de uma escrita artificial e inexpressiva, realizada
em “exercicios” de criar listas de palavras soltas ou, ainda, de formar frases. Tais palavras e
frases isoladas, desvinculadas de qualquer contexto comunicativo, sdo vazias do sentido e das
intencdes com que as pessoas dizem as informagdes que tém a dizer.

O manifesto de uma prdtica de uma escrita sem fungdo, destituida de qualquer valor
interacional, sem autoria € sem recep¢do, uma vez que, por ela, ndo se estabelece a relacao
pretendida entre a linguagem e o mundo, entre o autor e o leitor do texto. Uma prdtica de uma
escrita que se limita a oportunidades de exercitar aspectos ndo relevantes da lingua. Trata-se
das atividades iniciais do processo de apreensdo da escrita, como por exemplos atividades que
envolvam exercicios de separagdo de silabas, de reconhecimento de digrafos, dentre outros.
Finalizando com uma prdtica de uma escrita improvisada, sem planejamento e sem revisao,
na qual o que conta é, prioritariamente, a tarefa de realizd-la, ndo importa o que contenha
nessa escrita.

Como vislumbramos, a escrita ndo vem pronta do além, ao contrario, necessita de
esforco e dedicacdo. Portanto, seguindo este prisma, ¢ importante ressaltar que, antes de falar
em produgdo textual, precisamos pensar primeiramente em motivar os alunos para a atividade
da escrita e dentro do contexto de motivagio. E necessario que os professores de Lingua
Portuguesa reflitam sobre: 1) a auséncia da motivagdo dentro da sala de aula, 2) quais
mecanismos de leitura e de escrita estdo sendo fornecidos aos alunos e 3) de que forma esta
sendo desenvolvido o interesse nos alunos pela a leitura e pela escrita.

Por isto, tamanha ¢ a relevancia da motivagdo para o processo de escrita e, sobretudo,
para a construcdo de leitores<>escritores que se constituem, verdadeiramente, como sujeitos
de linguagem, como sujeitos aprendizes que concebam a leitura e a escrita como atividades

necessarias para as praticas sociais.

2.2 Géneros textuais: uma nova estratégia de ensino

Compreendemos que os géneros textuais sdo formas de comunicagdo social, seja

através de textos escritos, seja através de textos falados. E frequente esta compreensdo, uma
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vez que os géneros textuais tém possibilitado aos professores novas formas de se trabalhar o

texto em sala de aula. Nas palavras de Marcuschi (2008),

os géneros sdo atividades discursivas socialmente estabilizadas que se
prestem aos mais variados tipos de controle social e até mesmo ao exercicio
de poder. Pode-se, pois, dizer que os géneros textuais sdo nossa forma de
inser¢do, acdo e controle social no dia-a-dia. (MARCUSCHI, 2008, p. 161)

Sendo assim, ha uma diversidade de géneros, com uma pluralidade de significados,
visto que a lingua que ¢ tida como uma ag¢ao social, constituindo-se através da histdria. Logo,
os géneros textuais sdo formas culturais e cognitivas de agdo social, eles contribuem
profundamente para ordenar e tornar estaveis — ou relativamente estdveis — as atividades
comunicativas da vida em sociedade.

Na perspectiva de Marcuschi (2005), a origem dos géneros textuais advém da
tecnologia e de sua interferéncia nas atividades comunicativas. Para o estudioso, os géneros
de textos sdo instrumentos dindmicos na situacdo comunicativa, que se caracterizam por suas
diferentes fung¢des e praticas sociais.

Segundo Koch e Elias (2009), todos nos — falantes, ouvintes, escritores, leitores —
construimos ao longo de nossa existéncia uma competéncia meta-genérica que diz respeito ao
(re)conhecimento dos géneros textuais, levando em consideracdo suas caracteristicas
linguisticas e funcionais.

E essa competéncia que nos propicia a escolha ndo aleatéria dos géneros nas situagdes
comunicativas de que participamos. Por isto, ndo contamos piadas em velorios, nem cantamos
o hino do nosso time de futebol em uma conferéncia académica, nem fazemos prelecdes em
mesa de bar.

E visto que os géneros textuais nio se caracterizam como formas estruturais estaticas.
De acordo com Bakhtin (1997), os géneros sdo considerados tipos “relativamente estaveis” de
enunciadas elaboradas pelas mais diversas esferas da atividade humana. Assim, os géneros
textuais' sdo considerados eventos linguisticos que ndo se definem com caracteristicas
unicamente linguisticas, mas sim como atividade socio-discursiva.

Conforme Soares (2010, p. 88), “os géneros textuais sdo determinados pelas

necessidades de comunicacdo de um determinado momento”. Neste sentido, quando passamos

! No estudo de Bakhtin (1997), a denominagdo presente é a de gé€neros do discurso. Neste trabalho, tomamos a
nomenclatura géneros textuais, levando em consideracio o estudo realizado por Marcuschi (2008), para quem
ndo hd a necessidade de estipular tal diferenciagdo terminoldgica, pois todo género ¢ texto e discurso.
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a utilizar e dominar um género textual, estamos realizando um mecanismo fundamental de
socializa¢dao em atividades comunicativas.

Quando retratamos a insercdo dos géneros textuais nas aulas, especificamente nas
aulas de portugués, estamos mantendo, em conformidade com os PCN de Lingua Portuguesa
(1998), uma organizagcdo dos contetdos a serem trabalhados que, por sua vez, devem ser
organizados em torno de dois eixos: as praticas de uso e as praticas de reflexdo sobre a lingua
e linguagem. Estas concepcdes partem do pressuposto de que a lingua se desenvolve nas
praticas sociais, por isto ¢ de suma importincia a ado¢do de organizacdes didaticas’
diferenciadas para atender as reais necessidades dos alunos.

Embora muitos professores reconhecam a importancia de se trabalhar com os géneros
textuais na escola, muitos acabam ndo sabendo quais géneros devem priorizar em sala de aula
como objetos de aprendizagem e terminam caindo na mesmice, privilegiando o ensino da
tipologia cléssica.

Para tanto, devemos distinguir, enquanto educadores, o que ¢ género textual e tipos
textuais, pois € através desta distingdo que se fundamenta um trabalho com a compreensao do
que ¢ género textual, bem como com seus determinantes.

Na tentativa de exemplificar ainda mais essa diferenciacdo entre o que se pode chamar
de géneros textuais e tipo textual, Marcuschi (2005, p. 22-23) enfoca, gradativamente, esta

questdo. Vejamos:

(a) Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de sequéncia
teoricamente definida pela natureza linguistica de sua composi¢do {aspectos
lexicais, sintaticos, tempos verbais, relagdes logicas}. Em geral, os tipos
textuais abrangem cerca de meia duzia de categorias conhecidas como:
narragdo, argumentagdo, exposicdo, descri¢do, injun¢do.

(b) Usamos a expressdo género textual como nogdo propositalmente vaga
para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diéria e
que apresentam caracteristicas socio-comunicativas definidas por
conteudos, propriedades funcionais, estilo e composi¢do. “Se os tipos
textuais sdo apenas meia ddzia, os géneros sdo inumeros. Alguns exemplos
de géneros textuais seriam: telefonema, sermdo, carta comercial, carta
pessoal, listas de compras dentre outros” (MARCUSCHI, 2005, p. 22- 23,
grifos do autor).

Dessa forma, pode-se dizer que os géneros textuais fundem-se em critérios socio-
comunicativos e discursivos, enquanto os tipos textuais fundem-se em critérios linguisticos e

formais. O autor ressalta, ainda, que os tipos textuais se constituem bem mais limitado e

2 1~ ’ ~ A . “ 2, . .
E o que gerard a nog@o de sequéncias didaticas, posteriormente desenvolvida neste trabalho.
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podem ser definidos por aspectos lexicais e sintaticos, enquanto que os géneros textuais sao
infinitos.

Diante do exposto, os géneros textuais devem ser tomados como “objetos de ensino”,
socializando o trabalho com textos de circulacdo social, constituindo uma forma de ampliar a
compreensdo do aluno com a sua realidade, apontando-lhe formas ou materialidades
linguisticas concretas de participagdo social.

Sabemos que ¢ cada vez mais frequente a preocupacio dos professores em inserir os
géneros textuais nas atividades em sala de aula e esta preocupagdo parte do principio de que
os géneros sdo artefatos que promovem a interagdo dos alunos com o mundo social. Podemos
dizer, entdo, que os professores, com o auxilio dos géneros textuais, podem inovar as aulas,
levar leituras interessantes para os alunos, trabalhar textos que se vinculam a realidade dos
discentes e, desta forma, despertar neles o interesse pela leitura e, consequentemente, pela

escrita.

2.3 O surgimento das Historias em Quadrinhos (HQs): sua trajetoria
e sua insercao na sala de aula

2.3.1Trajetoria historica das HQs

Compreendemos que as HQs sdo um meio de comunicacdo de massa com grande
aceitagdo popular, especialmente entre os jovens e adolescentes em idade escolar. Mas,
quando tudo comegou?

Conforme Mendonga (2005, p. 194), as HQs surgiram na Europa, em meados do séc.
XIX, tendo como primeiro herdi “O menino amarelo”, desenhado por Richard Outcault.
Inicialmente, eram publicadas em jornais, principal responsavel pela a sua expansdo. Em
seguida, foram ganhando espago e conquistando cada vez mais um publico maior, passando a
ter publicacdes exclusivas: os gibis, revistas, livros diddticos etc. No Brasil, temos como
maiores propagadores deste género Mauricio de Sousa, o criador da “Turma da Monica”, e
Ziraldo com o “Menino Maluquinho”.

Ainda de acordo com Mendonga (2005, p. 195), as HQs “s@o uma narrativa grafico-
visual, impulsionada por sucessivos cortes, cortes estes que agenciam imagens rabiscadas,
desenhadas e/ou pintadas”. A autora afirma que as HQs, quanto ao tipo textual, sdo do tipo
narrativo, mas que também podem apresentar a injuncdo e a argumentagdo, ou seja,

apresentam heterogeneidade tipoldgica (propriedade comum a todos os géneros, na qual um
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mesmo texto apresenta varias sequéncias textuais). E comum apresentarem também a
intertextualidade intergéneros (um género assumindo a fun¢do do outro).
A circulagdo das HQs, na visdo de Mendonga (2005), originou, periodicamente, dos

jornais, vejamos:

as HQs surgiram na periodicidade dos jornais. Com o tempo, foram
ganhando autonomia, dado o sucesso de publico alcangado, ¢ passaram a
figurar em publicacdes especializadas, os gibis. Atualmente, permanecem
nos jornais e encontram-se em outros veiculos midiaticos, tais como gibis e
revistas destinadas aos mais diversos leitores, além de boletins informativos
de empresas publicas e privadas. (MENDONCA, 2002, p. 201)

As HQs apresentam as seguintes caracteristicas formais: os baldes (ilustram texto
escrito, sinais de pontuagdo, figuras e mudam de formato dependendo do que desejam
expressar: as falas, os pensamentos ou as emocgdes dos personagens), apéndice (canal que liga
o baldo a boca do personagem), as onomatopeias e interjeicdes (acrescentam sonoridade as

imagens, refor¢ando as ideias de barulhos e movimentos), além dos recursos graficos.

2.3.2 As tiras: um subtipo das HQs

Segundo Mendonga (2002, p. 198), as tiras s3o um subtipo de HQs (até 4 quadrinhos)
de carater sintético, as vezes sequéncias (com narrativas maiores) ou fechadas (um episodio
por dia). As tiras fechadas podem ser divididas em dois subtipos que, segundo a autora,

podem ser:

a) tiras-piadas, em que o humor ¢ obtido por meio de estratégias discursivas
utilizadas nas piadas de um modo geral, como possibilidade de dupla
interpretacdo, sendo selecionada pelo autor a menos provavel; b) tiras-
episodio, nas quais o humor é baseado especificamente no desenvolvimento
da tematica numa determinada situagdo, de modo a realgar as caracteristicas
das personagens. (MENDONCA, 2002, p. 198)

Dessa forma, percebemos que a principal caracteristica do subtipo tiras-episodio € o
humor, sendo produzido através dos elementos verbais e ndo-verbais: o humor ¢ baseado no
desenvolvimento de uma tematica, sendo enfatizadas as caracteristicas dos personagens.
Enquanto as tiras-piadas sdo mais ambiguas, existindo assim a possibilidade de dupla

interpretagao.
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Outra caracteristica das tiras ¢ a quebra de expectativas, que também tem o intuito de
produzir humor. O foco das tematicas presente nelas, em sua maioria, mostra aspectos
politicos, sociais, econdmicos de um pais, estado, s que ndo sdo datadas (caracteristicas

comum da charge?).

2.3.3 As HQs como instrumento pedagogico: relacdes entre pensamento
e linguagem

O trabalho com as HQs ¢ relevante na medida em que, hoje, o quadrinho ¢ uma forma
de expressdo importante na nossa cultura, participando intensamente do universo da crianga,
dos jovens e dos adultos. Por um lado, é um género caracterizado pela presenca da acdo, pela
velocidade, simultaneidade de acontecimentos etc. Ao mesmo tempo, ¢ uma forma de registro
que mobiliza relagdes especificas entre o tempo € o espago.

Compreendemos que as HQs sdo um género textual que se apresenta, hoje em dia,
com um espago proprio de producdo e recepgdo, reconhecido por possibilitar uma interrelagao
entre as culturas, ressaltando a linguagem visual e verbal, através dos personagens e das agdes
representados por desenhos e palavras contidos dentro dos baldes ou presentes nas legendas
da narracgao.

Com relagdo a sua utilizacdo como um instrumento pedagdgico, podemos dizer que as
HQs evidenciam os fenomenos da modalidade falada da lingua, o que corrobora com a
firmagdo de Marcuschi (2005) para quem as HQs realizam-se no meio escrito, sinalizando a
fala (geralmente informal) nos baldes que apresentam constantemente interjei¢des e redugdes
vocabulares.

O autor indica uma possibilidade de emoldurar as HQs em duas instincias de
formagdo discursiva: se levada em conta a circulagdo do género, diz-se ser discurso
jornalistico, se considerada a complexidade da categorizacdo, pode-se denominar discurso
literario.

Muitas das vezes as HQs se constituem como uma leitura extraclasse, ndo integrando o

elenco de textos adotados pelas escolas. Para Mendonga (2005), existe uma negligéncia com

3 . . . S - .
A charge ¢ um subtipo das HQs porque possui um vi€s critico e sdo temporais, com o tempo envelhecem
perdendo assim a sua esséncia discursiva — ver a respeito em Mendonga (2005).



20

as HQs no espaco escolar. A estudiosa enaltece a relevancia deste género como instrumento

pedagodgico ao afirmar que

o papel de semioses distintas (verbal e ndo-verbal) para a constru¢do de
sentido termina por tornar as HQs acessiveis ndo s6 aos adultos com baixo
grau de letramento, mas também as criangas em fase de aquisi¢do de escrita,
que podem apoiar-se nos desenhos para produzir sentidos. (MENDONCA
2005, p. 202)

Por esses fatores citados é que a leitura das HQs é confundida com baixa qualidade
textual, considerando-se a falsa premissa de que “ler quadrinhos ¢ muito facil”. Para a autora,
ao contrario, as HQs podem ter funcdo didatica sendo utilizadas para dar instru¢des ou para
persuadir, em campanhas educativas de higiene pessoal e bucal, vacinacdo etc.. Nestes € em
outros exemplos, elas sdo elementos facilitadores na compreensdo da mensagem que se quer
passar, influenciadores de resultados positivos, em especial para o publico infantil.

Segundo com os PCN (1998), € necessario incentivar o uso da diversidade de textos de
circulagdo social, como um dos principios basicos do ensino da lingua materna. E neste
contexto de incentivo que as HQs se situam como uma possibilidade pedagdgica no processo
de ensino-aprendizagem de linguas.

Por fim, enfatizamos que a utilizagdo das HQs ndo deve restringir-se apenas as aulas
de Lingua Portuguesa, mas deve ser aplicada a todas as disciplinas, explorando os mais
diversos recursos disponibilizados pelo género, desde as relagdes de leitura a producdo de

textos.

2.4 Sequéncia didatica: subsidios para o éxito de ensinar

Sequéncia didatica? O que é? Como se faz? De acordo com Dolz, Noverraz,
Schneuwly (2004, p. 97), sequéncia didatica se constitui como sendo “um conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral
ou escrito”.

Uma das finalidades de uma sequéncia didatica ¢ ajudar o professor ensinar o(s)
aluno(s) a dominar(em) um determinado género textual, permitindo-lhe(s), assim,
escrever(em) ou falar(em) de uma maneira mais adequada/satisfatéria numa dada situagdo de

comunicagao.
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Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97) ainda atentam para que as sequéncias
didaticas servem para dar acesso aos alunos a praticas de linguagens novas ou dificilmente
dominaveis.

Na concepcao de Morais (2006, p. 08), para que se desenvolva uma sequéncia didatica
eficaz ¢é preciso estabelecer uma ordem/organizacdo/sistematizacdo para o seu
desenvolvimento. Parafraseando a sua concepcio vemos que uma sequéncia didatica baseia-se
em uma ordem mais ou menos estabilizada em que temos:

1) Apresentagdo da situagdo de produ¢do, na qual os alunos sdo apresentados ao trabalho
que sera desenvolvido, leem e discutem textos sobre o tema no qual produzirdo o género
escolhido e estudam a caracterizacdo deste género;

2) Producdo inicial, momento em que os alunos elaboram o texto, o que permite ao
professor realizar um diagndstico util para o planejamento dos procedimentos seguintes;

3) Modulos de atividades, que contemplam problemas presentes na producgao inicial, a fim
de instrumentalizar os alunos para o uso eficaz do género na produgdo final e

4) Producgdo final ou reescritura, quando os alunos demonstram os conhecimentos e
capacidades resultantes das atividades realizadas no decorrer da sequéncia didatica,
permitindo, assim, o professor analisar os progressos referentes a producio inicial e avaliar o
desempenho dos alunos na ultima produgao.

Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a estrutura de base de uma sequéncia

didatica se apresenta da seguinte forma esquematica:

ESQUEMA DA SEQUENCIADIDATICA

Apresentacio PRODUCAQ PRODUCAQ
dasituacio INICIAL FINAL

(DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004, p. 98)
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Analisando esse esquema apresentado, entendemos que a sequéncia didética parte do
principio de que, antes de solicitar produgdo, € necessario que se faca o uso de uma situacao
inicial em que o discente construa uma representacio da situacdo comunicativa do género em
estudo. Para tanto, o professor precisa direcionar os alunos a respeito do género a ser
trabalhado, bem como que contetudos serdo abordados na produgao.

Finalizando essa primeira parte ¢ o momento da producdo inicial, em que os alunos
tentam elaborar um texto que vai ao encontro do género textual em estudo, além de manter
relagdes com a capacidade de linguagem estabelecida pelo aluno, apropriando-se dos
instrumentos da linguagem prépria do género: desta maneira, Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004) defendem a ideia de que os alunos estardo mais preparados para realizar a produgdo
final.

Os modulos podem ser considerados como “suportes” para o desenvolvimento eficaz
da producgdo final. Portanto, ndo ha limites de modulos, eles vdo sendo apresentados e
desenvolvidos dependendo da capacitagdo de aquisi¢ao do contetudo.

Nessa perspectiva, temos que entender que a sequéncia didatica é uma ferramenta que
todo professor deve/precisa inserir em suas atividades docentes; e que o seu papel subjaz a
atividades escolares de produgao de textos, orais e escritos, voltadas para o dominio de formas
reais, os géneros textuais, que se realizam nos mais diversos contextos de interacdo humana

via linguagem.

3 CONSIDERACOES METODOLOGICAS E ANALITICAS

3.1 A pesquisa-acdo em foco

O interesse em estabelecer metodologias eficazes de constru¢do do saber metodizado
vem desde o surgimento do pensamento cientifico como, por exemplo, as contribui¢des de

Sdo Tomds de Aquino quando, no século XIV, interpretou a metafisica e a ci€éncia material.

A preocupacdo em descobrir e explicar a natureza vem desde os primoérdios da
humanidade. Os atuais sistemas de pensamento cientifico sdo o resultado de toda
uma tradicdo de reflexdo e andlise voltadas para a explicacdo das questdes que se
referem as forcas da natureza que subjugaram os homens ¢ a morte. (BARROS;
LEHFELD, 2007, p. 69)
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Sem pretender testar teorias ou comprovar hipdteses, esta pesquisa se caracterizou
como de campo, vinculada a natureza da pesquisa-agao, “um tipo de pesquisa social com base
empirica que ¢ concebida e realizada em estreita associacio (...) em que os pesquisadores € 0s
participantes estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo” (THIOLLENT, 1998, p.
15, grifo nosso).

Defendemos o presente estudo como dessa tipologia por entendermos o pesquisador
como um agente de intervencdo no sentido de construir participantes criticos diante da sua
realidade. Essa conexdo entre pesquisa-a¢ao e intervencao ¢ discutida por Chizzotti (2006) ao
tratar das naturezas vinculadas as pesquisas ativas, caracterizadas por orientar a agdo humana
em uma situagdo concreta, na tentativa de criticar modelos convencionais e de incluir os
sujeitos pesquisados dentro de uma concepgdo complexa e interacionista.

Segundo Barros e Lehfeld (2007), sdo caracteristicas da pesquisa-agdo: A interacdo
efetiva entre pesquisadores e pesquisados, o objeto de estudo ¢ constituido pela situacdo
social (representada pela instituicdo escolar),além de objetivar o aumento do conhecimento
dos pesquisadores e o nivel de consciéncia das pessoas ou grupos sociais considerados (no

caso desta investigacdo, os sujeitos da pesquisa ).

3.2 O contexto da acido pedagégica

Na tentativa de apresentar uma pratica pedagdgica com a insercdo de um género
textual, buscamos, através do trabalho com as HQs, apresentar subsidios necessarios para
desenvolvimento de um trabalho qualitativo e interpretativo com tal género que, no nosso
ponto de vista, desperta o gosto dos alunos pela leitura e pela escrita.

Partindo das contribuigdes tedricas vistas em sala de aula, enquanto aluna
universitaria, realizamos uma intervengdo de oito (08) aulas em uma turma do 6* ano do
ensino fundamental de uma escola publica da cidade de Puxinand — PB. A turma era composta
por 16 alunos e a escolha por desenvolver um trabalho desta natureza no 6° ano corresponde a
relagdo hipotética de que, devido a faixa etaria, o género HQs ¢ bem aceito entre os alunos —
leitores assiduos desta historias.

Nesse contexto de decisdes metodologicas, adotamos alguns critérios para a selecdo do
corpus do trabalho. Primeiramente, elaboramos/desenvolvemos entre os meses de abril e maio

A . 1., 4 ’ ., . i~
de 2012 uma sequéncia didatica® em uma turma do 6* ano ja mencionada. Na ocasido,

* Ver Apéndice 01.
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apresentamos como objetivo observar e analisar as HQs e seus elementos, e a capacidade de
desenvolver através das estratégias de leitura um texto coerente e coeso.

Ap0s esse primeiro momento, partimos para o estudo mais detalhado dos elementos
que achamos pertinentes a compreensdo das HQs: personagens, baldes e onomatopeias. Desde
ja, deixamos bem claro que o nosso intuito ndo era trabalhar os conhecimentos gramaticais em
HQs. Por este motivo, elementos como interjei¢do, conjungdo, dentre outros, ndo fazem parte
da nossa sequéncia didatica.

A metodologia utilizada prosseguiu se desenvolvendo através de exercicios de
compreensdo e, por fim, apresentamos como trabalho de conclusdo desta intervengdo
pedagdgica uma atividade em que sugerimos a producdo escrita de uma historia, através da
entrega de uma pequena histdria em quadrinho. A finalidade desta atividade era investigar: 1)
a compreensdo dos alunos por meio da leitura da linguagem nao-verbal acoplada ao género e
2) a abrangéncia de informagdes que foram apreendidas pelos alunos por meio da escrita do
género: atividade esta realizada como decorréncia da atividade anterior de leitura. Logo,
leitura e escrita, neste trabalho, sdo entendidas como atividades intercambiaveis,
interpenetradas.

Para facilitar a compreensio da histdria se fez necessario introduzir um titulo comum
para todos, a saber, “Fim de linha”, em que denunciamos pistas linguisticas para compreensao
da historia. Vale ressaltar que entre os 15° textos produzidos, selecionamos apenas 08 para a
analise. Esta selecdo teve como critérios basicos: a aproximagao e o distanciamento dos textos

com a versdo original da histdria apresentada a turma.

3.3 O desenvolvimento da sequéncia didatica

Essa sequéncia didética (Apéndice 01) foi realizada em 08 (oito) aulas, divididas entre
leitura e discussdo da HQs, conhecimento sobre o género, exercicios de compreensdo e por
fim producao textual.

De forma geral, as aulas iniciavam-se com leitura das HQs organizada gradativamente:
a medida que era realizada a leitura, realizava-se, também, a discuss@o sobre o género textual.
A partir da leitura e discussdo oral e atividade escrita os alunos j& identificavam

caracteristicas do género.

> No dia da produggo um aluno faltou.
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Sendo assim, apds a explicacdo do género e seus elementos e ao sentir confianga sobre
o conhecimento (pré)construido com relagdo ao género trabalhado e seus elementos passamos
para o trabalho de producio textual que aconteceu em 02 (duas) aulas.

Nesse sentido, destacamos que serviu como corpus de analise para este trabalho as
producdes escritas de HQs dos alunos. Tal destaque ndo anula o trabalho de leitura e

compreensio realizado dentro do rol das atividades da sequéncia didatica produzida.

3.3.1 Um olhar sobre as producdes escritas de HQs

A andlise foi feita a partir dos textos narrativos produzidos por 15 alunos. Tais textos
narram uma histéria em que interagem duas personagens muito conhecidas pelo publico leitor
infanto-juvenil, Monica e a Magali, ambas criadas por Mauricio de Sousa.

O trabalho ¢ de carater qualitativo e interpretativo, uma vez que focaliza a
compreensdo — materializada pela produgdo escrita — que os alunos tiveram de uma HQs
através das interferéncias textuais que fizeram da leitura do texto. Esta compreensdo foi

analisada observando-se os aspectos linguisticos e ndo-linguisticos focalizados pelos alunos e

registrados por eles nos textos produzidos. A seguir apresentamos o texto original:
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(Revista Turma da Ménica, Mauricio de Sousa Produgdes, 1990, p. 22-23)

Para o trabalho em sala de aula, este texto foi modificado. Retiramos as falas dos
baldes, deixando apenas o titulo. Agimos desta forma com o intuito de facilitar a compreensao

da narrativa pelos alunos. Assim, o texto entregue aos alunos foi o seguinte:
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(Revista Turma da Monica, Mauricio de Sousa Produgdes, 1990, p. 22-23)

Embora tenhamos verificado alguns desvios ortograficos nas produgdes textuais dos
alunos, ndo consideramos relevante comentd-los, porque nosso objetivo ndo se foca na
questdo da ortografia, e sim na interpretacdo, como ja mencionado neste trabalho.

A narrativa em quadrinho se divide em duas folhas, com oito vinhetas, sendo presente
o uso de expressdo dos signos graficos (a fala das personagens e as onomatopeias) e iconicos
(as expressdes faciais bem presente na histdria, representando sentimentos das personagens).

A narragdo inicia-se com Magali em uma janela chamando por Moénica. Sem saber do
que se trata, Monica continua a caminhar e Magali, tentando ajuda-la, passa por todos os
locais em que Monica tinha passado naquele momento (lanchonete, restaurante, no sorveteiro)
até que ambas se encontram e no fim da historia € que Magali percebe que Monica estava sem

blusa e que aquela 13 era da blusa nova que ela tinha ganhado.



28

Apreendemos da segunda vinheta que Magali percebe que a 1 da blusa de Monica
tinha ficado presa na porta quando trancou e por todos os locais que Monica passava Magali
ia a sua procura para avisa-la.

Diferentemente dos desenhos animados que se apresentam em movimentos nas telas,
nos quadrinhos se faz necessaria a utilizacdo de aspectos cognitivos do leitor para preencher
as lacunas e reconstruir o fluxo narrativo. De acordo com Marcuschi (2005) diz que as HQs
realizam-se no meio escrito, reproduzindo a fala presente nos baldes e apresentam,
constantemente, interjeigdes e reducdo de vocabulario.

Quando solicitamos que os alunos produzissem o seu texto a partir do ndo-verbal
levando em consideragdo o titulo da HQ estavamos trabalhado com momentos de interagdo

entre o autor (aluno) e o texto. Vejamos alguns resultados:

Texto 01 — Fim de linha
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Entendemos que a leitura é um processo psicolinguistico em que o leitor compreende,
da melhor maneira possivel, uma mensagem lida. Este processo envolve o uso parcial de
pistas minimas e disponiveis no texto, selecionadas a partir das expectativas do leitor para a
compreensdo, que s6 ocorre quando ele (leitor) entra em contato com o texto. Desta forma, o

texto torna-se unidade de sentido na interacdo com o leitor.



29

O aluno percebe que o fato de Magali estd sem camisa € porque tinha chegado o fim
de linha. Percebemos que o aluno associa a camisa com o fim da linha, se assemelhando com
o texto original. A construcdo do significado do texto foi feita a partir de conhecimentos que o
aluno tinha sobre o assunto da narrativa. Pela linguagem ndo-verbal ele inferiu a linguagem
verbal do texto e criou situacdes entre Magali ¢ Monica. Este exemplo demonstra que
compreender ¢ apresentar e transformar a linguagem em significados.

Vejamos mais exemplos de produgio escrita:

Texto 02 — Fim de linha
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O leitor do texto (02) observou atentamente os quadrinhos dando énfase a expressao
fisiondbmica das personagens. De inicio, deteve-se ao comportamento de Monica, ao
cumprimentar Magali, acompanhando seu percurso e a sua ansiedade em encontrar Mdnica.
Através das expressdes faciais, observamos que Magali parece estar preocupada com o que
estava acontecendo com Monica. O aluno escreve que “Monica respondeu: Foi minha blusa

que comegou a desfiar por isso que estou sem blusa Magali” e, com isto, identificamos a
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preocupacdo do aluno em associar sua curiosidade ao que realmente tinha acontecido com a

blusa de Mdnica ja que nessa historia Magali estd a procura de Monica.

Texto 03 — Fim de linha
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Texto 04 — Fim de linha
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Analisando apenas o leitor do texto (03), transcrito, verificamos um comentario
diferenciado dos demais sobre a atitude de Magali ao ver Mdnica, pois podemos analisar que,
segundo o aluno, Magali nio sai de sua casa e fica na janela a olhar o que estava acontecendo
com Mbonica. Quando passamos a analisar o texto (04), particularmente, percebemos que o
leitor/escritor coloca que as personagens estdo por tras de um mesmo elemento (fio /corda).

Dessa forma, quando analisamos ambos juntos estamos colocando em questdo de que
estes alunos — do texto 03 e 04 — fugiram do que realmente retrata a HQs em estudo. Sobre
isto, afirma Garcez (2008), que a escrita representa um trabalho e exige esforco, disciplina,
atencdo, paciéncia. Para a autora, o texto ndo ¢ simplesmente resultado de uma inspiracao
divina, ndo vem pronto do além para que o redator apenas o transfira para o papel. Seguem os

exemplos.

Texto 05 — Fim de linha
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Texto 06 — Fim de linha
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Com relacdo aos textos 05 e 06 percebemos que ambos seguiram o0 mesmo
pensamento ¢ que a imagem da representacdo da linha, segundo os alunos-autores, sé
apareceu no 5% quadrinho. Coincidentemente, nos dois textos, o final da historia ¢
praticamente igual, apresentando pensamentos semelhantes em todo desenvolvimento da
escrita, como ¢ possivel verificar abaixo.

A partir do exposto, podemos, entdo, perceber que a escrita ndo pode ser pensada, nem
discutida, desvinculada da leitura do ndo-verbal, pois ambas andam juntas e €, a partir das
experiéncias adquiridas com as leituras realizadas, que se criam mecanismos necessarios para
o processo de escrita.

Por fim, apresentamos também de forma comparativa mais 02 (dois) textos que
entendemos ser pertinente comenta-los. Adotamos esse método pois, acreditamos que facilita

o trabalho desenvolvido.



Texto 07 — Fim de linha
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Texto 08 — Fim de linha
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Podemos perceber nos textos 07 e 08 que as informagdes obtidas através da
interpretagdo da linguagem ndo-verbal foram representativas do desfecho da narrativa
original, mesmo sem apresentar um desenvolvimento coerente com a versdo original.
Podemos, apenas, encontrar marcas linguisticas diferentes em ambos, principalmente no texto
06 em que o aluno atribui que a blusa de Monica estava descosturada.

Em linhas gerais, observamos que existiram alunos que se aproximaram da
interpretacdo trazida por Mauricio de Sousa em sua obra.

Do ponto de vista da pesquisa-acdo, consideramos o trabalho desenvolvido como
satisfatdrio, pois tivemos a oportunidade de, enquanto professora — em formacao inicial —
possibilitar uma ac¢do docente em que envolvemos a capacidade de pensar dos alunos
associada a linguagem nao-verbal para, a partir desta linguagem, eles pudessem produzir
textos escritos.

Defendemos a ideia de que nossa intervengdo funcionou para que os alunos envolvidos

entendessem a interrelacdio entre leitura < compreensdo <> escrita. Neste sentido, julgamos
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oportuno caminharmos, neste momento, para aquilo que configura as consideragdes finais da

pesquisa-acao realizada.

CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos que as HQs ndo servem apenas como entretenimento, elas podem ser
grandes motivadoras de leitura em sala de aula, ja que apresentam desde situacdes simples e
engracadas, até as mais sérias, abordando todo tipo de tema através das tramas dos
personagens.

Considerando que as aulas de leitura, em grande maioria, ndo passam de uma
“decodificacdo de signos linguisticos” e de uma compreensdo “pronta/acabada”, que nao
acrescentam novas descobertas, nem levam os alunos a discutirem ideias, expressarem
sentimentos, formularem opinides e praticarem novas producgdes textuais, a leitura dos
quadrinhos ¢ uma possibilidade de mudanca desta realidade escolar.

Entretanto, apesar de os PCN de Lingua Portuguesa (1998) orientarem sobre a
diversidade de géneros textuais na escola e da preferéncia dos leitores pelas HQs, estas, ainda,
ndo sdo utilizadas por muitos professores pelo equivoco de este género s6 funciona, apenas,
como um passatempo. Associar imagem e palavras encontradas nas HQs, embora demonstre
ser uma leitura prazerosa, leva entusiasmo pela sua beleza visual, desenvolvendo no leitor o
aspecto semiotico, dando muito mais sentido ao que ele 1€: dai a sua relevancia didatica.

Este trabalho pretendeu ser um estimulo ao uso dos quadrinhos na aula de leitura,
buscando mudar o perfil do leitor que o professor pretende formar. Investigamos, ainda a
maneira que o leitor compreende a sequéncia dos fatos narrados em HQs, o que comprova a
hipdtese postulada anteriormente de que o leitor compreende a narrativa presente no género a
partir da relagdo entre o verbal e o ndo-verbal, conforme o objetivo especifico ¢) da pesquisa.

Defendemos a necessidade de reconhecermos e utilizamos o recurso da quadrinizacio
como instrumento pedagogico, uma vez que a imagem e a palavra associam-se cada vez mais
na produgdo de sentidos nos diversos contextos comunicativos. A imagem vem ocupando
espaco ¢ interferindo significativamente no cotidiano das pessoas, por isto a leitura de textos
ndo-verbais deve ser bastante explorada em sala de aula por enriquecer a experiéncia de
leitura e de compreensdo do aluno.

Através das HQs, os alunos puderam compor novas possibilidades de relacionamento
com a lingua em uso, como também ampliar seu prazer, desenvolvendo a capacidade de

leitura ao entrarem em contato com personagens de um universo imaginario e ladico,
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possibilitando, assim, um novo saber na leitura, bem como da escrita, dentro do cotidiano
escolar: instancia letrada que, a nosso ver, precisa ser a impulsionadora de um saber cada vez

mais plural e significativo.
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APENDICE 01 - A sequéncia didatica desenvolvida

SEQUENCIA DIDATICA

Género em estudo:
o Historia em Quadrinhos (HQs).
Aspectos da lingua a serem estudados:

o ] eitura;
e [nterpretacao;
e Escrita.

Objetivos:

e Possibilitar um estudo com o género HQs no contexto escolar;

e Reconhecer os elementos constituintes na caracterizagao do género HQs;

e Desenvolver a capacidade de construcdo de historias através da linguagem nao-verbal;

e Permitir um momento de criatividade e reflexdo para os alunos, a fim de que se tenha um
desenvolvimento de um trabalho através da linguagem ndo-verbal.

Conteuados:

e Reconhecimento dos elementos caracteristicos das HQs;

e [eitura e escrita de HQs;

¢ Producdo de texto escrito através das pistas do texto ndo-verbal,
¢ O género HQs: caracteristicas linguisticas e funcionais.

Série:

¢ 6" ano do Ensino Fundamental.
Tempo estimulado:

¢ 08 aulas (45 minutos cada)
Material necessario:

e Material xerocado.

¢ Quadro, pincel e apagador;
e Folha para producdo de histdria.
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Desenvolvendo a sequéncia

I) Médulo: Conhecendo o género HQ.
Tempo estimulado: 90 minutos
Objetivo: Socializar o género HQs com os alunos.

1° Momento:
»  Apresentacao do género HQs aos alunos com a entrega de uma historia para
apreciagdo da turma: Chico Bento em bom de portugués.

IT) Médulo: Conhecendo os elementos constituintes das HQs.

Tempo estimulado: 90 minutos

Objetivo: Possibilitar o conhecimento por parte dos alunos dos elementos que compde as
HQ:s.

1° Momento:
»  Discussio e estudo dos seguintes elementos presentes nas HQs:

I. Personagens e protagonistas;
II. A linguagem dos baldes;
ITI. As onomatopeias;

2° Momento:

» Realizag¢do de um exercicio para reconhecimento dos assuntos trabalhados.
Tempo estimulado: 45 minutos
Objetivo: Verificar se os conteudos trabalhados estao ficando compreendidos.

IIT) Médulo: Estudo relacionado a linguagem verbal e ndo-verbal
Tempo estimulada: 45 minutos
Objetivo: Trabalhar a linguagem (verbal e ndo- verbal) dentro das HQs.

1* Momento:
»  Entrega de um material com personagens reproduzindo uma situagdo em que os
alunos, através da linguagem nao-verbal, completar@o os espacos dos baldes
em branco.

IV) Médulo: Avaliacido dos conteudos trabalhados.

Tempo estimulado: 90 minutos

Objetivo: Analisar, a partir da relagdo entre o texto verbal e o ndo-verbal, a compreensao dos
alunos na elaborag?o escrita de uma HQs.

1* Momento:

»  Entrega de uma HQs para o desenvolvimento do trabalho proposto;

»  Producdo de um texto narrativo através dos aspectos verbais e ndo-verbais
apresentados;

»  Entrega por parte dos alunos do trabalho desenvolvimento.
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APENDICE 02 — Material utilizado na sequéncia

Nome: Data:
Série: Turma:

Momento de leitura

Leia a Histéria em Quadrinhos (HQs) abaixo com intuito de discussdo em sala de aula.

Ap0s a leitura, observamos alguns aspectos como:

» Desenhos

» Personagens;

> Baldes;

» Tematica entre outros

Em seguida, comente com seus colegas e com a professora o que chamou sua atengdo na
Historia em Quadrinhos (HQs).
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Nome: Data:
Série: Turma:

Assunto: Linguagem dos quadrinhos

Contexto das historias em quadrinhos (HQs): As historias em quadrinhos (HQs)
sdo valorizadas como mais um produto cultural e consideradas, além de um tipo de literatura
de lazer, um instrumento de inegével poder persuasivo e representativo dos anseios humanos
e das criticas sociais. Mas, nem sempre foi assim! Nos anos 50 do século passado, os gibis
eram tachados de subliteratura, ou seja, de literatura de baixa qualidade.

As histérias em quadrinhos (HQs) também s3o chamadas de quadrinhos, gibis, dentre
outros. Uma histéria em quadrinhos (HQs) ¢ composta de varios elementos, entre eles
podemos citar: personagens, baldes, onomatopeias, interjeicao e conjungdes.

A linguagem dos quadrinhos geralmente ¢ informal, com frases nominais, expressdes
populares e girias. A informalidade da linguagem contribui para a representacdo de fatos
cotidianos.

Entendendo melhor...

e Os personagens ou protagonistas: Podem ser o personagem principal em apenas uma
histéria ou ser uma personagem frequente. S3o construidas a partir de alguns tipos que se
caracterizam dentro das historias, dentre eles podemos citar: personagens que se caracterizam

como timido, galante, espertalhdo, medroso, comildo etc. Vejamos as expressdes usadas por
Cebolinha.
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e As onomatopeias: Sao palavras usadas para imitar sons ou ruidos e assim ajudar na
compreensdo do texto. Sdo exemplos de onomatopeias os seguintes sons: cras! (algo
quebrando), chuac! (beijo), bum (explosio) cocoricd (voz do galo) etc. Vejamos:

COISA QUEBRANDO TIRO BATENDO EM ALGO S0CO0
= BANG: So
q.e%jh e Cr
PIN BATENDO NA MADEIRA BARULHO DE MOLA BELIO

QU EM UMA PORTA

RING® roctroc: TOMEY cruAt”
RAPIDEEZ CAMPAINHA CHUWA, TROVOES

o ' '
VU PrPT/ DIN! DON! » manﬁﬂl

e Os balées: Os baldes tém formatos diferenciados. Eles se adéquam com cada situagdo
presente no desenvolvimento da historia. Cada trago diferente expressa uma situagdo
diferente.

FALA PENSAMENTO GRITO

ONDE ESTARA >
MEU LIVRO?

VOCE ViU
MEU LIVRO?

COCHICHU AMOR IDEIA

" NAO CONTE
ISTO PARA
NINGIJEM

-_ e W o -
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Nome: Data:
Série: Turma:

Exercicio de verificagdo dos conteudos trabalhados

1) Observe os baldes e, em seguida, complete os espagos dentro deles com a situagdo que
cada um representa. Observe, também, as onomatopeias existentes.
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2) As onomatopeias contidas nos baldes abaixo trazem personagens que se manifestam
através de expressoes faciais diferentes. Observe cada personagem na horizontal para,
em seguida, escrever que tipo de expressao exerce os personagens.

I

;

@

1* personagem: 2% personagem:
3* personagem: 4" personagem:
5% personagem: 6" personagem:

7* personagem: 8" personagem:
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Nome: Data:
Série: Turma:

Assunto: Linguagem verbal e ndo- verbal

e Linguagem verbal e nio-verbal: Ao fazer um texto, um escritor usa a linguagem
verbal. Um pintor, por exemplo, costuma utilizar a linguagem ndo-verbal, pois raramente
usa palavras para criar um quadro, recorrendo mais a recursos relacionados a imagem. Ja um
ilustrador, quadro cria uma charge, por exemplo, faz uso de duas linguagens: a verbal e nao-
verbal. Vejamos estas imagens nas duas figuras abaixo que representam uma linguagem
ndo-verbal e verbal, respectivamente.

Exemplo da linguagem nao- verbal Exemplo da linguagem verbal

OO FAZ. OMO MOSTRA.

Exercicio:

Observe a linguagem nao-verbal presente entre os personagens, atentando para o uso dos
baldes. Analise a sequéncia dos fatos e construa uma linguagem verbal entre os personagens.
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Nome: Data:
Série: Turma:

Desenvolvendo um trabalho de compreensio de Historias em Quadrinhos (HQs)

Nessas ultimas aulas estamos estudando as Histdrias em Quadrinhos (HQs), seu
surgimento, os baldes, as onomatopeias a linguagem verbal e ndo-verbal, entre outros
elementos que caracterizam este género textual. Por isto, para o desenvolvimento deste
trabalho serd necessario observar, na figura abaixo, os personagens, 0 €spago que Os
personagens interagem, dentre outros elementos que acharem necessario. Para facilitar a
compreensdo da historia se faz necessario introduzir um titulo comum para todos que ¢ “Fim
de linha”, em que denunciamos pistas linguisticas para compreensdo da historia.

Obs.: Na folha de producdo textual ndo ¢ necessario colocar o seu nome. S6 serd
permitida a entrega da atividade com caneta esferografica de cor azul ou preta.

Bom trabalho!!




FOLHA DE PRODUCAO TEXTUAL
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ANEXOS
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ANEXO 01 — Textos produzidos pelos alunos a partir da leitura da HQs

Texto 01
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