y
&

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS llIl GUARABIRA
CENTRO DE HUMANIDADES OSMAR DE AQUINO
DEPARTAMENTO DE LETRAS
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS PORTUGUES

JESSICA PEDRO AMORIM

“0O MAGICO DE 0OZ’’: AS POSSIBILIDADES DE UMA LEITURA SOBRE
ASPECTOS DA CONDIGAO HUMANA

GUARABIRA - PB
2021



JESSICA PEDRO AMORIM

“0O MAGICO DE 0Z”: AS POSSIBILIDADES DE UMA LEITURA SOBRE
ASPECTOS DA CONDICAO HUMANA

Trabalho de Conclusdo de Curso (Artigo)
apresentado ao Departamento do Curso
de Letras da Universidade Estadual da
Paraiba, como requisito parcial a obtencao
do titulo de graduada em Letras-
Portugués.

Area de concentracdo: Literatura infantil
e juvenil

Orientador: Prof.2. Dr.2, Maria Suely da Costa.

GUARABIRA - PB
2021



E expressamente proibido a comercializagdo deste documento, tanto na forma impressa como eletrénica.
Sua reprodugao total ou parcial & permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reprodugao figure a identificagao do autor, titulo, instituigdo e ano do trabalho.

A524m  Amorim, Jéssica Pedro.
"0 Magico de Oz" [manuscrito] : as possibilidades de uma
leitura sobre aspectos da condi¢gdo humana / Jessica Pedro
Amorim. - 2021.

27 p.

Digitado.

Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagdo em Letras
Portugués) - Universidade Estadual da Paraiba, Centro de
Humanidades , 2021.

"Orientagao : Profa. Dra. Maria Suely da Costa |,
Coordenagao do Curso de Letras - CH."

1. Literatura. 2. Representagao. 3. O Magico de Oz. 4.
Leitor critico. I. Titulo

21 ed. CDD 808.068

Elaborada por Milena F. Monteiro - CRB - 15/890 BSC3/UEPB




JESSICA PEDRO AMORIM

“0 MAGICO DE 0Z": AS POSSIBILIDADES DE UMA LEITURA SOBRE
ASPECTOS DA CONDIGAO HUMANA

Trabalho de Conclusago de Curso
(Artigo) apresentado ao Departamento
do Curso de Letras da Universidade
Estadual da Paraiba, como requisito
parcial a obtengao do titulo de graduada
em Letras-Portugués.

Area de concentragao: Literatura infantil
e juvenil

Aprovada em: 01/10/2021

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Marié Suely da Costa (Orientadora)
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

I\:’Zom.ﬁ ;&;W o hancoreny

-
Profa. Ma Clara Mayara de Almeida
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

Tt A @ bif—p

Prof. Dr. Eduardo Henrique Cirilo Valones
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)




A minha mae Graca (in memoriam), que
sempre esteve ao meu lado e nunca me
deixou desistir, acreditando na minha
capacidade, me apoiando em todos os
momentos e me incentivando a seguir em
frente com meus objetivos, DEDICO.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente agradeco ao meu Deus, por todas as bencdos em minha vida,
por nunca me desamparar e esta sempre guiando 0s meus passos, pela garra e
perseveranca que tem me concedido para seguir em frente nessa jornada
académica apesar de todas as barreiras e dificuldades que surgiram pelo caminho.

A Prof.2 Dr.2 Maria Suely da Costa, por ter aceitado me orientar, e por toda
paciéncia, atencdo, dedicacdo e empenho em passar os conhecimentos ao longo
dessa orientacdo que contribuiram para o desenvolvimento e concretizacdo desse
trabalho.

A minha m&e Graca (in memoriam), que sempre compartilhou desse sonho
comigo, me apoiou e me incentivou a seguir em frente, e embora tenha partido
desse mundo espiritual antes que esse sonho pudesse ser concretizado, sei que
onde quer que esteja, esta feliz, pois essa conquista € nossa. Apesar de sua
auséncia fisica, sei que sempre esteve ao meu lado, dando-me forca e inspiracéo,
colaborando efetivamente nesta caminhada.

A minha familia, em especial, as minhas irmas e sobrinhos pela paciéncia e
compreensao durante essa jornada académica, pelo apoio e incentivo diante das
dificuldades, sempre torcendo para que tudo pudesse dar certo.

Aos amigos Deviane e Fabricio, pelo apoio, companheirismo e amizade, que
construimos ao longo dessa jornada, por todos os momentos importantes e Unicos
que tivemos a oportunidade de vivenciarmos juntos. E hoje eu fico feliz em afirmar
gue € uma amizade diretamente da universidade pra vida.

Agradeco aos professores que fizeram parte da banca examinadora Clara
Mayara e Eduardo Valones, pela leitura e contribuicbes em meu TCC, e por fim,
agradeco aos professores da UEPB, que fizeram parte de todo esse processo
académico, contribuindo para minha formacao profissional.



UM DESEJANDO O OUTRO

Nossa vida flutuando em dois espacos,
Um real — outro fantastico imaginario,
E nesse encontro do real maravilhoso

Ficamos presos, partidos aos pedagos!

Estando em um, desejando o outro
Vivemos entdo o momento majestoso,
Onde tudo é possivel na fantasia criada,
E no equilibrio desse mundo maravilhoso!

Encontramos a felicidade sempre imaginada
Para amenizar a soliddo do ser que espera
Esmagado na realidade do viver em nada!l

Buscando no fantastico irreal das madrugadas
As ilusdes de outrora e perdidas da alma lavada!
Das melodias, as quais ouvimos na noite passada!

(Maria Augusta da Silva Caliari, 2018)
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“0O MAGICO DE 0Z”: AS POSSIBILIDADES DE UMA LEITURA SOBRE
ASPECTOS DA CONDICAO HUMANA

"THE WIZARD OF OZ": THE POSSIBILITIES OF A READING ON ASPECTS OF
HUMAN CONDITION.

JESSICA PEDRO AMORIM?

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo uma leitura das representacdes simbdlicas sobre os
valores humanos presentes na obra O Magico de Oz, escrita por Lyman Frank Baum,
em 1900, destacando as possibilidades no desenvolvimento da leitura critica. Para
tanto, o interesse esteve em tecer uma leitura comparativa entre o universo ficcional
retratado na obra com a realidade, analisando as falas de personagens principais.
Desse modo, a metodologia deste estudo de cunho bibliografico, utilizada nessa
leitura analitica tem abordagem qualitativa. Na fundamentacéo tedrica contamos com
a contribuicdo dos estudos de Candido (2011), Cavalcante (2005), Coelho (1991),
Todorov (1981), Fleck (2007), Freire (1989), Propp (2001), Rezende (2008), Traca
(1998), Volobuef (2000), Zilberman (2003), dentre outros. Os aspectos abordados
revelam o quanto esta obra concebe ao leitor varias possibilidades de interpretacéao,
permitindo uma nova visdo acerca dos comportamentos adotados assim como dos
valores humanos em destaque.

Palavras-chave: Literatura. Representacdo. O Magico de Oz. Leitor critico.

ABSTRACT

This work is aimed at reading of the symbolic representations about the human values
observed in the work The Wizard of Oz, written by Lyman Frank Baum, 1900,
highlighting the possibilities of developing a critical reading. Therefore the interest was
in doing a comparative reading between the fictional universe portrayed in the work
and the reality, analyzing the main character's speeches. Thus, the methodology of
this bibliographical study, used in this analytical reading, has a qualitative approach.
In the theoretical foundation we count on the contribution of studies by Candido (2011),
Cavalcante (2005), Coelho (1991), Todorov (1981), Fleck (2007), Freire (1989), Propp
(2001), Rezende (2008), Traca (1998), Volobuef (2000), Zilberman (2003), among
others. The aspects discussed reveal how much this work provides the reader with
various possibilities of interpretation, allowing a new point of view about the behaviors
adopted as well as the highlighted human values.

Keywords: Literature. Representation. The Wizard of Oz. Critical reader

1 Graduanda em Letras- Habilitagdo Lingua Portuguesa, pela Universidade Estadual da Paraiba
Campus Ill. E-mail: jessica.amorim@aluno.uepb.edu.br



1. INTRODUCAO

Considerando os beneficios da pratica da leitura e suas contribuicdes na
formacdo do sujeito leitor, uma vez que ela é essencial para o desenvolvimento
intelectual e das interac6es humanas, € de significativa importancia a abordagem de
textos do género fantastico e do maravilhoso no campo da literatura infantil e juvenil,
por abordar diversas tematicas relacionadas a realidade da sociedade, além de se
voltar aos conflitos interiores que acontecem com o0 sujeito.

Nesse sentido é importante que o leitor tenha acesso a uma diversidade de
textos e obras literarias para o aperfeicoamento e desenvolvimento do senso critico-
reflexivo, principalmente na escola onde os alunos terdo acesso a textos voltados para
0 compromisso pedagdgico no desenvolvimento de competéncias de leitura.

Enquanto linguagem, a literatura tem muito a contribuir no processo de
formacdo de leitores, pois € um bem cultural que auxilia no desenvolvimento da
sensibilidade estética, de aspectos cognitivos e linguisticos, e favorece para a
compreensao de diferentes saberes sobre a cultura dos povos e lugares, seja do
contexto ficcional ou real.

Considerando isso, este estudo tem como objetivo uma leitura das
representacfes simbdlicas, focalizando na linguagem verbal, sobre os valores
humanos presentes na obra O Magico de Oz, escrita por Lyman Frank Baum, em
1900, destacando as possibilidades no desenvolvimento da leitura critica. Para tanto,
0 interesse esteve em tecer uma leitura comparativa entre o universo ficcional
retratado na obra com a realidade, analisando os principais personagens.

Propor uma leitura de representacdes simbolicas presentes em uma narrativa
literaria, requer verificar como estes elementos sdo postos frente as situacdes e
contextos que estao inseridos no mundo ficcional e sua relagdo com o mundo real,
possibilitando, assim, explorar posicionamentos critico-reflexivos do leitor que
interage com o texto que |é.

Em funcéo disso, adotamos uma metodologia de estudo de cunho bibliogréfico,
de abordagem qualitativa. Na fundamentacédo tedrica, contamos com a contribuicéo
dos estudos de Candido (2011), Cavalcante (2005), Coelho (1991), Todorov (1981),
Fleck (2007), Freire (1989), Propp (2001), dentre outros. Tais estudos pontuam
consideracdes pertinentes a discussao acerca da leitura, da Literatura infantil e juvenil,
da Literatura fantéstica e do conto maravilhoso.

A Compreensao € de que, a partir do momento em que ha um aprofundamento
entre leitor e obra literaria, consequentemente as impressdes reflexivas acerca dos
fatos narrados aumentardo. Desse modo, a interpretacdo e a correlacdo com a
realidade de quem |é torna a leitura mais prazerosa, aperfeicoando a formacéao de um
leitor critico.

No processo de leitura, texto e leitor interagem, possibilitando a este realizar
criticamente suas impressoes, tecendo reflexbes acerca dos acontecimentos na
narrativa e identificando mensagens ocultas, ou ndo ditas claramente, fazendo o leitor
compreender e interpretar o “novo mundo”. Uma vez tendo acesso e analisando as
relacdes entre o mundo ficcional e a sua realidade, essas experiéncias tendem a ser
muito validas e significativas na formacao do leitor que seré capaz de realizar leituras
mais aprofundadas e conscientes.

O texto que segue inicia refletindo sobre a leitura literaria em seu papel
humanizador, trazendo em seguida uma breve contextualizagéo da Literatura infantil
e juvenil e, posteriormente, uma abordagem da categoria do fantastico e do



maravilhoso na literatura infantil e juvenil. Apresentamos uma breve biografia de
Lyman Frank Baum e a leitura de “ O Magico de Oz”, destacando os valores do mundo
de Oz e suas relacdes com aspectos da condicdo humana.

2. A LEITURA LITERARIA EM SEU PAPEL HUMANIZADOR: UM DIREITO PARA
FORMACAOQO LEITORA

Em seu texto “O direito a literatura”, o critico literario Antonio Candido (2011,
p.182) “[...] ela é uma necessidade universal imperiosa, e frui-la € um direito das
pessoas de qualquer sociedade [...]”. O que o critico literario destaca € o fato da
relevancia da literatura ser uma experiéncia necessaria, pois 0 homem por natureza é
um sonhador e, neste processo de contato com o mundo ficcional também aprende,
logo a literatura é tida como um bem indispenséavel para a vida do ser humano, pois
contribui fortemente na sua formacao humana, individual e social.

No meio educacional, € comum a reflexdo sobre a importancia do habito da
leitura literaria, suas finalidades e contribuicdes obtidas no desenvolvimento dos
leitores. Evidentemente, a pratica leitora proporciona inUmeros beneficios tais como o
enriquecimento do vocabulario, a expansao de conhecimentos socioculturais,
histdricos e politicos para o leitor (SILVA, 2017).

Por sua natureza linguistica, a literatura acaba sendo um meio essencial para
adquirirmos conhecimentos, considerando que, quanto mais se ler, mais aprendemos.
Entretanto, seu acesso é considerado limitado por varios motivos, dentre os quais
destacamos as condicdes socioecondmicas, que ndo possibilita a muitos o acesso a
livros para consumo do exercicio da pratica leitora. Restando ao contexto escolar
estabelecer esse acesso.

No ambiente de ensino e aprendizagem, o aluno deve ser visto como 0 sujeito
gue participa e interage do meio social, ficando evidente que o mesmo leva para
escola uma leitura de mundo, seja nos vocabulérios, interacdes e vivéncia. (FREIRE,
1989). Portanto a escola ndo deve desconsiderar tal fato, mas ampliar as leituras ja
existentes com as outras presentes no meio educacional, trabalhando textos e temas
gue os alunos aprendam com mais facilidade, pois subentende-se que haja uma certa
familiaridade, partindo do simples para os textos mais complexos, assim contribuindo
para a formacao de um leitor mais ativo e proficiente.

De acordo com Silva (2003, p.515):

As relacBes entre leitura e literatura nem sempre séo analisadas, reavaliadas
e praticadas como deveriam no contexto escolar. A leitura — como atividade
atrelada a consciéncia critica do mundo, do contexto histérico-social em que
o0 aluno esté inserido — ainda é uma pratica que precisa ser mais efetivada no
espaco escolar. O papel da escola é o de formar leitores criticos e autbnomos
capazes de desenvolver uma leitura critica de mundo. Contudo, na pratica
essa nocdo parece perder-se diante de outras concepc¢fes de leitura que
ainda orientam as praticas escolares.

A leitura quando é descontextualizada com a realidade do educando torna-se
geralmente em uma atividade chata, cansativa e sem sentido, pois o aluno nao
consegue compreender o que |€, assim ndo aproveitando o texto em sua plenitude. A
esse respeito FREIRE (1989, p. 13) define que “[...] a leitura do mundo precede
sempre a leitura da palavra e a leitura desta implica a continuidade da leitura daquele.
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[...]"”. O sujeito € um ser social, politico e cultural, portanto suas experiéncias cotidianas
afetardo diretamente em seu aprendizado em sala de aula.

Cabe ao professor criar situacdes que favorecam a pratica da leitura literaria
com obras literarias que despertem o prazer e 0 gosto pela mesma, selecionando
obras significativas a realidade do aluno. Torna-se necessario que o docente tenha
esse cuidado antes de inserir a literatura no contexto educacional, pois € essencial
uma visao criteriosa na escolha e aplicacdo dos textos literarios, para que a leitura
venha possibilitar ao individuo uma maneira de construir o conhecimento pela leitura
critica da realidade e constituir um instrumento de acéo contra a hegemonia, o qual
permite a populagdo uma maneira de exercer sua condi¢ao de cidadéo.

Pela relacéo ficcédo e realidade, a literatura se apresenta como um espaco de
encontro entre a vida e a criagdo, em que o leitor vai se apropriando de experiéncias
alheias, provocando um entrecruzar de vozes. Neste processo de enriquecimento
mutuo, a leitura deixa de ser a mera repeticdo ou reproducdo de significados
institucionalizados, passa-se a constituir em dinamica viva, democrética e produtiva,
levando a concretizagdo de um ou mais circuitos de leitura em sala de aula e, talvez
em toda comunidade escolar vozes e construindo um novo olhar sobre o que faz de
nés humanos.

3. LITERATURA INFANTIL E JUVENIL: BREVE CONTEXTUALIZACAO

Antes de iniciarmos a discussdo em relacdo ao percurso historico da literatura
infanto-juvenil, € necessario compreendermos algumas consideracdes acerca da
concepcao da criangca que se tinha na época e seu avanco ao longo do tempo,
ressaltando como elas eram vistas e tratadas diante da sociedade ao perpassar dos
séculos. Segundo ARIES (1986, p.50), sobre a infancia:

Até por volta do século XllI, a arte medieval desconhecia a infancia ou néo
tentava representa-la. E dificil crer que essa auséncia se devesse a
incompeténcia ou a falta de habilidade. E mais provavel que ndo houvesse
lugar para a infancia nesse mundo.

Assim como apontado Ariés (1986), nessa €época a infancia ainda era
desconhecida pela sociedade medieval, 0 que demonstra que ndo existia uma
intencdo voltada diretamente a infancia, direcionada ao mundo infantil. As criancas
recebiam quase o mesmo tratamento que os adultos, se vestiam, trabalhavam e eram
tratadas conforme um adulto na sociedade. Assim, “A crianga, na época, era
concebida como um adulto em potencial, cujo acesso ao estagio dos mais velhos so
se realizaria através de um longo periodo de maturagdo” (CADEMARTORI, 2006).

No século XVII, a sociedade era fortemente patriarcal e relativamente
influenciada pela doutrina crista da igreja, fazia-se existente no contexto da realidade
europeia, e ditava como as pessoas deveriam agir e educar seus filhos, sendo o
comportamento mais sensato e correto na época, da crianga ser educada com base
na religido rigida. A partir desse contexto, surgem os primeiros tratados de pedagogia
com fins religiosos escritos pelos protestantes, no qual o escritor Fénelon trouxe as
primeiras historias direcionadas as criangas com a funcdo de educa-las moralmente,
utilizadas como meio de instrugao e ensino.

Segundo Silva (2009), a literatura infantil tem sua origem em meados do século
XVII, na Franga, a partir das obras de Charles Perrault, considerado o pioneiro da
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literatura infantil, e pela obra de carater didatico de Fénelon. Nessa perspectiva, para
conseguir firmar uma literatura que fosse conveniente para as criangas, ja que nado
havia uma literatura propriamente dita e adequada para esse publico, o escritor
Charles Perrault, através das narrativas populares ja existentes e direcionadas ao
publico adulto, as modificou, criando adaptacdes viaveis para ao publico infantil,
trazendo fantasia e encantamento e chamando a atencdo dos leitores de todas as
idades.

As histérias originais sofreram adaptacdes por possuirem passagens com
conteudo inapropriado para as criancas, com conteudo incestuoso, canibalismo e
violéncia, sendo necessério sofrer algumas alteracbes pra se tornarem mais
adequadas e politicamente corretas aos ambientes sociais, abordando de maneira
sutil a realidade vivenciada e os contextos sociais da sociedade, além de abordar
valores constituintes da classe burguesa. Zilberman (2003, p.41), comenta:

[...] a origem da Literatura Infantil tem caracteristicas préprias, pois decorre
da ascensdo da familia burguesa, do novo "status" concedido a infancia na
sociedade e da reorganizacdo da escola. Sua emergéncia deveu-se, antes
de tudo, a sua associacdo com a Pedagogia, ja que as historias eram
elaboradas para se converterem em instrumento dela.

Podemos compreender que o periodo em questdo foi uma época demarcada
por tratar dos principios da moralidade e ideais da burguesia da elite em seus textos,
0S quais constituiram a literatura infantil. Assim sendo, essa literatura surgiu na
sociedade em meio a intensas transformacdes sociais que se consolidavam na
Europa.

Essa visao relacionada a infancia comeca a mudar a partir do século XVIII. Este
€ 0 periodo em que a crianca comeca a receber um tratamento diferenciado, sendo
tratada de acordo com suas necessidades e caracteristicas proprias, passando a ser
concebida com um ser fragil, inocente e dependente do adulto e, recebendo uma
educacdo demarcada de acordo com a sua idade, de modo que a preparasse para a
vida adulta. De acordo com Coelho (Apud NASCIMENTO, 2006, p.18):

Dentro desse processo renovador, a crianca € descoberta como um ser que
precisava de cuidados especificos para a sua formagdo humanistica, civica,
espiritual, ética e intelectual. E os novos conceitos de Vida, Educacdo e
Cultura abrem caminho para os novos e ainda tateantes procedimentos na
area pedagogica e na literaria. Pode-se dizer que é nesse momento que a
crianga entra como um valor a ser levado em consideracdo no processo social
e no contexto humano. (...) Nos rastros dessa descoberta da crianca, surge
também a preocupagéo com a literatura que lhe serviria para leitura, isto &,
para a sua informagdo sobre os mais diferentes conhecimentos e para a
formacdo de sua mente e personalidade (segundo os objetivos pedagoégicos
do momento).

A humanidade sempre buscou refletir, criar, imaginar, encantar-se, descobrir-
se, expressar-se, levando em consideracao que a literatura pode ter como referente a
propria representacdo da realidade. Nesse campo, capaz de construir uma reflexéo
criticamente sobre as diversas situacfes na sociedade, ha espaco para a expressao
do fantastico, do extraordinario, do encantador, que trazem a tona o desejo,
aspiracdes, sonhos, imaginacao e mistérios da humanidade.

Do ponto de vista conceitual, segundo o critico Candido (2006. P. 62), a
literatura é:
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A arte, e, portanto, a literatura, € uma transposi¢céo do real para o ilusério por
meio de uma estilizagao formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para
as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um elemento de
vinculacdo a realidade natural ou social, e um elemento de manipulagao
técnica, indispensavel a sua configuracdo, e implicando uma atitude de
gratuidade.

Assim, a literatura tendo como uma de suas fun¢des a representacéo do real,
um dos pontos de partida para a criacao do ficcional acontece por meio da modificacao
e do acréscimo de elementos, cujo objetivo é a obtencdo, a articulacdo de
determinados efeitos estéticos a linguagem dada as obras literarias.

A literatura infantil e juvenil encanta o mundo do leitor por possibilitar o
fantastico, a emocdo, em um processo em que a realidade e a fantasia se misturam
na descoberta de um novo mundo. Abordando em seu contexto temas sociais e
criticas pertinentes de acordo com a realidade, esta literatura tende a contribuir na
construcdo de conhecimentos e na formacéo de cidadaos mais criticos e reflexivos
perante 0 meio social em que estejam inseridos. Segundo COELHO (1991, p. 05)
destaca que essa literatura contribui com a:

Abertura para a formagdo de uma nova mentalidade, além de ser um
instrumento de emocdes, diversdo ou prazer, desempenhada pelas histérias,
mitos, lendas, poemas, contos, teatro, etc., criadas pela imaginagéo poética,
ao nivel da mente infantil, que objetiva a educacdo integral da crianca,
propiciando-lhe a educag¢do humanistica e ajudando-a na formacdo de seu
préprio estilo.

Assim, a literatura infantil e juvenil tem um papel relevante na constru¢cdo do
desenvolvimento critico dos individuos e no incentivo ao habito da leitura reflexiva, por
despertar nos leitores o interesse e a vontade da prética leitora. Além de ser uma rica
fonte de conhecimentos, a obra literaria infantil e juvenil possibilita aos leitores uma
reflexdo do texto lido, agregando a sua propria realidade, além de proporcionar
emocodes e prazer.

Nesse sentido, esse tipo de literatura desempenha um importante papel na
formacdo social, cultural e intelectual dos individuos, contribuindo de maneira ampla
no desenvolvimento da personalidade. Entretanto, apesar de todos os beneficios
resultantes do habito da leitura de obras infantil e juvenil, nem sempre ela é bem
utilizada nos curriculos escolares, embora os estudiosos da area destaguem a sua
relevancia para a formacao do sujeito:

Os espacos restritos que a literatura infantil e infanto-juvenil encontram no
sistema educacional sdo, também, reflexo da precariedade em que se
encontra a totalidade do processo de formacao de leitores criticos em nosso
pais. Oportunizar, em primeira instancia, a leitura de obras dentro deste
contexto e, em outras instancias, a discusséo sobre a importancia desta tarefa
deve, portanto, ser elemento essencial na formacéo de profissionais da area
da educacédo. Compreender a importancia da iniciacdo do sujeito no mundo
literério, por meio da exploracéo da literatura infantil e infanto-juvenil, é lancar
boas sementes num solo fértil, que, no futuro, revelara frutos como a
criticidade, o engajamento social e politico, a consciéncia de que todo ser
humano é agente historico — elementos constituintes das a¢g6es de um leitor
critico, transformador do meio pela capacidade de compreensdo e pelo
dominio do poder da palavra como construtora de discursos. (FLECK, 2007,
p. 25).
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Desse modo, a escola € um espaco privilegiado, pois € um ambiente onde
ocorrem muitos contatos com textos para que o individuo amplie suas relagdes com
diversas leituras, assim como o contato com muitas obras da literatura infanto-juvenil.
Esse acesso proporcionar4 aos leitores em formagdo as primeiras impressdes
significativas com a fantasia, e encantamento nos textos literarios escritos, além de
propiciar no desenvolvimento de habilidades e competéncias da pratica leitora e no
habito da leitura.

Nesse viés, € papel da escola apresentar os individuos a esse universo da
literatura infantil e infanto-juvenil, despertando o interesse e a curiosidade do leitor,
formando individuos criticos conscientes da realidade vivenciada na sociedade e de
suas ac¢des no meio social.

Segundo Cunha (1987), no Brasil, os primeiros indicios de vestigios da
literatura infantil surgiram com obras pedagodgicas adaptadas de producdes
portuguesas com inten¢cdes meramente pedagodgicas, com a finalidade de ensinar e
educar moralmente as criancas. ApOs isso a literatura infantil brasileira perdurou por
muito tempo ligada a cultura europeia, visto que ndo havia uma criagdo propriamente
nacional, os autores apenas traduziam textos e produziam as obras literarias
baseadas conforme as produc¢des da Europa.

Esse contexto s6 comeca a mudar a partir das primeiras décadas do século
XX, momento em que surge José Renato Monteiro Lobato, escritor considerado
precursor da literatura infantil brasileira. Lobato desenvolveu obras com
caracteristicas tipicas do pais, buscando referenciar os costumes e a cultura de um
povo, abordando temas e questdes de interesses sociais da época, retratando a partir
de um olhar critico a situacao histérica em que suas obras eram produzidas.

Monteiro lobato cria, entre ndés, uma estética da literatura infantil, sua obra
constituindo-se no grande padrdo do texto literario destinado a crianca. Sua
obra estimula o leitor a ver a realidade através de conceitos proéprios.
Apresenta uma interpretacdo da realidade nacional nos seus aspectos social,
politico, econdmico, cultural, mas deixa, sempre, espago para a interlocugéo
com o destinatario. (CADEMARTORI, 2006, p. 51)

A literatura de Monteiro Lobato além de despertar sensacdes, emocoes,
encantar e despertar a atencédo e a imaginacdo, busca conscientizar criticamente o
leitor, através de suas obras que abordam de maneira significativa situacdes
socioeconbmicas e politicas do pais, denunciando questdes da realidade humana por
meio da literatura.

A partir da década de 70, a literatura infantil se populariza entre os leitores,
tanto na faixa etaria de criancas, quanto para os adultos, a partir de entdo passou a
ser muito requisitada nas instituicdes escolares, como ferramenta de aprendizagem e
ensino, sendo considerado um vasto e rico material de incentivo, capaz de despertar
0 gosto e o prazer pela leitura.

Foi nesse momento também que surgiram outros nomes na literatura infantil,
diversos escritores inspirados e incentivados pelas obras de Lobato trouxeram a tona
suas excelentes obras destinadas ao publico infantil. Compondo este cenario,
producdes nacionais e estrangeiras da literatura infantil e juvenil, cada um com seu
estilo e caracteristicas proprias, tornaram cada vez mais rico e diversificado o acervo
destinado ao publico leitor no pais. A obra em estudo, O Magico de Oz, pode ser
encontrada em vérias edicbes traduzidas no Brasil. Uma das primeiras edicfes
traduzidas para a lingua materna, ocorreu no ano de 1969, pela editora Ediouro, que
rapidamente obteve grande aceitacdo do publico leitor. Nesse estudo, estamos
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trabalhando com a publicacdo de 2013, pela editora Zahar, uma edicdo de bolso. A
referida obra, por sua leitura facil e fluida e por trazer uma rica ilustragdo com belas
gravuras, tende a encantar o leitor com sua narrativa fantastica e maravilhosa,
trazendo ensinamentos da condicdo humana, valores existentes e implicitos nos
personagens, gerando empatia aos leitores.

4. O FANTASTICO NA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL

A literatura fantdstica € um género literario que tem como caracteristica a
narracdo de fatos racionalmente inexplicaveis, com a presenca de elementos do
imaginario que transcende a realidade humana, podendo conter elementos
sobrenaturais, magicos ou mitolégicos, de maneira que 0s acontecimentos presentes
no seu enredo misturem-se com a realidade e perpassem uma “verdade” real ao leitor.
0O conceito de fantastico se define pois com relacdo ao real e imaginario [...]
(TODOROV, 1981, p.16).

O fantastico tem suas origens entre meados do século XVIII, entretanto, de
acordo com varios estudiosos, a literatura anterior a esse periodo, ja era considerada
fantastica, pois os textos ndo tinham a caracteristica de narrar fatos reais, portanto,
era comum a existéncia nas obras literarias, elementos caracteristicos do fantastico.
“Velhas como o medo, as ficcdes fantasticas sdo anteriores a literatura. As
assombracdes povoam todas as literaturas [...]. (CASARES, 1965, Apud REZENDE,
2008, p. 28).

Nesse sentido, podemos afirmar que o fantastico € um género muito antigo e,
muitas vezes, utilizado nas narrativas como recurso para entretenimento do publico
leitor. No entanto, o termo literatura fantastica somente passou a ser utilizado a partir
do século XIX, periodo no qual escritores do género literario fantastico comecaram a
utiliza-lo como meio para relatar e expor acontecimentos e problemas existentes na
sociedade. Devido a isso, “a narrativa fantastica passou a tratar de assuntos
inquietantes para o homem atual: os avancos tecnoldgicos, as angustias existenciais,
a opressao, a burocracia, a desigualdade social” (SILVA; LOURENCO, 2010, p.02).

Com essa nova abordagem, o fantastico ganhou uma nova roupagem,
deixando em segundo plano os elementos do sobrenatural, do terror, do medo, e
adentrando na categoria do realismo fantastico, do maravilhoso. Desse modo, houve
uma mistura dos elementos da realidade cotidiana da sociedade com os elementos
do universo ficcional, do extraordinario e do fantastico, havendo uma naturalizacéo
dos aspectos ficcionais existentes combinados com as noc¢des da realidade humana:

[...] o fantéstico foi sendo paulatinamente depurado ao longo do século XIX
até chegar ao século XX com um arsenal narrativo mais sutil, enredos mais
condensados, escritura mais requintada. Seu campo tematico, porém, foi
abandonando a répida sucessdo de acontecimentos surpreendentes,
assustadores e emocionantes para adentrar esferas mais complexas que o
aproximam do mito e do simbolo. (VOLOBUEF, 2000, p. 109).

Segundo Coalla (1994, apud VOLOBUEF, 2000), a literatura fantastica nunca
deixa de procurar novas formas de expressao e temas, ou seja, ndo tornou - se
estanque, pois estda sempre evoluindo, abordando cada vez mais conteddos e
tematicas da sociedade de forma critica e reflexiva. Em fins do século XVIII e inicio do
século XIX, era exigida a existéncia de aspectos sobrenaturais que remetessem ao
terror e ao medo no género fantastico, ja no final do século XIX, o foco passou a ser
a dimensao psicoldgica, no qual ha uma substituicdo do sobrenatural nas narrativas
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pelos aspectos produzidos pela loucura: alucinacdes e pesadelos, enquanto que no
século XX, o fantastico tem como foco a incoeréncia entre os elementos do cotidiano.

[...] um acontecimento impossivel de explicar pelas leis desse mesmo mundo
familiar. Que percebe o acontecimento deve optar por uma das duas solucdes
possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto de
imaginacéo, e as leis do mundo seguem sendo o que sdo, ou 0 acontecimento
se produziu realmente, é parte integrante da realidade, e entéo esta realidade
esta regida por leis que desconhecemos. (TODOROV, 1981, p.15)

A impossibilidade de explicar um acontecimento regido por leis desconhecidas
do mundo real, desse modo, a esséncia do fantastico seria a presenca da hesitacao,
indecisao, por parte do leitor na narrativa, numa tentativa de explicagao entre o natural
e o0 sobrenatural, o real e o imaginario. Sendo assim, se o0 leitor consegue encontrar
uma explicacdo para os fatos inexplicaveis da narrativa esse efeito do fantastico
consequentemente desaparece, 0 que implica dizer que posteriormente surge um
outro género.

Segundo Todorov (1981, p.16), “um género se define sempre com relagéo aos
géneros que lhe sdo proximos”. Dessa forma a partir do género literario fantastico
surgem novos subgéneros: o fantastico estranho, o fantastico maravilhoso e o
maravilhoso puro.

O primeiro subgénero, designado como o fantastico estranho “Os
acontecimentos que com o0 passar do relato parecem sobrenaturais, recebem,
finalmente, uma explicacao racional”. (TODOROV, 1981, p. 25). Nesse subgénero, os
acontecimentos presentes na narragao de ordem sobrenatural conseguem encontrar,
ao final da historia, uma explicacdo, seja através dos aspectos da ilusdo ou da
imaginacao.

Dentro do campo do fantastico maravilhoso, “Estes relatos [...] pelo fato mesmo
de ficar inexplicados, ndo racionalizados, sugere-nos, em efeito, a existéncia do
sobrenatural”. (TODOROV, 1981, p. 29). Nesse subgénero, as narrativas se
apresentam como fantasticas, no entanto, os acontecimentos sédo explicados ao final
da histéria por razdes apontadas, entendidas como sobrenaturais.

No caso do maravilhoso puro, “os elementos sobrenaturais ndo provocam
nenhuma reagdo particular nem nos personagens, nem no leitor implicito”
(TODOROV, 1981, p. 30). No maravilhoso puro, 0os elementos presentes na narrativa,
desde seres animados ou inanimados, como bruxas ou animais falantes, néo
conseguem provocar no leitor davidas referentes a sua existéncia ou nao.

Ao se pensar em literatura fantastica, o género literario que desde suas origens
até os dias atuais possui ligacdo com a fantasia € a literatura infantil. O exemplo dessa
ligacéo esta relacionado aos contos de fadas fantasticos, género textual caracterizado
pela presenca de elementos extraordinarios, inexplicAveis e sobrenaturais
relacionados a elementos da realidade, com a presenca de acontecimentos que
extrapolam os limites do real e contrariam as leis naturais. Em sua narrativa, sao
abordados os comportamentos humanos e reflexdes sobre as tematicas postas em
evidencia na sociedade.

O conto fantastico, portanto, consiste num género textual narrativo de cunho
literdrio que alia o fantastico e o real; liga-se a ficcdo e a realidade. Nesse
género, os eventos inusitados, estranhos, incomuns ou aparentemente
sobrenaturais surpreendem o leitor, pois o texto faz com que o individuo
mantenha a noc¢do da realidade presente em todos 0s momentos.
(MARINELLO, 2009, p. 05)
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Uma das caracteristicas fundamentais para a concretizacdo do fantastico no
contexto da narrativa do conto seria a hesitacdo do leitor diante dos acontecimentos,
dos fatos narrados e do mundo aos quais 0s personagens pertencem, sendo assim,
os individuos devem decidir se os fatos observados fazem parte da realidade ou de
elementos inexplicaveis, que contrariam as leis naturais. De modo que revela uma
realidade ndo logica, apresentada dentro de uma logica. O narrador expde um
acontecimento fantastico de tal maneira que o leitor imerge no mundo das
personagens e tem uma percepcdo ambigua dos fatos. (MARINELLO, 2009).

Por abordar tematicas diversas relacionadas a realidade da sociedade, os
contos fantasticos exercem uma grande contribuicdo e influéncia na construcdo de
valores e personalidade dos individuos, formando seres mais humanizados e
conscientes de suas atitudes, que sabem posicionar-se criticamente diante de
situagdes e assuntos debatidos no meio social em que vivem. “Os contos, nas suas
formas orais, literarias, permitiram a criancas e adultos conceber estratégias para se
posicionarem no mundo e compreender o que os rodeiam”. (TRACA, 1998, p. 35).

Nesse contexto, o conto fantastico tende a possibilitar um papel transformador
nos sujeitos leitores, que passam a enxergar as pessoas e o0 mundo que os rodeiam
de diferentes maneiras, incentivando na constru¢cao do pensamento critico e reflexivo
dos individuos e no seu papel na sociedade, enquanto cidadao.

5. A LITERATURA SOB O VIES DO MARAVILHOSO

Podemos encontrar nos estudos de Todorov (1981), algumas reflexdes acerca
do maravilhoso. Este ocorre quando os acontecimentos que nédo fazem parte do
mundo real dos homens se manifestam de forma natural, contradizendo as leis da
natureza; portanto, o sobrenatural e o improvavel de acontecer, tornam-se possiveis,
sendo naturalizados na narrativa e aceitos pelo leitor.

O citado autor ainda propde a existéncia de algumas variedades do género
maravilhoso que estdo divididos em: maravilhoso hiperbdlico, maravilhoso exoético,
maravilhoso instrumental e maravilhoso cientista ou ficcao cientifica, cada um com
suas especificidades. Quanto a cada uma delas, destacamos:

Primeiramente, no maravilhoso hiperbdlico, os fenbmenos sao considerados
sobrenaturais por suas dimensdes intencionalmente exageradas na maneira de
expressar-se, sendo esse 0 tipo de sobrenatural que menos violenta a razdo. No
maravilhoso exético, séo relatados acontecimentos sobrenaturais, de acordo com o
ambiente desconhecido onde ocorrem; no entanto, os acontecimentos séo situados
de forma natural na narrativa, e o receptor implicito como desconhece as regides onde
sdo narrados os fatos, posteriormente ndo possui motivos para gerar davidas a
respeito dos relatos.

A terceira variedade, o maravilhoso instrumental, se caracteriza pela utilizacéo
de técnicas e instrumentos magicos impossiveis e inatingiveis dentro da realidade,
porém acabam sendo possiveis por meio do maravilhoso mundo das histérias. A
quarta variedade do maravilhoso é o maravilhoso cientista ou ficg&do cientifica, como
€ conhecida nos dias atuais, explicado através dos fenbmenos racionais, mas a partir
de leis que a ciéncia contemporanea nao reconhece, sendo considerada também
como um subgénero de antecipacao por trazer elementos técnicos inexistentes numa
sociedade que poderiam acontecer num futuro préximo.
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Assim, os contos de fadas geralmente sdo associados a uma das variedades
do maravilhoso, embora ndo devido a natureza do sobrenatural, mas sim a uma certa
escritura. No entanto, o maravilhoso apresenta elementos diversificados, o que
possibilita que seja uma literatura voltada a um diversificado publico leitor, ndo apenas
ao infantil, o que o diferencia do conto de fadas. Segundo Todorov, “em realidade, o
conto de fadas ndo é mais que uma das variedades do maravilhoso e os
acontecimentos sobrenaturais ndo provocam nele surpresa alguma” (TODOROV,
1981, p. 30).

Os contos maravilhosos sdo narrativas desenvolvidas num cenario magico e
imaginario com a aparicdo de monstros, de bruxas, de fadas, de objetos méagicos e
outros seres extraordinarios. E uma narrativa que permite ao leitor adentrar num
mundo de fantasia e magia, caracterizadas pela presenca de elementos do
maravilhoso e por abordar temas sociais relevantes na sociedade.

O estudioso russo Propp (2001), em meados do século XX, desenvolveu um
estudo em torno do conto maravilhoso a fim de defini-lo a partir das funcdes
desempenhadas pelos personagens na narrativa. Ele aponta em seus estudos que
acOes ou funcdes iguais séo atribuidas a diferentes personagens em varias historias,
Oou seja, nesse tipo de género as acdes e funcdes dos personagens permanecem
iguais em diferentes narrativas, o que muda apenas sdo 0s nomes das personagens
e 0 meio em que ocorre a trama.

Ainda de acordo com seus estudos, Propp afirma que o género maravilhoso &
a expresséo da vida, sendo assim, sua estrutura seria o reflexo da condigdo humana,
tais como a precariedade humana, valores, anseios e duvidas, etc. dos problemas
vivenciados, evidenciando, muitas vezes, problemas de natureza socioeconémica e
de sobrevivéncia relacionados a vivéncia pratica do sujeito.

O conto maravilhoso se destaca por trabalhar com teméticas do contexto social,
evidenciando a realidade socioecondmica, além de se voltar aos conflitos interiores
gue acontecem com o sujeito na busca por uma solugéo. Além disso, proporciona aos
sujeitos leitores 0 seu despertar da consciéncia critica e reflexiva. Aspectos estes
comuns de se observar na obra “O Magico de Oz".

6. AUTOR E OBRA: FRANK BAUM E O MAGICO DE Oz

O autor norte-americano Lyman Frank Baum (1856-1919), natural da pequena
vila de Chittenango, no estado de Nova York, é autor de inUmeras obras, e tornou-se
mundialmente conhecido com a publicac¢do do classico da literatura infantil O magico
de Oz? - sucesso entre criancas, jovens e adultos até os dias atuais, imortalizado em
varias versoes e adaptacoes tanto em livro, como para o cinema e o teatro, tendo suas
obras traduzidas em diferentes idiomas.

No decorrer de sua vida, Baum dedicou-se a iniUmeras vocacdes, iniciando sua
carreira como jornalista, logo depois se aventurou em diferentes areas profissionais,
posteriormente, concentrou-se na carreira de escritor, dando énfase na literatura
infantil. Na infancia, era uma crianca de imaginacdo bastante fértil, que sempre
demonstrou grande interesse pelo universo da escrita.

Na fase adulta, Frank Baum comecou a trabalhar nos negécios da familia, o
gue, consequentemente, o fazia ficar muito tempo distante da esposa e filhos, nessas

2 BAUM, L. Frank. O magico de Oz. Traducéo de Sergio Flaksman. Rio de Janeiro: Zahar, 2013.
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circunstancias adversas, Baum adorava desfrutar do prazer dos pequenos momentos
na companhia dos filhos, em que ele lhes contava histérias criadas e reinventadas por
ele mesmo. Nessas circunstancias a fim de dedicar mais tempo aos filhos, em 1897
langou sua primeira obra infantil Mamé&e ganso em prosa” e no ano de 1900 lancou a
obra literaria que marcou toda uma geracao.

A obra: O Magico de Oz é um classico da literatura infantil, escrito no final do
século XX e criado como um novo tipo de conto de fadas, tinha como objetivo agradar
0 publico atual, sendo considerado um conto de fadas moderno, no qual os elementos
do maravilhoso e do fantastico sdo mantidos e os episédios cruéis sao descartados,
além de abordar teméaticas relevantes, aliados aos valores humanos e ideais da
sociedade norte-americana.

O autor L. Frank Baum escrevia seus textos especialmente para criangas, no
entanto, sua escrita possui uma linguagem nao infantil e suas narrativas apresentam
caracteristicas que agradam também o publico jovem e adulto. Baum trouxe uma nova
concepcao de escrita em suas narrativas, defendendo a criacdo de histérias mais
leves, desprovidas de violéncia, caracteristico das narrativas antigas, desse modo,
suas historias deveriam apenas divertir e ndo assustar.

O folclore, as lendas, os mitos e os contos de fadas tém acompanhado as
criancas através dos tempos, pois todo jovem saudavel sente um amor
instintivo por histérias fantasticas, maravilhosas e manifestamente irreais [...]
a histéria do O Magico de Oz foi escrita apenas para o prazer das criangas
de hoje. Pretende ser um conto de fadas modernizado, em que a admiracao
e a alegria se conservam e os soffimentos e pesadelos séo deixados de fora.
(BAUM, 2013, p. 09).

Quanto a obra O Magico de Oz, narra a histéria da pequena 6rfa Dorothy Gale
gue vivia com seus tios e um cachorro chamado Totd, numa fazenda no estado do
Kansas, nos Estados Unidos. Num certo dia, um ciclone atinge a casa de Dorothy, e,
enquanto seus tios conseguem se abrigar no pordo, Dorothy e seu cachorro se
atrasam e ficam para tras, sendo levados por muito tempo pelos ares até chegarem
na terra de Oz. Estando |4, a menina encontra-se com a bruxa boa do Norte, chamada
Glinda, que lhe explica como havia matado a Bruxa Malvada do Leste ao aterrissar
com sua casa em cima desta. Apds toda a argumentacao em torno da histéria, Dorothy
€ presenteada pela bruxa boa com sapatinhos prateados magicos; além disso, Glinda
Ihe d& um beijo na testa como forma de manté-la segura e protegida do mal durante
seu percurso em direcdo a Cidade das Esmeraldas, destino onde a menina deseja
chegar para se encontrar com o todo poderoso magico de Oz, que promete ser o0 Unico
capaz de lhe ajudar a voltar para seu lar.

Durante sua jornada em direcdo a Cidade das Esmeraldas, Dorothy encontra
alguns companheiros de viagem inusitados, pelo caminho: um Espantalho, que deseja
ter um cérebro; um Lenhador de lata que deseja possuir um coracdo e um Ledo
covarde, que deseja ter coragem. Os trés seguem 0 mesmo destino, em direcéo a
Cidade das Esmeraldas, local onde vive o Magico de Oz, em busca da realizagéo de
seus desejos. A partir dai, enfrentam muitos perigos, diversos desafios e vivem
grandes aventuras, 0s quais contribuem no aprender a superar 0S Seus proprios
medos.

E a partir das falas dos personagens que observamos as representacdes
simbdlicas relacionadas aos valores humanos, aspectos estes que seguem no ponto
a segquir.
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7. OS VALORES NO MUNDO DE OZ PARA O LEITOR

A leitura literdria, pela sua natureza conteudistica, tende a atribuir
ensinamentos e valores para o leitor, ou seja, o leitor aprende enquanto 1€, somando
novos conhecimentos aos ja existentes, construidos a partir de outros textos. Assim,
€ possivel observar, na obra O magico de Oz, as possibilidades do exercicio da leitura
critica no que diz respeito a representatividade dos personagens na trama, através da
linguagem simbdlica, principalmente em torno dos valores humanos.

No decorrer da obra, os personagens partem em uma busca de algo
gue preencha seu vazio existencial, alguma coisa que lhes traga felicidade. Porém
fica claro que procuram por algo j& existente neles proprios. Nesse processo,
concorrem a sensibilidade do pensamento, a reflexdo do autoconhecimento, do
raciocinio critico e reflexivo. Assim, ao leitor é apresentado alguns dos valores
existentes no meio social, 0s quais sdo necessarios na formacao do carater do sujeito.

Dessa maneira, a leitura literaria permite que o leitor possa transportar-se para
0S acontecimentos vivenciados em uma historia, por oras colocando-se no papel de
um personagem ou interagindo com eles, em suas aventuras e conflitos, tornando-o
capaz de conseguir captar os sentidos, sentimentos, duvidas, deslumbramentos, etc.

Assim é fundamental que se aponte para o literario no sentido de possibilitar
a reflexdo sobre sua capacidade de formar valores e inserir o leitor num
processo de compromisso engajamento existenciais, sobretudo avaliando
aspectos que provocam a busca interior de significado pela vida
(CAVALCANTI, 2005, p. 22).

Claramente expressos na narrativa, 0s aspectos valorativos, no minimo,
pautam ensinamentos e situac¢des que, certamente, ajudaréo os leitores em reflexdes
no sentido de melhor discernir como se comportar em futuros eventuais conflitos.

Na narrativa de O magico de Oz, os personagens Dorothy, o ledo, o espantalho
e o homem de lata, partem juntos numa jornada de busca e realizacdes, passando
por diversas provacfes e obstaculos para conseguirem conquistar aquilo que
buscavam e necessitavam, num processo continuo de amadurecimento.

— Eu vou procurar o grande Oz para lhe pedir um cérebro — lembrou o
Espantalho. — Porque a minha cabeca é recheada de palha.

— E eu vou pedir um coragéo — disse o Lenhador de Lata.

— E eu vou pedir que ele mande Tot6 e eu de volta para o Kansas — completou

Dorothy.

— E vocés acham que Oz podia me dar coragem? — perguntou o Ledo
covarde. — E entdo o pequeno grupo se pds de novo a caminho [...]. (BAUM,
2013, p. 33).

Cada personagem revela ao leitor algum ensinamento, um coracéo, para amar
e sentir emocgdes; um cérebro, para pensar e transmitir ideias como os homens; a
coragem, para enfrentar os perigos e desafios; e o poder da escolha e o
autoconhecimento; como meio de conseguir voltar para casa, para sua familia.
Coelho (2002, p.82), destaca que:

Dizemos que é€ realista (ou mimética) quando ela reproduz uma experiéncia
vivida (ou passivel de ser vivida) no mundo real cotidiano ou natural que é o
nosso. E simbdlica (ou metaférica) quando expressa uma realidade X,
guerendo significar uma realidade Y. Isto é, trata-se de uma linguagem
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figurada que fala por imagens e assim comunicam de maneira concreta ideias
abstratas (COELHO, 2002, p. 82).

Podemos dizer que, nesse contexto, através da linguagem simbdlica, os
personagens e imagens de uma obra literaria se comunicam e interagem com 0s
leitores, trazendo consigo o ensinamento de valores vivenciados pelo personagem e
capazes de serem relacionados as atitudes e experiéncias humanas.

Inicialmente, temos como personagem principal da narrativa, Dorothy Gale,
menina doce e corajosa, que inicia uma aventura quando sua casa € levada por um
ciclone, fazendo-a sair do mundo real e indo parar em um mundo magico e
maravilhoso. “[...] Dorothy era uma garota inocente e inofensiva, que tinha sido
arrastada por um ciclone para muito longe de casa, e nunca tinha matado nada e nem
ninguém a vida inteira”. (BAUM, 2013, p. 14).

Apesar do ambiente “cinza e triste”, ou seja, hostil e desfavoravel em que vivia
com seus familiares, a menina mostrava-se alegre, gostava de se divertir. Tal atitude
deixava sua familia surpresa e assustada com a capacidade que ela tinha de se
manter nesse animo considerando a depreciagdo do lugar que viviam. © Era Toto
guem fazia Dorothy rir, e ndo deixava a menina crescer tdo cinzenta quanto tudo que
existia a sua volta [...]” (BAUM, 2013, p. 10).

De repente, em um mundo totalmente diferente de onde ela veio, a menina se
depara com uma nova realidade contrdria ao que ela conhecia, o que a deixa
assustada e ao mesmo tempo maravilhada. Simbolicamente, revela-se ao leitor o
desejo inconsciente dela em viver em um lugar oposto a sua realidade:

Deu um gritinho de espanto e correu os olhos ao redor, olhos que se
arregalavam cada vez mais com as coisas incriveis que contemplavam. O
ciclone tinha depositado a casa com grande delicadeza — na medida em que
um ciclone pode ser delicado — no meio de um campo de uma beleza
extraordinaria. Havia lindos trechos de relvado verde a toda volta, com
arvores imponentes carregadas de frutos coloridos e saborosos. Tufos de
flores cresciam de todo lado, e aves de plumagem rara e brilhante cantavam
e agitavam as asas nos ramos de arvores e arbustos. Um pouco mais adiante
ficava um riacho, que corria e cintilava entre margens verdes, murmurando
com uma voz que soava muito grata para uma menina que tinha vivido tanto
tempo nas pradarias secas e cinzentas. [...] devorava com os olhos aquelas
estranhas e magnificas paisagens [...] (BAUM, 2013, p. 13).

A personagem Dorothy, durante seu percurso encontra as figuras peculiares (0
ledo, o espantalho e o homem de lata), os quais a acompanham-na numa aventura
magica e perigosa. Com essa unido, inicia-se a constru¢do de uma linda amizade
entre 0 grupo que se une em busca da realizacdo de superacbes e motivacdes
especificas. A partir desse momento, Dorothy, em sua jornada, busca seus objetivos
interiores e exteriores, conduzindo-a na constru¢édo do seu autoconhecimento:

— Nao entendo como vocé pode querer ir embora deste lindo lugar e voltar
para a terra seca e cinzenta que vocé chama de Kansas. — ISso porque vocé
ndo tem cérebro — respondeu a garota. — Por mais que as nossas casas sejam
tristes e cinzentas, nés, as pessoas de carne e 0sso, preferimos viver nelas
do que em qualquer outro lugar, mesmo o mais lindo do mundo. N&o existe
lugar igual a casa da gente. (BAUM, 2013, p. 23).

No decorrer da histéria, a personagem passa por varias situagoes,
gradativamente, que a fazem experimentar diversas emocdes, necessarias para o seu
desenvolvimento pessoal, alguns marcadas de alegria, outros de tristeza, de medo ou
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de angustia; sentimentos estes que proporcionam aos leitores sentir empatia por ela.
Essas situagcbes vivenciadas com 0s seus novos amigos lhe possibilita o seu
amadurecimento pessoal, assim como os deles, o que permite que ela consiga ajuda-
los em seus problemas e a se redescobrir, entendendo a importancia da familia e do
lar.

O segundo personagem em destaque € o espantalho, figura que surge logo no
inicio da aventura. Sendo este liberto por Dorothy, decide seguir viagem com a
menina, rumo ao reino das Esmeraldas para o encontro com o poderoso magico. O
espantalho, em conversa com a menina Dorothy, demonstrou bastante incomodado
por ndo possuir um cérebro, pois, sem ter um considerava-se sem inteligéncia e
apenas alguém com inteligéncia poderia ser tido como um homem de bem numa
sociedade:

— A verdade é que nao; ndo sei de nada. E que eu sou recheado de palha, e
por isso ndo tenho cérebro [...] — O fato € que eu ndo me incomodo de ter as
pernas, o corpo e os bragos recheados de palha, porque assim eu ndo me
machuco. Se alguém pisar no meu pé ou me enfiar um alfinete, ndo faz
diferenca, porque eu ndo sinto nada. Mas ndo quero que as pessoas digam
gue eu sou burro, e se a minha cabeca continuar recheada de palha em vez
de miolos, como a sua, como € que eu vou conseguir aprender alguma coisa?
(BAUM, 2013, p. 21).

No entanto, o que podemos observar, durante a narrativa referente a esse fato,
€ que h& uma controvérsia, visto que o espantalho se revela ser a cabec¢a do grupo,
atuando diretamente na formulacdo dos planos e de diversas ideias para ajudar a seu
grupo nos conflitos que surgiam. Isso implica dizer que ele apenas acreditava que néo
possuia um cérebro, mas, que, na verdade, demostrava bastante inteligéncia nos
momentos de dificuldade:

[...] Os amigos chegaram a um novo abismo atravessado na estrada. Dessa
vez, era tdo largo e tdo profundo que na mesma hora o Ledo viu que nao
conseguiria pular para o outro lado. Entdo se sentaram para decidir o que iam
fazer, e depois de pensar muito o Espantalho disse: — Ali temos uma arvore
bem alta, crescendo ao lado do fosso. Se o Lenhador de Lata conseguir
derrubar a arvore e fazé-la cair para o lado certo, poderemos atravessar por
cima dela com a maior facilidade. — Uma ideia de primeira — disse o Le&o. —
Até parece que vocé tem miolos na cabec¢a, em vez de palha (BAUM, 2013,
p. 37).

Nesse contexto, podemos afirmar, com clareza, que o espantalho representa a
inteligéncia. Valor que € demonstrado por seu personagem durante toda a histéria,
uma vez que ele todo momento ajuda os amigos a sairem das enrascadas nas quais
se encontravam, apresentando grandes ideias, dignas de um lider, com calma e
clareza em seus argumentos:

— Vocé ndo precisa. A cada dia vocé aprende uma coisa nova. Um bebé tem
cérebro, mas ndo sabe muita coisa. A experiéncia é a Unica coisa que traz o
conhecimento, e quanto mais tempo vocé passa na terra, mais experiéncia
vocé acumula. (BAUM, 2013, p. 82).

Desse modo, 0 que se observa € uma grande evolugédo no desenvolvimento do
personagem, ao descobrir que os valores que sempre buscou ja estavam
interiorizados em si proprio. De fato, o que Ihe faltava era enxergar isso, sendo preciso
recorrer ao magico de Oz para alcancar o seu desejo. Nessa busca, 0 personagem
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teve que passar por adversidades e conflitos, para descobrir-se como um ser
pensante, inteligente e digno de orgulho, conquistando, assim, a importante funcéo de
governar a cidade das Esmeraldas.

Quanto ao Homem de lata, personagem da aventura fantastica, ao ser
encontrado por Dorothy, que ja estava em sua jornada ao reino das Esmeraldas, pede
ajuda a menina. Em instantes, revela como se transformou naquela figura, deixando-
a fascinada. O personagem logo expressou seu maior desejo, um coracao, para que
possa tornar-se um homem de verdade, desse modo ele poderia voltar, novamente, a
experimentar a sensacao de vivenciar sentimentos e emocdes:

Foram tempos terriveis, mas durante o ano que passei ali tive tempo para
pensar que a maior perda que eu sofri foi a do meu corac¢do. Enquanto eu
estava apaixonado era o homem mais feliz do mundo; mas ninguém pode
amar sem um coragédo, e por isso resolvi pedir a Oz que me dé um coracao
novo. (BAUM, 2013, p. 30).

O personagem representa, no decorrer da narrativa, ser um ser sensivel e
emocional, o que gera uma reflexdo e um conflito interno do seu desejo e suas
atitudes, pois ele acredita ser, alguém sem coracdo, sem sentimentos. Entretanto,
suas atitudes e acdes denotam um ser totalmente diferente aquilo que ele se
autodenomina, demonstrando constantemente demonstracdes de comocéao e afeicao,
ou seja, 0 personagem nao tinha a consciéncia do quanto ele é sensivel, emotivo e
apaixonado pela vida:

Num certo momento, o Lenhador de Lata pisou num besouro que caminhava
pela estrada e matou a pobre criaturinha. E isso o deixou muito infeliz, pois
sempre tomava o maior cuidado para ndo ferir nenhuma criatura viva. Pelo
resto do caminho, ele derramou muitas lagrimas de tristeza e arrependimento.
As lagrimas corriam devagar pelo seu rosto, passando pelas juntas da sua
boca, que ficaram enferrujadas. (BAUM, 2013, p. 33).

Essa atitude do Homem de lata nos leva a entender que, mesmo ele nao se
reconhecendo como um ser com sentimentos, com um coragao, ele apresenta todas
essas caracteristicas do emocional do afetivo. Sua condi¢cdo de ndo ser de carne e
0SS0, como 0s homens, ndo o impede de sentir as sensacdes do amor, de amar o
proximo, a seus amigos.

Tal situacdo permite ao leitor uma reflexdo sobre a condicdo humana, no que
se referem as pessoas que se assemelham visualmente ao “homem de lata”, secos,
aparentemente sem um coracdo, mas que no fundo sao pessoas de boa indole, de
coracao puro, que ajudam ao seu proximo sem segundas intencées ou sem julgar o
outro. Assim também é possivel enxergar aguelas pessoas que, para 0 mundo, Sao
pessoas que possuem verdadeiramente um cora¢ao, mas, no entanto, esquecem que
tem um, tornando-se pessoas totalmente egoistas e sem compaixdo para com o
proximo. Assim, esse personagem também revela ao leitor a ideia de que néo se deve
julgar apenas pelas aparéncias.

O Homem de lata, nesse contexto, representa o sentimento de amor ao
préximo, da empatia, da gratiddo, da compaixdo, presentes em toda a obra. Este é
grato pelo gesto de compaixado que Dorothy teve com ele, ajudando-o quando ele
precisou ser lubrificado, impedindo-o de ficar esquecido no meio da estrada pra
sempre. Assim, reconhecendo a boa acdo, passa a ser grato com seu amor e fiel
amizade.
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[...] ele ndo cansava de agradecer pela sua libertacéo, pois dava a impresséo
de ser uma criatura muito bem-educada, e um homem muito grato. — Eu podia
ter ficado ali para sempre na mesma posi¢ao, [...] vocés sem divida salvaram
a minha vida. (BAUM, 2013, p. 28).

O dltimo personagem desse grupo aventureiro, o Ledo, apresentado na trama
como covarde, se encontra com Dorothy e o0s outros personagens ao tentar
demonstrar sua ferocidade, porém acaba se assumindo como um mero covarde. Por
essa razéao, decide seguir viagem com o grupo de aventureiros, seguindo o proposito
de conseguir ter coragem, valor esse que seria a solu¢ao do seu problema:

Todos os outros animais da floresta esperavam naturalmente que eu fosse
corajoso, porque em toda parte acreditam que o Ledo é o Rei dos Animais. E
entdo aprendi que, se eu rugisse bem alto, todas as outras criaturas se
assustavam e saiam do meu caminho. Toda vez que eu encontrava um
homem morria de medo; mas rugia para ele, e ele sempre saia correndo para
0 mais longe que conseguia. Se um elefante, um tigre ou um urso resolvesse
me enfrentar, eu é que sairia correndo, de tdo covarde que eu sou. (BAUM,
2013, p. 32).

Apesar do ledo ser uma figura que represente a forca, o poder, por ser
considerado o rei da selva, ele ndo apresenta as caracteristicas concernentes a esse
papel; apresentando-se como menor e mais fragil diante dos outros animais. No
entanto, ao longo da narrativa, quando pressionado e por imposi¢cao do magico de Oz,
o Ledo, junto com seus amigos, enfrenta a Bruxa Ma do Oeste, para assim serem
concedidos seus desejos. O personagem realiza diversas demonstracoes de
coragem, enfrentando uma série de perigos e adversidades, vencendo 0s seus
proprios medos:

Despediu-se dos seus camaradas e marchou orgulhoso para combater o
inimigo. A aranha imensa estava dormindo quando o Ledo a encontrou, e era
tdo feia que o Ledo torceu o nariz de repulsa. Suas pernas eram mesmo do
comprimento que o tigre tinha dito, e seu corpo era coberto de grossos pelos
negros. Tinha uma boca enorme, com uma fileira de dentes afiados medindo
um palmo e meio cada um; mas sua cabeca se juntava ao corpo robusto por
um pescogo fino como uma cintura de vespa. Isto deu uma ideia ao Le&o
sobre a melhor maneira de atacar a criatura, e como sabia que era mais facil
ataca-la antes que acordasse, deu um grande salto e caiu direto nas costas
do monstro. Entdo, com um Unico golpe da sua forte pata, armada de garras
afiadas, separou a cabeca do corpo da aranha. Pulando de volta para o chéo,
ficou olhando enquanto as pernas compridas paravam de se agitar, e
finalmente concluiu que o monstro estava bem morto. O Le&do voltou para a
clareira onde os animais da floresta estavam esperando a sua volta e disse,
com grande orgulho: — N&o precisam mais ter medo desse inimigo (BAUM,
2013, p. 100).

Nessa passagem citada, o leitor percebe que apesar do perigo e do medo,
presentes na situacao retratada, o ledo decide enfrentar a criatura monstruosa que
ameacava o bem comum dos animais da selva, e solucionar o problema. Nessa
situacdo, o ledo, pensando com clareza, descobriu a melhor maneira de conseguir
vencer o problema, demostrando ao leitor que é importante pensar na situacao antes
de agir e que a inteligéncia também & um recurso eficaz pra conseguirmos enfrentar
um obstaculo.

Outra motivacao exposta pra enfrentar os proprios medos é o amor por algo ou
alguém, o que nos impulsiona a ter um ato de coragem. Um exemplo dado pelo ledo,
gue queria ser reconhecido como rei da floresta e ganhar toda a admiracéo e respeito
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dos animais ao decidir, por essa razéo, enfrentar o perigo. Este, ap0s conquistar a tao
almejada coragem, reconhece que Dorothy foi muito importante nesse processo de
conquista e que as situa¢cdes adversas o impulsionaram a conseguir a coragem dentro
de si. Esse entendimento de autoconhecimento de encontrar em si 0 que desejava 0
fortificou, admitindo que tais adversidades e a ajuda dos seus amigos foram
essenciais para o seu desenvolvimento pessoal:

— Eu sei que vocé tem muita coragem — respondeu Oz. — Sé precisa é de
confianca em si mesmo. Nao existe criatura viva que ndo sinta medo quando
se vé diante do perigo. A verdadeira coragem consiste em enfrentar o perigo
mesmo com medo, e esse tipo de coragem vocé tem de sobra. (BAUM, 2013,
p. 82).

O medo é uma simbologia muito presente na trama. Este é um sentimento que
faz parte da vida do ser humano, por isso é normal senti-lo. Contudo, fica claro que é
importante que se possa enfrenta-lo. Nesse processo, poder contar com a ajuda de
quem vocé ama, é fundamental no sentido de até tornar-se mais facil passar pelos
conflitos.

Todos os personagens, desde Dorothy, o Espantalho, o Homem de lata, e 0
Ledo representam, em suas atitudes, valores incontestaveis e fundamentais a vida.
No exercicio de leitura, estes acabam por exercer uma importante contribuicdo na
formacdao do carater do sujeito leitor. Para tanto, € necessario um exercicio de reflexao
sobre esses comportamentos. Verificar o quanto a jornada vivenciada levou ao
amadurecimento da menina e dos demais personagens que venceram Sseus
problemas existenciais, num processo de constru¢cdo do autoconhecimento. Apés a
sua jornada, Dorothy conseguiu retornar as suas raizes, junto com sua familia, ja ndo
sendo a mesma ao chegar no “mundo de Oz”.

Para o leitor atual, imerso em um mundo tecnoldgico em que muitos valores
acabam sendo dispersos pelas inUmeras possibilidades, muito das vezes, estar
exposto a um conjunto de valores é complicado decidir entre o que se quer, 0 que se
deve e o0 que se pode fazer. Assim, ter contato com um texto literario que pde questbes
em torno do comportamento humano pode ser uma oportunidade de desenvolver a
capacidade de refletir e discernir entre 0 aceitar o errado como certo ou simplesmente
se omitir a perceber isso ou a reagir diante de tais fatos. De modo que o0 processo de
reflexdo requer amadurecimento para fins de uma visao critica.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo parte da ideia de que a literatura € imprescindivel, desde a mais
tenra idade, isso porque o texto literario, por ser linguagem, muito pode auxiliar no
processo de formacdo de uma leitura que se busca compreender a mensagem em
foco e suas possibilidades de sentido.

No decorrer desta pesquisa realizada acerca das representacfes simbdlicas
voltadas para os valores humanos presentes na obra O Magico de Oz, de Lyman
Frank Baum, buscamos verificar, ainda que de forma incipiente, as contribui¢cdes
desses valores e representacdes no desenvolvimento do senso critico e refletivo do
sujeito leitor em formacdo. Isso porque o monumento literario veicula além de
conhecimentos, ensinamentos e valores bastante significativos, permitindo que o leitor
interaja com aquilo que ler.
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A obra literaria em questdo é uma mostra do quanto € de significativa
importancia textos do género fantastico e do maravilhoso no campo da literatura
infantil e juvenil, uma vez que possibilita abordar tematicas relacionadas a realidade
da sociedade, além de se voltar aos conflitos interiores que acontecem com o sujeito.

O clima maravilhoso da trama associado ao surgimento dos conflitos interiores
das personagens a buscarem por solugfes frente as situacfes adversas, permitem
gue o leitor possa despertar a consciéncia critica e reflexiva no sentido de observar o
quanto o autoconhecimento é a chave de toda mudanca. De modo que a jornada em
busca dos valores atrelados simbolicamente a coragem, ao cérebro e ao coracao so
se completa e todos os seus desejos sao atendidos quando estes veem que os valores
atribuidos a estes sempre estiverem em seu interior.

Quanto ao exercicio de leitura, é fato que o sujeito leitor em formacéo interage
mais facilmente com os textos que trazem algo significativo para eles, considerando
gue séo seres que interagem socialmente. Os valores representados simbolicamente,
através dos personagens, como companheirismo, a amizade, o medo e a coragem, 0
amor e a inteligéncia, estdo presentes nas relacbes de interagdo social, logo os
leitores tendem a associar essas novas leituras as que ja possuem, de modo que,
dessa maneira, o texto tem mais impacto e eficicia na reflex&o critica do sujeito.

Por essa, razdo vemos 0 quanto uma obra literaria pode ser significativa na
educacao de leitores, uma vez que representarem ser um instrumento por meio do
qual os leitores tornam-se capazes de observar e realizar leituras mais complexas.
Desse modo, € visivel o quanto os acontecimentos de uma narrativa contribuem no
amadurecimento intelectual e critico do sujeito que as |€, observando os valores e
mensagens implicitas nas entrelinhas da histéria, agregando experiéncias de leituras.
Os aspectos abordados revelam o quanto a obra em questéo concebe ao leitor varias
possibilidades de interpretacdo, permitindo uma nova visdo acerca dos
comportamentos adotados assim como dos valores humanos em destaque.

Por fim, em um contexto em que se requer que o processo de leitura deixe de
ser a mera repeticdo ou reproducéo de significados institucionalizados e passa a
constituir em dinamica viva, democratica e produtiva, a literatura infantil e juvenil, nas
suas varias versodes, tem muito a contribuir.
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