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RESUMO

O que impulsionou, inicialmente, a pesquisa aqui exposta, foi o contato com o
componente curricular Estagio Supervisionado 1V, referente ao curso de Letras com
habilitacdo em lingua portuguesa. Nesta disciplina foi consentida ao alunado a
possibilidade de elaborar um Projeto de Lingua e Literatura e, logo em seguida, colocé-
lo em pratica em alguma escola estadual da cidade. O objetivo de tal experiéncia foi
buscar a interagdo entre o estudo de lingua e literatura contextualizada numa tematica
que proporcionasse uma reflexd@o critica e pertinente para os dias atuais. Por tanto, esta
pesquisa pretende refletir sobre a pratica de ensino, inseridas no ensino médio, apoiadas
no seguinte tripé de géneros: género literdrio (conto), género cinematografico (curta-

metragem) e género social (mulher).

Palavras-chave: Ensino de literatura; Contos; Género; Mulher.



ABSTRACT

What spurred initially the research outlined here, was the contact with the
curricular component Estagio Supervisionado 1V, referring to the course of Letras with
specialization in portuguese. This subject was consented to the pupils the possibility of
preparing a Draft Language and Literature and then immediately put it into practice in
any state school in the city. The purpose of this experiment was to find the interaction
between the study of language and literature contextualized in a theme that would
provide a critical reflection and relevant for today. Therefore, this research intends to
discuss possible teaching practices, inserted in middle school, tripod supported in the
following genres: literary genre (short story), film genre (short film) social and gender

(female).

Keywords: Teaching literature, short story, gender, woman.



1. INTRODUCAO

O Estéagio de Licenciatura ¢ uma exigéncia da Lei de Diretrizes ¢ Bases da
Educacdo Nacional (n® 9394/96), que visa garantir a oportunidade aos graduandos de
vivenciarem a experiéncia no espaco escolar durante o periodo da sua formagdo e
descobrirem suas dificuldades e habilidades, bem como aperfeicoar sua pratica no que
diz respeito ao processo de ensino-aprendizagem.

Observamos no decorrer do curso de Licenciatura em Letras, na Universidade
Estadual da Paraiba - UEPB - que o estdgio surge como processo fundamental na
formacdo do licenciado, pois, ¢ a forma de fazer a transi¢do de aluno para professor,
este ¢ o momento da formacdo em que o graduando pode vivenciar experiéncias
palpaveis, conhecendo melhor sua drea de atuag@o. Ainda refletindo sobre a importancia
deste momento pratico em sala de aula, observamos as palavras mencionadas por
Guerra (1995) quando esta afirma que o estagio supervisionado consiste na jungdo da
teoria, que ¢ estudada na academia, com a pratica, que ¢ vivenciada em sala de aula,
tendo como foco a busca constante da realidade na qual o professor/estagiario estd
inserido.

O presente trabalho visa, justamente, refletir sobre esta intervencdo
educacional que possibilita ao estagiario a oportunidade concreta de realizar seu
trabalho de professor, de mediador do conhecimento. Assim como, discutir possiveis
praticas de ensino focadas na literatura e na lingua materna. Nesta pesquisa, nos
voltamos para tal interveng@o vista no contexto escolar do ensino médio, e também,
para o ensino de literatura trabalhada de forma contextualizada.

O que impulsionou, inicialmente, a pesquisa aqui exposta, foi o contato com o
componente curricular Estdgio Supervisionado 1V, ministrado pelas professoras Andreia
Bezerra de Lima e lara Francisca Cavalcanti. Nesta disciplina foi consentida ao alunado
do curso de Letras a possibilidade de elaborar um Projeto de Lingua e Literatura’ e,
logo em seguida, coloca-lo em pratica em alguma escola estadual da cidade. O objetivo
de tal experiéncia foi buscar a interagdo entre o estudo de lingua e literatura
contextualizada numa tematica que proporcionasse uma reflexdo critica ¢ pertinente

para os dias atuais.

1. Em apéndice A.



Nossa Sequéncia didatica, intitulada “Mulher e Sociedade: Literatura e cinema
revelando as faces do feminino no mundo atual” * foi colocada em prética numa turma
piloto na Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Elpideo de Almeida, localizado no
bairro da Prata, com o objetivo de contextualizar e debater, de forma espontanea e
pratica, a presenga da mulher nos ambitos culturais, familiares, historicos e mididticos
da nossa sociedade. Esse debate partia da leitura de contos pré-selecionados de autoras
femininas e brasileiras, como também, a partir da visualizagdo de algumas midias
(fotografia, imagem e curta-metragem).

Durante o periodo de pratica, adquirimos um material tanto fisico
(interpretacdes textuais e atividades realizadas pelos alunos; sequéncia didatica,
relatério e anotacdes de planos de aula realizadas por nds estagiérias3), quanto
reflexivos (pensamentos e questionamentos apontados tanto pelos alunos quanto por nds
estagiarias) que seria capaz de alavancar boas reflexdes acerca da tematica do Género
Feminino e dos Géneros Escrito-visuais inseridos em sala de aula em turmas de ensino
médio.

Diante de tais informacgdes algumas indagacdes nos surgiram e possibilitaram a
feitura deste trabalho, tais como: Qual a importancia da literatura no ensino médio?
Como contextualizar o estudo literario? Como motivar o alunado nas leituras? Como
fazer uma ponte entre “literatura” e “sociedade? Bem, foram estas e outras questdes que
nos foram dadas para analise.

O que justifica a elaboracdo desta pesquisa foi a verificagdo, durante as aulas
do estagio, da participacdo, frequéncia e motivagao por parte do alunado de fronte a um
assunto tdo atual e cheio de minucias. Haja vista que as aulas presenciais foram
interrompidas por causa de uma greve, e por isso, a continuidade do estagio se deu via
internet. A partir da observagdo desse quadro, veio o desafio de refletir a fundo a
importancia das discussdes relacionando mulher, sociedade e leitura. Entendemos, pois,
existir certa caréncia de planos de aula que foquem a tematica do género feminino no
ambiente escolar, particularmente no Ensino Médio, momento que o alunado atravessa a
adolescéncia, fase de descobertas ¢ transformagdes.

Atravessamos por ora a tematica social que escolhemos para nossa sequéncia,

ou seja, a importancia de se debater sobre a posicdo da mulher na sociedade no contexto

2. Emapéndice A.
3. A aplicagdo desta sequéncia didatica foi ministrada por trés estagidrias do curso de Letras: eu,
Janaina Romao Xavier e Thallita Oliveira.



escolar, entretanto, nossa atividade em sala de aula também deu foco ao género literario,
no caso o Conto e, ao género cinematografico, neste caso, o Curta.

Pensamos nesses suportes escritos-visuais por causa do publico alvo. Foi uma
forma de diversificar os debates, pois, mesmo que o nosso foco fosse a opinido e os
argumentos dos alunos, eles teriam uma oportunidade de contemplar produgdes
estéticas visuais e de literatura de autoria feminina, podendo assim, ampliar seus
conhecimentos e suas criticas tanto com relagdo a tematica social quanto aos géneros
trabalhados.

Logo, nosso principal objetivo, neste presente trabalho, € o de discutir/refletir a
pratica de ensino-aprendizado voltado para o ensino da literatura, assim como, mostrar
uma possivel abordagem para a andlise da presenca feminina nas esferas sociais a partir
da leitura de contos e de curtas-metragens com alunos pertencentes ao ensino médio.

Para o éxito de tal jornada académica partimos da realizacdo de uma pesquisa-
acdo no ambiente escolar. De acordo com Moreira e Caleffe (2006, p. 89), “a pesquisa-
acdo ¢ uma interveng¢do em pequena escala no mundo real e um exame muito de perto
dos efeitos dessa interacdo”. Era precisamente isso que se estava propondo: uma
intervencdo na qual descobrissemos juntos (alunos-colaboradores, estagiarias e
orientadoras do estdgio supervisionado IV) os resultados de uma pratica no ensino
médio, pratica esta que foi pensada e escrita no ambiente académico.

Para tanto, nos baseamos para as reflexdes aqui expostas em estudiosos como
Candido (1989,2004, 2006) e Cosson (2009) para a analise e reflexdo do ensino de
literatura no ambiente escolar; Cortazar (2006) e Gotlib (2006) para viabilizar o trabalho
com o género literdrio conto; Scott (1996) e Colling (2004) para proporcionar uma visao
contextualizada acerca do género feminino presente na histéria e no imaginario social.

Este trabalho, mesmo se voltando para o ensino e debate de alguns géneros,
tem suas raizes fincadas na pratica de leitura, escrita e debates orais voltadas para a
literatura e sociedade. Pois, pensamos na leitura como um bem social capaz de intervir
nas construgdes criticas dos sujeitos que nela atuam. Partindo da realidade sdcio-cultural
dos educandos e relacionando-os ao processo de ensino e aprendizagem. Verificamos
ser necessario repensarmos na educag¢do como formacdo do conhecimento, como
ferramenta indispensavel para a constru¢do de uma cidadania, ¢ ndo apenas como
produto de informag¢ao descontextualizado perante a realidade.

Partindo desta premissa, consideramos imprescindivel elaborar este tipo de

intervengdo em turmas de ensino médio, com a inten¢do de formarmos sujeitos do



conhecimento, despertando nos alunos o prazer pela leitura e a conscientizagdo
necessaria para interpretd-la de acordo com seu tempo e espago.

Neste contexto, queremos evidenciar o quanto a leitura literdria deve ser uma
atividade cotidiana na vida de quem se dispde a adquirir um conhecimento e, também,
como ela, a leitura, pode ser uma forma de poder numa sociedade repleta de simbolos e
interpretacdes. A obra literdria abre as portas para um leitor que tem o direito de
construir sua visdo de mundo, como também, revisar seus conceitos e seu papel social
de fronte a sua realidade. Nas palavras de Antonio Candido (2006, p. 84):

A literatura é, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as
outras e sobre os leitores; e s vive na medida em que estes a vivem,
decifrando-a, aceitando-a, deformando-a. A obra ndo é um produto
fixo, univoco ante qualquer publico; nem este € passivo, homogéneo,
registrando uniformemente o seu efeito. Sdo dois termos que atuam
um sobre o outro, ¢ aos quais se junta o autor, termo essencial desse
processo de circulagdo literaria, para configurar a realidade da
literatura atuando no tempo.

Com base nessa assertiva, defendemos a inser¢do do texto literario em sala de
aula como forma de emancipar o leitor. Ou seja, possibilitar ao aluno o contato com a
obra literdria e guid-lo na compreensdo dos significados e ideologias presentes na
leitura/literatura, de forma contextualizada e pertencente ao seu tempo e espago social; e
ndo apenas como repeticdo do que ja vem pensado no material didatico sobre as obras
literarias, por exemplo, e, por isso, cabe-nos defender também a pratica do ensino de
literatura em sala de aula a partir da participacdo ativa dos alunos, reconhecendo-os, ja

no espago escolar, como agentes da historia.

2. ENSINO DE LINGUA E LITERATURA NO ENSINO MEDIO:
REFLEXOES DE UMA PRATICA.

A construcdo das habilidades de leitura, escrita e oralidade talvez seja o principal
objetivo a ser alcangado pelo trabalho com o ensino de lingua materna. As aulas de
Lingua Portuguesa, durante muitos anos, caracterizaram-se pelo estudo incessante da
gramatica dissociada do texto, tornando assim, as aulas enfadonhas e sem uma
finalidade aparente. Os Parametros Curriculares Nacionais, desde o final dos anos 90,

proclamam a necessidade de voltar o estudo de lingua portuguesa para o texto e,



sobretudo, textos atuais e circulantes na sociedade, de modo a promover ao aluno um
contato maior com a leitura contextualizada.

Temos em vista que, atualmente, saber ler e escrever de forma mecénica —
aspectos de uma alfabetizacdo - ndo garante a uma pessoa intera¢do plena com os
diferentes tipos de textos e informagdes que circulam na sociedade, torna-se necessario
ir mais além e chegar ao ponto informacional que Magda Soares (2004) aponta, ou seja,
ensinar a ler e escrever dentro de um contexto onde a escrita e a leitura tenham sentido e
facam parte da vida do aluno — aspectos que autora define como Letramento.

Magda Soares, em seu livro “Letramento: um tema em trés géneros” (2004)
discute esse conceito com o objetivo de esclarecer o significado desta concepgdo de
ensino e aprendizagem. Observamos a interpretacdo da autora para um tipo de
Letramento que seja capaz de alterar/construir/desenvolver as condi¢des cognitivas do
alunado — aquisicdo de habilidades que envolvem as praticas cognitivas, politicas e
sociais associadas ao ato da leitura e da escrita —. A dimensdo individual do letramento
se refere justamente a estas habilidades. Deste modo, Soares (2004, p. 39) faz uma
observagdo importante ao afirmar que “Ter-se apropriado da escrita ¢ diferente de ter
aprendido a ler e a escrever”.

Em se tratando das aulas de Lingua Portuguesa, toda essa complexidade (leitura,
escrita, oralidade, linguistica e literatura) se torna mais enfética, quando pensamos numa
forma de equilibrar todos estes requisitos. Ou seja, ndo so “valorizar” uma gramatica de
fronte a uma literatura, como também, ndo sé trabalhar a literatura como “‘suporte” para
ilustrar as ditas Escolas Literdrias. E comum que alguns professores da 4rea sintam-se
“perdidos” na hora de trabalhar, com equilibrio, textos literdrios e ndo-literdrios,
seguindo um cronograma recheado de regras gramaticais.

Em funcdo do desejo e afirmag¢do de uma educagdo pragmatica, a literatura
muitas vezes tem seu espaco reduzido nas aulas de portugués. Entendendo que a
literatura ndo pode ser desvinculada de um projeto social e cultural da sociedade, seu
lugar na escola deveria ter mais abrangéncia e na aula de lingua portuguesa deveria ter
seu espago garantido. Como aponta Lima (2009. p. 65) “A especificidade da linguagem
literaria pressupde uma abordagem, em sala de aula, que encante, sensibilize e encontre
os anseios do leitor, a quem a obra se destina.”

Nesse sentido, pensamos na pratica de estagio vinculada ao ensino médio como
uma ponte entre teoria e pratica, ou seja, trabalhar com o género literdrio (conto), visual

(curtas) e social (mulher) como forma de impulsionar a leitura literaria contextualizada,



e consequentemente, com a construcdo de uma critica com base informacional
adequada, do alunado inscrito no projeto. Essa triade de géneros nos possibilitou uma
interveng@o educacional e informativa para os alunos do ensino médio.

A priori, selecionamos trés contos de autoria feminina: “O primeiro beijo”, de
Clarice Lispector, “As Cerejas”, de Lygia Fagundes Telles e “O Pai”, de Helena
Parente Cunha. Um texto informativo: “Por qué discutir género”, de Alessandra
Terrible. E sete curtas-metragens’: “Anna e Bella”, “Maria Flor”, “Clocktower”, “A
invengdo do amor”, “3 minutos”, “Cartdo Vermelho” e “Desventuras de um dia...”.

Antes da exposi¢do dos elementos do nosso projeto, acreditamos ser adequado
fazer uma reflexdo social da educag@o no contexto de sala de aula que vislumbramos
durante o periodo de estagio.

Entendemos a sala de aula com sendo uma extensao da nossa sociedade na qual a
aquisicdo do conhecimento pode e deve ser adquirida de maneira funcional e adequada
a realidade vivida por cada aluno, por cada sujeito social. Apesar das profundas
diferengas que separam os individuos, dependendo de sua posicdo social, intelectual e
cultural, existe entre eles um ponto de encontro: a educacdo. A educagdo constitui um
processo de transmissdo cultural no sentido amplo do termo (valores, normas, atitudes,
experiéncias, imagens, representagdes). Fazemos nossas as palavras de Aguiar e Bordini
(1993, p. 10):

O acesso aos mais variados textos, informativos e literarios,
proporciona, assim, a tessitura de um universo de informagdes sobre a
humanidade ¢ o mundo que gera vinculos entre o leitor e os outros
homens. A socializagdo do individuo se faz, para além dos contatos
pessoais, também através da leitura, quando ele se defronta com
produgdes significantes provenientes de outros individuos, por meio
do cédigo comum da linguagem escrita. No didlogo que entdo se
estabelece o sujeito obriga-se a descobrir sentidos e tomar posicdes, o
que o abre para o outro.

As estudiosas citadas abordam a questdo do Meétodo Recepcional, ou seja,
lancam na teoria a valorizacdo do leitor como parte do processo de producdo das obras,
0 leitor passa a ser encarado como co-autor, uma vez que vem dele a possibilidade real

de interpretacdo e de constitui¢do do significado dos mais diversos textos. O autor, neste

4. Todos disponiveis no YouTube.

5. Infelizmente ndo tivemos a oportunidade de trabalhar nossa sequéncia didatica na integra. Isso
ocorreu devido uma greve que tomou mais da metade do nosso periodo de estagio. Mas,
mesmo com este desvio de caminho a importancia de tal intervengao ndao perdeu seu espago
em nossos estudos e pesquisas.



caso, fornece indices para que o leitor possa desenvolver bem o seu papel, mas ndo
apresenta nenhuma resposta pronta. E através das experiéncias do leitor, estimulada
pelo préprio texto e mediada pelo professor que o efeito da obra se fard completo,
dando-lhe condic¢des de atribuir sentido ao que 1€; dai a leitura apresentar-se como uma
relagdo dialogica.

Desse modo, fundem-se os horizontes trazidos pela obra e os horizontes trazidos
pelo leitor, efetivando-se, assim, a concretizacdo da obra ou dos sentidos dela, ja que o
sentido do texto ¢ construido pela consciéncia imaginativa do leitor que € quem pode
atualizé-lo; todavia, ndo se pode pensar que o leitor € livre para imaginar qualquer coisa.

Em resumo, longe de a educacgdo ter por objeto unico e principal o individuo e
seus interesses, ela ¢ antes de tudo o meio pelo qual a sociedade renova perpetuamente
as condi¢des de sua propria existéncia e de seus valores. Dessa forma, verifica-se a
importancia da leitura, principalmente, para as classes sociais menos privilegiadas que,
muitas vezes, ndo tém facil acesso aos bens culturais como livros e revistas de
qualidade. Historicamente a leitura tem sido privilégio das classes dominantes e a “sua
apropriacdo pelas classes populares significa a conquista de um instrumento
imprescindivel ndo so6 a elaboragdo de sua propria cultura, mas também a transformagao
de suas condi¢des sociais” (SOARES, 1995, p.48).

Desta forma, pensamos numa contrapartida social embutida na nossa sequéncia
didatica intitulada, “Mulher e Sociedade. Literatura e cinema revelando as faces do
feminino no mundo atual”. Como dito anteriormente, a proposta tem como base a
discussdo sobre o papel social da mulher nos tempos atuais, e estd base firma-se tanto

com o processo de leitura, quanto o processo de oralidade.

2.1. Ensino de literatura e o Confto.

A leitura ndo pode ser entendida meramente como decifrar signos linguisticos ou
apenas como recurso de atividades pragmaticas utilizadas, formalmente, no contexto
escolar. Faz-se necessario que o objeto lido pelo aluno seja efetivamente compreendido.
Principalmente, quando esta leitura ronda as subjetividades de uma literatura.

Durante o percurso trilhado em sala de aula, nos baseamos, para a pratica de
leitura, nas palavras contidas nos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua

Portuguesa (PCN, 1998, p. 69), quando esta define:



A leitura € o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensdo ¢ interpretagdo do texto, a partir de seus objetivos, de
seu conhecimento, sobre o assunto, sobre o autor, sobre tudo o que
sabe sobre a linguagem etc. Trata-se de uma atividade que implica
estratégias de selec@io, antecipacdo, inferéncia e verificagdo, sem as
quais nio € possivel proficiéncia.

Embora as metas estipuladas nos PCN sejam claras e abrangentes, na pratica em
sala de aula, o incentivo a leitura e a compreensdo efetiva do objeto lido ainda é um
desafio para alunos e professores. Por tanto, entendemos que para a efetivacdo desta
pratica seja necessario promover situagdes de leitura em que o aluno seja motivado e se
interesse pelo texto. Por isso, a nossa escolha de Género Literario se deu através do
Conto, por se tratar de um género breve e conciso com possibilidades interpretativas
avancadas.

Os estudiosos da teoria do conto dizem que defini-lo ndo € tarefa facil, pois
envolve uma série de peculiaridades que se esquecidas, prejudicard muito a
compreensdo deste género textual. O escritor e contista Julio Cortazar (2006), afirma
que o conto ¢ um género de dificil defini¢do, esquivo nos seus multiplos e antagonicos
aspectos.

No estudo “Teoria do conto”, Néadia Battella Gotlib, nos proporciona uma visio
mais ampla sobre as caracteristicas do conto, neste livro, a autora junta diversas teorias
e pesquisas sobre o assunto e apresenta um estudo apurado e exemplificado.

Consideramos o género Conto, um forte propulsor para o incentivo a leitura, e
isso se justifica por este ser uma narrativa breve, concisa. Nas palavras de Gotlib (2006,
p.82) isso acontece porque “cada conto traz um compromisso selado com sua origem: a
da estoria. E com o modo de se contar a estoria: € uma forma breve. E com o modo pelo
qual se constroi este jeito de ser economizando meios narrativos”.

O segredo do conto estd em promover o “sequestro” do leitor, prendendo-o num
efeito que lhe permite a visdo do conjunto da obra, ou seja, sua efetiva participacdo na
interpretacdo dos fatos, do todo do enredo narrativo. Neste “seqiiestro” temporario
existe uma forca de tensdo capaz de prender o leitor do inicio ao fim. O conto centra-se
num conflito dramatico em que cada gesto, cada olhar, cada e qualquer acdo sdo
utilizados pelo narrador com o proposito de motivar a continuidade da leitura. Nao lhe
falta a construcdo simétrica de um episddio, num espago determinado, com personagens
certos para tal tempo e espaco. Trata-se de um acidente de vida, cercado de um ligeiro

antes e depois.



Com poucas palavras e elucidados pela pesquisa de Gotlib (2006), podemos
resumir o género textual Confo como uma narrativa que oferece uma amostra da vida,
por meio de um episddio, um flagrante, um momento singular e representativo.
Constitui-se de uma histéria curta, simples, com economia de meios, concentracdo da
acdo, do tempo e do espaco. Ou seja, a narrativa € nada mais que isso a¢do-tempo-
espago, portanto o conto ¢ uma histdria curta, porém com um corpo bem definido com
tais tragos que possibilita algumas interpretagdes dependendo do contexto de
exposicao.

E justamente nesta “condensagdo de recursos narrativos” que encontramos a
forma adequada de trabalho. Sim, como falado no inicio desta escrita, nosso maior
objetivo, dentro da sala de aula, foi trabalhar com a opinido do alunado, ou seja, nossas
aulas eram mediadas de forma a deixa-los a vontade para se expressarem, falarem,
opinarem; desta forma, a brevidade do conto nos deixou com tempo para também
trabalhar esses requisitos que estdo voltados para a oralidade.

Tivemos a preocupacio com relagdo a escolha dos contos, afinal, uma das bases
mais significativas do nosso projeto se deu para o debate de género, no caso, queriamos
levar para os alunos contos que expusessem fracos simbélicos’ da mulher vista em/na
sociedade. Para isso, havendo a leitura do conto, logo em seguida, partiamos para a
discussdo acerca do material lido, pois, “um conto ¢ curto porque, mesmo tendo uma
acdo longa a mostrar, sua agdo ¢ melhor mostrada numa forma contraida” (NORMAN
FRIEDMAN apud GOTLIB, 2006, p. 64).

Completando esta reflexdo, compreendemos que o conto ¢ uma agdo cheia de
entrelinhas a serem desvendadas pelo leitor, ¢ no caso do projeto didatico, esse
“desvendamento” se deu de forma coletiva, onde cada integrante do projeto poderia
expor sua opinido com relagdo ao material lido.

Vale-se destacar que a participagdo oral foi uma habilidade bastante trabalhada
durante a aplicacdo da sequéncia didatica. O objetivo desse enfoque € justamente
garantir o aprimoramento dessa competéncia linguistica do aluno, ou seja, que ele saiba
se comunicar adequadamente nas diferentes situacdes comunicacionais, como nos
mostra a leitura vista em (PCN, 1998, p. 67):

Ensinar a lingua oral significa para a escola possibilitar o acesso a
usos da linguagem mais formalizadas e convencionais, que exijam

6. Infelizmente, as relagGes de género produzem uma distribui¢do desigual de autoridade, poder,
dominagdo entre homens e mulheres, gerando preconceito e discriminagdo que, quando ndo
abordadas na escola, podem continuar fazendo parte de nossos valores.



controle mais consciente e voluntario da enunciagdo, tendo em vista a
importancia que o dominio da palavra publica tem no exercicio da
cidadania.

Desta forma, amarramos nossos objetivos, haja vista que a brevidade do conto
abre espago para o aprimoramento da oralidade, seja para prolongar o texto, ou até
mesmo, como fonte de interpretagdo associada a vida real. Neste conjunto de praticas
que ora rondam a leitura, ora a oralidade, destacamos para o alunado a importancia de
saber se comunicar em coletivo, impulsionamos o desafio de saber falar e saber ouvir.

Quando falamos em ‘“abertura” para interpretagdo literaria do Conto, nao
podemos deixar escapar a contribuicdo de Julio Cortdzar para este género literario. Para
Cortazar falar do conto é um ato muito significativo porque ¢ um género que tem uma
importancia e uma vitalidade que crescem dia a dia. Muitos, para entender o carater
peculiar do conto, costumam compara-lo com o romance que ¢ aberto, mas o conto por
sua vez, parte da nocdo de limite, e, em primeiro lugar, de limite fisico, ndo podendo
ultrapassar certa quantidade de paginas. O tempo e o espaco do conto tém de estar como
que condensados, submetidos a uma alta pressdo espiritual e formal para provocar no
leitor uma espécie de “abertura” que projete a inteligéncia e a sensibilidade em direcdo a
algo que vai muito além do argumento literario contido no conto.

Para melhor esclarecer, ele revela “Um conto ¢ significativo quando quebra seus
proprios limites com essa explosdo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo
que vai muito além da pequena e as vezes miseravel historia que conta” (CORTAZAR,
2006, p. 153).

O que nos ¢ pontual neste estudo € mostrar que o conto tem seu valor enquanto
texto literdrio, assim como seu espaco entre os outros géneros, que por sua vez, podem
ser maiores e mais “complexos” no que se refere a estrutura narrativa, entretanto, nunca
mais ou menos importantes que esta estrutura curta de narragao.

Como expomos, o conto ¢ um género inserido nesta arte que designamos
literatura. Buscamos na literatura um alicerce artistico para debater em sala de aula as
relagdes de género na sociedade atual. Vimos nesta pratica uma forma de atuar junto a
literatura, no campo educacional, com aquilo que Rildo Cosson (2006) denominou de
Letramento Literario, que corresponde “ao processo de letramento que se faz via textos
literarios [e] compreende ndo apenas uma dimensao diferenciada do uso da escrita, mas,

sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio” (COSSON, 2006, p. 12).



Compreendemos, pois, que ¢ através do contato com a literatura que o aluno ira
se descobrir como leitor. O professor, juntamente com o alunado, deve explorar o
maximo do texto literario disponivel a fim de que o contato entre eles seja uma busca
plena de sentidos. Conforme Cosson (2006, p. 30):

E justamente para ir além da leitura que o letramento literario &
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a
fung@o de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a
criacdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, €
sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz,
os instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia
o mundo feito linguagem.

O letramento literario ¢, pois, fundamental para a constituicdo do leitor, como
também para a formagdo do ser e, consequentemente, de todos que estdo inseridos nesse
processo de aprendizagem. O autor, no trecho acima, afirma que a leitura literaria tem a
funcdo de nos ajudar a ler melhor. Enfatiza-se aqui o papel da literatura ndo como
pretexto para alfabetizar, mas como instrumental para formar culturalmente o ser que
nela se integra.

A literatura, seja em quaisquer de suas modalidades, refere-se entre outros
aspectos, a textos que mantém uma relagdo especial com o mundo. Quando o texto
impde-se como arte e rompe as fronteiras das normas tradicionais, volta-se para a
funcdo formadora que € inerente a toda obra de arte literaria, realizando o que o critico
Antonio Candido (1989, p.117) denomina de humanizagio:

(...) processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio de reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a
capacidade de penetrarmos nos problemas da vida, o senso de beleza,
a percep¢do da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do
humor.

Antonio Candido (2004, p. 176) define a literatura como um bem incompressivel
a que todos tém direito e, por isso, defende a sua inclusdo nos direitos humanos. Ele
argumenta ainda que:

(...) hd um conflito entre a idéia convencional de uma literatura que
eleva ¢ edifica (segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa forga
indiscriminada de inicia¢do na vida, com uma variada complexidade
nem sempre desejada pelos educadores. Ela n3o corrompe nem
edifica, portanto, mas, trazendo livremente em si o que chamamos o
bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque
faz viver.



A literatura €, portanto, uma forma de entrar no mundo social e historicamente
construido através da palavra que expressa pensamentos, sentimentos, ideias,
imaginag¢do e realidade. Ela revela os conceitos de uma determinada época, assim como
a tentativa de superacdo daquele momento historico. Da mesma forma, € arte, pois leva
o individuo além da assimilagcdo de informagdes, potencializa a criatividade, num jogo
de palavras que libera/liberta a fantasia, a critica, o prazer.

Para finalizar, acrescentamos que através da relacdo com o real, a literatura passa
a exercer outra fungdo — a fun¢do formativa. Pelo discurso artistico, o0 homem passa a
ter consciéncia de si e da realidade que o cerca e, assim, a arte literaria assume sua
funcdo social, j& que uma nova visdo do homem e do mundo vem acompanhada de

possibilidades de mudanga.

2.2. Contos e curtas: reflexdes relacionadas a interven(;z‘io7

Somos seres integrantes de uma sociedade que, cada vez mais, assumi as
caracteristicas efémeras de tempo e de espago rodeados de uma “tecnologia” de ultima
geracdo. Neste mundo globalizado em que tudo € passageiro onde as inovagdes
tecnologicas atraem o olhar atento dos mais jovens, o professor precisa introduzir seus
alunos no universo magico da literatura de forma criativa e prazerosa, para que, no
futuro, eles possam algar voos maiores.

Uma forma bastante interessante, a nosso ver, seria a apresentacdo de uma
literatura vista de modo contextualizado de acordo com o tempo e espago habitado pelo
leitor/aluno. Dessa forma, a leitura literaria permite aos leitores conhecer — ou
reconhecer — aspectos sociais, culturais e econdmicos do contexto lido, possibilitando
fazer uma ponte com o contexto vivido. Conforme nos sugeri Bordini e Aguiar (1993, p.
15):

A atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrugio, a
partir da linguagem, de todo o universo simbdlico que as palavras
encerram e pela concretizagdo desse universo com base nas vivéncias
pessoais do sujeito. A literatura, desse modo, se torna uma reserva de
vida paralela, onde o leitor encontra o que ndo pode ou ndo sabe

7. Neste tépico buscamos justificar a escolha pelo género cinematografico curta-metragem e
realgar a escolha do género literario conto.



experimentar na realidade. E por essa caracteristica que tem sido
acusada, ao longo dos tempos, de alienante, escapista e corruptora,
mas ¢ também gracas ¢ ela que a obra literaria captura o seu leitor e o
prende a si mesmo por ampliar suas fronteiras existenciais sem
oferecer os riscos da aventura real.

Nessa perspectiva, o texto literdrio possibilita ao leitor vivenciar contextos
diferentes do seu, reconstruidos, nesse caso, pela palavra e pela ilustracdo. Essas
experiéncias ampliam a compreensdo do mundo, do outro e de si mesmo, ou seja, geram
nao s6 conhecimento, mas autoconhecimento.

Para que a obra literaria possa capturar o leitor, ¢ necessario que este seja
apresentado a ela de forma adequada. Como dito anteriormente, nossa escolha para o
género literdrio conto, se deu por percebermos que este texto curto podia propiciar uma
leitura mais rdpida e um debate mais abrangente. Dentre os géneros ficcionais, o conto
se constitui em uma narrativa cujo enredo gira em torno de um unico evento. Na trama,
os fatos, personagens, acdo se encaminham sem delongas para um desfecho. Assim, “o
conto tende a cumprir-se na visada intensa de uma situacdo, real ou imagindria, para a
qual convergem signos de pessoas e de a¢des e um discurso que os amarra”. (BOSI,
1975, p.8).

A auséncia de detalhes favorece a construcdo de um enredo em que cada palavra
exprime com exatiddo seu potencial. O mesmo “enredo” acontece com o género Curta-
metragem, s6 que com este, ndo utilizamos a o conceito de “palavras”, mas sim, de
“imagem”. Tal comparagdo entre estes géneros se da pela questdo de brevidade, haja
vista que tanto o confo quanto o curta surgem para seu leitor/espectador de forma
condensada; como ressaltamos anteriormente, tal brevidade em sala de aula soma
pontos positivos para o professor que queira trabalhar a oralidade dos alunos, pois, o
que “falta” nos géneros sobra na interpretacao.

Com relagdo a utilizagdo de tal género cinematografico dentro das salas de aula,
concordamos com a reflexio de Solange Munhoz®, quando esta compartilha:

(...) a utilizagdo do curta-metragem na sala de aula deve transcender o
aspecto de entretenimento ¢ da exploragdo objetiva das questdes
sociais, econdmicas, politicas e/ou culturais. Acreditamos que seu uso
adequado contribui para a formacgo de espectadores criticos, capazes
de entender que sob os cdédigos da linguagem visual reside um
processo de construgdo de sentidos nem sempre facil de ser
interpretado. Aprender sobre o discurso cinematografico ¢ também

8. Acesso em http://www.fatecindaiatuba.edu.br/reverte online/6aedicao/Artigo11l.pdf




aprender sobre os discursos subjacentes as expressdes artisticas
visuais ¢ as imagens com que nos bombardeiam diariamente ¢ que
caracterizam nossa sociedade contemporanea.

Trabalhar com literatura e com o cinema exige do professor atuante uma dose de
sensibilidade artistica. Observar os detalhes, as figuras de linguagem, os efeitos sonoros,
a musica, a fotografia e etc. Observar, detalhadamente, a composicdo de tal conto e/ou
de tal curta é uma atividade que requer atencdo e interpretacio agucada. E importante
transmitir para o alunado que a linguagem nao-verbal ¢ bastante significativa para a
interpretacdo de videos.

Em nossa sequéncia didatica sugerimos o trabalho com trés contos de autoria
feminina e de sete curtas que versam sobre as varias nuances que rondam o feminino e a
feminilidade. Durante a escolha de cada item pensamos no valor discursivo pra a sala de
aula... Ou seja, ndo buscamos, em nenhum momento, “enaltecer” o género feminino de
fronte ao masculino, pelo contrdrio, em cada material, em cada aula compartilhada,
fornecemos debates que sugerem a igualdade entre os géneros, igualdade esta que parte

desde o respeito até conscientizacido da importancia de cada Ser Humano.

2.3. Uma questido de género no ambiente escola

Objetivamos trabalhar com esta tematica central por entendermos que estamos
num dado tempo e espaco onde as relagdes entre os géneros, como também as
desigualdades existentes entre eles, estdo sendo bastante discutidas. Seja no ambiente
académico, nas revistas teens, na escola, nas novelas, nas leis, nos jornais... Enfim, esta
na boca do povo! Inclusive, este dado muito nos anima, afinal, desta forma caminhamos
a passos largos para a constru¢do de um debate no qual o maior objetivo a ser alcangado
seja a construcdo de concepgdes que possibilitem a igualdade entre os sujeitos,
independente de classe, cor, género, orientagdo sexual e etc.

Para efetivamente darmos conta dessas concepcdes de igualdade
compreendemos ser necessario usufruir das institui¢des que lidam com o saber, a
comegar, pela escola. Local este onde encontramos sujeitos em formagdo cognitiva,
social, comportamental, ou seja, uma dtima possibilidade de contornar alguns desastres
histdricos que se baseiam da injustica e desigualdade social, principalmente, nos topicos

que norteiam a questdo de género.



Segundo Ana Maria Colling (2004, p. 58), € na escola que devemos construir a
igualdade entre os géneros. A autora menciona com lucidez:

No campo da educaciio a problematica de género ndo se reduz as
questdes de acesso ao ensino nem ao desempenho escolar, batalhas
que ja foram travadas e estdo sendo superadas. A questdo mais séria é
que a histéria da desigualdade entre os sexos, marcadas pelos
discursos que foram considerados verdadeiros mediante relagdes de
saber e de poder, sempre foi aceita sem indignagdes pela escola. Por
outro lado, € 14, na escola, que podera ser construida a equidade de
género e de relagdes sociais mais igualitarias.

Concordamos com a primeira reflexdo exposta pela autora quando esta afirma
que a questdo de acessibilidade para o género feminino ja estd sendo superada, haja
vista que, neste curso piloto que aplicamos, dos 30 inscritos, 26 eram mulheres.

Dado este que muito nos motivou para consolidar a importancia de tal
intervencdo. Como também, nos fez refletir sobre o interesse, por parte do alunado, de
se estudar um assunto tal atual e cheio de pormenores. Percebemos que enquanto
divulgdvamos o curso, muitos alunos (homens) se referiam a tematica como sendo
“coisa de mulherzinha”. O que s6 fez afirmar a necessidade de se trabalhar com este
eixo tematico, com o fim de quebrar certos paradigmas e preconceitos que tomamos,
hoje, como invalidos.

Outro dado bastante curioso para nos foi a observacdo da “falta de
conhecimento’”, por parte do alunado, com relagdo aos estudos que envolvem os
géneros (seja homem ou mulher). Muitos, a priori, pensavam que durante as aulas iriam
ouvir discursos “feministas”, “radicais”; inclusive, logo na primeira aula, uma das
alunas chegou a falar “¢ isso mesmo, o mundo agora ¢ das mulheres e os homens devem

')’

¢ calar a boca!”.

De qualquer forma, ja esperavamos por isso, afinal, por mais que estivéssemos
lidando com jovens (entre 16 e 19 anos), muitos ainda sem base instrucional adequada;
para eles as historias de injusti¢as cometidas ao longo da trajetéria humana com relagdo
a mulher estavam vivas na memoria. Seja pela historia da mae, da tia, da avd, da

vizinha, enfim, praticamente todos os inscritos manifestaram alguma reflexdo que, 14 no

9. Colocamos esta expressdo entre aspas por causa da peculiaridade. Notamos que os alunos
inscritos possuiam sim uma critica relacionada ao tema, mas, tal visdo estava carregada de pré-
conceitos radicais. Como por exemplo: muitas das alunas queriam ditar “uma vinganga”... Um
tipico caso que o oprimido passa a ser o opressor. Deixamos claro que em nenhum momento
alimentamos tal visdo, pelo contrario, alimentamos a visao de igualdade.



fundo, simbolizava um basta perante as desigualdades de género. Por isso, tivemos a
cautela de explicar, de forma acessivel e clara, o nosso foco de estudo.

Afinal, sabemos que a andlise das desigualdades historicas das relagdes de
género e o papel da educagdo neste processo estdo profundamente relacionados com a
forma de entendimento do conceito género. Esta palavra foi primeiramente usada por

3

feministas indicando “uma rejeicdo ao determinismo bioldgico implicito no uso de
termos como ‘sexo’ e ‘diferenca sexual’”. Com o passar dos tempos e dos estudos
sociais, chega-se a conclusido que as relagdes entre os sexos auxiliam no entendimento
da histéria que perpassa tanto o sujeito homem, quanto o sujeito mulher. Destarte, a
nomenclatura género passa a simbolizar uma categoria de analise dessa relagdo entre
masculino e feminino.

A partir da categoria denominada género compreendemos que a mulher nao ¢
condicionada pela natureza ou biologia ou sexo, e sim, condicionada através de uma
construcdo social-ideologica. Neste ponto, podemos vislumbrar com clareza a celebre
frase proferida por Simone de Beauvoir (1975, p. 9) “Ninguém nasce mulher: torna-se
mulher”, e ainda completa “Nenhum destino bioldgico, psiquico, econdmico define a
forma que a fémea humana assume o seio de uma sociedade.”

Utilizamos, neste percurso, o conceito de género formulado por Joan Scott
(1990), que o entende como um elemento construtivo de relagdes sociais fundadas sobre
as diferencas percebidas entre os sexos, sendo assim uma construcio social e historica.
Ou seja, refere-se a um sistema de relagdes de poder baseadas num conjunto de
qualidades, papéis, identidades e comportamentos opostos atribuidos a mulheres e
homens. As relacdes de género (assim como as de classe e raca ou etnia) sdo
determinadas pelo contexto social, cultural, politico e econdmico. Enquanto sexo ¢
determinado pela natureza, pela biologia.

Frisamos uma reflexdo importante acerca desta discussdo, a que o conceito de
género ¢ construido historicamente pela sociedade e seus individuos, sendo, portanto,
variavel e mutavel. E por isso mesmo, a empolga¢do de realizar este trabalho em sala de
aula do ensino médio, nesta etapa encontramos jovens que, por vezes, repetem “erros”,
“inadequacdes” simplesmente por ndo conhecerem o outro lado da moeda, ndo
acreditarem que a transformacgdo necessaria para uma sociedade mais justa e igualitaria
possa partir da mudanca deles proprios.

Isto significa analisar a interpretacdo ou “apropriacdo cultural” que as pessoas

fazem das diferengas sexuais e quais as conseqiiéncias disso nos diversos contextos da



vida social: na familia, na escola, no trabalho etc. Nesta trama, a categoria género ¢
tratada numa dimensao relacional, entendendo e tratando “género” como o faz Guacira
Lopes Louro (1992, p. 57):

Género, bem como a classe, ndo ¢ uma categoria pronta e estatica.
Ainda que sejam de naturezas diferentes e tenham especificidade
propria, ambas as categorias partilham das caracteristicas de serem
dinamicas, de serem construidas ¢ passiveis de transformagdo. Género
e classe ndo sdo também elementos impostos unilateralmente pela
sociedade, mas com referéncia a ambos supde-se que os sujeitos sejam
ativos e ao mesmo tempo determinados, recebendo e respondendo as
determinagdes e contradigdes sociais. Dai advém a importancia de se
entender o fazer-se homem ou mulher como um processo € ndo como
um dado resolvido no nascimento. O masculino e o feminino sio
construidos através de pratica sociais masculinizantes ou feminizantes,
em consonancia com as concepgdes de cada sociedade. Integra essa
concepgdo a idéia de que homens e mulheres constroem-se num
processo de relagdo.

Fizemos desse “processo de relacio” uma base importante para nossos
encontros, pois, acreditamos que ndo exista uma discussdo palpavel sobre o feminino
com a auséncia do masculino e vice-versa.

O nosso maior objetivo em levar a discussdo de género para a sala de aula de
ensino médio foi promover reflexdes sobre as causas das desigualdades, e que este tem
a ver com nosso modo de vida (nosso ponto de vista), uma vez que O nNOSsoO
comportamento estd submetido as normas sociais pré-estabelecidas para homens e

mulheres na sociedade.

3. REFLEXOES ACERCA DA PRATICA EM SALA DE AULA

Freire (1996, p. 27) leva o educador a refletir sobre a sua pratica pedagogica,
quando mostra a importancia da ética, do prazer em lecionar, do acreditar, da seriedade
e da humildade inerente ao “saber-da-competéncia”. Freire, demostra-se extremamente
preocupado com o ser humano e vé a pratica educativa, sobretudo, como humana. “...
ensinar nao ¢ transferir conhecimento, mas criar possibilidades para a sua produ¢o ou a
sua construcdo”. E vai mais além, ao dizer que “Quem ensina aprende ao ensinar e
quem aprende ensina ao aprender’.

Vislumbrando o pensamento do escritor Paulo Freire, aquele que proferiu que
“nd3o ha educagdo sem amor”, passamos a entender que essa relagdo educacional

necessita de uma organizagdo, por parte do professor, para que haja uma continuidade



no ato de ensinar/aprender. Por isso, torna-se de extrema necessidade a organizacdo do
planejamento de aula e das sequéncias didaticas, para que se possa entender a linha de
raciocinio que aquela turma estd seguindo, e por meio desse seguimento que se constroi,
dentro da sala de aula, as defini¢des e concepgdes de ensino.

A realidade educacional brasileira por muitas vezes ¢ capaz de nos surpreender.
Pelos caminhos que se acabam tomando. As dificuldades existem, mas ¢ preciso fazer
diferente, principalmente, na relacdo ensino/aprendizado e professor/aluno, pois s@o
nestas relagdes que a educacdo se fortificam ou ndo. E € permeando este raciocinio que
nos deparamos com duas concepgdes de ensino que rondam as salas de aula que sdo as
de cardter Transmissivo ou Construtivo. Uma tem como meta a memorizacdo dos
conhecimentos passados em sala de aula e que em muitas vezes nada se relacionam com
as vivéncias do aluno fora da escola, e infelizmente, ¢ esta realidade que mais
comumente encontramos nas metodologias de ensino; a outra tem o intuito de elaborar
no alunado uma constru¢do do conhecimento através de situagdes desafiadoras
propostas pela prdpria escola, o que instiga o aluno a descobrir situagdes que os
auxiliardo, também, em suas vidas sociais.

Foi baseando-se nesta segunda perspectiva que nos propomos a desenvolver,
em sala de aula, a sequéncia didatica voltada para o debate da temadtica “Mulher e
Sociedade” com base nos géneros contos e curtas-metragens.

Torna-se relevante ressaltar que, a priori, nosso corpus de trabalho envolvia:
leitura, escrita e oralidade. Entretanto, ndo conseguimos efetivar o total destes objetivos
por causa de uma greve que se sucedeu em meados de nossa pratica em sala de aula.
Mesmo assim, relatamos nos paragrafos que seguem a idéia inicial de nossa proposta,
para que fique de registro e seja utilizado em experiéncias vindouras.

Para os encontros em sala de aula foram selecionados dois contos e cinco
curtas para serem trabalhados nos 6 primeiros encontros, pois, a producdo final deles
seria uma resenha critica'’ — género este que seria trabalhado e exposto em sala de aula
para que o alunado tivesse maior clareza na hora da produgdo . A proposta da escrita
seria para que cada participante da oficina produzisse uma resenha expondo algum dos
materiais (contos ou curtas) expondo sua opinido ¢ sendo fiel a estrutura e

funcionalidade do género textual. A primeira escrita serviria de base palpédvel para a

10. Como dito anteriormente, nossa sequéncia didatica ndo foi colocada em pratica na integra,
haja vista o acontecimento de uma greve em meados de nossa pratica. Por isso, evidenciamos
nesta pesquisa a leitura literaria e a oralidade.



defini¢do das maiores dificuldades textuais desses alunos. Usariamos as proprias
producdes textuais da turma para auxilid-los na reescrita, como forma de
aperfeicoamento da estrutura e do conteudo pensados por eles.

O processo metodologico utilizado acarreta em atividades de reescrita. Por
entendermos, que o aprendizado se d4 de forma continua e monitorada. Uma reflexdo a
respeito dos “erros” — seja de ordem morfoldgica, sintatica ou semantica - cometidos
pelos alunos pode servir de base para mostrar aos professores a diversidade lingiiistica
de seus alunos e a valorizagdo, sobretudo, dos “acertos”, pois o erro pode ser visto sob a
otica de que hd uma reflexdo, uma formulag@o de hipdtese por parte do aluno.

Os textos sdo reescritos e, com a reescrita, provoca-se discussdes a respeito do
assunto, com o objetivo de explord-lo a0 maximo, em busca de mais informagdes.
Promove-se reflexdes sobre o proprio processo de escrever, levando-se em
consideragdo: as complexidades que o envolvem, as exigéncias da norma padrdo, a
relacdo entre fala e escrita.

No final, juntariamos todas as produgdes textuais para a elabora¢do de um blog —
instrumento virtual que possibilitaria a divulgacdo do trabalho realizado. Essa estratégia
nos serviria como forma de entusiasmar a turma perante a producgdo textual, expondo o
verdadeiro sentido da escrita, ou seja, a leitura. Fazendo, assim, com que a turma
refletisse sobre a veiculagdo dos seus escritos como forma de pesquisa para outros que
estdo se iniciando na tematica, mostrando, desta forma, o cardter académico da pesquisa
que constitui, principalmente, o ato de ler e de escrever, exatamente nesta ordem.

Nesta vivéncia em sala de aula de ensino médio, nos dispomos de matérias
literarios e cinematograficos para ilustrar as discussdes. Esses recursos, principalmente,
os de carater audiovisual, fazem com que se forme uma ponte com maior facilidade
entre aquilo que se aprende “numa gramatica” e aquilo que é perceptivel no cotidiano
do nosso bairro, através de outras linguagens expostas em meios artisticos (como o
cinema) fazendo paralelo com o literario. E por “possuir essa fungdo maior de tornar o
mundo compreensivel transformando sua materialidade em palavras de cores, odores,
sabores e formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar
especial nas escolas” (COSSON, 2006:17).

Se a literatura ¢ constituida da palavra e tem como veiculo a escrita, a sua
pratica “consiste exatamente numa exploracdo das potencialidades da linguagem.”

(COSSON, 2006:16)



Partindo deste conceito chegamos a concep¢do de lingua que contemplamos
neste estdgio, a intitulada Sdcio-Interacionista, que entende a lingua como algo
produzido/construido socialmente entre sujeitos ativos e inseridos em situagdes de
interacdo (Koch, 2002). Nao se deve artificializar o contato desses individuos com sua
lingua materna. Ao contrario, a escola deve procurar envolver seus alunos em situacgdes
concretas de uso da lingua, de modo que consigam, de forma criativa e consciente,
escolher meios adequados aos fins que se deseja alcangar.

Realgcamos este conceito quando nos deparamos com uma greve no meio do
estagio. Ficamos “desesperadas”, afinal, trabalhamos tanto para construir uma sequéncia
didatica funcional e atualizada, nos esforcamos para selecionar materiais para, de
repente, ter que parar tudo. Nao, ndo paramos. Modificamos as estratégias.

Nos primeiros encontros percebemos que o alunado, em sua totalidade, tinha
acesso a internet, utilizamos pois desta ferramenta para dar continuidade (de forma
resumida e modificada) ao nosso trabalho. Os resultados ndo foram como esperavamos,
mas, conseguimos manter por um tempo contato com boa parte dos alunos e passar
materiais (textos e videos) para a efetivacdo da aprendizagem.

O que nos fica desta experiéncia ¢ a motivacdo de levar adiante qualquer
projeto educacional que faca a diferenca tanto na ambiente escolar quanto para a vida

dos alunos que se disponham a aprender.

4. CONSIDERACOES FINAIS

E bem verdade que todas as experiéncias praticas sdo validas no campo da
educagdo, sejam as de carater positivo ou negativo, direto ou indireto, o que importa € o
aprofundamento que o profissional-professor se dispde a construir e a entender no seu
percurso.

Como base nestas informagdes, evidenciamos que o objetivo desta pesquisa ¢
refletir e acentuar a pratica docente, no periodo chamado de Estdgio Supervisionado,
como sendo uma etapa de grande importancia para o estudante em formagao na area de
licenciatura. Evidenciamos, também, o quanto se faz necessario que este tipo de
intervengdo seja construida de forma a somar com a educag@o ja proposta pelo ambiente
de ensino (no caso a Escola colaboradora) e com o professor atuante da disciplina na

qual o estagidrio coloca em pratica sua Sequéncia Diddtica.



Observamos, durante as aulas dentro da universidade do componente curricular
Estagio Supervisionado IV, que existe sim certo desconforto tanto por parte dos alunos
estagidrios quanto pelos professores atuantes das escolas publicas de “concordarem”
com essa pratica de estagio, haja vista que neste procedimento, o professor atuante
“deixa de exercer” a continuidade do seu trabalho para abrir espago para um professor
em formacdo. Por mais que esta pratica seja necessaria, sabemos que o alcance de uma
boa formacao vai além de um plano de aula contado em meses, dias e quantidade de
aulas.

Por isso, foi com grande alegria e entusiasmo que recebemos a noticia que
naquele periodo poderiamos aplicar uma oficina numa escola estadual da cidade, sem
ter que necessariamente “invadir” a sala de aula de um professor atuante de lingua
portuguesa. Nomeamos tal intervencdo com o nome de Oficina, pois foi pensado em
conjunto o seguinte procedimento: cada grupo de estagidrios teria que elaborar um
projeto que envolvesse o ensino de lingua, literatura e alguma contrapartida social. Foi
também definido que a formagdo da turma piloto se daria a partir da realizagdo da
inscri¢do por parte dos alunos-colaboradores; estes eram alunos dos turnos da manha e
da tarde, e iriam participar da oficina no periodo da noite, duas vezes por semana, das
18h30min até as 20h10min.

Foi muito gratificante observar a participagdo espontanea do alunado, cada um
que fazia a inscri¢do era uma conquista para nos, pois sabemos da profunda importancia
de se debater questdes atuais, principalmente, com relacdo ao estudo de Géneros
Sociais.

O objetivo imbuido na escolha de tal temdtica social, ou seja, a mulher e suas
representacdes em/na sociedade foi debater sobre as questdes de género que se
manifestam tanto na sociedade (novelas, propagandas, pesquisas, literatura, etc.) quanto
no imagindrio social (tradi¢des, relagdes familiares e sociais), buscando sensibilizar os
alunos e alunas sobre a importancia de tal reflexdo para a constru¢do de uma educagio
mais lucida e atual, como também, contribuir na visualizacdo de uma sociedade mais
igualitaria, visando a redu¢@o das descriminagdes e pré-conceitos, hoje, vistas como
infundadas.

Mediante tais informacdes adicionais, pensamos, enquanto pesquisadoras e
professoras de lingua portuguesa, numa abordagem de ensino de literatura que tomasse

o texto como objeto de estudo e o analisasse em suas multiplas dimensdes, como



também, fazendo mediacdes nas relacdes que estes podem estabelecer com outros
textos, formas de linguagem ou expressodes culturais.

Dessa forma, os encaminhamentos metodoldgicos do projeto apontam para a
multiplicidade de textos — literarios e ndo-literarios — e outras formas de expressdo e
contextualizagdo da literatura, que neste caso foi o curta-metragem. Por isso, nos
voltamos para a perspectiva dialogica, ou seja, ressaltamos que o contato com o texto
literario, seja impresso ou por meio de outros suportes e midias, torna-se mais
significativo a medida que o leitor busca sentidos e relagdes nos diversos campos do
conhecimento.

E evidente a interagio que ocorre entre obra e leitor quando o estudante encontra
sentido naquilo que 1€. Por isso, observamos que o trabalho contextualizado com lingua
e literatura pode proporcionar 6timos resultados tanto para o alunado - que ganha com
aulas mais dindmicas e atuais - quanto o professor - que observa a efetiva participagdo e
interesse da turma -. Todavia, nessa interagdo com o texto, faz-se necessaria a mediagao
do professor, de modo a garantir uma leitura compreensiva e a formagdo de um leitor
mais autobnomo em outras situagdes de leitura.

Por fim, acreditamos que na medida em que o aluno e o professor se tornam
investigadores, e a sala de aula é vista como um laboratdrio, certamente haverd uma
qualificacdo maior e resultados mais satisfatorios com relagdo ao processo de ensino e
aprendizagem e, consequentemente, acarretara num aprimoramento mais significativo

dos integrantes da realidade educacional.
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Apéndice A:

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO
COMPONENTE CURRICULAR: Estagio Supervisionado IV
PROFESSORAS: Andréia Lima e Iara Francisca
ESTAGIARIAS: Ana Paula Clemente dos Santos

Janaina Romao Xavier

Thallita Oliveira Gongalves

SEQUENCIA DIDATICA REFERENTE A OFICINA DE LEITURA, ESCRITA
E LINGUA.

Campina Grande, PB — Abril de 2011.



Definicoes para a pratica da oficina de leitura, escrita e lingua — ensino médio.

Grupo:
- Ana Paula Clemente dos Santos
- Janaina Rom&o Xavier

- Thallita Oliveira Gongalves

Géneros:
- Contos (Literatura)
- Curtas (Cinema)

- Resenha Critica (Producao Final)

Tema:
- Mulher e sociedade: Literatura e Cinema revelando as faces do feminino no mundo

atual.



SEQUENCIA DIDATICA

Géneros Textuais: Contos, Curtas e Resenha Critica
Série: Ensino Médio

Duracio: 9 encontros

Objetivos Gerais:

1. Conhecer, interpretar e criticar fontes literarias e cinematograficas (contos e
curtas) desenvolvendo no aluno o gosto pela leitura e pela observacdo de
imagens;

2. Reconhecer a presenca do feminino nos contos e curtas, buscando semelhancas e
diferengas que perpassam estes géneros bem como relaciona-los com o
aprendizado a partir dos debates em sala, buscando o didlogo entre a leitura e a
realidade em que vivemos;

3. Entender a funcdo social da leitura, da escrita e da oralidade, tanto na questdo
cotidiana como em sua estrutura gramatical;

4. Reconhecer no ensino da gramatica, um auxiliar para o trabalho redacional e
para a analise interpretativa de textos;

5. Estimular a expressividade e a criticidade.

Objetivos Especificos:

1. Contribuir para a formacao da criticidade e intelectualidade do aluno (base para
a producdo a escrita final — Resenha Critica);

2. Formar um leitor fluente e sensivel a partir da contemplacio realizada em sala
de aula;

3. Entender os significados intrinsecos e extrinsecos dos textos seja eles verbais ou
ndo-verbais. Entender a funcionalidade e a defini¢do dos géneros em analise;

4. Fazé-los perceber as nuances do feminino, seja ele na literatura ou na vida social.

5. Apresentar um esbo¢o do panorama social que ronda, ora positivamente, ora
negativamente, o universo das mulheres e o desenvolvimento do seu papel social

(sempre fazendo um paralelo com o masculino).



Desenvolver no aluno a sua expressividade a partir das producdes textuais
individuais e coletivas desenvolvidas em sala de aula;

Compreender a evolugcdo dos movimentos da escrita e a identificagdo estrutural
dos géneros em questao;

Entender e identificar o jogo existente na constru¢do da linguagem para a

formagao de valores e estaticas sociais.



MATERIAL SELECIONADO

Curtas:

e Anna e Bella — Duragdo: 7:32 min.

Breve comentdrio: animac¢do que retrata a relacdo de duas irmds que

compartilham, na velhice, as vivéncias afetivas da infincia e juventude.
Apresentando a afetividade da mulher enquanto “irmad” e enquanto “amante’.

Boa discussao sobre os varios papéis sociais da mulher contemporanea.

e Maria Flor — Duragdo: 2:59 min.

Breve comentério: animacao sem didlogo. Com bastante uso de jogo de imagens e

cores, em formato “teen”, que trds a tona o “universo meninesco” da adolescente
apaixonada junto ao seu didrio. Boa discussdo sobre a passagem de menina para

mulher.

e Para que serve o amor? — Durag¢do: 3:03 min.

Breve comentario: animagdo sem didlogo. Neste, a musica tema toma para si o

papel de narrador e retrata a vivéncia amorosa de um casal que passa por
separagdes ¢ mal-entendidos. Boa discussdo sobre a “liberdade” sexual e afetiva

contemporanea da mulher e suas escolhas envolvendo o assunto.

e (Clocktower — Duragdo: 2:26 min.

Breve comentdrio: animagao sem didlogo. Singela e emblemadtica pde em questio

a prisdo (metaforicamente) da mulher em seu tempo e espaco. Revelando uma
menina bailarina que faz girar “um mundo imaginario”, trancada e dangando
sempre dentro do relogio de uma torre. Mesmo tendo a liberdade de sair quando
quiser, ela esta trancafiada, pois, o mundo s6 se apresenta belo enquanto ela
danga, quando ela sai da torre, o mundo para e perde as cores. Boa discussdo a

respeito do passado e presente papel da mulher em suas diferentes escolhas.

e A inveng¢do do amor — Duragdo: 9:45 min.



Breve comentério: animagao que expde a relagdo amorosa entre um homem e uma

mulher com perspectivas distintas. Boa discussdo sobre o histérico de

“submissdo” do feminino frente a realizacdo amorosa.

3 minutos — Duragdo: 5:46 min.

Breve comentario: Curta sob o formato de monologo demonstra a soliddo de uma

mulher j& adulta que mora sozinha num trailler. Numa ambientagcdo rica em
detalhes que revela a tentativa de “fuga” e de transformagdo do tempo por parte
dessa mulher, o curta torna-se um artefato muito bom na discussio e reflexdo da

constru¢do do feminino e suas escolhas perante a sociedade e a vida pessoal.

Cartao Vermelho — Duragao: 14:30 min.

Breve comentario: Curta de animac¢do. Fernanda gosta de jogar futebol com os

meninos. Joga bem, dribla, faz gol. Mas, para essa moleca de 12 anos, o apogeu
de sua intimidade com a bola € fazé-la voar reta, direta, até “o saco” dos meninos.
Entdo, ela sorri. Certo dia, ela chega correndo para o bate-bola, atrasada, mas ndo
encontra ninguém. Os meninos estdo no esconderijo. Fernanda sabe onde ¢, mas
nem imagina o que eles tramam. Boa discussdo sobre os universos femininos e

masculinos juntos e constru¢do de identidades e géneros.

Desventuras de um dia... — Durag@o: 10:09 min.

Breve comentério: Logo cedo, transito e preocupagdes ocupam os pensamentos de

Luiza. Mal comega a trabalhar e ja se encontra envolvida nas situagdes cotidianas
que a irritam e entediam. Assim passa o seu dia, tentando cumprir o fluxo de
trabalho e assumindo elementos metaforicos de seus sentimentos em cada
momento.Boa discussdo sobre a “constru¢do” da mulher moderna: que trabalha,

estuda, é casada e MULHER.

Contos:

Primeiro Beijo: Clarice Lispector

As Cerejas: Lygia Fagundes Telles




e O Pai: Helena Parente Cunha

Texto Informativo:

e Por que discutir género? Alessandra Terrible (Movimento Social Kizomba)




