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“As vezes vocés nio se sentem um tanto indefinidos?”.
“Justo a mim coube ser eu!”.
(MAFALDA)



RESUMO

O presente trabalho teve por objetivo analisar um conjunto de tiras da personagem Mafalda,
de Quino, mediante abordagens tedricas da Semantica e Pragmatica, bem como da Andlise do
Discurso de linha francesa. Buscou compreender e discutir como se da a construcdo de
sentidos e da identidade feminina nesse género do discurso, tendo como aporte tedrico: Austin
(1990); Bakhtin/Voloshinov (1992); Brandao (2004); Fernandes (2008); Mendonca (2003);
Orlandi (1988; 2002; 2006); dentre outros. A hipotese inicialmente levantada para este
problema foi que a construg@o de sentidos se da a partir da relagdo que ha entre o texto verbal
e ndo verbal, que nos induz a construir os sentidos através de estratégias discursivas que
produzem diferentes efeitos de objetividade e subjetividade. Em relagdo a Construcido da
Identidade Feminina, hd um confronto ideoldgico entre as personagens, enquanto
representacdo de sujeitos sociais. Por ser um género usual entre pessoas de diversas classes
sociais, a partir dos mais diferentes meios de comunicagdo, a tira ¢ portadora de uma
linguagem critica, criativa, engragada, resultantes das inumeras marcas linguisticas de sentido
identificadas em sua leitura, as quais sdo importantes para a compreensao entre os sujeitos
envolvidos no contexto de atuagdo desse género. O que justifica o desenvolvimento dessa
pesquisa. Acreditamos que os resultados obtidos foram satisfatorios, possibilitando entender
como se ddo os fendmenos da significacdo em linguagem na linguistica contemporanea,
presentes no género em andlise. Um estudo que permitiu a abertura dos caminhos para futuras
pesquisas do fazer cientifico nas linhas tedricas base desse estudo.

Palavras-chave: Tiras da Mafalda. Identidade feminina. Analise do Discurso. Semantica e
Pragmatica.



ABSTRACT

This study aimed to analyze a set of strips of character Mafalda, Quino, through theoretical
Semantics and Pragmatics and Discourse Analysis of French line. Sought to understand and
discuss ways in which the senses and the construction of female identity in this kind of
discourse, with the theoretical Austin (1990); Bakhtin / Voloshinov (1992); Brandao (2004),
Fernandes (2008); Mendonga (2003), Orlandi (1988, 2002, 2006), among others. The
hypothesis originally raised for this problem was that the construction of meaning occurs
from the relation between the verbal and non verbal text, which induces us to build the senses
through discursive strategies that produce different effects of objectivity and subjectivity.
Regarding the Construction of Feminine Identity, there is an ideological confrontation
between the characters, as a representation of social subjects. Being a genre common among
people of different social classes, from the most different media, the strip is a carrier of a
critical language, creative, funny, resulting from numerous brands of linguistic meaning
identified in your reading, which are important understanding between those involved in the
context of this kind of activity. What justifies the development of this research. We believe
that the results were satisfactory, allowing understand how to give meaning to the phenomena
of language in contemporary linguistics, present in gender analysis. A study that opened the
way for future research on lines of scientific theoretical basis of this study.

Keywords: Mafalda strips. Female identity. Discourse Analysis. Semantics and Pragmatics.
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INTRODUCAO

Com o surgimento das histdrias em quadrinhos, marcado por acontecimentos socio-
histéricos e culturais em determinado momento do século XX, Quino, o produtor das histérias
da Mafalda, construiu criticas acerca de problemas sociais, incentivando o leitor a formar
opinides sobre diversos temas como: o papel da mulher na sociedade, a pobreza, a politica, a
dominagd@o dos EUA, o descaso com a qualidade da educacdo, entre outros.

No periodo em que estas tiras foram publicadas, aconteceu uma série de conflitos
sociais em busca pelo direito a igualdade. Em meio a estes manifestos, as mulheres sofriam
por ainda serem vistas como submissas ao machismo, dedicando-se a funcdo de doméstica,
mae e esposa.

E foi em meio a estes acontecimentos que surgiu a personagem Mafalda,
representando uma nova voz feminina, construindo um discurso de uma nova identidade
feminina, contrapondo-se a muitos discursos, entre eles, ao representado por sua mae € ao
representado por sua amiga Susanita, que se encontram distantes dos pensamentos criticos
sobre 0 mundo e se submetem ao machismo, ao capitalismo ¢ as questdes de estética. A
construgdo de sentido e da identidade feminina € (re)produzida por Quino através de criticas
sociais que causam no leitor o efeito risivel.

A partir desse contexto, nossa pesquisa descritiva e analitica, de cunho bibliografico e
documental, objetiva compreender e discutir, a luz da Andlise do Discurso de linha francesa,
como se da a construcdo de sentido e da identidade feminina nas tiras da Mafalda. Nesse
estudo de caso, a partir do problema supracitado como objetivo, nossa hipotese, inicialmente
levantada é que a construcdo de sentidos se da a partir da relagdo que ha entre o texto verbal e
0 ndo verbal, que nos induz a construir os sentidos através de estratégias discursivas que
produzem diferentes efeitos de objetividade e subjetividade. No que diz respeito a construcio
da identidade feminina, vimos que ha um confronto ideoldgico entre as personagens,
enquanto representacao de sujeitos sociais.

A partir do nosso objetivo principal, de compreender e discutir como se da a
constru¢do de sentidos e identidade feminina nas tiras da Mafalda, especificamos nossos
objetivos em: compreender a fun¢do do género tira, que atua como veiculo de propagacdo de
valores sodcio-historicos e culturais; reconhecer o contexto sdcio-histérico e cultural
representado nas tiras da Mafalda; expor algumas criticas sociais presentes nas tiras da

Mafalda: a submissao feminina ao machismo, a politica e as questdes de estética; reconhecer
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os recursos linguisticos e extralinguisticos responsaveis pela constru¢do dos sentidos; e, por
fim, retratar as identidades femininas e entender como essas identidades sdo construidas em
algumas tiras da Mafalda. Para tanto, nos baseamos teoricamente acerca do discurso, das
teorias do sentido, do sujeito, da identidade, da ideologia, pautados nos aportes teoricos de
Michel Foucault (1993; 2005), Michel Pécheux (1995), Mikhail
Bakhtin/Voloshinov/Medvedev (1992; 2003), entre outros. Também tivemos como referéncia
alguns tedricos que abordam as questdes do texto, géneros discursivos, especificamente o
género tira, com énfase nas tiras da Mafalda. Dentre esses teoricos estdo Ingedore Koch
(1997), Mikhail Bakhtin/Volochinov/Medvedev (1992; 2003), Luiz Anténio Marcuschi
(2003), Sirio Possenti (2007), entre outros, os quais foram de suma importancia como aporte
para nossa analise, uma vez que contribuiram para a abordagem do gé€nero textual/discursivo
em questao.

A iniciativa desse trabalho se deu pela necessidade de discutirmos e compreendermos
o tema proposto, uma vez que o discurso presente no género discursivo tira, sobretudo nas
tiras da Mafalda, demonstra-nos um vasto campo de investigacdo do qual podemos extrair
uma pesquisa sobre os discursos existentes nos enunciados das personagens de Quino, mais
especificamente, os que dizem respeito a construcao da identidade feminina.

O interesse em analisarmos as tiras produzidas por Quino, como corpus de nossa
pesquisa, originou-se pelo fato de que os discursos existentes nas tiras da Mafalda perpassam
geracdes e continuam exercendo suas fungdes coercitivas até os dias de hoje. Para esse
corpus, coletamos, na internet, diversas tiras da Mafalda, das quais selecionamos 5 (cinco),
que se adequaram mais a tematica proposta. A internet foi utilizada como campo de coleta das
tiras estudadas pelo fato de termos percebido que esse canal permite a circulacio de um
volume consideravel desse género textual discursivo, sendo responsdvel pela disseminagdo
dos discursos ali reproduzidos.

Nos textos analisados, pudemos observar que os discursos - implicitos ou explicitos —
tém por objetivo gerar no leitor do texto reflexdes sobre os valores impostos pela classe
dominante na época em que as tiras foram produzidas, e que esses valores perpetuam até os
dias de hoje em nossa sociedade. Assim, na tentativa de contribuir para uma tomada de
consciéncia por parte dos individuos, enquanto sujeitos sociais, nossa pesquisa almejou
colaborar para a formacdo de sujeitos conscientes, que constroem suas proprias identidades,
de modo que os mesmos ndo se tornem submissos a ideologias que favorecem apenas uma
classe, a dominante, de nossa sociedade. Sendo, neste sentido, explicita a nossa adogdo por

uma abordagem discursivo-ideoldgica de base marxista.
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Diante do exposto, dividimos nosso trabalho em trés capitulos. No primeiro capitulo,
apresentamos os aportes teoricos sobre texto, enunciado, enunciagdo, discurso, as teorias do
sentido e a andlise do discurso de linha francesa. No segundo capitulo, trouxemos uma
explanagdo acerca do objeto de estudo, na qual apresentamos teorias sobre os géneros do
discurso, com destaque para o género tira, especificamente, as tiras da Mafalda. Abordamos,
ainda neste capitulo, acerca da construcdo social da identidade feminina. No terceiro capitulo,
apresentamos a andlise do corpus coletado para fins de demonstracdo dos discursos que
sustentam a producdo da identidade estudada.

Os resultados alcangados em nossa pesquisa sdo apresentados nas consideragdes
finais, em que foram avaliados e confirmados os objetivos iniciais propostos. Por fim,

seguem-se as referéncias que subsidiaram a construcao de nosso trabalho.
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CAPITULO I

1 APORTE TEORICO

1.1 BREVE CONCEITO DE TEXTO

Para iniciarmos um estudo sobre texto, faz-se necessario compreender a diversidade
comunicativa que acontece a partir de uma ocorréncia linguistica, falada ou escrita. Para Koch
(1997), ha uma diversidade de visdes sobre texto, que existem desde as origens da Linguistica
do Texto até os dias atuais. Em seus postulados, Koch (1997, p. 21) apresenta que texto, em
um primeiro momento, foi visto como: “a) unidade lingiiistica (do sistema) superior a frase;
b) sucessdo ou combinagdo de frases; c) cadeia de pronominalizagdes ininterruptas; d) cadeia
de isotopias; €) complexo de proposi¢des semanticas”. Em um segundo momento, ja sob as

orientagdes pragmaticas, o texto passou a ser visto:

a) pelas teorias acionais, como uma seqiiéncia de atos de fala; b) pelas
vertentes cognitivistas, como fenémeno primariamente psiquico, resultado,
portanto, de processos mentais; ¢ c) pelas orientagdes que adotam por
pressuposto a teoria da atividade verbal, como parte de atividades mais
globais de comunicagdo, que vdo muito além do texto em si, j4 que este
constitui apenas uma fase deste processo global.

Sendo assim, diversos fatores devem ser reconhecidos para que aconteca o que
chamamos de texto, visto que ndo ¢ algo pronto e acabado, mas um processo que se torna
completo com a interagdo do leitor junto ao texto. A partir do conhecimento prévio que o
leitor possui armazenado na memdria, cabe a ele o papel de buscar as pistas fornecidas pelo
autor para chegar a compreensdo do texto. Essa busca deve ocorrer aliada as marcas
linguisticas e aos mecanismos responsaveis pela argumentagdo. Ou seja, em Koch (1997, p.
22), o texto € “resultado parcial de nossa atividade comunicativa, que compreende processos,
operagdes e estratégias que tem lugar na mente humana, e que sdo postos em agdo em
situagdes concretas de interagao social”.

Podemos acrescentar a ideia de Koch (1997) que texto pode ser uma palavra, uma
frase, um simbolo, uma imagem ou um gesto, ou seja, algo que comunique desde que

apresente sentido, através da linguagem verbal ou da linguagem nao verbal.
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E necessario termos em mente que o texto é o resultado da atividade verbal entre dois
sujeitos (autor/leitor). Esse texto deve ser relacionado ao seu contexto socio-historico, pois
sofrera determinacdes de formagdes ideoldgicas especificas de uma sociedade, ou seja, o texto
¢ produzido por um sujeito social que expressa marcas do grupo social a que pertence, no
periodo e no contexto no qual se insere. Assim, cumpre fungdes sociais, de acordo com as
condi¢des em que a atividade verbal se realiza.

Fiorin & Platdo (2006, p. 17) afirmam que “Todo texto tem um carater histdrico, ndo
no sentido de que narra fatos historicos, mas no de que revela os ideais e as concep¢des de um
grupo social numa determinada época.” Como podemos notar, os textos apresentam carater
historico e social do seu tempo, cabendo a nés, compreender essa relagdo que ha entre o texto
e as caracteristicas historico-sociais existentes na €poca de sua producao.

Em Costa Val (1999, p. 3), texto ¢ apresentando como “ocorréncia lingiiistica falada
ou escrita, de qualquer extensdo, dotada de unidade socio-comunicativa, semantica e formal”.
Assim, todo enunciado linguistico pode ser considerado texto, quando cumpre uma fungdo em
um determinado contexto sociocultural, que, por sua vez, ¢ de grande contribui¢do para a
construgdo de seu sentido, pois os conhecimentos contextuais partilhados pelo autor e o leitor
orientam e garantem uma boa compreensido no momento da interagdo.

Com base nestas consideracdes, podemos entender que, para construir um texto, ¢
necessario que haja estratégias discursivas que se baseiam na exterioridade a linguagem - o
social e a ideologia - associando o discurso as condi¢des de produgido que exercem a fungio

enunciativa.

1.2 ENUNCIADO E ENUNCIACAO

Como coloca Bakhtin/Voloshinov (1992), o uso da linguagem perpassa todos os
campos da atividade humana. A lingua se concretiza sob a forma de enunciados que refletem
as condigdes especificas e as finalidades da comunicagdo. Assim, podemos entender o texto
como um enunciado que tem algo a dizer, que ¢ a enunciagdo. Como constituinte do discurso,
o enunciado ndo se limita a sua forma fonética ou morfoldgica, uma vez que o sentido de um
determinado enunciado ¢ impreterivelmente formado pelo contexto situacional. A partir de
uma fung¢do enunciativa, compreendemos a existéncia de um enunciado como efeito do dito e

a materializacdo do discurso em determinado contexto.
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Para entender enunciacdo, devemos considerar as condigdes de produgdo de sentido
ligadas ao contexto e/ou situacdo socio-histdrica e ideologica. Segundo Bakhtin/Voloshinov
(1992, p. 112), enunciagdo ¢ o “produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados”. Portanto, a enunciagdo ¢ a interagdo de elementos linguisticos e sociais. Assim,
entendemos por enunciagdo toda a producao de sentidos, que envolve os sujeitos, os discursos
e os lugares em que sdo produzidos, e as linguas transformadas pelos sujeitos, pelos lugares e
pelos discursos. Bakhtin/Voloshinov (1992) afirma que todo enunciado sé pode ser
compreendido no interior de um género discursivo.

Com base nos postulados supracitados, sabemos que enunciado e enunciagdo
expressam um carater discursivo e ideoldgico. Visto isso, refletiremos sobre discurso e

ideologia.

1.3 BREVE CONCEITO DE DISCURSO

A producdo do discurso se realiza na histdria, por meio da linguagem, por onde a
ideologia se materializa. A Andlise do Discurso, considerando o discurso como objeto de
estudo, que ¢ encontrado no social e envolve questdes ndo somente linguisticas, entende que
discurso ¢ como uma pratica do sujeito sobre o mundo, que constréi uma vontade de verdade.
Ou seja, sdo aspectos ideoldgicos e sociais contidos nas palavras quando pronunciadas.

Entre muitos autores que se adentram no mundo do discurso, citaremos alguns como
Foucault (2005, p. 135), que define discurso como “[...] um conjunto de enunciados na
medida em que se apdia na mesma formagdo discursiva”. Ele define essa formac¢do discursiva
como “um conjunto de regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no
espaco que definiram uma determinada época, para uma éarea social, economica, geografica ou
lingiiistica, dadas as condi¢des de exercicio da fun¢do enunciativa” (FOUCAULT, 2005, p.
153). No entanto, uma formagdo discursiva ndo se limita a uma época, pois resulta em
elementos existentes em outros espacos sociais € momentos histéricos. Em consequéncia,
ocasionam outros efeitos de sentido.

A formagdo discursiva, com base na heterogeneidade do discurso, é construida por
outras formagdes discursivas, que resultam da interacdo da andlise linguistica e discursiva. O
conceito de formacao discursiva desencadeia o processo de transformagdo do discurso, como
objeto de estudo da AD. Para Orlandi (2006, p. 17), as formagdes discursivas, por sua vez,

“[...] sdo a proje¢do, na linguagem, das formacdes ideoldgicas”. Essa mesma autora observa
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ainda a relag@o entre lingua e ideologia que se encontra no discurso, em que a lingua produz
sentidos pelos/para os sujeitos.

Podemos encontrar outro postulado sobre discurso em Branddo (2004, p. 46), que
encara discurso sob a perspectiva do ideologico, quando diz que o discurso € “[...] uma das
instancias em que a materialidade ideoldgica se concretiza, isto €, € um dos aspectos matérias
da ‘existéncia material das ideologias”. Sobre esse aspecto, Branddo (2004, p. 47-48),

continua afirmando que:

O discurso ¢ uma espécie pertencente ao gé€nero ideoldogico. Em outros
termos, a formacgdo ideologica, tem necessariamente como um de seus
componentes uma ou varias formacgdes discursivas interligadas. Isso
significa que os discursos sdo governados por formagdes ideologicas. Sdo as
formagdes discursivas, que em uma formag@o ideologica especifica e
levando em conta, uma relagdo de classes, determinam ‘o que pode e deve
ser dito” a partir de uma posi¢do dada em uma conjuntura dada.

H4 uma concepgdo linguistica que concebe o discurso como um encadeamento de
palavras ou frases, em determinada ordem que comunica ou significa. Por outro lado,
partilhamos de uma perspectiva tedrica que enxerga na producdo linguistica um
entrecruzamento de discursos e, nesses discursos, a coexisténcia de diversas vozes. A
producdo de um discurso sofre influéncias de outros discursos, em que ha uma multiplicidade
de significacdes e pontos de vista. Sendo assim, um discurso ¢ a interacdo de sujeitos, que
compartilham seus ideais e contrapdem-se a outros discursos.

A AD investiga como ¢ possivel recuperar a estrutura, a ideologia, a histdria para
construir a unidade do texto. Assim, o texto é a materialidade do discurso, € o discurso
provoca a constru¢do de sentidos, na qual os sujeitos a buscam na memdria social, sendo
assim, mais do que transmissdo de informag¢do, o texto ¢ um processo em que 0s sujeitos
constituem-se e produzem sentidos através de discursos. Seguindo a ideia de materialidade do

discurso, Fernandes (2008, p. 23), em seus postulados, afirma:

A comegar pela busca de um espaco na Linguistica, discurso nédo € a lingua e
nem a fala, mas, como uma exterioridade, implica-as para a sua existéncia
material; realiza-se, entdo por meio de uma materialidade linguistica (verbal
e/ou ndo verbal), cuja possibilidade firma-se em um, ou varios sistemas
(linguistico e/ou semioticos) estruturalmente elaborados.
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Em Foucault (1993), a construcdo ideoldgica € sintetizada como uma relagdo entre
verdade e poder, assim, todos os discursos podem ser vistos funcionando como regimes de

verdade. Foucault (1993, p. 131) diz que:

Cada Sociedade tem seu regime de verdade, sua ‘politica geral’ de verdade:
isto ¢, os tipos de discurso que aceita e faz funcionar como verdadeiros; os
mecanismos e instdncias que permitem distinguir entre sentengas verdadeiras
e falsas, os meios pelos quais cada um deles é sancionado; as técnicas e
procedimentos valorizados na aquisi¢do da verdade; o status daqueles que
estdo encarregados de dizer o que conta como verdadeiro.

Diante do exposto, podemos compreender que o discurso € uma atividade complexa, e
que o texto, ou mesmo a palavra, pode apresentar varios sentidos, o que permite considerar os
mais variados aspectos na cadeia da significagdo, partindo do semantico para o discursivo, em

prol da compreensao da finalidade dos sentidos no dizer.

1.3.1 O sujeito do discurso

O sujeito do discurso, até entdo descartado pelo estruturalismo, uma vez que ¢
subordinado ao cddigo linguistico, com os estudos pragmaticos ¢ visto como individuo
enunciador e consciente. Na AD de linha francesa, passa a ser concretizada a relagdo sujeito-
ideologia, encontrado em dois lugares, uma parte, na psicanalise, em que o sujeito € visto
como descentrado, distante do sujeito consciente; € a outra parte desse sujeito do inconsciente
¢ encontrada no materialismo historico, na ideologia de Althusser, constituido pela linguagem
material e repreendido pela ideologia.

Para tanto, Paul Henry (1992, p. 188) explica que “O sujeito ¢ sempre e, a0 mesmo
tempo, sujeito da ideologia e sujeito do desejo inconsciente, € isso tem a ver com o fato de
nossos corpos serem atravessados pela linguagem antes de qualquer cogitagdo.” Ou seja, o
sujeito discursivo coloca-se, estrategicamente, entre sujeito da ideologia e o sujeito da
psicandlise, ambos constituidos materialmente pela linguagem.

Baseando-se nos estudos da AD, Fernandes (2008, p. 24) afirma que “A voz desse
sujeito revela o lugar social, logo, expressa um conjunto de outras vozes integrantes de dada
realidade histdrica e social”. Assim, o sujeito assume um papel historico-social, uma vez que
esta centralizado no mundo que o cerca e sempre serda apreendido num espago coletivo. Ou

seja, o sujeito na AD ndo ¢ entendido como um ser humano individualizado, mas um ser
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social compreendido em um espaco coletivo. Sendo assim, o sujeito € constituido por diversas
vozes sociais € nao representa apenas um momento em particular, mas ¢ constituido por uma
série de eventos discursivos. Entre as muitas estratégias sociais de controlar a maneira de ser
do individuo, a familia € de suma importancia para formar o sujeito e moldar seu discurso.

A constituicdo do sujeito discursivo ¢ marcada por uma heterogeneidade que decorre
de sua interacdo social, ocupando diversas posi¢des no texto. Um individuo que tem a
possibilidade de assumir o papel de diferentes sujeitos ¢ de fato um “eu” pluralizado, pois se
constitui na interacdo verbal. Sobre a multiplicidade do sujeito, Orlandi (1988, p. 11) explicita
que, “¢ multiplo porque atravessa e ¢ atravessado por varios discursos, porque ndo se
relaciona mecanicamente com a ordem social da qual faz parte, porque representa varios
papéis”.

A condi¢do de sujeito € entendida como um jogo de relagdes. Esta condigdo passa por
inimeras transformagdes em diversos tipos de enunciacdo, e influencia na ocupacido por
diversos individuos em diferentes lugares ou no mesmo lugar. Os sujeitos, marcados por suas
ideologias, se entrecruzam com discursos de outros sujeitos, dos quais se diferenciam.

Numa comunicagdo entre os textos e discursos produzidos em sociedade podemos
encontrar multiplos sujeitos que inclui seus discursos em outros constituindo a polifonia
através da linguagem. De maneira interativa, o sujeito ¢ um construtor social, ou seja, o
individuo interage com o outro, dando a oportunidade de expor suas visdes de mundo. Dentro
do discurso, as estratégias discursivas se confrontam de diversas maneiras, os textos se
misturam em vozes, cores ¢ informagdes, que produzem diferentes efeitos de objetividade e
subjetividade. Desse modo, o sujeito revela, a cada discurso, caracteristicas de sua
subjetividade e, portanto, de sua identidade e, € o sujeito do discurso que tem a capacidade de
criar sentidos, dar significado as coisas. Ele ¢ dominado pela formagao discursiva na qual seu
discurso estd inserido.

Nesta perspectiva, com base na visdo da AD, a nog¢ao se sujeito ndo se dissocia da de
ideologia, pois o sujeito aqui referido ndo ¢ um ser individualizado, mas coletivo e

socializado.

1.3.2 O tempo e o espago: o contexto

Tendo em vista que um mesmo discurso pode haver diferentes sentidos, ndo podemos

deixar de considerar o contexto, que pode ser explicito (apresentado de maneira clara) ou
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implicito (manifestado de modo oculto). Segundo Fiorin e Platdo (2006, p. 14), contexto “[...]
¢ a unidade maior em que uma unidade menor esta inserida”. Assim, o sentido do discurso
ndo se encontra apenas na estrutura interna do texto. Mas, também, na sociedade onde o
individuo se insere enquanto sujeito de uma classe social, que fala de lugares sociais em que
permeiam formagdes discursivas.

Entendemos por contexto a relagdo entre o texto e as informagdes sdcio-historicas e
culturais que ancora o discurso. Segundo Gumperz ([1982] 2002), enquanto individuos de
uma interagdo - face a face — utilizamos pistas contextuais baseadas em informacgdes socio-
histéricas e sociais. Podemos acrescentar a ideia de Gumperz, inimeras metaforas espaciais
que sdo associadas a andlise marxista e a teoria estruturalista, sendo a primeira direcionada ao
espaco ao modo de producdo, capitalismo; e a segunda ligada ao espaco de realizagdo das
multiplas identidades.

Essa nog¢ao de espaco pode ser relacionada a nog@o de género, se nds compreendermos
que, aos homens, cabe espago mais central, restando as mulheres espacos periféricos, sendo
mais especificamente, um espaco vazio. Esses espagos vazios podem ser exemplificados no
espaco da reprodugdo bioldgica, uma vez que os corpos femininos sdo vazios até serem
preenchidos pela maternidade e, também, nas relagdes afetivas, visto que a mulher cabe o
papel de mantenedora do bem-estar do homem.

Neste sentido, os espagos sdo os lugares determinados na estrutura de uma formacao

socio-historica e cultural, representados no discurso de cada individuo.

1.4 ANALISE DO DISCURSO

A segunda metade do século XX ¢ marcada por pesquisas em diferentes areas de
estudo da linguagem: a Pragmatica, a Teoria dos Atos de Fala, a Semantica Argumentativa,
entre outros. Entre essas pesquisas, em fins da década de 1960, surge a Analise do Discurso
de linha francesa, iniciada com a publicagdo da tese do filosofo Michel Pécheux, Analise
Automatica do Discurso, em 1969. Pécheux iniciou a Analise do Discurso na Franca, ¢ torna-
se seu principal articulador, em uma época que coincide com o auge do estruturalismo, como
paradigma de formatacdo das ideias e das coisas da intelectualidade francesa.

Conhecida por AD, a Andlise do Discurso surge com o avango dos estudos linguisticos

que se constitui pela relacdo entre trés campos do conhecimento: a Linguistica, com a
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problematizacdo do corte saussuriano’; o Marxismo, por meio das questdes ideologicas e a
releitura althusseriana de Marx; e a Psicanalise, com a releitura lacaniana de Freud. Assim,
caracteriza-se como teoria interdisciplinar desde seu principio.

Vista como instrumento de leitura, a AD como linha de pesquisa, rompe com
pressupostos da Linguistica, especificamente com os da Linguistica Formal, por defender um
componente semantico que visa o sentido. A AD analisa os textos do ponto de vista
linguistico, situacional, pragmatico e ideoldgico, possibilitando a compreensdo do sentido,
uma vez que ndo se limita apenas a linguistica da frase, mas passa a se preocupar com a
linguistica de texto, a partir das condigdes socio-histéricas de producdo, ou seja, hd uma
relagdo entre o discurso e suas condi¢des sociais e histéricas de producdo, que permitem
determinados efeitos e ndo outros.

Em busca de questionamentos acerca das andlises de conteudo’ exercidos pela
Linguistica Estrutural, a AD surge como proposta tedrica de leitura, ou seja, extrai sentidos
dos textos restringindo os processos estruturais, que ndo consideram o contexto socio-
histérico-cultural em que se situa o texto e o leitor. Sobre isso, Possenti (2007, p. 258) afirma
que “[...] a Analise do Discurso ¢ uma teoria de leitura, [...] que se institui rompendo
fundamentalmente com a anélise de contetido, por um lado, e com a filologia (e também com
a hermenéutica), por outro”.

Podemos caracterizar a AD pelo rompimento a toda uma conjuntura politica e
epistemoldgica e pela necessidade de unir-se a outras dareas das ciéncias humanas,
especialmente a linguistica, o materialismo histérico e a psicandlise, preocupando-se em
observar os enunciados, considerando o contexto sdcio-historico-cultural e estabelecendo
relagdes através de outros enunciados, com base no interdiscurso e na memoria social. Assim,
a AD vai investigar os enunciados através dos discursos e dos sujeitos sociais, descentrando-
se da estrutura em sua organizagdo, e visando o atravessamento da ideologia, da memdria

social e do contexto historico-cultural.

! Para Guimardes (2002, p. 20), “O corte saussureano exclui o referente, o mundo, o sujeito, a historia. A
Semantica de nosso século vem procurando repor esses aspectos no seu objeto. O corte saussureano
exclui e da o quadro da pertinéncia para o excluido. A questdo € como inclui-lo. E isto s6 pode se dar a partir
desse mesmo corte, que ao formular-se escapa da hipétese de que a lingua expressa o pensamento, pois o
signo de Saussure (lembrar o conceito de valor) ndo admite um pensamento noutro lugar que se expresse
pela linguagem”.

* Bardin (1979, p. 42) explica analises de contetido como “um conjunto de técnicas de analise de comunicagio
visando a obter, por procedimentos sistematicos e objetivos de descrigdo do contetido das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condigdes de
produgdo/recepgdo destas mensagens”.
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Podemos entender que na AD h4 uma busca para compreender a lingua fazendo
sentido, ou seja, uma teoria de interpretacdo e busca de sentidos, que visa tanto para o que
estd dito, quanto para o que ndo estd dito. A AD considera a relagdo lingua-discurso-
ideologia, em que o individuo € transformado em sujeito pela ideologia e, assim, a lingua faz
sentido.

Devemos observar, também, que o ndo dito pode revelar muito mais sobre o texto,
visto que na Andlise do Discurso interpretar ndo é, apenas, atribuir sentido, mas explicar
como um objeto simbdlico produz sentido. Em Orlandi (2002, p. 26), a compreensdo na AD

¢ explicada da seguinte maneira:

a Andlise do Discurso visa a compreensdo de como um objeto simbolico
produz sentidos, como ele esta investindo de significancia para e por
sujeitos. Essa compreensdo, por sua vez, implica em explicitar como o texto
organiza os gestos de interpretagdo que relacionam sujeito e sentido.
Produzem-se assim novas praticas de leitura.

Com base nessa explicacdo de Orlandi (2002), podemos entender que o objetivo da
AD ¢ mostrar como ocorre a producgio de sentido dos objetos simbolicos, e que essa produgao
ndo se limita a interpretacdo, mas considera seus limites como parte de significagao.

No que se refere a analise de textos, a AD tem contribuido significativamente, através
de métodos, em que desvenda e descreve as estruturas textuais, buscando chegar as condi¢des
de producdo do discurso através da andlise das formagdes ideologicas. Para isso, a AD se

focaliza no sujeito inserido em uma conjuntura socio-histérico-cultural.

1.5 IDEOLOGIA

A ideologia existe em todas as camadas sociais, seja no meio familiar, escolar ou
profissional, em que os sujeitos sdo orientados a enquadrar-se aos mesmos principios. Na
inten¢do de produzir evidéncias, a ideologia coloca o homem na relagdo imaginaria com suas
condi¢gdes materiais de existéncia. Como um conjunto de ideias e pensamentos de um sujeito
ou de um grupo de individuos, a ideologia pode, assim, estar ligada as agdes politicas,
econdmicas e sociais.

Muitos tedricos fizeram colocagdes a respeito da ideologia, no entanto, essa
terminologia ¢, ainda hoje, uma nogdo confusa de se abordar, tendo em vista a dificuldade de

encontrar um unico conceito que defina ideologia na ciéncia social. De todo modo, o conceito
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de ideologia que prevaleceu se refere a tradicdo marxista, relativo ao critério de verdadeiro e
falso.

Em seu significado literal, segundo o conceito encontrado no diciondrio de Luft (2001,
p. 374), ideologia ¢ “tratado ou ciéncia da formagdo das ideias”; “conjunto de ideias, crencas,
convicgdes que orientam as acdes.” No entanto, hd uma grande divergéncia no que diz
respeito ao conceito de ideologia entre os pensadores, uma vez que ha uma série de
contradi¢des, arbitrariedades e equivocos para encontrar uma Unica defini¢do para tal
conceito.

Entre os estudiosos que conceituaram ideologia, Karl Marx retomou o conceito
inventado por Destutt de Tracy que define ideologia como o estudo cientifico das ideias, que
sdo resultado da interacdo entre o organismo vivo e a natureza. Chaui (1981) expde que o
termo “ideologia” foi criado na obra Elements de Idéologie, pelo filosofo Destutt de Tracy, no
ano de 1801. Surgiu com o intuito de analisar o ato de pensar, colocando as ideias como
resultado da relagdo entre natureza e organismo vivo.

No inicio do século XIX, Marx, no livro “A4 ideologia Alemd”, conceituando ideologia
sob o sentido negativo, visto que consiste em partir das ideias para se chegar a realidade. Ou
seja, uma concepg¢do idealista, sob a qual geraria a inversdo da realidade, em que as ideias
passam a ser mecanismos da vida real, pensamento deformado da realidade, visando
interesses da classe dominante. Marx & Engels (1965, p. 14) explicitam sobre ideias da classe

dominante da seguinte maneira:

Na medida em que dominam como classe e determinam todo o dmbito de
época histdrica, ¢ evidente que os facam em toda a sua extensdo e,
consequentemente, entre outras coisas, dominem também como pensadores,
como produtores de ideias de seu tempo e que suas ideias sejam, por isso
mesmo, as ideias dominantes da época.

Nesta perspectiva, observamos que prevalece como instrumento de dominagdo a
ideologia da classe burguesa, uma vez que impde seus pensamentos como ideal de todos.

Virios outros pensadores também abordaram a tematica da ideologia. Seguindo os
preceitos marxistas, Althusser (1970) explica que ideologia, enquanto pratica da classe
dominante ¢ o jogo de poder estruturado pelas institui¢cdes, subdivididas pelo pensador em
dois grandes grupos: Aparelhos Ideoldgicos do Estado (AIE), que sdo a igreja, a escola, a
familia, a justica, a politica; e os Aparelhos Repressores do Estado (ARE), que sdo o governo,
a administra¢do, o exército, a policia, os tribunais, as prisdes, etc. Para manterem essa

dominagdo, os Aparelhos do Estado fazem uso de mecanismos de explora¢do no sentido
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material, ideologico e politico. Entre esses aparelhos, a familia, a igreja e a escola sdo as
institui¢des mais poderosas que a sociedade utiliza para manipular o individuo através do
estado.

A titulo de exemplo, em Quino, as tiras da Mafalda comportam grande carga
ideoldgica, impostas em valores que influenciam a crenga e o poder da classe dominante
postulada em Marx.

Fiorin (1988, p. 9-31) apresenta ideologia junto a classe dominante quando diz que:

[...] ideologia [...] ¢ uma visdo de mudanga ¢ ha tantas visdes de mundo
numa dada formag@o social quantas forem as classes dominantes (sendo que)
cada uma das visdes de mundo apresenta-se num discurso proprio. [...] Ha
ainda uma coisa muito importante que ndo devemos esquecer. Embora haja,
numa formagdo social, tantas visdes de mundo quantas forem as classes
sociais, a ideologia € da classe dominante.

Podemos perceber que o poder ideologico nas tiras da Mafalda acontece em diversos
momentos, visto que os pais € os amigos da menina Mafalda acabam reproduzindo as
concepcdes e normas de conduta da classe dominante que lhes foram impostas.

Outro pensador que postulou sobre ideologia foi Pécheux (1995). Sob a influéncia dos
conceitos de Althusser, disse que a ideologia gera uma relagdo lingua-discurso-ideologia, uma
vez que se materializa no discurso por meio da lingua. O pensador, ainda, alegou que ndo ha
discurso sem sujeito e sujeito sem ideologia. A partir dos anos 80, aproximou-se das ideias
dos historiadores da Nova Era (Jacques Legoff e Pierre Nova) e da Psicandlise de Lacan,
reformulando seus conceitos, aproximando-se do conceito de Foucault, a respeito de formacgao
discursiva e dos estudos de Voloshinov e de Medvedev sobre heterogeneidade discursiva e a
alteridade.

Corroborando com as ideias marxistas, Bakhtin/Medvedev (2003), ao postular sobre
ideologia, compreendida como dominante, refere que a ideologia € construida na interacio
social com as condi¢des de produgdo. Neste sentido, hd uma estreita relagdo entre linguagem
e ideologia, visto que ¢ por meio da e na linguagem que a ideologia se materializa. Ou seja,
todo comportamento linguistico pressupde uma intencdo, que se da a partir de uma posi¢ao
ideologica.

Bakhtin/Voloshinov (1992, p. 96) considera que ¢ impossivel separar a ideologia da
lingua: “A lingua, no seu uso pratico, € inseparavel de seu conteudo ideoldgico ou relativo a

vida”. Nesta perspectiva, entendemos que € através da lingua que se estabelecem a cultura, a
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religido e a organizacdo politica de uma sociedade. A ideologia ¢ construida na vida cotidiana

e interpretada pela for¢a dos pontos de vista exercidos na vida social dos sujeitos.

1.6 IDENTIDADE

Emilia Pedro (1997, p. 157) declara que ¢ a subjetividade e suas dimensdes que

definem a identidade do sujeito, uma vez que:

A formacdo do sujeito toma lugar dentro de uma rede de indicadores que
estdo associados a uma série de categorias biologica, social e cultural como
idade, género, etnicidade e classe. De fato, a diferentes dimensdes do
individuo, ambas objetivas e subjetivas, ambas sociais e culturais, parecem
ser aspectos irredutiveis de seu/sua identidade.

A partir dessa concepg¢do, notamos que o desenvolvimento dos géneros e a constru¢do
da identidade sdo produzidos no discurso e pelas relagdes culturais e sociais que acontecem
desde 0 momento do nascimento do individuo. Portanto, ¢ de suma importancia o papel da
familia na formagdo discursiva e da identidade, uma vez que € nesse meio que a crianga inicia
suas relagdes socioculturais e desenvolve o didlogo entre as geracdes.

A construcdo da identidade de determinado sujeito, seja ele homem ou mulher,
comega pelo reconhecimento de si mesmo e nio deve ser limitada e predefinida pelo género,
mas hibrida e inconstante, uma vez que adota tragos pessoais, culturais e contextuais.

Segundo o antropdlogo Roberto da Matta (1996, p. 35),

De todos os seres vivos, 0 homem ¢ o Gnico que tem a obrigagdo de fazer-se
a si mesmo, de construir-se, de constantemente perguntar quem ¢, e qual o
sentido da vida. [...] O homem tem de lutar pela vida, como todos os outros
seres vivos, mas sO pode realizar essa luta se sabe quem ¢: se tem identidade.
Os animais ndo mudam [...]. Mas nds, humanos, vivemos a nossa sociedade
€ 0 nosso tempo. Somos acima de tudo maleaveis [...]. Por isso, precisamos
de valores que nos definam e nos orientem. [...] Todos os homens tém uma
identidade que recebem dos diversos grupos em que vivem. E cada
sociedade busca fora e, sobretudo, dentro de si mesma, (na sua fantasia, nos
seus mitos e ritos, crengas e valores) as fontes de sua identidade.

Nesta perspectiva, frente as questdes do passado, a repressdo da mulher foi liberta pela
nog¢ao de independéncia da atualidade. Assim, a mulher constrdi sua identidade, através de um
processo que se sobrepds em diversos seguimentos na sociedade, conquistando um grande

espaco que ndo se limita a submissdo masculina, que a enxerga apenas como mae e
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doméstica, no entanto, aparenta estar cada vez mais presa as questoes de estética, fator que as
tornam distantes de dos problemas sociais.

Na delimitacdo de corpus da nossa andlise, podemos observar como se da o didlogo
entre duas geragdes e a constituicdo da identidade das personagens nas tiras da Mafalda, a

partir do confronto de valores e esteredtipos que ocorrem em determinado contexto.

1.6.1 A construcio social da Identidade Feminina

Um dos estudos sobre grupos humanos, especificamente, os de género feminino tem se
destacado dentre as pesquisas interdisciplinares e interculturais, discutindo sobre o papel da
mulher na relagdo familia, embora sejam poucos os registros sobre sua identidade e historia,
uma vez que as mulheres tiveram suas vozes silenciadas ao longo da historia da humanidade.

Com a globalizacdo, os sujeitos sdo influenciados por inumeras transformagdes
politicas e culturais, que inovam a estrutura de vida de homens e de mulheres,
independentemente de condigdes socioecondmicas. Em decorréncia dessas transformagdes
que modificam aspectos da intimidade dos sujeitos € o modo de ser de cada um deles, existem
dificuldades para definicdo de identidade, em particular, para o género feminino, devido ao
descompasso em relagdo a evolugdo, resultando em dificuldades para a construgdo da
identidade feminina. Essa constru¢@o social da identidade feminina ¢ resultante de vivéncias
culturais e momentos histdricos especificos, que influenciam na maneira de pensar e de agir.

Ao longo da histéria da humanidade, diversos periodos marcaram intensamente a
constru¢do da identidade, como exemplos, a valorizagdo espiritual na Idade Média, a
descoberta dos valores humanos no Renascimento, a valorizacdo intelectual no Iluminismo,
entre outros, que foram de suma importancia para a construcao da identidade.

Devido a certos tabus inseridos no discurso, que s@o muitos mais intensos ao género
feminino, por sua suposta natureza fragil e dependente, t€ém-se construido uma identidade
feminina reprimida pelos cuidados morais da sociedade.

No decorrer da histéria, os papéis atribuidos aos individuos de cada género
contribuiram para a competicdo de poder. Sobre essa competicdo, Hofstede (1991, p. 101)

declara que:

Encontramos uma tendéncia comum na maior parte das sociedades,
modernas ou tradicionais, no que diz respeito a distribuigdo dos papéis
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sociais segundo o sexo. Os homens devem estar ligados a atividades
exteriores ao lar: a caga e a guerra nas sociedades tradicionais e o
equivalente, traduzindo em termos econdémicos nas nossas sociedades
modernas. Resumindo, os homens devem ser firmes, competitivos e duros.
As mulheres devem tratar do lar e das criangas, dos outros e em geral: devem
adotar os papéis ‘ternos’. A origem desta distribui¢do ndo ¢ facil de
imaginar: as mulheres davam a luz suas criangas, alimentavam-nas e eram,
portanto obrigadas a permanecer perto delas durante algum tempo. Os
homens tinham mais liberdade de movimento, sempre que tinham de
proteger as mulheres ¢ os filhos de ataques exteriores.

De certa forma, mesmo existindo um desejo de resisténcia, ha um determinismo
historico-cultural na construcdo dos papéis sexuais, que interfere na mudanca social referente
a identidade feminina.

Responsabilizando as mulheres pelos cuidados domésticos e familiares, a sociedade
moderna refor¢ca inconscientemente a filosofia rousseauriana, fazendo-as descartar a
necessidade de letramento e, aumentando a diferenca entre homens ¢ mulheres, no entanto,
essa realidade tem mudado com o passar do tempo, no que diz respeito a ascensdo da mulher
e a distribui¢do dos géneros nas profissdes.

Visto que, ¢ na base familiar onde a identidade de género € construida, a divisdo de
papéis entre os pais reflete os valores e crencas familiares e cada familia possui regras e
valores prdprios. No entanto, hd uma linearidade oculta, que é tida comum na pratica
pedagdgica familiar ocidental, uma vez que as meninas ganham brinquedos que as incentivam
ao aprendizado doméstico e maternal. Os meninos, por sua vez, aprendem a conterem aos
seus sentimentos, revidar ataques externos e atentar sexualmente ao sexo oposto. Sendo
assim, no que diz respeito a constru¢do da identidade de género, sua constru¢do se dd no
contexto social, no comportamento aprendido com a familia e com demais instituicdes
sociais. A esse respeito, Emilia Pedro (1997, p. 160) compreende a formagdo da identidade

devido a:

Uma tarefa realizada pelo sujeito juntamente com outros sujeitos, tais como
pais, professores, amigos e parentes. Identidade, entdo, também implica
trabalho, exatamente como o trabalho artistico ¢ produto de praticas
criativas. Mas de modo diferente da maioria dos trabalhos de arte, a
identidade nunca esta completa.

Podemos compreender que o mundo social constrdi a realidade sexual e impde seus
principios sexuais. Sendo assim, devemos distinguir conceitos entre sexo € género, uma vez

que, distintamente do sexo, o género ¢ um produto social representado ao longo de geragdes,
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em que cada um de nds nos identificou, pois existe a questdo de identidade em jogo. Sendo
assim, enquanto o sexo ¢ biologicamente determinado, o género € socialmente construido em
cada sociedade, superando os estereotipos atribuidos aos papéis.

Construida em processo continuo, a identidade de hoje ndo ¢ constituida pelas
caracteristicas identitarias de ontem. Mas ¢ socialmente construida pelas praticas discursivas,
cujo discurso € produto da cultura que a construiu. Assim, a identidade feminina € produto
social e reflexo do olhar do outro, definida pelo discurso de seu interlocutor, que ainda herda
uma visdo de que ao género feminino cabe uma posicao inferior na organizacdo social.

Nas tiras da Mafalda, Quino apresenta essa dicotomia dos géneros de modo direto e
indireto, pois a critica do autor muitas vezes aparece de forma cOmica, através de recursos

proprios do género tira.

1.6 TEORIAS DO SENTIDO: AS SEMANTICAS E AS PRAGMATICAS

Desde meados do século XX, os linguistas descontentes com as abstragdes teoricas
realizadas pelo estruturalismo e pelo gerativismo voltam seus estudos para os fatores
pragmaticos, que influenciam nossas escolhas linguisticas na interacdo social e os efeitos de
nossas escolhas sobre as outras pessoas, devido a exclusdo de fatores importantes como o
sujeito, a variacdo linguistica, o uso e o contexto extralinguisticos, dos estudos linguisticos,
antes da chamada virada pragmatica’.

No decorrer do século XX, os estudos linguisticos seguem novos caminhos: a
Semantica e a Pragmadtica, que objetivam como estudo a significagdo e o sentido na
linguagem. Estes novos segmentos sdo aplicados até os dias hoje aos estudos linguisticos: a
semantica formal, a semantica da enunciagdo e a pragmatica. Em seus postulados, Guimaraes
(2006) apresenta como estes trés segmentos abordam o sentido, que se organizam em cinco
modos de considerar a significacdo. Guimaraes (2006, p. 117) faz uma sintese destes cinco

modos da seguinte maneira:

a) uma relagdo na estrutura da lingua; b) uma relagdo da lingua com o
mundo; ¢) a intengdo de quem fala; d) a colocagdo em funcionamento da

3 A virada pragmética se deu a partir da necessidade de ir além da abordagem sintatico-semantica, os linguistas
viram o texto como unidade basica para a interagdo humana. Assim, a perspectiva pragmatica foi sendo cada vez
mais explorada nas pesquisas sobre o texto, na qual procurava integrar fatores contextuais na descri¢do de textos,
visto que a pragmatica era tomada como ponto principal para essa descrigo.
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lingua pelo locutor; e) a relagdo do funcionamento da lingua com suas
condi¢des socio-histdricas.

Em seguida, Guimaraes (2006, p.117) explicita sobre as combinagdes destes cinco
modos de considerar o sentido, que resultam nos trés segmentos de estudos semantico-

pragmaticos da atualidade:

A semdntica formal toma a posi¢ao referencialista basicamente, o sentido &
uma relagdo da linguagem com o mundo, ¢ a significagdo ¢ tratada a partir
de um conceito de verdade, no sentido logico. A semdntica da enunciacdo
combina a consideracdo da lingua como uma estrutura. [...] Pode também
considerar a relacdo do funcionamento da lingua com suas condi¢des sécio-
historicas. [...] A pragmdtica toma a questido da inten¢do como fundamento
do sentido. [...] Esta posicdo pode também, e o faz com freqiiéncia,
considerar que o conceito de verdade ¢ fundamental no modo de tratar o
sentido. (GRIFOS DO AUTOR)

Na mesma linha de Guimaraes, encontramos os apontamentos de Oliveira (2001), que
também aborda os estudos de sentido em trés vertentes, aprofundando-se na Semantica
Formal, em que a sentenga se estrutura logicamente, a partir do conceito de verdade; na
Semantica da Enunciag@o, em que a linguagem ¢ um meio de alcangcarmos, fora da linguagem,
uma verdade, criada a partir de nossas interlocugdes; e na Semantica Cognitiva, que descreve
a significagdo como algo motivado, que emerge de nossas significagdes corporeas em
interagdo com o0 meio. A autora mostra como so tratados os fendomenos da pressuposi¢do e
dos subentendidos nestas trés Semanticas.

Seguindo a vertente dos estudos semanticos, Sa (2010) aborda, de maneira sucinta e
brevemente histdrica, a Semantica do Léxico, que também parte do estruturalismo. Tal
Semantica menciona a significagdo como a relacdo entre as palavras, gerando, assim, o
sentido; categorizando essas relacdes em Semanticas e Grafico-fonéticas. Entre estas relagdes
estdo: a Homonimia, a Sinonimia, a Polissemia, a Ambiguidade e a Antonimia.

Aos estudos pragmaticos, cabem as questdes de uso da linguagem atendendo ao
contexto em que ¢ produzida, no qual interagem fatores linguisticos e extralinguisticos. Como
uma vertente da linguistica, a pragmatica estuda a linguagem no contexto de seu uso na
comunicagdo, em que o sentido ganha forma no campo situacional. A pragmatica aposta nos
estudos da linguagem, considerando, também, a fala e ndo apenas o uso da lingua isolada de
sua producgdo social. Neste sentido, a interagdo que existe entre quem fala e quem ouve, os
elementos socio-histéricos como aporte para o enunciado, € as consequéncias de tal uso, sdo

pontos de interesses dos estudos pragmaticos até os dias de hoje.
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Em 1938, Charles Morris iniciou um estudo pragmatico mais aprofundado, que
relaciona a linguagem a seus falantes. Para ele, a pragmatica estuda o uso da linguagem
atendendo ao contexto em que ¢é produzida, no qual interagem fatores linguisticos e
extralinguisticos: os fendmenos psicologicos, bioldgicos, socioldgicos que ocorrem no
funcionamento do signo. Seguindo esta vertente, Fiorin (2005, p.161) postula que “A
pragmatica ¢ a ciéncia do uso linguistico, que estuda as condi¢cdes que governam a utilizagdo
da linguagem, a pratica lingiiistica”.

Partindo dos postulados de alguns teodricos, entendemos a Semantica e a Pragmatica
como vertentes da linguistica que tém como objeto de estudo o sentido na linguagem. Essa
linguagem ¢ passivel de muitos sentidos e interpretagdes, através de seus valores simbdlicos.

A semantica ¢ o estudo do sentido linguistico, de seu modo de relacdo com os objetos
a que se referem e do valor de verdade das sentencas em que se articulam e que se referem a
fatos na realidade; diz respeito, portanto, ao conteudo significativo dos signos. A pragmatica,
por sua vez, diz respeito a linguagem em uso, em diferentes contextos, tal como ¢ utilizada
por seus usudrios para a enunciacao.

Ha tedricos que expdem sobre a complexa distingdo entre semantica e pragmatica. Em
suas teorias, Moura (2000, p. 66) sintetiza bem o problema que diz respeito a pratica de partir
a significacdo entre a semantica e a pragmatica com base no conceito de contexto. Em suas

palavras, o autor afirma que

A fronteira entre semantica e pragmatica ¢ normalmente tragada a partir da
nogdo de contexto. A significacdo que depende de contexto ¢ colocada no
campo de pragmatica; o problema é que uma definigdo precisa de contexto
raramente ¢ fornecida, ¢ a divisdo entre semantica e pragmatica continua
muito fluida.

Ainda sobre esta questdo, Perini (1985, p. 46) afirma que: “O estudo do significado
literal ¢ geralmente chamado ‘semantica’; o estudo dos fatores que modificam esse
significado literal (para aqueles que colocam assim a questdo) é colocado na ‘pragmatica’.

Sobre os sentidos contidos em nossos enunciados, entendemos que podem ser
explicitos: expressos claramente; ou implicitos: que ndo sdo expressos claramente. Esta ultima
categoria subdivide-se em fendmenos chamados pressupostos, que sdo dados apresentados
como indiscutiveis, sendo os mesmos, marcados linguisticamente; e os subentendidos, que
sdo insinuagdes por trds de uma afirmacdo, que ao contrario dos pressupostos, ndo sao

marcados linguisticamente, sendo estes de responsabilidade do leitor/receptor da mensagem.
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Alguns dos tedricos supracitados também mencionam sobre a pressuposi¢ao, sdo trés
definigdes diferentes, mas que podem ser relacionadas. Guimardes (2006) descreve a
pressuposi¢do como um implicito de modo muito particular, que varia segundo a ligacdo a
logica, a pragmatica ou aos estudos enunciativos. Em Oliveira (2001), a pressuposi¢cdo ¢
descrita como significados que se transferem de um espago mental para outro. E, por fim, em
S4 (2010), a pressuposi¢ao parte da ideia de que a verdade de um enunciado ¢ condigdo para a
verdade ou falsidade de um segundo enunciado.

Sob a dtica linguistica, podemos concluir que a linguagem seja uma variavel
fundamental nos processos de convivéncia fisica e social, que organiza as ideias sobre a
realidade que nos cerca. Neste processo de renovacdo dos estudos linguisticos, incluiremos as
categorias advindas da Semantica para uma nova forma de abordar a linguagem. O

discurso/enunciado ¢ o resultado da soma de nossas experiéncias na relacdo com o outro e

com o meio, converte nossa ideologia e nos faz ser mais que falantes: sujeitos.
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CAPITULO 11

2 ACERCA DO OBJETO DE ESTUDO

2.1 GENEROS DO DISCURSO

Os géneros do discurso estdo inseridos em todo o meio social, por isso € relevante
refletirmos sobre sua importancia para a comunicagdo oral e/ou escrita.

Ja compreendemos a existéncia de caracteristicas comuns que identificam um
enunciado linguistico como um texto, no entanto, hd os diferenciais que nos permitem
perceber a diversidade de “espécies de textos”. Em Bronckart (1999), as “espécies de texto”
surgem para atender as necessidades, visando cumprir diferentes fungdes sociais. Bronckart
(op. cit. p. 73) afirma que “qualquer espécie de texto pode atualmente ser designada em
termos de género e [...], portanto, todo exemplar de texto observavel pode ser considerado
como pertencente a um determinado género”.

Segundo Marcuschi (2008, p.155), géneros discursivos, que o autor define por géneros

textuais

sdo o0s textos que encontramos em nossa vida didria e que apresentam
padrdes socio-comunicativos caracteristicos definidos por composicdes
funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na
integracdo de forgas histdricas, sociais, institucionais e técnicas. [...] Como
tal, os géneros sdo formas textuais escritas ou orais bastante estaveis,
historica e socialmente situadas.

Visto isso, podemos dizer que géneros discursivos sdo as diversidades de textos, cada
um com sua estrutura e funcdo, que circulam em diversos suportes. Nao sendo apenas um fato
linguistico, mas um fendmeno social que se manifesta em uma situagdo sdcio-historica e
comunicativa. E sdo flexiveis, a ponto de determinado género dar origem a outro. Na
interagdo comunicativa, a escolha de um género discursivo ¢ feita a partir das condigdes de
producdo, em que devem ser considerados os sujeitos, o discurso € o contexto no qual foi
produzido. Assim, essas condi¢des sdo necessarias para que haja a delimitacdo dos géneros,
pois sdo completamente adaptaveis a qualquer nova situagdo que venha exigir uma producgdo

textual.
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Além de Bronckart (1999) e Marcuschi (2008), podemos encontrar defini¢des para
géneros discursivos em postulados de diversos autores, que apresentam como ponto de partida
os postulados de Bakhtin/Medvedev/Voloshinov, filosofos da linguagem, que em suas teorias
afirmam que a nog@o de género esta relacionada ao ambito das interagdes sociais, nas quais
sdo observadas as formas enunciativas configuradas nos textos que desempenham uma fung¢ao
social. Sendo assim, existe uma organizagdo verbal em toda situagdo comunicativa, na qual,
em um contexto de interacdo tém por finalidade produzir efeitos de sentido sobre o
interlocutor.

O estudo dos géneros do discurso € bastante amplo, pois a atividade humana esté

ligada ao uso da linguagem. Bakhtin/Medvedev ([1979] 2003, p. 279) afirmam que:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo
sempre relacionadas com a utilizagdo da lingua. [...] A utilizacdo da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e unicos, que
emanam dos integrantes de uma ou de outra esfera da atividade humana.

Sendo assim, a nog@o de género ¢ formada no ambito das interagdes sociais, uma vez
que os individuos se comunicam através de enunciados, materializados em géneros (orais e
escritos) e, essas formas enunciativas dos textos desempenham uma funcao social, dentro de
determinado contexto sécio-histdrico-cultural.

Sobre a diversidade dos géneros, Bakhtin/Medvedev (2003, p. 302) escreve que: “A
diversidade desses géneros deve-se ao fato de eles variarem conforme as circunstancias, a
posi¢do social e o relacionamento pessoal dos parceiros”.

Possenti (2009, p. 11), ao discorrer sobre tal assunto, afirma que:

falamos sempre em um género, por meio de um género. A melhor prova
disso ¢ o fato de que dizemos, por exemplo, que estamos lendo um romance
ou um conto, que ouvimos uma noticia, que aprendemos uma receita, que
demos uma bronca ou ouvimos um elogio. [...] Em suma: falando ou
escrevendo, lendo ou ouvindo, sempre se trata de géneros. E ¢ um fato
relevante que cada sociedade crie e mantenha ou abandone os seus conforme
sua ‘necessidade’. (GRIFOS DO AUTOR)

Para exprimir a cultura, os individuos de uma sociedade organizam seus pensamentos

através dos géneros do discurso. Possenti (2009, p. 13-14) ainda esclarece que:

Para que um texto seja um exemplar de um género, € preciso que ele, ao
mesmo tempo, seja produzido, circule e seja ‘recebido’ [...]. Por exemplo,
para que um género seja um sermio, € preciso que ele circule na esfera
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religiosa; [...] para que seja um oficio, que circule na esfera administrativa;
[...] para que seja um poema, que circule na esfera literaria.

Desse modo, podemos afirmar que, todo género do discurso precisa ser veiculado a
partir de um suporte. Além disso, o texto possui caracteristicas socio-comunicativas, que leva
em consideragdo o canal, as fungdes, o estilo, sua composi¢do e os conteudos que veicula.
Portanto, o proposito de um texto € um dos principais aspectos para defini-lo.

Os géneros passam por continuas transformagdes, uma vez que as atividades humanas
sdo dindmicas e mutaveis. A dinamicidade estd presente na modificacio de géneros que
surgem a partir de outros, de acordo com as necessidades e as cobrangas tecnoldgicas que
chegam a todo instante. Essas modificagdes que os géneros discursivos sofrem ao longo do
tempo, acompanham o processo socio-historico da sociedade. Segundo Marcuschi (apud
DIONISIO; MACHADO; BEZERRA, 2003, p- 19), os géneros “[...] caracterizam-se como
eventos textuais altamente maledveis, dindmicos e pldsticos. Surgem emparelhados a
necessidades e atividades socioculturais, bem como na relagio tecnoldgica”. Sendo assim, de
acordo com as necessidades funcionais de nossa sociedade vao surgindo novos géneros, como

também, desaparecem.

2.1.1 O género Tira

Antes de iniciarmos a andlise propriamente dita, cabe apresentarmos brevemente o
género a ser analisado: a tira € um género textual que representa um meio de comunicagdo de
massa, as publicacdes do género circulam em varios meios de comunicacdo, essa
popularidade se justifica pela composicdo desse género discursivo, que conjuga texto e
imagens com o objetivo de narrar histdrias, isto é, a tira apresenta os dois codigos, o verbal e
o visual, os quais estdo em constante interagdo e garantem que o enunciado seja entendido
com praticidade. Esses cddigos sd@o importantes para o entendimento do sentido, que se da na
interacdo de linguagens distintas, mas, de certa forma, complementares: o codigo verbal e o
codigo visual.

O objetivo discursivo deste género é causar o riso nos interlocutores, por meio de
satiras que abordam aspectos sociais, culturais, econdmicos € politicos, enfrentados pelos
mesmos. E, para alcangar este objetivo, descrevem o contexto da agdo e da realizacdo da fala

por meio de ilustragdes que traduzem o cendrio e as circunstancias enunciativas. Para que haja
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a leitura do humor sdo necessarios saberes compartilhados no mundo social e um saber
semantico-pragmatico-discursivo, que acontece de maneira intuitiva sem que o leitor se dé
conta dos mecanismos utilizados para a compreensao dos textos.

O género tira ¢ uma narrativa que permite ao autor a construcao de criticas sobre temas
sociais, que sugere no leitor a formacdo de opinido sobre essas criticas. O autor das tiras faz
uso de varios significados para brincar com a mente do leitor e leva-lo ao riso, uma vez que o
efeito de sentido causado nas tiras, na maioria das vezes, estd associado a multissignificacdo
da palavra, sendo um dos mecanismos do riso. Este riso provocado pelo humor rompe com o
simples entretenimento, transformando o discurso implicito e explicito em protesto atemporal
aos problemas sociopolitico e cultural da humanidade. Nesse género discursivo, ha uma
comunicacdo sobre ideias e opinides de maneira bastante inteligente e, muitas vezes, até
mesmo bem-humorada.

As imagens auxiliam no significado do texto verbal. A linguagem utilizada pode variar
de acordo com o publico alvo, mas € sempre critica, criativa, engragada e, sobretudo, com
inimeras marcas linguisticas, marcada pelo uso da funcdo apelativa dos jogos de palavras.
Portanto, podemos caracterizar o género tira, segundo os postulados apresentados por

Mendonga (2003, p. 199):

As tiras sdo um subtipo de HQ; mais curtas (até 4 quadrinhos) e, portanto, de
carater sintético, podem ser sequenciais (capitulos de narrativas maiores) ou
fechadas (um episodio por dia). Quanto as tematicas, algumas tiras também
satirizam aspectos econdmicos e politicos do pais, embora ndo seja tdo
“datada” como a charge. Dividimos as tiras fechadas em dois subtipos: a)
tiras-piadas, em que o humor ¢é obtido por meio das estratégias discursivas
utilizadas nas piadas de um modo geral, como a possibilidade de dupla
interpretagdo, sendo selecionada pelo autor a menos provavel; b) tiras-
episodio, nas quais o humor ¢é baseado especificamente no desenvolvimento
da tematica numa determinada situacdo, de modo a realcar as caracteristicas
das personagens. [...] Como elementos tipicos, a HQ apresenta desenhos, os
quadros ¢ os baldes e¢/ou legendas, onde é inserido o texto verbal.

Ha uma intera¢do entre as personagens das tiras que produzem humor e criticas
sociais. Essas personagens assumem a palavra sob o apoio das imagens que auxiliam na
traducdo do cendrio e das circunstancias enunciativas. Nesse sentido, os enunciados
configuram aspectos que os distinguem dos textos puramente verbais. As expressdes dos
personagens servem para que o leitor se especifique em pontos dos quais o autor sugere um
olhar critico. Em seus postulados, Patati e Braga (2006) observam que enquanto uns leitores

acham graca em alguma passagem nas tiras, outros refletem sobre a critica exposta. Visto essa
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interacdo entre producdo de humor e critica social, os autores ainda questionam se as
personagens da tiras da Mafalda, entre outros sdo leituras apenas para criangas.

As tiras sdo compostas por ilustragdes que representam cendrios, gestos e expressoes
das personagens. Além das informagdes ditas nos baldes, existe um espago do ndo verbal que
compdem implicitos responsaveis pela produgdo do humor.

Analisar a linguagem nas tiras teve seu apogeu por volta da década de 1990. Diversos
livros didaticos de Lingua Portuguesa dedicaram secdes a andlise de implicitos presentes na
fala das personagens, que também apareceram com frequéncia nas provas de interpretagcdo de
textos dos vestibulares, questdes sobre procedimentos discursivos utilizados pelos autores das
tiras para promover o humor. Assim, incorporadas ao universo didatico, essas praticas sdo
resultado de um novo paradigma teorico apoiado nos estudos linguisticos, por assim dizer,
fundados por alguns estudiosos como Bakhtin/Voloshinov/Medvedev, Benveniste e Ducrot.

O género tira faz parte dos géneros jornalisticos. Entre esses géneros, a tira assemelha-
se aos outros por abordarem assuntos polémicos da vida social, no entanto, divergem-se na
maneira de como abordam esses assuntos € quais assuntos cada género aborda em especifico.
A charge, por exemplo, trata as mazelas sociais de uma determinada época da historia,
representando de forma critica as personagens politicas, esportivas e artisticas; o cartum, por
sua vez, foca-se em temas mais universais, que ultrapassam seu tempo ¢ podem ser lidos em
épocas futuras, distantes do tempo de produgdo como os problemas relacionados as atitudes
dos seres humanos, diante de determinadas situagdes. Por fim, as tiras tratam os fatos sociais
de maneira aproximada a dos cartuns, no entanto, focalizam acontecimentos situados em
determinada época, como no caso do autor Quino, que se situa no periodo da ditadura militar

da Argentina, langando tiras que abordavam os fatos ocorridos naquele momento historico.

2.2 AS TIRAS DA MAFALDA

Mafalda surgiu na década de 1960, pelas maos do argentino Joaquim Salvador
Lavado, o Quino, como projeto publicitario para uma agéncia de Buenos Aires. Mas o projeto
ndo foi aceito e os desenhos de Quino foram arquivados, até que o desenhista foi solicitado
para colaboragdo de um jornal. A estreia de Mafalda foi o comego de uma histdria de sucesso.
E assim aconteceu uma explosdo de popularidade que ultrapassou os limites argentinos,
chegando a diversos paises: publicagdes em jornais, edigdes de livros com as tiras reunidas,

pOsteres, cadernos, papel de carta, desenhos animados, filme em longa metragem, etc.
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No que diz respeito ao género tira, Mafalda é uma das personagens mais populares.
Sua importancia se da pelo fato de retratar ndo apenas seu pais de origem, a Argentina, mas a
propria América Latina. A menina aparece como contestadora da paz mundial e da sociedade.
Um de seus questionamentos mais fortes se refere ao papel feminino exercido naquele
periodo. Nas tirinhas de Mafalda, ¢ recorrente a critica ao lugar tradicionalista reservado as
mulheres. Ela representa a mulher que nasce naquele periodo e que almeja mais do que o
confinamento ao lar, diferentemente de sua mae, Raquel, e sua melhor amiga, Susanita, cujos
objetivos maiores sdo de serem maes e esposas.

Podemos definir Mafalda como uma personagem contestadora da década de 1960, que
recusa o mundo tal como ele é, uma vez que pertence ao mundo repleto de contrastes sociais.
Assim, Mafalda o recusa e vive em constante dialética com o mundo adulto, em busca pelo
direito de ser uma menina que ndo quer submeter-se ao universo adulto que a cerca.

Mafalda estd inserida em um contexto que ¢ compreendido, aproximadamente, entre
as décadas de 1960 e 1970, periodo de diversos conflitos, de mudancas e de questionamentos
em torno dos valores vigentes.

Nesse periodo, a sociedade latino-americana cultivara a visdo de que o unico papel
possivel para uma mulher seria o tradicionalista, cercada de filhos, de um bom marido, repleta
de afazeres domésticos ¢ ao cuidado de uma boa aparéncia. A mulher cabia unicamente o
papel de ser uma exemplar mae e esposa; icone de beleza e de eficiéncia doméstica. Essa
vis@o da mulher € a heran¢a de uma construgdo histdrica, que esteve durante muito tempo,
inscrita na subjetividade feminina como sua unica alternativa, pois acreditavam que seu Unico
papel era esse e convencidas disso, ndo pensassem em outras possibilidades, aceitando
“satisfeitas” a dominagdo masculina ¢ o confinamento ao lar. A maternidade, considerada
funcdo feminina que ndo necessita de habilidades especiais, ndo era considerada trabalho,
logo, ndo merecia compensagao. A atividade doméstica, em comparacdo a masculina que se
dizia necessitar de inteligéncia e esfor¢o, era vista como inferior e improdutiva.

Apesar de todas as mudangas que ocorriam na época, a constru¢do da identidade
estava quase que totalmente ligado a coletividade e, participar de um grupo social significava
aderir as normas desse grupo e a seus discursos. No tocante a obra, ha dois tipos de
pertencimento: um ¢ representado por Mafalda, dvida por mudangas socioculturais; o outro,
representado por Raquel (mie de Mafalda), que ¢ exemplo de mulher submissa e, ndo muito
diferente de Raquel, encontra-se nesse grupo, a menina Susanita (amiga de Mafalda), que
almeja casar, ter muitos filhos e como desejo de prosperidade, deseja ter muitos vestidos, boa

aparéncia e status social.
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Os pais de Mafalda sdo o modelo burgués de conformismo: a mae, uma dona de casa
que ndo prosseguiu os estudos, o pai, funcionario de um escritdrio, cujo principal passatempo
¢ cuidar de plantas. A mae de Mafalda ¢ vista pela menina, como o modelo de mulher que
Mafalda ndo quer copiar, pois considera a mae mediocre, sem ambi¢do, uma vez que largou
os estudos académicos e uma possivel carreira de pianista, ficando presa as atividades
domésticas.

A instituicdo familia sempre tenta impor verdades e saberes a Mafalda, no entanto,
desprezando esse modelo, Mafalda planeja uma vida diferente: estudar e compreender melhor
o mundo, falar vérios idiomas e trabalhar como intérprete na ONU. Sobre essa relagdo
familiar, podemos perceber que Mafalda ndo se deixa influenciar pela formacido materna na
constru¢do de sua identidade. Sendo assim, tanto sua formag¢ao ideoldgica e discursiva como
uma identidade feminina distinta a da sua mae se dao através de mediadores paralelos ao
familiar, entre esses estdo: a televisdo, o radio e os amigos (como Liberdade e a mae desta).

Susanita, a melhor amiga de Mafalda, ¢ justamente seu oposto. Pois ndo quer saber do
mundo a sua volta, ndo se interessa por politica, pobreza e outros assuntos socioeconomicos.
Esta inserida em um limite particular, preocupando-se apenas com coisas que Mafalda
considera como futilidades: a aparéncia e o status social. Seu desejo € o de seguir o modelo
tradicionalista ditado pela sociedade, suas maiores ambigdes sdo: tornar-se mae, esposa e ter
muitos vestidos. Gosta tanto de repetir aos amigos como sera seu futuro maravilhoso de
mulher bem casada, pertencente a elite e, principalmente, como serd maravilhoso ter um filho
médico, que isso acaba importunando os colegas, principalmente sua amiga Mafalda. A
menina também, em muitos momentos, despreza Mafalda devido a alta condig@o social que
sua familia ocupa.

Enquanto Susanita e Raquel sdo representacdes do modelo burgués feminino
tradicionalista vigente no periodo: acomodada, de visdo restrita, que sonham com uma vida de
riqueza, felicidade, alta posi¢do social, Mafalda vem quebrar essa visdo de que a realizagdo
feminina se daria necessariamente por essa via de maternidade e casamento. Ela mostra que
ndo precisa ser assim, simboliza a existéncia de mais possibilidades de realizacdo do que a
sociedade da €poca parecia impor, havia um leque extenso, o qual as mulheres deveriam se
apropriar. Nao ¢ uma critica a maternidade em si ou ao trabalho doméstico, mas a uma vis@o
limitada de que seriam os papéis de mde e esposa a as Unicas vias possiveis de realizagdo
feminina.

Apesar de ser apenas uma crianga em fase pré-escolar, Quino apresenta Mafalda mais

lucida do que os adultos a sua volta, pois a menina questiona o mundo que a cerca, preocupa-
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se com os conflitos vigentes no periodo, com as desigualdades sociais, com a politica e a
ditadura de seu pais, a Argentina. Criticando também as ditaduras vigentes nos demais paises
latino-americanos, que sdo muito parecidas no que diz respeito a opressdo, a censura, a
brutalidade, ao irracionalismo e tantos outros pontos em comum que regem regimes
autoritarios. Ou seja, ha um rompimento com os padrdes preestabelecidos, constatando que ha
uma inversdo de papéis, quando se espera uma imposicao hierdrquica de valores e verdades.
Junto a mais duas personagens femininas, Liberdade e sua mae, que trabalha como tradutora,
a menina refor¢a a ideia dessa nova mulher, que ndo se limita ao destino imposto pela
sociedade, uma vez que se confronta com o modelo social feminino seguido por sua mae.
Mostrando uma nova identidade de mulher que coloca o sujeito diante de uma multiplicidade
nunca vista de escolhas e de oportunidades, possibilitando uma relacdo social que interage
com o desejo ¢ a liberdade de ser de cada um.

As tiras da Mafalda sdo obras de arte produzidas no século XX, nas quais sio
elaboradas hipoteses sobre o real a luz das ciéncias sociais. Para Adorno (1986), a arte
moderna, neste caso, as tiras da Mafalda, caracterizam-se pela ndo aceitagdo das tentativas de
introducdo dos pardmetros socialmente determinados. Assim, rejeitam modelos politicos e
¢ticos que possam determinar sua ideologia. Adorno (1986, p. 20) afirma isso da seguinte

maneira:

A obra artistica tem uma relagdo mediata com a realidade histérico-
social em que foi produzida. [...] Como momento particular e,
portanto, qualitativamente diferenciado do todo, ela ndo fica reduzida
a reafirma-lo no que tem de mais geral, mas € sua negacéo. Mas néo ¢
negacdo formal, externa, e sim negag@o plena de conteudo social.

A partir dos enunciados e elementos tipicos do género tira, Quino apresentou a
constituicdo das representagdes femininas na interacdo verbal das personagens, como nos
jogos do dito e do ndo dito, nos quais construiu criticas sobre a realidade sociocultural da
época e eternizou um momento de conflito ideoldgico entre individuos da mesma geragdo e
de geragdes distintas.

Com base nestes postulados supracitados, serd exposto o corpus a ser analisado e a
analise do mesmo. Em nossa pesquisa, propomos um olhar interativo sobre os aspectos
semantico-discursivos relacionados a producao do efeito humoristico na construgdo de sentido
e identidade feminina nas tiras da Mafalda. Essa pesquisa sera subsidiada pelo aporte tedrico
da Andlise do Discurso, que possibilita um novo olhar para os processos discursivos que

sustentam o texto. Para que haja a andlise do corpus, sob a perspectiva teorica supracitada, é
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necessdrio ir além da materialidade linguistica e buscar a compreensdo na exterioridade do
texto, propriamente dito, associando o texto ao espago sécio-historico e ideoldgico em que

foram produzidos os discursos.
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CAPITULO III

3 ANALISE DO CORPUS

O corpus delimitado € composto por tiras da personagem Mafalda, desenhadas pelo
cartunista argentino, Quino. Essas tiras foram publicadas nas décadas de 1960 e 1970 -
periodo da ditadura militar na Argentina — e tratam de assuntos que possuem uma relacdo
intrinseca com os fatos ocorridos naquele momento historico, entre esses, a mulher em novo
contexto sdcio-histdrico e cultural em paralelo ao machismo vigente no meio social, inclusive
familiar. Assim, as tiras da Mafalda sdo carregadas de mensagens ideologicas dessa €poca, e
analisa-las nos oportuniza a revelagdo de valores, conceitos e conflitos de uma sociedade,
através de imagens e textos que compdem as tiras.

A partir de alguns recursos proprios do género tira, iniciaremos nossa analise
semantico-discursiva sobre a constru¢do de sentido e identidade feminina, presentes no
discurso de algumas personagens femininas da turma da Mafalda, com base na leitura das

tiras destacadas na sequéncia.

Figura 1: O vestido do jardim de infancia.
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Fonte: http://clubedamafalda.blogspot.com.br. Acesso em: Agosto de 2012.

Na figura 1, temos a primeira tira da nossa analise. Na imagem do primeiro quadro
dessa tira, podemos notar que Mafalda observa de longe a mae arrumando sua farda e afirma,
em pensamento, que a mae estd preocupada, pois a menina vai para o jardim de infancia e a
mae tem medo que ela ndo goste. No segundo quadro, Mafalda continua seu pensamento,
achando que podera acalmar a mae se disser que estd com vontade de ir para o jardim de

infancia e seguir seus estudos por muito tempo. No terceiro quadro, a menina estd proxima a
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mae e afirma que quer ir para o jardim de infancia, estudar muito para ndo seguir seu exemplo
de mulher mediocre e frustrada, sendo essa a imagem que a menina tem de sua mae. No
ultimo quadro, Mafalda sai do quarto achando que confortou a mde com o que disse, no
entanto, sua mae fica descontente com o pensamento que a filha tem sobre ela.

Nessa tira, podemos observar, de modo geral, que a linguagem ¢ fortemente marcada
por caracteristicas linguisticas, proprias do género, tendo em vista o humor que se dé através
da critica existente no discurso da personagem Mafalda. A menina tenta confortar a mae
dizendo que estudara para ndo ser igual a ela, que deixou os estudos para se dedicar a vida
doméstica e familiar.

No primeiro e segundo quadro, ao observar Raquel, Mafalda em seu discurso,
subentende que a mae esta preocupada que ela ndo goste do jardim de infancia. No terceiro
quadro, no discurso de Mafalda, a menina deixou pressuposto que o fato de a mae nao ter
continuado os estudos resultou em uma posi¢do social que ela considera mediocre e frustrada,
e esse ¢ um modelo feminino que a menina ndo quer repetir. Podemos perceber que a auséncia
de didlogo possibilita ao leitor varias leituras sobre o desfecho da tira: a primeira é de que a
menina, ao sair, acha que confortou sua mae e a conscientizou socialmente sobre a realidade
de seu modo de ser mulher, no entanto, a segunda leitura nos mostra que Raquel se limita a
falta de questionamento e apenas se submete a ouvir a realidade que ha no discurso da filha,
manifestando seu descontentamento através da expressao corporal, de tristeza ou desanimo.

A partir da relagdo sujeito-ideologia, podemos observar que os discursos de Mafalda e
de sua mae representam o conflito existente na formacdo de identidade feminina da sociedade
em que foram produzidos. O discurso da primeira se apoia na formagdo discursiva de uma
mulher liberal que busca a igualdade entre os sexos, ndo admite submissdo feminina e
questiona os problemas sociopoliticos e culturais; a segunda, por sua vez, possui um discurso
de mulher submissa a sociedade machista, conformada com sua situacdo. O discurso de
Raquel se apoia em uma formacao discursiva determinada em tempo e espago ndo aceito por
Mafalda.

A construcdo de sentido se da a partir da relagdo entre o texto verbal e ndo verbal que
induz o leitor a construir esse sentido, através de estratégias discursivas que produzem
diferentes efeitos de objetividade e subjetividade. O sujeito discursivo revela, a cada discurso,
caracteristicas de sua identidade, criando sentidos e dando significado as coisas. Assim, o
discurso da Mafalda, conforme seu posicionamento ideologico silencia a voz de sua mae, uma
vez que nega a ideologia representada por Raquel. A revolta da Mafalda com o estado de

posicdo de sujeito de sua mde ¢ retomado, com frequéncia, nos discursos de outras tiras,
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produzindo efeitos de sentido que corroboram com a posi¢do discursiva assumida pela

personagem de Quino.

Figura 2: Quando eu crescer.
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Fonte: http://clubedamafalda.blogspot.com.br. Acesso em: Agosto de 2012.

Na figura 2, considerando a comunicagdo estabelecida entre as personagens na tira,
podemos observar a existéncia de um dialogo, uma vez que Mafalda e sua melhor amiga,
Susanita, interagem através da comunicagdo verbal face a face, em que sdo apresentados
pontos de vista diferentes que se posicionam ideologicamente e dao vida a linguagem.

Esse didlogo ocorre da seguinte maneira: no primeiro quadro, Susanita diz a Mafalda
que quando crescer quer ter muitos vestidos, e Mafalda, também dizendo o que almeja para o
futuro, diz querer muita cultura. No segundo quadro, Susanita interroga Mafalda, se a pessoa
que andar sem cultura pela rua € preso pela policia, e Mafalda responde que ndo. O didlogo
continua no terceiro quadro, em que Susanita deixa implicitas as consequéncias do seu ponto
de vista e desafia Mafalda a sair sem vestido. No quarto quadro, o desfecho do didlogo se da
com Mafalda saindo em reflexdo, depois de ter batido em Susanita por ela pensar dessa forma,
no entanto, Mafalda deixa pressuposto a ideia de que Susanita tem razdo ao afirmar que se
sair na rua sem cultura, a policia ignora, porém, se sair sem vestido ¢ interpretada como sendo
uma pessoa sem moral. Nesse ultimo quadro, a voz de Susanita ndo aparece explicitamente,
mas pode ser percebida, através da fala de Mafalda, que constitui um posicionamento a uma
acdo anteriormente realizada.

Nessa tira, os discursos das personagens mostram o conflito de ideologias, em que a
constru¢do da identidade feminina se dda de maneiras distintas, ou seja, os sujeitos como
construtores sociais, interagem entre si, € expdem suas visdes de mundo. Susanita ¢

desenhada na narrativa da tira como sendo uma menina futil, que almejar um futuro repleto de
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vestidos, enquanto Mafalda considera o fato de um investimento intelectual, ela almeja um
futuro repleto de cultura.

O sentido dos discursos existentes nessa tira se da além da estrutura interna do texto,
visto que o encontramos na sociedade em que o individuo estd inserido, enquanto sujeito de
uma classe social, que fala de lugares sociais em que permeiam formagdes discursivas. Nesse
sentido, assim como Raquel, mae de Mafalda, Susanita ¢ alheia aos problemas do mundo e
aceita a condicdo de submissa ao machismo. Mafalda, indignada a posi¢do de Susanita,
mostra seu repudio pela futilidade feminina e representa o surgimento de uma nova mulher,
contestadora e critica contra a hierarquia machista e a visdo da mulher burguesa diante da
sociedade.

A formagao discursiva por tras da identidade das personagens de Quino se da no meio
das relacdes socioculturais, no entanto, sdo formagdes distintas, pois Susanita, mesmo sendo
crianga, ja reproduz determinadas normas de conduta que s@o o instrumento de dominagdo da
ideologia, provenientes da classe dominante como: tragos de futilidade e o pensamento
machista de submissdo feminina. Essas regras e comportamentos sdo criticados por Mafalda,

que pde os conflitos da sociedade em questionamento.

Figura 3: O fluxograma.
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Fonte: http://clubedamafalda.blogspot.com.br. Acesso em: Agosto de 2012.

A figura 3 ¢ mais uma tira em que hd uma comunicagio estabelecida através de um
didlogo entre Mafalda e sua melhor amiga, Susanita. Nesse didlogo, sdo apresentados, mais
uma vez, posicionamentos ideoldgicos distintos entre as personagens, que interagem atraves
da comunicagdo verbal face a face.

No primeiro quadro da tira, o didlogo ¢ iniciado pela fala de Susanita dizendo a
Mafalda sobre seus planos para o futuro: casar e ter fihos. No segundo quadro, Susanita

completa seu pensamento, dizendo que também vai comprar casa grande, carro bonito, jdias e
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vai ter muitos netos. No terceiro quadro, a menina finaliza seu pensamento, dizendo que assim
serd sua vida e questiona sobre a opinido de Mafalda acerca desses planos. Mafalda, que até
entdo apenas observava o que era dito pela amiga, expressa sua opinido contestadora ao
discurso da amiga, e responde ao questionamento de Susanita dizendo que ¢ lindo, porém tem
um defeito. No ultimo quadro, através da mudanga de sua expressdo facial, Susanita
demosntra espanto ao ouvir que Mafalda viu um defeito em seus planos de vida “tdo
perfeito”, programado. Mafalda, por sua vez, deixa pressuposto que, para ela, o que Susanita
almeja para o futuro, ndo ¢ exatamente futuro, mas um fluxograma, ou seja, um esquema de
um processo natural para Susanita, que corresponte a um processo de reproducdo de um
modelo de vida alinhado com uma formagdo discursiva que reflete a ideologia da classe
dominante.

Nessa tira, através dos discursos examinados, podemos perceber a contradi¢dao que ha
entre o didlogo das duas meninas, uma vez que Mafalda, inconformada com a trajetdria de
vida almejada pela amiga, ndo considera esses planos como vida, visto que segue um esquema
projetado, arquitetado para ser mesmo, figurar como padrdo de vida, pela conformidade de
uma posi¢do de sujeito que corresponde aos apelos de uma ideologia de base masculina e
capitalista alucinante. Um modelo de submissdo feminina, imposto pela sociedade a seguir
determinadas regras de conduta comportamental. Mafalda caracteriza-se como sendo uma
nova representagdo feminina, uma nova formag¢do discursiva como base para a formagao de
uma identidade de mulher que almeja discutir sobre problemas socio-politicos e culturais,
além de buscar revolucionar o proprio papel da mulher na sociedade em que vive, ao passo
que impde uma nova visdo de mundo, conduta e forma de vida para o género feminino da
sociedade contemporanea que representa. Esse confronto de ideias que encontramos nos
discursos da Mafalda revelam uma critica a submissdo feminina da sociedade vigente, mesmo
caracterizando o efeito humoristico da tira.

Passemos para a leitura da proxima tira.

Figura 4: A limpeza do globo terrestre.
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Fonte: http://clubedamafalda.blogspot.com.br. Acesso em: Agosto de 2012.
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A figura 4, diferente da figura 1, em que apenas Mafalda se pronunciava, hd uma
comunicacdo entre as personagens na tira, que se da através de um didlogo entre Mafalda e
sua mae, Raquel. A comunicagdo verbal face a face mostra a interagdo entre as personagens
que se posicionam, ideologicamente diferente, causando o efeito humoristico.

Nesse didlogo, no primeiro quadro, Raquel aparece vestida como uma tipica dona de
casa: de avental, lenco na cabeca e vassoura na mao. Mafalda estd distante da mae, que a
chama em voz alta, recebendo a resposta positiva da menina, que acusa sua ida ao seu
encontro. No segundo quadro, a menina esta proxima a mae e vestida com trajes parecidos
com o dela, pronta para auxilia-la na faxina. Raquel ordena que a menina espane o globo
terrestre que esta proximo delas. No terceiro quadro, Mafalda fica observando o globo. Este
ato deixa sua mae questionando em pensamento o porqué que ela tanto olha para o objeto. No
ultimo quadro, a menina através de seu discurso, deixa implicita sua preocupacdo com
problemas mundiais e questiona sua méae se ¢ para limpar todos os paises do globo ou apenas
os paises mal governados. Esse questionamento deixa Raquel constrangida, o que ¢
subentendido pela expressao facial da personagem apds a pergunta da filha.

Nessa tira, podemos perceber o discurso contestador da personagem Mafalda, que se
mostra preocupada com as questdes mundiais, que recusa o mundo em seu estado atual. O
questionamento sutil da menina deixa sua mae em situagdo constrangedora, pois como ¢ do
conhecimento dos leitores das tiras da Mafalda, Raquel se mostra alheia aos problemas do
mundo, visto que ¢ muito conservadora e submissa a sociedade em que vive. Esse
questionamento que se da como desfecho do didlogo apresenta uma materialidade sécio-
histérica e cultural ligada ao enunciado do segundo quadro, em que Raquel enuncia: “[...]
passe o espanador no globo terrestre, ta?”. Mafalda, em sua tomada de consciéncia acerca dos
problemas politicos mundiais, mostra uma divergéncia ideoldgica sobre o enunciado
produzido por sua mae, uma vez que Raquel pede, apenas, que a menina limpe o globo
terrestre, retirando o pd, entendido com sujeira, de um aderego de decoragdo que enfeita a
casa. No entanto, a menina ndo v€ o globo como um simples objeto de decorag@o, mas como a
materializa¢do dos problemas politicos do mundo real, que t€ém no objeto um referente.

Essa flexibilidade poliss€émica causa o efeito humoristico do texto, através da
criatividade do autor da tira. Sendo assim, ¢ de responsabilidade do leitor desenvolver as
possiveis significagdes existentes no texto, relacionando-as ao contexto no qual o texto foi
produzido. Como demonstram as outras tiras ja analisadas, Mafalda urge por um acimulo
cultural que impdem leituras complexas acerca dos enunciados produzidos em momentos de

interlocug@o com seus interlocutores. A menina ndo atende ao pedido literal feito pela mae,
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alargando as possibilidades de leituras efetivas que a colocam no mundo, ndo apenas no lar,
na familia. Esse efeito de sentido permite que o leitor da tira reflita para os acontecimentos
politicos e histdricos dos quais somos apenas coadjuvantes, atentando para o fato de que
sofremos diretamente os efeitos resultantes da administragio dos maus governantes.
Entendimento que ¢ do conhecimento de Mafalda, como fica claro na situagdo esbogada pela
tira analisada.

Vejamos a seguinte tira:

Figura 5: O sonho de Mafalda.

MAMEE! ESTA NorTE il /7)
SONHEI QUE VOCE TINHA 1 (o
- TIRARO DIPL... =

[P IarALDA, VOCE NAO £ MAIS

FIZ FACULDA-
PE E TIREY

. DIPLOMA!

Fonte: http://clubedamafalda.blogspot.com.br. Acesso em: Agosto de 2012.

Na figura 5, Mafalda representa o resultado de uma expansio feminista que luta contra
a hierarquia machista. Nesta tira, mais especificamente, no primeiro quadro, Mafalda aparece
dormindo e sonha com sua mde em um momento de emancipagdo sociocultural, em que se
aproxima com um diploma na mao, dizendo que a menina ndo ¢ mais filha de uma mulher
mediocre, sendo essa a imagem que a menina tem de sua mae, por ela ter abandonado os
estudos e se dedicado, exclusivamente, a familia. A resposta de Mafalda se da através de uma
exclamacdo em pensamento, acompanhada da expressdo facial da personagem ao demonstrar
surpresa pelo que a mde enunciou em seu sonho, no segundo quadro, quando Raquel completa
seu enunciado dizendo que fez faculdade e tirou o diploma. Mafalda demonstra satisfacio
com o ocorrido, sorrindo e abracando a mae. No terceiro quadro, a menina acorda e corre em
direcdo ao quarto da mae, contanto acerca do sonho que teve. Neste instante, Mafalda se
depara com a realidade, ao verificar que sua mae continua sendo a mae de sempre:
preocupada com a estética e conformada com sua limitagdo social ao ambiente doméstico. No
ultimo quadro, a menina aparece em ladgrimas, confrontando, encarando sua mae que nada
entende, ndo imagina o que se passa com a filha, que verifica que o diploma, objeto de valor

no sonho de Mafalda esta distante se tornar real, visto que Raquel o substitui por um pente,
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adereco de beleza, de estética. Como resposta ao que estd acontecendo, Raquel tem sua voz
silenciada e Mafalda apenas paralisa-se em pensamento, refletindo acerca do distanciamento
que separa essas duas geragdes, percebendo que ndo ha possibilidade de entendimento entre
ela e sua mae.

A construcao de identidade nessa tira se d4 ndo somente pelas caracteristicas fisicas
das personagens ou pelos discursos carregados de ideologia das mesmas, mas, também, por
objetos agregados a sua imagem. Sendo assim, a Raquel estdo agregados acessdrios e
produtos estéticos, além dos objetos usados na atividade doméstica. Objetos que enfatizam o
papel da mae de Mafalda como submissa a sociedade em que vive. Um recurso bastante
eficaz na inten¢do de Quino de promover os sentidos que atribuimos na leitura da tira.

O efeito humoristico da tira se da pelo confronto ideoldgico, que revela uma critica a
submissdo feminina imposta pela sociedade. Para perceber esse efeito ¢ necessario integrar
linguagem verbal com aspectos visuais, além de relaciond-los ao contexto historico da época
em que a tira é produzida.

Como observado, as personagens femininas das tiras da Mafalda apresentam
formacgdes discursivas atreladas a formacgdes ideoldgicas distintas. Os elementos verbais e nao
verbais contribuiram para a instauragdo dos sentidos pretendidos pelo produtor da tira,
aspectos que ndo sdo visiveis a todos os leitores e podem gerar variadas interpretacdes, de
acordo com a formag¢do discursiva € o conhecimento de mundo de cada um dos leitores de
Quino. Somos conscientes da identidade diversa dos leitores das tiras destacadas para a
andlise desse estudo, algumas préximas outras distantes da ideologia assumida pela
personagem Mafalda, sujeito mulher, de identidade feminina explicitamente a frente do seu
tempo, o que ficou demonstrado pelo confronto realizado com as outras formacdes discursivas

das personagens que compdem as narrativas destacadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em nossa andlise, entendemos que o género tira, sobretudo, as tiras da Mafalda, tém
por objetivo causar o riso, mas, mais que isso, espera despertar para criticas sobre assuntos
que permeiam a sociedade da época em que foram produzidas. Essas criticas sdo
contextualizadas com a realidade que se apropriam de conceitos e valores imaginarios que
existem na relagdo entre o produtor e o leitor das tiras. Por essa razdo, tivemos que analisar
como se deu a constru¢do da identidade feminina e sua relagdo a sociedade que a cerca.

Percebemos a riqueza dos textos de Quino e defendemos a ideia de que interpreta-los
ndo deve ser limitado a uma decodificacio meramente linguistica; devemos buscar o
significado construido pelas personagens, através dos elementos extralinguisticos implicitos
e/ou explicitos no texto, isto é, devemos analisar os discursos. Buscando o que, o como ¢ o
porqué do dizer das personagens, referente ao contexto social na qual estdo inseridas.

Acreditamos que este trabalho podera instigar uma reflexdo sobre os géneros
discursivos, na qual incluiremos abordagens semantico-discursivas para uma forma de
analisar os enunciados definidos na esfera humoristica, a partir de estudos voltados para a
leitura do género tira.

A partir das discussoes feitas durante nosso trabalho de analise das tiras da Mafalda,
podemos concluir, inicialmente, que o género tira ndo tem uma Unica inten¢do, ndo espera
apenas causar o riso ao interlocutor, mas, principalmente, espera levar a uma reflexdo acerca
dos problemas socio-histdricos e culturais nos quais estamos todos imersos.

No que diz respeito a constru¢do da identidade feminina nas tiras analisadas, os
valores agregados as mulheres nos remetem aos diversos papeis femininos existentes em
nossa sociedade.

Acreditamos que o nosso objetivo inicial foi atingido, uma vez que chegamos a
conclusio de que as tiras possuem propriedades justificaveis, que as tornam importantes para
se estudar suas relacdes discursivas, pois ha uma relagdo de discursos entrecruzados, e nesses
discursos ha a coexisténcia de diversas vozes, o que foi destacado durante o desenvolvimento
da histdria das tiras analisadas. Verificamos que em seu desenvolvimento foram impostas
diversas criticas sociais, ora explicitas ora implicitas, causando o efeito humoristico. O carater
dialdgico da linguagem no género tira foi observado através da relacdo que ha entre o cddigo

verbal e o cddigo ndo verbal.
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Como uma pesquisa académica ¢ um estudo inacabado, uma vez que as hipdteses
apresentadas podem e devem ser retomadas e reformuladas em estudos posteriores, ¢ de suma
importancia que nossa analise seja observada como mais um enunciado na cadeia enunciativa
do qual pretende figurar, inserido nas continuas discussdes que focalizam as mudangas s6cio-

histéricas e culturais, nas quais a linguistica e analise do discurso vém se interessando.
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