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RESUMO

Trata-se de um trabalho em que se pretende investigar os conceitos da escrita de si
e debater sobre os limites do género autobiografia enquanto modelo para classificar
o romance gréafico Fun Home, de Alison Bechdel. Parte-se da perspectiva que
considera a tessitura narrativa enquanto autoficcional, pois a medida que a autora-
personagem fala sobre si também empreende a investigacdo do outro, a saber, seu
pai, Bruce Bechdel, em uma narrativa ciclica tecida por uma relagdo parental
permeada por auséncias e pelo luto. Nesta direcdo, busca-se analisar, também,
comoa autora-personagem constréi sua identidade e sua performance de género a
partir dadiferenca do que ela vé no pai, um homossexual ndo assumido, no sentido
de que a experiéncia estética que a cerca acaba por formar uma consciéncia de si
contrastante a daquele. Pela andlise-interpretacdo, constatou-se que a autora-
personagem usa do artificio da autoficcdo para ficcionalizar e reelaborar sua
historia, o que nos deixa evidente sua pretensdo em nos entregar uma obra ficcional,

porém, crivel em vista dos acontecimentos ali narrados.

Palavras-chave: Autoficcdo. Romance Grafico. Performances de Género.
Representacdo da Homossexualidade.



ABSTRACT

This work intends to investigate the concepts of self-writing and debate the limits of
theautobiography genre as a model to classify Alison Bechdel's graphic novel Fun
Home.We start from the perspective that considers the narrative texture as self-
fiction, because as the author-character talks about herself, and undertakes the
investigationof the other, namely, her father, Bruce Bechdel, in a cyclic narrative
woven by a permeated parental relationship for absences and mourning. In this
direction, we alsoseek to analyze how the author-character builds her gender
identity and performancefrom the difference of what she sees in her father, an not
assumed homosexual, in the sense that the aesthetic experience that surrounds her
ends up forming an awareness of itself contrasting to that. Through the analysis-
interpretation, it was found that the author-character uses the artifice of self-fiction
to fictionalize and re-elaborate her story, which makes clear her intention to deliver

a fictional work, however, believable in view of the events narrated there.

Keywords: Self-fiction. Graphic Novel. Genre Performances. Homosexuality
Representation.
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1 INTRODUCAO

“Eu ndo sou eu nem sou o
outro”

Mario de Sa-Carneiro

A imagem que abre este trabalho € do artista Susano Correia, intitulada “O
semeador de si” (2021). Ela nos remete a ideia de que somos sujeitos resultantes
de fragmentos do outro, de modo que o0 nosso “eu” sempre esta em devir a partir
das vivéncias, discursos e experiéncias que conhecemos através do nosso contato
com outros sujeitos e que deste movimento ciclico as relacdes se estabelecem:
deixamos um pouco de n0s mesmos nha existéncia do outro. Esta imagem dialoga,
assim, com o nosso trabalho porque, a partir do momento em que se constréi uma
narrativa de si, também estamos nesse movimento de busca de significados que s6
foram construidos por meio das interpelacdes geradas pelo outro.

Fun Home €& um romance grafico da cartunista estadunidense Alison
Bechdel, que narra a conflituosa relacdo com seu pai e trata das relacdes daquela
familia com as descobertas de si em face da homossexualidade e do luto, sendo o
estilo dessa narrativa devedor de uma reelaboracéo literaria de uma vida recriada
através da arte e, portanto, da combinacao entre imagem e palavra. No decorrer da
narrativa gréfica, a personagem-Alison nos da a conhecer, através de suas
memdarias,como o processo de descobrimento de sua sexualidade foi solitario e, em
meio a isso,nos narra a dificil relacdo com/de seus pais. Todavia, 0 eixo tematico
principal se da pela maneira como se engendra a relacao entre a filha e seu pai,
Bruce, caracterizadocomo ausente e sem vinculos afetivos com seus filhos. Logo nos
primeiros quadrinhos,a personagem-Alison nos revela o possivel suicidio do seu pai

e sua aparente causa:homossexual ndo assumido, rendeu-se a imposicéo social



da heteronormatividade ficando preso as convengdes sociais da época.

Vivendo em uma casa funeréria, literalmente, os Bechdel experimentavam em
seu seio familiar um afastamento afetivo, ndo havendo ali o minimo do que se
esperade uma familia: acolhimento, didlogo, relacbes de reciprocidade afetiva —
entre eles, restavam siléncios e auséncias. Na tessitura da relacdo entre Bruce e
Alison percebemos que o Unico vinculo afetivo propriamente dito entre eles se dava
atravésda literatura, pois Bruce é representado na obra como um pai frio, distante
e ausente,o que revela suainfelicidade silenciosa e, ao mesmo tempo, gritante e que
se somatizana dedicacéo libidinal pela obsessdo em empreender a restauracéo de
sua casa neogotica, que fora herdada de seu pai. A casa tem por alcunha fun home,
apontandopara um certo carater ludico — afinal, significa “casa divertida” ou a
abreviatura da expressao “funeral home” (casa funeraria), ja que, como se sabe,
Bruce, além de serprofessor de inglés, era embalsamador de corpos.

Esta atividade de embelezar a morte, certamente, é atinente a necessidade
maniaca de perfeicdo e que sempre converge a restauracdo das coisas ao seu
redor: sua casa, sua familia e sua vida social, expondo, de outro lado, sua
fragilidade em relacdo as suas verdadeiras pulsbes e medos. Nessas
circunstancias, a Alison- personagem sente a auséncia afetiva de seus pais, ambos
isolados em seus mundos, o que |lhe provoca uma imersdao em “um antigo
ressentimento” o que nos leva a crer na construgdo de um “eu” permeado por
auséncias — o que trataremos mais adiante.E € em meio a esse contexto familiar
conflituoso que ela nos transporta para as suasmemaorias, através das quais ela vai
nos desvelando uma imagem paterna, através deuma visada bastante particular
sobre seu gosto pela decoracdo e sua paixao por transformar o grotesco em belo,
além da sua capacidade de dissimulacao.

Ao comparar o0 seu pai com outros homens tidos como “masculos” percebe-
se que ele ndo se enquadra nessa masculinidade estereotipada, entédo, Alison-
personagem se coloca como “entendida em masculinidade”, na medida em que ela,
também, ndo corresponde a uma performance de feminilidade (tal qual lhe é
imposta). No entanto, apesar dos distanciamentos afetivos, Alison-personagem
percebia que o faltava no seu pai, sobrava a ela. Assim, em uma narrativa que nao
segue o curso linear da vida, mas montada mediante grandes nucleos teméaticos, 0s
guais parecem seguirum fluxo de memodria, a personagem tem o impacto imagético

gue mudara o seu modo de pensar sobre a performance da feminilidade, quando
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encontra uma mulher de cabelo curto e roupa masculinizadas, enquanto
acompanhava o pai em uma viagem de negécios. Este € 0 momento em que ela
percebe outras possibilidades em relagéoa construcdo de sua identidade, pois, nesse
episddio, se vé na imagem daquela mulher que, como chamamos, € uma “sapatéao
caminhoneira” — ou seja, 0 acesso aquela identidade, revelada de maneira tao
pujante em termos de expressao, semeia a sua prépriaimagem de si, tal qual vimos
na obra de Susano Correia mencionada em nossas primeiras linhas.

O relato de si em Fun Home nos entrega, entdo, uma narrativa bem
construida e que aborda temas como relacdes familiares, sexualidade, luto e
experiéncias de perdas e descobertas. Portanto, tomo como corpus de analise esse
romance grafico, com o fito de analisar como nele o conceito da escrita de si esta a
disposicdo de um debate que amplia 0 escopo dessa discussédo para além das
nocdes mais tradicionais em torno das escritas autobiograficas, na medida em que
ao falar sobre si também se fala sobre o outro (ou, ao falar do outro, também se fala
sobre si), de modo que seja possivel analisar como a autora-personagem constroi
sua identidade e sua performance de género a partir da diferenca que ela vé no pai,
no sentido de que a experiéncia que a cerca acaba por formar uma consciéncia de
Si.

A primeira parte deste trabalho corresponde a um levantamento acerca da
fortuna critica de Fun Home, quando discutimos os conceitos norteadores de nossa
pesquisa, a saber, o conceito de autoficcdo enquanto area da escrita de si, bem como
0 conceito de autobiografia, mediante as contribui¢ées de Faedrich (2016), Figueiredo
(2007), Klinger (2003), entre outros. Nos tépicos que se seguem, nos detivemos a
analise da obra, na qual é empreendido, pela autora, os efeitos de referencialidade
e metaficcionalidade na escrita de si, a partir da reelaboracdo de uma trajetoria de
vida tecida através da literatura e da vivéncia do outro repassada enquanto
experiéncia. Acerca desses apontamentos, usamos como base o0s estudos

empreendidos por Miorando (2019), Zouvi (2015), Camargo (2013), dentre outros.
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2 DO ATO DE DESENHAR VIDAS EM QUADRINHOS

Inicialmente, abriremos a discusséo acerca da fortuna critica de Fun Home,
pois, conforme fizemos o levantamento bibliografico, percebemos que ha uma certa
imposicao para enquadrar a obra em uma seara que nao lhe pertence, de modo
restrito, mediante sua definicdo enquanto uma autobiografia. Para isso, discutimos, em
primeira instancia, o conceito de autoficcdo enquanto uma area da escrita de si.
Isso é importante pois as obras literarias inscritas nessa grande area remontam
uma narrativa pela qual um autor/a pode se expressar, enquanto estratégia de se
afirmar e, ao mesmo tempo, autoficcionalizar uma histéria de vida, enquanto recorte
ou fragmento. De alguma maneira, € algo que fazemos quando, na analise
psicanalitica, por exemplo, estamos diante de um outro (o analista) que ouve o que
temos a dizer e, a partir disso, construimos uma narrativa pautada em um arranjo
muito particular dasnossas memodrias, relatadas naquele espaco clinico para tratar

dos nossos sintomas.

2.1 Da autobiografia a autoficcéo

A autoficcdo foi um termo criado por Serge Doubrovsky (em 1977) para
designar a possibilidade de uma escrita pautada em si mesmo, mas que difere
da autobiografia. Se pensarmos na autobiografia, é perceptivel que este género
de textorequer, por parte de gquem escreve, narrar sua historia desde suas
origens (normalmente, desde o nascimento) mediante uma perspectiva linear; ja
a autoficccdo, ndo tem esse carater compromissado com uma narrativa
cronologica nemcom um discurso histérico cristalizado e que sempre apontaria
para uma verdade absoluta dos fatos. A autoficcdo, assim, toma a liberdade de
se declarar como uma narrativa construida por um “eu” que é tecido no plano da
linguagem, ou seja, € uma escrita ja no plano inventivo e que nao apela para as
significacdes reais das vivénciasdo autor, no plano existencial desse “eu” — ao
lermos uma obra autoficcional, sabemosque o que é dito sdo consideracdes
simbdlicas em relacdo a realidade, mas que, a0 mesmo tempo, 0 enunciado nao
€, necessariamente, uma mentira.

Em outras palavras, podemos dizer que a matéria de uma narrativa
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autoficcional é também autobiografica ja que é construida a partir de um sujeito real
eexistente no espaco-tempo, apesar de ficcionalizado. E importante ressaltar que
essasnarrativas sdo tidas como p6s-modernas, pela sua nova roupagem no que tange

a suafeitura em relacéo a autobiografia:

A autoficcdo, tal como concebida por Doubrovsky, seria uma "variante
'p6s- moderna ' da autobiografia na medida em que ela ndo acredita mais
numa verdade literal, numa referéncia indubitavel, num discurso histérico
coerente e se sabe reconstrugcdo arbitraria e literaria de fragmentos
espacos dememoaria (VILAIN, 2005, p. 212 apud FIGUEIREDO, 2010, p.
92).

Apesar dos conceitos serem bastante aproximados, o que faz tais
discussdesaflorarem em torno dos limites do que se entende por autobiografia e
autoficcao, temosa seguinte definicdo de autobiografia, buscada em um dos textos
mais importantes para este debate: "relato retrospectivo em prosa que uma pessoa
real faz de sua propria existéncia, acentuando sua vida individual, particularmente
a historia de sua personalidade.” (LEJEUNE, 1975, p. 14 apud ARFUCH, 2010,
p.52). Para Philippe Lejeune, entdo, a autobiografia se sustenta pela existéncia de
um “pactoautobiografico” (travado com o leitor) a partir do qual ha a identificagao
do nome do autor, narrador e personagem na capa e na propria narrativa da obra,
tornando o autor- narrador-personagem um sujeito uno e espelhado por um “eu”
biégrafo que se baseiana “verdade” de fatos ocorridos em sua vida. Tal concepgao
€ problematica visto quea narracdo dos fatos decorre das memaorias desse sujeito
expresso pela linguagem, havendo, em sua maneira de narrar, obviamente, lacunas
e preferéncia em dizer o quese é verdadeiro e o que esta no limiar da verdade e

ficcao.

Mas, por esta perspectiva, 0 que o leitor espera encontrar em uma
autobiografia seria uma narrativa que compreende uma histéria que remente a bios
de gquem escreve fazendo uma articulacédo entre vida e obra na qual € selado o

compromisso com uma verdade dos fatos. A respeito disso, Lejeune nos diz:

O que define a autobiografia para quem a Ié é, antes de tudo, um contrato
de identidade que é selado pelo nome proprio. E isso é verdadeiro também
para quem escreve o texto. Se eu escrever a histéria da minha vida sem
dizer meunome, como meu leitor sabera que sou eu? E impossivel que a
vocacao autobiogréfica e a paixao do anonimato coexistam no mesmo ser.
(LEJEUNE, 2014, p. 39 apud FAEDRICH, 2016, p.33)

Originalmente, as autobiografias ficavam em um plano hegemdnico em que
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s6 pessoas importantes para a Histéria tinham o poder de tornar sua autobiografia
uma obra de relevancia, tanto pelo seu carater histérico (na medida em que se
voltava ao objetivo de registrar a vida dessas personas) quanto pelo registro
histérico, capaz detracar uma cronologia em que se pretende atingir um carater
documental. Neste sentido, segundo Silva (2017, p. 162), “o sujeito autobiografico
confere a sua imagemum relevo especial e independente com relagéo ao entorno,
uma vez que se contemplapessoalmente e se coloca no lugar de ser contemplado
pelos demais”.

Diante de situagfes como essas, Doubrovsky, ao sentir-se desafiado pelas
provocagbes de Lejeune de que nao se era possivel “romancear” uma
autobiografia, desenvolve uma obra na qual tem seu préprio nome e nela apresenta
o termo autoficcdo, que considera a narrativa de si como um espago ficcional no
gual pode-semodelar, recriar e autoficcionalizar sua historia de vida — em suas
palavras: “Autobiografia? Nao, isto € um privilégio reservado aos importantes deste
mundo, nocrepusculo de suas vidas, e em belo estilo.” (DOUBROVSKY, 1977 apud
FIGUEIREDO, 2007, p. 56). Diferentemente da autobiografia, a autoficcdo nao
precisa prestar contasa um compromisso de relato ‘de verdade’ pois, ali, 0 que se
expressam sdo personasconstruidas dentro do que é inteiramente ficcional; ja na
autobiografia, o leitor presumeque esta lendo um escrito fidedigno aquilo que foi
vivido pelo “eu”, e que, assim, € narrado a fim de responder a questdes como “quem
eu sou?” ou “como me tornei o que sou”.

Partindo dessas questdes, verificamos que muitos estudiosos da obra de
Bechdel enquadram Fun Home dentro do género autobiografico, a exemplo de
Medeiros (2019), que empreende um estudo dessa obra por esta Gtica. No entanto,
a obra ndo esta dentro dos limites desse género, esta para além: pois o que nos &
apresentado € uma narrativa em que Bechdel narra um “eu” que molda, recria e
ficcionaliza sua vida sem a preocupacao de limitar-se a um pacto de verdade com
o leitor nem com as outras demarcacdes que caracterizam a autobiografia. Assim,

vejamos o argumento:

Uma autobiografia € um material de analise valoroso, porém é necessario
abdicar de qualquer eventual ingenuidade. Na graphic novel de Bechdel,
tudo que acontece aparece somente na visdo dela, sob suas proprias
perspectivase conclusdes — acreditamos nela e somos conduzidos por ela.
(MEDEIROS, 2019, p.129)
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Bechdel-autora relata a si mesma nesta obra, ndo para tornar Fun Home
uma autobiografia (na intencdo de documentar sua vida), mas para construir uma
narrativade si, pautada na alteridade, em que se tem a investigacdo de um outro
(como vimosafirmando, do seu pai, Bruce Bechdel) que se engendra na propria
busca de si, narrando fatos que nos levam a uma historia crivel de sua vida, mesmo
guando ela esta utilizando-se de uma maneira muito particular de narrar, em que
ela propria nos diz que sua narrativa ndo é confiavel (BECHDEL, 2018, p. 184).
Portanto, a autoficcdondo se centra na relagdo com a verdade a fim de relatar a
vida do autor, como ja ditoantes, mas sim na criacdo do mito do escritor.

Nesta direcdo, Diana Klinger (2006) entende a “auto-ficcdo como um
discursoque néo esta relacionado com um referente extratextual (como no caso da
autobiografia), mas também néo esta completamente desligado dele (KLINGER,
2006, p. 53) Esta estudiosa ainda salienta que a autoficcdo se apresenta como um
trabalhoinacabado ou em processo de construcdo, em que o leitor esta ali como
espectador, na medida que a escrita vai se fazendo de modo que se emula um
espetaculo “ao vivo”; ndo se descobre a vida para depois narra-la, mas se faz a
narrativa na propria constru¢cdo enquanto sujeito, autoficcdo € uma escrita do/no

presente.

2.2 “Mentiras sinceras me interessam”: autofic¢ao e identidades

A respeito da autoficcdo enquanto area da escrita de si, entendemos esse
conceito, a partir das contribuicdes de Doubrovsky, como a possibilidade de
designaruma maneira de narrar a historia de um “eu” ficcionalizado, na qual ndo ha
ocompromisso de apego a uma cronologia dos fatos narrados nem mesmo a
necessidade de manutencao de se narrar a verdade irrefutavel dos acontecimentos
vivenciados por esse “eu”. Nesta direcdo, a autoficcdo tem como intencdo a
verossimilhanca da realidade vivida e, também, como o préprio nome nos conduz
a deducao desse conceito, a uma verdade inventada — porém, crivel ou passivel de
que tenha ocorrido. Diante disso, podemos estabelecer que o0 processo de
narrar/escrevera si mesmo é uma espécie de construto de uma parte néo resolvida

de nossa tessitura enquanto sujeitos, perpassando aspectos de nossa formacao
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identitaria, a qual, nesseprocesso, revela nosso esteio enquanto individuos que
precisam se (re)afirmar diantede si e dos outros.

Isso se d& porque, na estrada de nossa existéncia, muitas vezes, nos
vemosdiante de situagdes em que precisamos nos autoafirmar nos espagos sociais,
tanto para sermos vistos, como para deixarmos registrada nossa marca identitaria
— que, afinal, € o que define nossa existéncia. Contudo, sabemos que o conceito de
identidade néo é algo fixo, pois ha uma binaridade emrelagéo aisso, ja que a propria
construcaoidentitaria “conversa” com as relagdes de poder e é a partir dessa
especificidade que somos sujeitos transeuntes nos espacgos sociais. Entdo,
pensemos a identidade como “uma construcdo, um efeito, um processo de
producdo, uma relacdo, um ato performativo” (DA SILVA, 2014, p. 96-97 apud
MIORANDO, 2019, p. 22).

Entretanto, ha conceitos que se tangenciam, mas divergem em relacdo a
uma conceituacao de identidade, na medida em que aquela é fluida, posto que suas
(in)definicbes de identidade podem estar dentro de uma situacionalidade em que o
individuo se encontra. Nesta direcdo, para uma discussdo sobre identidade,
precisamos estabelecer, nesta seara, 0os conceitos de identidade de género e
performance de género — 0s quais sao bastante pertinentes ao corpus de nossa
discussdo. Aqui, chamaremos atencdo ao debate como foi demandado pelo
trabalhode Guilherme Miorando (2019), intitulado “Sexualidades e identidades em
um relato de si em quadrinhos: uma analise de Fun Home - Uma Tragicomédia em
Familia, de Alison Bechdel”’, na medida em que, segundo ele, a identidade de
género esté ligada a uma construcdo de ordem social — pois, assim gque nascemos,
ja estamos condicionados a uma definicdo de nosso género, o que se da a partir
de uma concepcao social, pela qual se atribui, ao nosso sexo biolégico, uma
afirmacdo daquele, levando a caracterizacdo dos papeis sociais e de nossa
performance enquanto sujeitos identitarios. Segundo ele, género “esta ligado ao
sentido de hierarquia, onde o masculino é superior e o feminino inferior, ndo
obstante, até mesmoem sua simbologia”; mas se isto aponta para “diferenciacoes e
binarismos, ao mesmo tempo € ele que constréi o sentido de igualdade”

(MIORANDO, 2019, p. 25).

Por isso, 0 autor menciona que esta é “uma relacdo paradoxal”. Portanto,
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para ele, se faz necesséario mapear uma diferenca de caréater epistemoldgico entre
géneroe sexo, Vvisto que o primeiro se manifesta no ato instintivo de relacionar o
“sex0” com o género do individuo: assim, sentenciamos ao outro a prerrogativa de
gue o sexo define o género, esse sendo construto de um processo cultural e
subjetivo do individuo!. Outra questdo, também pontuada naquele estudo, sdo os
atosperformativos, ou seja, a exteriorizacdo de como nos mostramos para nés
mesmos epara os outros. E sabido que pessoas LGBTQIA+ s&o estigmatizadas por
emularem uma performance que ndo se enquadra nos ditames da sociedade,
fazendo com que acabem sendo chamados de queer, ou seja, corpos que conduzem
atos performaticosque séo tidos como “esquisitos”, na traducéo literal da palavra,
para a sociedade.

Partindo desses pressupostos, a identidade de género, conforme a
perspectiva que vai sendo tracada por Miorando, se assemelha a escrita de si, no
gue tange ao desejo de um sujeito escritor/a se autoafirmar enquanto individuo
gue performa uma identidade e que passa a exterioriza-la, sem julgamentos
preestabelecidos. Para ele, esta escrita, tal qual a identidade de género, é tomada
enquanto “esforgo para afirmar e, quica, justificar a sua existéncia.

Os dois esforcos, do relato de si e da identidade de género sdo, ao mesmo
tempo tentativas de consolidar a individualidade e o pertencimento ao mesmo
tempo” (MIORANDO, 2019, p. 26). Ja em relacdo a performance de género,
Miorando traz alguns apontamentos que sao pertinentes para nossa discussao
tendo em vista o carater de aproximacfesde ideias empreendidas neste trabalho.
Segundo ele, a performance social de génerose da pela nossa constituicdo
enquanto sujeitos e € nesse entrelugar, de performancee atos de performance, que
existimos, ao passo que o “ato performativo, muito mais que uma performance, é
uma tomada de atitude perante algo que se estabelece. Um ato performativo, em

esséncia, tem como caracteristica um rompimento com anormalidade e uma

1 E importante pontuar que, sobre isso, Judith Butler, nos diz: “O médico que recebe a crianca e
pronuncia: ‘E uma menina’ - comeca com uma longa série de interpelagdes pelas quais a menina é
transitivamente feminilizada: o género é repetido ritualmente, através do qual a repeticdo ocasiona o
risco de falha e do efeito de sedimentagdo” (BUTLER, 1997, p. 49 apud MIORANDO, 2019, p. 25,).
Portanto, “o ‘sexo’ é aquele que marca o corpo antes de sua marca, fixando com antecipagao que
posicao simbdlica o marcara e esta Ultima ‘marca’ € a que parece ser posterior ao corpo, que atribui
retroativamente uma posi¢do sexual a um corpo (BUTLER, 2002, p. 149, apud MIORANDO, 2019, p.
25).
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ligagdo com o estranhamento.” (MIORANDO, 2019, p. 43).

Por isso, conforme vimos discutindo, em consonancia com a discussao ja
empreendida por Miorando, em Fun Home, Alison Bechdel usa da escrita de si,
justamente, pelo viés da autoficcdo, que € um conceito mais amplo, normalmente
usado para referir a possibilidade de narrar uma histéria de vida, de modo que ela
sejaalgo mais manipulavel em relacdo a realidade literal dos fatos. Dai, o ato de
ficcionalizar, a partir de uma perspectiva muito particular nossa histéria pessoal,
tornaria mais movedica a ideia de que a autoficcdo seria objetiva e que, por iSso
mesmo, poderiamos dar-lhe novos sentidos e significados ao longo de nossa
existéncia. Sob esta perspectiva, Miorando afirma que Alison Bechdel, enquanto
individuo empirico, com uma existéncia comprovavel/verificavel no presente,
entrega-nos, em sua obra, um relato de si que, portanto, nos remonta a um trabalho
de maestria, na medida em que vai sendo tecido através de suas memorias
(auto)biograficas, mas em vista da relacdo com os outro(s) componentes de seu
nacleo familiar, ja que a narrativa se desenrola pelos entraves de uma relacao
conflituosa com seu pai, Bruce Bechdel — o0 que analisaremos mais adiante.

E esta a perspetiva que encontramos na construc&o narrativa de Fun Home,
pois ali temos um conflito parental o qual, ao nosso ver, Alison Bechdel tenta
“resolver’ao contar uma narrativa — afinal, a Alison-personagem €, como se percebe
na obra, extremamente conectada ao seu pai, pois ambos sao individuos que se
reconhecem um no outro, apesar de tudo o que os cerca. Basta lembrarmos que,
em um momentoespecifico da trama, a Alison-personagem sente o jugo da culpa
por seu pai ter, supostamente, cometido suicidio apés ela ter se assumido Iésbica.

Como ja foi dito, era nos livros que Alison se abrigava e foi através deles
gue,aos dezenove anos, teve certeza de sua sexualidade, mas sendo aquela “uma
revelacao da mente, e ndo da carne” (BECHDEL, 2018, p. 74). A partir disso, Alison,
gue a essa altura ja estava na faculdade, resolveu contar aos seus pais sobre a sua
sexualidade. Apés sua saida do armario, Bruce pareceu feliz e satisfeito no intento
deque sua filha poderia ter a liberdade que ele néo tivera; jA Helen, sua méae, nao
reagiubem a isso, e escreveu-lhe uma carta na qual expds suainsatisfacdo temendo
as suas‘“velhas feridas” - ela se referia as relagbes que Bruce tivera com rapazes

menores deidade. Em outro momento, ela revela, também, algo que Alison néo
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esperava - Bruce fora abusado por um lavrador ainda pequeno. Pouco tempo
depois, Bruce acaba, supostamente, cometendo suicidio. No Ultimo encontro que
tiveram antes dissoacontecer, Bruce revela sua primeira experiéncia sexual comum
rapaz e seus desejosem torno de uma imagem de si: “Quando eu era pequeno,
gueria muito ser uma menina.” (BECHDEL, 2018, p. 221), assim como Alison, que
também desejava ser um menino — eles aparecem, assim, como opostos-
complementares.

Podemos, assim, pensar esta escrita como uma escrita lutuosa, em que o
relato de si se volta ao processamento do luto, na medida em que se pode presumir

anecessidade de efetivar um

sentido de morte do passado, [enquanto] uma subjetividade rediviva, que
vai buscar sentimentos longinquos, esquecidos, modificados, frente a
acontecimentos que ndo retornam mais, a ndo ser no formato peculiar da
memoéria” (MIORANDO, 2019, p. 56).

No caso em tela, a memoria (pessoal e familiar) esta formalizada em uma
HQ/Histéria em Quadrinhos?. Os comic books (ou revistas em quadrinhos,
como chamamos aqui) foram os antecessores da graphic novel e eram quadrinhos
impressos com baixa qualidade, tornando-os um produto acessivel e

democratizado.

A partir dai, surgem as primeiras concepc¢des do que seriam as graphics
novels, segundo Medeiros (2013), "o termo aludia a um conceito hipotético que,
todavia, ndoexistia: quadrinhos de maiores ambicfes artisticas que os produtos
padronizados das grandes edi¢cbes de bancas" (MEDEIROS, 2013, p. 80). Como
um novo género exclusivamente destinado ao publico adulto, iniciava-se uma nova
fase de experimentacao estética com temas mais voltados a criacdo autobiogréfica,
guadrinhode autor assim chamados. Impressos com mais qualidade, os romances
graficos traziam a construcdo de personagens mais humanizados levantando

guestdes de ordem humanista, e que tinha em sua composi¢cao uma narrativa com

2 E importante compreender, antes de avancarmos, que o0 surgimento dos quadrinhos
undergrounds, no contexto da década de 1950, passava a trazer para a discussao assuntos como
sexo, droga, homossexualidade, satanismo e outros contelildos mais a margem do que se esperava
dos padrdes da sociedade daquela época, os quais foram ganhando espagco e assumiram
protagonismo em uma produc¢éo voltada para um tom mais confessional.
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comeco, meio e fim, a que estamos, aqui, entendendo como um romance
gréfico/graphic novel; ou seja, uma forma que possibilita a composi¢cao de uma
histéria mais bem desenvolvida,com personagens e narrativas mais complexas®.
Partindo desta definicdo, chegamos aos, assim chamados, quadrinhos
autobiogréficos, forma que visa narrar as memdérias autoficcionalizadas de quem os
escreve. No entanto, Miorando (2019) afirma que o romance gréafico ndo € literatura,

mas uma arte que abrangem outros esteios. Assim, vejamos:

Os “romances graficos” levaram alguns jornalistas e tedricos a
compararem e até incluirem quadrinhos como literatura. Porém,
quadrinhos ndo sao literatura, eles sdo uma arte Gnica. S80 um meio
particular, uma narrativa hibrida de palavras e imagens. Assim, as
histérias em quadrinhos podem abarcar artes tdo grandiosas como a
literatura e a pintura, mesmo estando enclausurados no meio de producgéo
industrial e se caracterizando como ummeio de comunicacdo de massa.
(MIORANDO, 2019, p. 62)

E preciso problematizar essa questdo apontada por Miorando. Com base
no texto de Elvira Vigna (2011), entendemos que 0s romances graficos sdo tao
literatura quanto as demais obras consideradas candnicas, seja por leitores seja
pela critica especializada. Se partimos do pressuposto de que todo romance tem
(seja no plano implicito ou explicito) a construcdo de uma imagem, feita atraves
de um particular arranjo de sintagmas, temos, da mesma maneira, essa construcao
imagética no romance grafico (ou, como Vigna chama, novela grafica) — a diferenca

se estabelece, claramente, pelo carater explicito da imagem:

N&o ha texto sem imagens. Ndo ha imagens sem texto. Ainda que esta
verdade néo esteja explicitada pela dupla presencga concreta de ambos. O que
guero dizer é que ndo h& percurso gerativo de significacdo oriundo de
texto que ndo provoque visualizagcdes de eventos, impactos. Nao ha
percurso gerativo de significacdo oriundo de imagem que nédo contenha
subtextos prévios. Do contrario ndo entenderiamos nem textos nem
imagens. (VIGNA,2011, p. 107)

Ainda assim, enquanto forma bastante circunscrita a certas convencoes,
modos especificos de narrar e técnicas que a pdem em um campo interartistico,
sobrea escrita de si formalizada em quadrinhos, podemos nos atentar para a
acepcdo de que quem escreve tem a intencdo de narrar a si com o intuito de

provocar, no outro, inquietacdes. Entdo, como ja dissemos, a escrita de si acaba

3 O romance gréafico surge em 1980, como um novo género voltado para o plblico adulto, esse tipo de
romance teria uma nova roupagem no que tange a sua construcdo sendo 0 que caracteriza esse género
uma narrativa romanesca, como proprio nome nos diz.
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promovendo esta relacdo com a de identidade de género — na medida em que um
sujeito (social ou ficcional) busca, a partir da performance, uma maneira de se
colocar e de ser visto no seu espago social.

Mas, ha, também, a questdo do fio memorialistico que as escritas de si
apresentam, enquanto recurso ficcional. Assim, a Alison-autora procura, em Fun
Home, estabelecer um jogo narrativo pelo qual podemos inferir a necessidade de
se (auto)afirmar através de um modo de narrar a histéria do seu pai, em que vai se
formalizando também uma dada maneira de se expor, mediante uma

performatividade especifica.

Em Fun Home, podemos dizer que Alison é uma detetive da
performatividadedo pai, Bruce Bechdel. Dessa forma, ela escava e perfura
0 passado em comum entre €ela e o pai e o proprio passado do pai, apenas
para encontrar evidéncias do seu desejo e comportamento homossexual.
Nesse movimento, Alison procura por algo que a leve a uma conclusao,
mesmo que, para o leitor,ela mais abra lacunas a serem preenchidas do que
os conduza a uma resposta (MIORANDO, 2019, p. 68).

No que se refere aos aspectos estilisticos da obra, vemos em Fun Home
naoso a construcdo de uma narrativa autoficcionalizada, como também os préprios
desenhos, que séo parte integrante desse conjunto, tendo em conta que 0s
guadrinhos sdo desenhados com a intencdo de mostrar, para quem |é, uma
maneira mais direta de como o/a cartunista se vé. Entdo, estamos diante de uma
forma mais literal de umaautoficcdo, se comparada com a prosa, no sentido de que,
no romance grafico, temosas imagens nos direcionando a uma interpretacdo mais
proxima, talvez, do que o autor pretende - ha, portanto, uma
combinacgao/superposicdo entre os modos nharrar e mostrar, seja pela linguagem
verbal seja pela ndo-verbal.

Ainda sobre este género (romance grafico de feicdo autobiogréafica) é
importante retomar algumas das contribuicbes de Zouvi (2015), feitas em seu
trabalhointitulado “A performance autobiografica nos quadrinhos: um estudo de
Alison Bechdel”. Entendemos, como ja mencionado anteriormente, que as
autobiografias téma pretensdo de narrar uma histéria de um “eu”, mediante
recuperacdo bastante sistematica de minimos detalhes e com a pretensédo de
resultar em uma narrativa agarrada a verdade absoluta. Contudo, o fazer dessa
narrativa se da através do fio memorialistico do escritor e, através dele, havera

lacunas, espacos nao preenchidos os quais, inevitavelmente, demandam, por parte
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de quem escreve, moldar, recriar ouficcionalizar.

Em Fun Home, por esse modo de pensar, encontramos caracteristicas que
emulam uma realidade ficcionalizada: Alison-autora usa a persona do pai para que,
apartir dele, seja possivel empreender seu préprio relato de si, de maneira que,
assim,a narrativa possa convencer o leitor de que os fatos narrados sao fidedignos
a realidade. No entanto, Alison se debruca, por exemplo, sobre fatos que ndo foram
presenciados por ela, o que faz de Fun Home uma obra que traz, conforme o
entendimento de Zouvi (2015), tracos dicotdbmicos entre a autobiografia e
autoficcdo,o que, passa, neste trabalho em comento, a ser tomado enquanto uma

fragilidade, sem que maiores discussdes sejam feitas. Vejamos:

Podemos considerar esta escolha como uma fragilidade da obra de
Bechdelque desafia a sua interpretacdo. Tais imagens ndo-presenciadas
sdo completamente imaginadas pela autora, a partir de relatos de terceiros
ou pesquisas autbnomas, enquanto as demais sdo reconstruidas e
permeadas por um processo de composicdo que, em sSi, comporta
escolhas conscientesdas regras gerais de producéo. (ZOUVI, 2015, p.30).

E importante ressaltarmos que a obra de Bechdel ndo tem esta fragilidade,
principalmente porque néo se deve, conforme vimos expondo, apenas enquadra-la
dentro dos limites do que se entende, quase sempre, por uma autobiografia: afinal,
temos em Fun Home uma autoficcdo, uma narrativa de si, mas, também uma
investigacdo de um outro (obviamente, Bruce Bechdel), como ja anunciou Miorando
(2019), o que expande este livro para além de um limite estreito do que se
convencionou entender enquanto uma autobiografia, jA que nele ndo se tem a
pretensdo de narrar fatos de forma cronolégica e fidedigna a realidade — neste
sentido,discordamos de Zouvi neste ponto.

Apesar dessas questdes, a escolha desse meio narrativo ndo deve torna-
lo algo questionavel em face da sua realidade literal, pois cabe ao leitor induzir suas
interpretacdes que, afinal, desenvolvem o fio interpretativo da obra: o préprio ato
de narrar a si mesmo nunca sera totalmente fidedigno aquilo o que se viveu,
cabendo a nossas memorias relatarem os acontecimentos que atravessam a nossa
existéncia, estes estando passiveis de interpretacées multiplas, para nds e para 0s
outros.

Outro fator que demarca essa questdo da realidade literal versus o

atoimaginativo, é a disposi¢cdo dos quadros, ja que estes sédo dispostos de maneira
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gue ora apresentam representacdes das imaginacdes da Alison-personagem, ora
representacfes mais documentais, a exemplo dos escritos da propria autora, das
cartas trocadas com seus pais, e dos registros fotograficos — isso, também, sera

retomado adiante.

Dentro do jogo que a quadrinista arma com as imagens, deve-se dar
especial atencdo a presenca da representacdo de fotografias em FH.
Documento visual de maior for¢a na obra, a fotografia redesenhada por
Bechdel com tracos realistas opera fun¢des que correspondem a uma
intencdo de verdade, a performance do arquivo. Drucker (2008, p. 43)
aponta para o potencial de meta-tecnologia da fotografia, a qual pode
reproduzir qualquer outra obra dearte visual - Bechdel fez o caminho
inverso, submetendo a fotografia (e os demais arquivos) ao filtro do
desenho. (ZOUVI, 2015, p.75. Grifo nosso.)

Alison-autora traz, nos seus quadrinhos, a intencéo de que o leitor se convenca
de que se trata de um ato em que se emula o arquivo familiar, travando um jogo
imagético imprescindivel para que se construa uma verossimilhanga em vista da
realidade. E assim que os seus escritos explicitam o desenvolvimento de um quadro
obsessivo-compulsivo em que Alison-personagem se vé em uma crise epistemoldgica
em que passa a duvidar das coisas que escreve em seu diario. Todavia, isso expoe,
justamente, as limitacdes do entendimento de que a aludida “performance do arquivo”
esteja subordinada a busca pela verdade factual — e esta € uma discussao muito
pertinente as praticas arquivisticas atuais em seus cruzamentos com as escritas de si®.

A respeito dos apontamentos do trabalho feito por Zouvi (2015), eles tratam
Fun Home como uma obra fragil, passivel de crise acionada por uma episteme dubia
em relacdo ao género da autobiografia. E importante esclarecer que, segundo
entendemos, a obra ndo se enquadra nas demarcacfes de uma autobiografia tanto
pelo seu carater romanesco em que se tem a ficcionalidade presente, como também
pela ndo pretensdo de documentar sua vida, muito embora a autora usa de artificios
gue, em uma analise descuidada/apressada, possam remeter a uma obra

autobiogréfica.

4 Os arquivos pessoais (ou arquivo de pessoas) tém grande relevancia para a construgdo do relato de
si inseridas na &rea da escrita de si, pois, séo arquivos significativos na constru¢cdo de uma verdade
verificavel e comprovavel em relagdo a um relato tido como “verdade”; a saber, arquivos como diarios,
correspondéncias, fotografias equivalem ao que é chamado de egodocumentos, 0s quais recebem o
rétulo de arquivos autobiograficos. No entanto, precisamos explicitar a contraposicao que se refere ao
conteudo e contexto, a exemplo das cartas pessoais, que na abordagem arquivista fica a critério do
pesquisador os efeitos de sentido, bem como as mdltiplas interpretagdes, pois, segundo Camargo
(2009), “o valor informativo é dependente do valor probatério, o que nos leva a afirmar que o contetdo
examinado pelo pesquisador s6 é devidamente qualificado depois de submetido a essa relagdo
primordial.” (CAMARGO, 2009, p. 34).
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3 DOS JOGOS ICARIOS E DOS LABIRINTOS DE S|

“Pra onde vao os trens meu pai? Para Mahal,
Tami,para Camiri, espacos no mapa, e depois o
pai ria: também pra lugar algum meu filho, tu
podes ir e ainda que se mova o trem tu néo te
moves de t.”

Hilda Hilst

Em relacdo a construcdo narrativa de Fun Home, também é importante
anotar que a autora nao s6 aborda a relacao familiar conflituosa, mas passa em revista
muitas outras questdes, incluindo aquelas pertinentes a saude mental e a um tema
espinhoso, como a morte/luto, tal qual ja mencionado. Por isso, mediante a tessitura
do enredo ede seus temas, Bechdel procura efeitos de referencialidade acerca do
relatar a si mesma, e um deles é a intertextualidade®. Esse movimento narrativo
nado é escolhidoingenuamente, ja que € a intencdo da autora trazer esses
referenciais para que haja um efeito de metalinguagem (ou seria, mais
precisamente, uma metaficcdo?), ou seja,0 uso da prépria literatura para construcao
de uma obra também literaria.

Assim, o recurso a metaficcdo ndo se da apenas por uma questao estética e
deconstrucdo da linguagem. Na verdade, a autora nos convida a assumir n0sSso
papel de leitor ativo, na medida em que usa referéncias para representar o real pelo
viés imaginativo da literatura, ou seja, ela vai elaborando uma escrita que tem o seu
poder de seducdo, armando jogos nos quais o leitor precisa se adentrar,
mediante odesvelamento das referéncias postas ali. Segundo Corsi (2014, p. 72),
“a metaficcao apresenta um tipo de composicao textual que € autoconsciente e que
sistematicamente chama a atencdo para seu status de artefato. O proprio texto

colocaquestfes sobre a relacao entre ficcao e realidade”.

5 Em toda a obra, ha referéncias a grandes obras como A Morte Feliz e O Mito de Sisifo de Albert Camus,
Este Lado do Paraiso e O Grande Gatsby de Scott Fitzgerald, Proust, Ulysses de James Joyce, a
Autobiografia de Sidonie Colette, entre outras.
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De outro lado, ao citar as obras lidas pelo seu pai nos ultimos meses que
antecedem sua morte, ela menciona obras de Albert Camus: numa delas, a autora
afirma encontrar um questionamento voltado a morte de Bruce, na medida em que,
talvez, ao acalentar tal ideia, ele tenha se libertado “do peso de estar naquilo que
se é”; em outra obra, ele grifara, estrategicamente, uma passagem em que se
entendeo suicidio enquanto uma solucdo para o absurdo. Nesta direcao, o intuito
de Bechedel, ao fazer estas referéncias literarias se concretiza enquanto caminhos
para ficcionalizar a identidade dele e trazer, para sua obra, caracteristicas mais
préximas a imagem paterna que |he restou, jA que para Alison-personagem seus
pais eram mais reias em termo de ficcdo (BECHEDEL, 2018, p. 67), haja visto que
0 seu seio familiar era, apesar de conflituoso, voltado para as Artes/Literatura, cada
um vivendo em seu“mundo” imaginativo.

Em relacdo a isso, Camargo (2013), ao discutir os efeitos da
referencialidadena obra, no trabalho “Fun Home: Os efeitos de referencialidade na

autobiografia de Alison Bechdel”, nos diz que

Utilizando a funcé@o metalinguistica da linguagem, Bechdel alude a seu préprio
ato de construcao do texto e de seu propésito de ficcionalizar sua historia
e ade seu pai, para assim reconstrui-la e torna-la mais palpével, dotada
de sentido, concretizando a memoria e 0s acontecimentos de experiéncia
vividaem discurso (CAMARGO, 2013, p. 56).

Em Fun Home é patente que a tematica da homossexualidade se apresenta,
logo no inicio da narrativa, quando Alison nos expde que seu pai aparentava ser
um marido perfeito, mas que, na realidade, saia com rapazes menores de idade.
Assim, desde este ponto, a homossexualidade de Bruce torna-se um dos eixos
principais danarrativa, pois € através dessa abordagem que Alison e seu pai sao

sujeitos que se interconectam, ja que, conforme Matos (2016, p. 09), a autora

faz referéncia & sexualidade de seu pai, e a compara com a sua,
contrastandoas diferencas entre as duas geracdes e, além disso, faz
também referéncia aos movimentos sociais em prol dos direitos das
pessoas homossexuais.

Portanto, Alison, na descoberta de sua sexualidade lesbiana, nos remonta

a uma descoberta solitaria, dada quando ela prépria vé em um livro a palavra
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“lesbianismo™® e, apenas pelo carater semantico deste termo, ela se identifica.
Todavia,é s6 aos dezenove anos que ela, de fato, se reconhece enquanto Iésbica,
e esse processo de descobrimento se da através da literatura, do contato com os
livros que ela tivera, engendrando um entendimento sobre sua propria identidade,
enquanto “uma experiéncia de realizacdo entre a verdade construida pela literatura
e a experiéncia vivida, experiéncia nunca experimentada pelo pai.” (CAMARGO,
2013, p.58).

Portanto, Alison consegue assumir sua sexualidade, enquanto Bruce nao
consegue externa-la e acaba caindo nas convencgdes sociais da época, cansando-
secom Helen para que, assim, corresponda aos padrdes sociais que a sociedade
heteronormativa impunha. Infelizmente, o pai ndo consegue se desvencilhar
daquilo que é inato a natureza humana: a vivéncia plena da sexualidade, que, nele,
irrompe de um modo obscuro: ele acaba vivenciando casos com rapazes menores
de idade, mesmo em uma relacdo conjugal com Helen. Apesar das criticas feitas
ao seu pai, Alison entende que Bruce era vitima de uma sociedade homofobica e
gue repreendia individuos que se manifestassem enquanto sujeitos homossexuais.

Este € o percurso que sera desenvolvido a seguir.

3.1 Dos percal¢cos do armario

O termo “armario”, conforme discutido por Eve Segdwik (2007), em seu
texto condensado “Epstemologia do armario”, aponta uma discussdo muito
cuidadosa que € o do sujeito homossexual tomar a decisdo de sair desse “armario”,
espécie de modo figurativo da homofobia. No entanto, percebemos que isso se da
no ambito daquilo que € publico e privado, ou seja, 0 que 0s sujeitos homossexuais

fazem de sua vida em sigilo pertence a eles, inclusive, o direito de ndo “assumir-

6 Sabemos que essa palavra foi utilizada em um contexto que ainda acreditava-se ser uma patologia,
mas ressaltamos o uso correto da palavra: lesbianidade. Foi s6 em 1990 que a Organizacdo Mundial
daSaude (OMS) retirou a homossexualidade da Classificagao Estatistica Internacional de Doencas
e Problemas Relacionados a Saude (CID). Em relacao a traducao da obra, o tradutor André Conti
optoupor ndo mascarar esses termos que sao vistos como ofensivos, na intencao de manter o tom
preconceituoso da época.
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se”. Se pensamos no caso de Bruce — um sujeito homossexual vivendo em uma
sociedade extremamente homofobica, quando as discussbes sobre
homossexualidade eram vistas como uma patologia —, entendemos que havia um
peso muito maior comparado ao que ocorre hoje. E, nem de longe, ainda € possivel
dizermos que estes percursos ndo tenham seus desvios na contemporaneidade, mas,
aqui, falamos de um homossexual na década de1970, que, ao “sair do armario”, teria
sua vida escancarada e teria que lidar com todasas questdes que implicam assumir
sua sexualidade.

Do ponto de vista da performance de género, a Alison-personagem vé no
paialgumas demarcacdes que denunciam, para ela, uma performance voltada a
caracteres, habitos e agcdes mais convencionalmente voltadas ao género feminino,
como a exemplo do gosto pela jardinagem, decoracgéo e restauro, o cuidado com a
casa, 0 bom gosto voltado para suas vestimentas/aparéncia e de sua familia, coisas
gue, culturalmente, a sociedade encara como sendo voltadas ao universo das

mulheres.

Figura 1: Das performances dissonantes
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Fonte: BECHDEL, 2018, p. 15




27

Assim, ela o enxerga enquanto um “alquimista das aparéncias”, capaz de,
mediante sua obsessao por objetos e cores e formas, recriar o mundo ao seu redor,
enchendo-o de ornamentos frivolos para disfarcar um verdadeiro estado de alma,
namedida em que “ele usava toda sua técnica e habilidade ndo para fazer coisas,
mas para fazé-las parecerem o que nao eram” (BECHDEL, 2018, p. 16). Bechdel,
ao fazeresse jogo comparativo (Figural) com o seu pai, nos mostra o quanto 0s
dois eram sujeitos diferentes: ela, enquanto “espartana”, brincava de guerra ao
passo que seu pai era o “ateniense” que prezava a filosofia e as artes. Do mesmo
modo, ela era a “moderna”, mantendo uma postura de rebeldia frente as imposicoes
gue lhes eram feitas, ja ele, era o vitoriano, aquele que se preservava e era comedido
nas suas acoes, na medida em que zelava por uma manutencéo de sua sexualidade
em segredo. Ela também era a “masculina” do “afetado”, marcando a imposicéo
gue lhe era dirigidade uma dada performance de feminilidade, a qual ele acreditava
ser a correta e que pode nos inferir também um desejo que ele tinha de transpor,
para ela, o seu desejo de performar uma feminilidade.

Bruce, enquanto aquele que professa o culto ao belo, sendo o “esteta”, vé,
nasua filha, a funcionalidade de ser os seus “bragos” para auxiliar no seu projeto
de embelezamento das coisas que o rodeiam. Por seu turno, Alison € mostrada
enquantoo inverso do pai, ja que ela se percebe diferente, notadamente ao se
identificar com as caracteristicas de uma performance masculina, e iSso gera entre
os dois sujeitos uma oposicdo no sentido de que, enquanto Bruce desejava externar
sua performancede género de modo feminina, Alison-personagem tem uma certa
admiracao pela performance de género masculina. Neste sentido, Camargo (2013)
afirma:

Assim, depois de figurativizar a pessoa do pai com caracteristicas femininas
erevelar ao enunciatério-leitor as relacdes homossexuais que Bruce
mantinhacom seus servicais fazendo uma aluséo a vida e obra de Proust, 0
enunciador- narrador-ator de Fun Home comeca a figurativizar Alison com

caracteristicasmasculinas construindo uma oposicao, a principio, entre 0s
dois sujeitos centrais da narrativa. (CAMARGO, 2013, p. 67)

Dentro das discussbes expostas aqui sobre o relato de si e sobre a

autoficcdo,podemos inferir que Alison-autora constréi uma narrativa de si visando
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preencher sentimentos que, outrora, foram lacunares em relacdo ao seu pai,
apesar dos distanciamentos afetivos entre eles. Contudo, é notavel que Bruce,
através da literatura, tenha lhe apresentado a biografia de Colette, cuja leitura foi
significativa paraa construcdo de sua autopercepgcdo em face de sexualidade
lesbiana, na medida emque era pela literatura que os dois poderiam travar uma
aproximacao afetiva e uma aprendizagem muatua, mesmo que bastante silenciosa.
Ao final da narrativa, Bruce confessa para Alison a sua primeira experiéncia sexual
com um rapaz e revela o seudesejo em querer ser uma menina, sendo este o Ultimo
encontro entre eles antes do seu suicidio. Portanto, mediante a escrita de si, Bechdel
propde uma narrativa centrada na relagdo entre ela e seu pai com o intuito, talvez, de

recontar, ficcionalizar e sarar asauséncias que foram tdo presentes em sua vida.

Figura 2: Das performances dissonantes
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apontando para uma espécie de capacidade de reconhecimento entre eles: uma
lésbica reconhece outra léshica, um gay também reconhece outro gay, algo como
umaespécie de sentimento intuitivo de reconhecimento de identidade entre sujeitos
homossexuais. Em Fun Home, Alison, sendo |ésbica, reconhece no pai uma identidade
homossexual, apesar de serem sujeitos que ndo se sentem atraidos pelo mesmo objeto
de desejo, mas que se reconhecem pelas experiéncias dissociadas entre eles.
Assim,o que une pai e filha em Fun Home €, justamente, a eterna busca de si, enquanto
Alison pbde viver sua sexualidade de forma livre, Bruce se rende a imposicao de
pertencer aum conceito de familia idealizado pelos moldes da heteronormatividade,
a diferenca éque Alison consegue escapar das sinuosidades do “armario”.

Como ja dito antes, a literatura era o unico vinculo afetivo entre Alison e
Bruce,e € por esse vinculo que o pai, ao identificar na filha esse sentimento intuitivo
gue aponta para uma investigacdo de sua sexualidade, oferece a filha a
autobiografia de Collete, no intento de trazer para sua filha uma referéncia que
abordasse a tematica lésbica. Nos quadros acima, em que se representa o ultimo
encontro travado entre osdois, antes da morte de Bruce, se expde a maneira
lacunar, mesmo que cheia de sentido, como eles puderam conversar a respeito
dessas questdes, quando da ida ao cinema. E nesta ocasido que Alison-
personagem tem a oportunidade de questionar oseu pai se ele sabia o que estava
fazendo ao indicar aquela obra em especifico, e a resposta dele € que teria sido um
palpite. Neste momento da narrativa, 0 que se segueé uma espécie de confisséo,
guando Bruce descreve como foi a sua primeira experiéncia sexual com um rapaz
e narra sobre o desejo em torno de uma imagem desi: ele queria parecer uma menina.
Tal qual sua filha, Bruce também néo se identificava com o seu género.

Outra questao a ser apontada nessa passagem, é justamente no que diz da
maneira como os papéis de pai e filha sdo demarcados. E comum que os filhos
sintamreceio ao falar de sua orientacdo sexual aos seus pais, por medo da néo
aceitacdo epor todas as questdes que implicam a “saida do armario”, mas vemos
gue acontece oinverso nos quadros acima: Alison se sentiu exercendo a funcao
paterna, diante da confissdo envergonhada de seu pai, € assim, mesmo em um
didlogo muito comedido, vemos que o0s dois sdo conectados e que. apesar das

diferencas que o cercam, sdo sujeitos que se entendem para além da relacéo



30

parental.

Como ja exposto, Bruce manteve casos extraconjugais com garotos
menores de idade, o que inclusive, quase o levou a cadeia, fazendo com que ele
fosse ao psiquiatra sob recomendacbes do advogado para que nao fosse
sentenciado. O rapazda foto que aparece nos quadros a seguir € o Roy, quando ele
tinha dezessete anose era baba de Alison e seus irmaos. Além disso, ele era o
amante de Bruce. ApGs a morte do pai, Alison encontra, numa caixa de fotografias,
uma foto a qual ndo conheciado rapaz. Como quem quisesse escondé-la, Bruce
guarda a foto em um envelope natentativa pudorosa de ndo deixar tdo evidente
assim o registro do seu jovem amante.Como a narrativa se engendra, podemos
inferir que, por muito tempo, Helen aceitavaessas relacfes extraconjugais de forma
pacifica, afinal, ela sabia que seu marido erahomossexual e os dois acabam sendo

tragados pelo “moinho das convengdes”.

Figura 3: A fotografia secreta de Roy
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Em face disso, cabe aqui outra discussao, de um tema que cruza a narrativa:
apedofilia em Nova York. Em um momento da narrativa o irmao de Alison, John,
sai sozinho para o cais a fim de ver os navios atracados ali e la um homem o
persegue com segundas inten¢des. Em consequéncia, Bruce sai para procura-lo,
Alison ndo entendia a preocupacédo exorbitante do seu pai até que Elly explica que
sédo “Abutres.Caras que atacam meninos” (BECHDEL, 2018, p. 192). Inferindo a
guestédo da pedofilia, que € um tema presente na narrativa, justamente pelos casos
gue Bruce tivera com garotos menores de idade, apesar da gravidade da situacéo
em que o ha todo esse contexto de pedofilia, Bruce faz pouco caso dessa situacgao,
ele estava disposto a perdoar e esquecer”. (BECHDEL, 2018, p. 193).

Pouco tempo depois de Alison se assumir lésbica, Bruce comete suicidio, 0
gue nos da a entender que o seu fim teria sido um resquicio de uma luta travada
comsua homossexualidade, e que, assim, o0 ato de coragem de sua filha ao assumir
sua orientacao sexual trouxe para Bruce a possibilidade de uma vida fadada ao
fracasso em direcado a uma vida toda pautada pelas aparéncias e pela manutencao
de sua sexualidade. Em vista disso, Alison sente o jugo da morte de seu pai e se
guestiona arespeito do quanto o seu ato de coragem teve influéncia para que seu
pai tivesse essefim.

Ao passar algumas questdes em revista, ela se da conta de que o suicidio
deseu pai ndo tinha apenas relagdo com sua “saida do armario”, mas, este
argumento continua sendo acalentado por ela, na medida em que se apercebe que,
caso deixasse essa probabilidade de lado, ela ndo teria mais esse fragil vinculo com
seu pai. Nos quadros abaixo, percebemos que o distanciamento estético entre as
personagens, nasimagens, nos indica o que ja se foi discutido outrora, que aquele
espaco era habitadopor um nucleo familiar cheio de auséncias, em que cada um

vivia recluso em seu proprio mundo imaginativo.
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Figura 4: Da hip6tese
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Fonte: BECHDEL, 2018, p. 86

Diante da maneira como Bechdel conduz a sua narrativa, fica clara a
intencdode nos entregar esta maneira de comparar duas personas tao diferentes,
mas que, de alguma forma, se complementam, na medida em que Alison-
personagem V€ no pai caracteristicas com as quais nao se identifica (como por
exemplo o seu gosto pela decoracgéo e seu tino sensivel para escolher as roupas e
aderecos que ele impde-lhe),0 que gera uma relacao cheia de atritos — afinal, séo
opostos complementares um dooutro, haja visto que aquilo o que faltava nela,
sobrava nele. Ele a inventara, enquantoela o reinventava na graphic novel, pelas
malhas da autoficcdo — todavia, ambos querem encontrar as rotas de fuga dos

labirintos de Creta.



33

3.2 Os inventos de Dédalo e as asas de icaro

A narrativa de Fun Home é permeada por diversas referéncias a cultura
literéria, como j& vimos discutindo. Doravante, vamos analisar a maneira como,
desde os quadrinhos iniciais da graphic novel, a voz narrativa autoficcional, em
primeira pessoa, vai construindo uma rede de referéncias mitolégicas de modo a
representar asua relagdo com o pai — recontando o mito para refletir sobre esta
relacdo e, ao mesmo tempo, urdir a escrita de si/do outro.

Assim, os “jogos icarios” travados entre ambos, portanto, remetem a
mitologiagrega, a saber, & narrativa mitica de Dédalo e seu filho icaro. Como se
sabe, Dédalofoi um arquiteto e inventor engenhoso, responsavel por grandes feitos.

De acordo com Junito de Souza Brand&o (1986, p. 62):

[...] Dédalo era ateniense, da familia real de Cécrops, e foi 0 mais famoso
artista universal, arquiteto, escultor e inventor consumado. [...] Acolhido
por Minos, tornou-se o arquiteto oficial do rei e, a pedido deste, construiu
0 célebre Labirinto, o grandioso palacio de Cnhossos, com um emaranhado
tal de quartos, salas e corredores, que somente Dédalo seria capaz, la
entrando,de encontrar o caminho de volta. Pois bem, foi nesse labirinto
gue Minos colocou 0 monstruoso Minotauro, que era, por sinal, alimentado
com carne humana. (BRANDAO, 1986, p.62)

Assim, Dédalo foi o responsavel pela criagdo do Labirinto de Creta onde
residia o poderoso e temido Minotauro, filho da rainha Pasifae com um touro
mistico, presente de Poseidon. A fera (meio humana, meia taurina) havia nascido
das intervencdes de Dédalo para que a rainha pudesse copular com o touro para
guem sevia impelida pelo desejo, solicitando ao inventor a constru¢cdo de um simulacro
de vaca, de modo a poder realizar a cOpula. Foi neste mesmo labirinto em que
Dédalo e seu filho icaro ficariam presos, também por ordem do Rei Minos, que,
agastado pelo feitoda novilha falsa, se via ainda mais aviltado pela intervencdo do
arquiteto junto a Ariadne para conseguir libertar Teseu, com o uso do famoso fio. Por

iSSO, O rei cretense

descarregou sua ira sobre Dédalo e o prendeu no Labirinto com o filho
icaro,que tivera de uma escrava do palacio, chamada Naucrates. Dédalo,
todavia,facilmente encontrou o caminho de saida e, tendo engenhosamente
fabricado para si e para o filho dois pares de asas de penas, presas aos
ombros com cera, voou pelo vasto céu, em companhia de icaro, a quem
recomendara que
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ndo voasse muito alto, porque o sol derreteria a cera, nem muito baixo,
porque a umidade tornaria as penas assaz pesadas. O menino, no entanto,
nao resistindo ao impulso de se aproximar do céu, subiu demasiadamente.
Ao chegar perto do sol, a cera fundiu-se, destacaram-se as penas e icaro
caiu nomar Egeu, que, dai por diante, passou a chamar-se Mar de icaro
(BRANDAO,1986, p. 63).

Todavia, antes de avancarmos, é importante falarmos da maneira como estes

“‘jogos icarios” sao trazidos a margem do texto. Assim, vejamos:

Figura 5: Dos jogos icéarios
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Fonte: BECHDEL, 2018, p.3-4.

Levando em conta o mito mencionado acima, podemos inferir que Alison-
personagem seria Icaro, aquele que voa através da engenhosidade do seu pai, Dédalo;
mas ela também seria Dédalo pela prépria construcédo de sua narrativa e de seus
artificios (tanto no plano nao-verbal, em que os quadros estdo estrategicamente
ligados entre si, quanto no plano verbal, da narrativa em primeira pessoa). Ou seja,
oato de construir e de arquitetar a narrativa (de si e do outro) é dela, mas, a possibilidade
de ensinar a voar é dele, mesmo que seja um aprendizado urdido pelo siléncio. Os

guadros, assim, apontam para uma narrativa paralela a fim de nos conduzir a uma
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leitura que se espraia e é conduzida pelo fio memorialistico, de tudo aquilo que
foi coletado no arquivo pessoal da autora, onde se encontra uma narrativa visceral
e sensivel, resultando em uma obra em que as rela¢des familiares giram emtorno de
umpai, que, apesar de distante, provoca a ruptura em face do paradigma normativo
enquanto uma acéo da filha.

Na brincadeira do avido, tal qual rememorada pela Alisson-narradora,
vemosa Alison-personagem se aproximar do seu pai, deixando as claras que aquele
era um momento especial em que ela teria umas das raras oportunidades de té-lo
por perto, mesmo que por um ato de convencimento da parte dela e a despeito de
todo o desconforto provocado. A questdo imposta aqui, se da, justamente, pelo
equilibrio perfeito em que os dois ficam: tal qual no mito de icaro. Todavia,
vislumbramos um tragico fim que antecipa os destinos familiares quando, pela
desobediéncia em face do que preconizava o pai, icaro despenca do céu ao chegar
perto demais do Sol. Na graphic novel, contudo, € anunciado o fim tragico de seu
proprio pai. Se, na narrativavisual, ela é quem se desequilibra e cai (tal qual icaro),
na reconstituicdo narrativa- verbal, o mito se refaz, na medida em que Bruce é
equiparado tanto a Dédalo (na imagem) quanto a icaro (no texto).

Bruce é caracterizado e rememorado pela narradora como um sujeito
capaz de transformar o grotesco em belo, um restaurador nato, que traz para sua
vida essa capacidade de dissimular. Tal qual Dédalo, Bruce é engenhoso na
manutencdo de suavida dupla, ao passo que tenta “maquiar’ sua identidade
tornando-se um individuo que performa uma heterossexualidade imposta,
construindo para si um simulacro como odo mito, para seu proprio uso — afinal, ele
“‘era uma alquimista das aparéncias, um cientista das fachadas, um Dédalo do
Décor.” (BECHDEL, 2018, p. 6. Grifo nosso.) Apegado as convencgdes sociais e aos
papeis a desempenhar, preferiu manter um casamento de aparéncias sob o risco
de ter uma familia cheia de auséncias, aos moldes de uma constituicdo familiar
heterossexual, o que, afinal, também o assemelhaao artifice grego, na medida em
gue “Dédalo também era indiferente ao custo humanode seus projetos” (BECHDEL,
2018, p. 11).

No mito de Dédalo temos a obra mais celebre feita por ele, que foi o

Labirintode Creta, onde habitava o perigoso Minotauro. Sendo essa uma obra tao
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cheia de quartos e salas, que s6 o proprio inventor conseguiria sair de 14, da
mesma maneira podemos inferir essa simbologia na vivéncia de Bruce, em que
essas sinuosidades dolabirinto se apresentam como as questdes aludidas a sua
homossexualidade — 0 que se espraia enquanto uma experiéncia a ser repassada
para a filha a partir de suas vivéncias. Para ele, perito em refazer as coisas, decorar
o feio e embelezar a morte, ha como uma necessidade de repassar esta rota de
permanéncia no labirinto,enquanto se enfrenta o Minotauro.

Todavia, os ornamentos sao vistos pela narradora como “quinquilharias”
gue atrapalham a “utilidade”, pois que eram “mentiras”. No entanto, para a vivéncia
paternah& um perigo em se enfrentar o Minotauro sem os simulacros — e parece ser
isso queele quer, sempre, ensinar a filha. E bastante atentarmos ao episédio abaixo,
em que apequena Alison vé, pela primeira vez, a mulher que performa uma
masculinidade, aosseus olhos, bastante atraente e capaz de despertar, nela, uma
camada identitaria, de pronto rechacada pelo pai, que nela quer urdir uma

feminilidade padronizada.

Figura 6: Da descoberta
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Como sabemos, a sexualidade é uma instancia inerente ao ser humano e deve
ser vivida de forma livre. Porém, sujeitos LGBTQIA+ sdo demonizados por muitas
instancias sociais tendo sua sexualidade reprimida pela homofobia (inclusive
aquela internalizada pelo préprio individuo). Bruce como um sujeito homossexual
da décadade 1970 ndo tinha sequer a abertura de falar sobre essa questao tendo
em vista que, aquela altura, as discussfes sobre a homossexualidade ainda
estavam bastante comedidas, a despeito do grande marco da revolta de Stonewall,
ocorridaem 1969. Por isso, Alison percebia no pai uma sua necessidade em manter
uma imagem de si muito polida e que ndo desse brecha para qualquer indicio
denunciador de suas verdadeiras pulsdes e desejos, ou seja, ele cuidava com
esmero de sua performancede género.

Alison-personagem sabia que sua familia era uma farsa — funcionando nao
s6 como um armario, mas como uma verdadeira tumba. Aqui cabem as
consideracoes de Sedgwick (2007) a respeito do “assumir-se” ou “sair do armario”,
em que o sujeitohomossexual se sente pressionado a arrebentar as amarras
relacionadas a exteriorizacao de sua sexualidade, entretanto, cabe pensarmos que
sair desse “armario” gera implicagdes de ordem do publico e do privado. A que
custo Bruce poderia ter se assumido em uma época que ainda tratava a
homossexualidade comoum desvio e/ou doenca?

Sair do armario, na década de 1970, traria implicacbes que ocasionariam
umasérie de discriminacfes, tendo em vista seu trabalho como professor —
inclusive, Sedgwick trata do caso de um professor que teve o direito a exercer sua
funcdo negado, sob a justificativa de que ele néo teria deixado explicita sua
orientacdo sexual, mesmo que a “homossexualidade, por mais densamente
adjudicada que seja, ndo deve ser considerada questdo de interesse publico, na
opinido vinculante da SupremaCorte ela tampouco subsiste sob o0 manto do privado”
(SEDGWICK, 2007, p. 25) — e tudo isso nos leva a pensar sobre as questdes que
norteiam essa imposicao feita emface do movimento de sair-permanecer no armario.
Na narrativa de Fun Home, Alisson, de certa maneira, entende o pai por nao ter se
assumido, tendo em vista as consequéncias que isso traria para sua vida; mas,

também, ndo se exime de uma investigacdo bastante criteriosa de suas culpas, tal
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como se pode atestar abaixo:

Figura 7: Da consciéncia da culpa do outro
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Fonte: BECHDEL, 2018, p.196.

Mas, como vimos discutindo, para permanecer no armario-labirinto é
importante saber enfrentar os descaminhos e os desafios. Na imagem abaixo
(figura 8), ha todo um projeto de constru¢cdo da narrativa pelo que vem sendo
discutido nestetopico, em dois niveis: um no plano verbal em que a autora problematiza
0 mito; e outro no plano nao verbal, em que os quadros problematizam o conflito
familiar. Ao quebraros ornamentos de seu pai, Alison foge por temer ser castigada,
retomando o que ja foidito antes, ja que Bruce, como artifice engenhoso, tinha zelo
0s seus enfeites. Por isso,sua raiva desmedida quando seus filhos os quebravam

(fazendo-o ser assemelhado ao monstro mitolégico, meio homem, meio animal),
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permitindo-nos inferir que Alison-narradora tenha questionado o comportamento
do seu pai em face do mito ora discutido, no que diz respeito a capacidade de
fazer da sua casa um lugar cheio de ornamentos e arabescos, tal qual sua vida em
que ele sempre prezava pela construgdo de uma imagem de si em que néo houvesse
margem para ser lido como umhomossexual. Alison, afinal, era a sua redencéo,
enquanto um projeto bem-sucedido e capaz de voar, ou mais uma decepg¢ao, por

ser incapaz de assumir os simulacros?

Figura 8: De Dédalo e de icaro
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No preambulo da narrativa, Alison nos da a entender que o suposto suicidio

de seu pai fora algo que, para ela, teria sido um tanto egoista: “Se ele foi um bom
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pai? Eu queria dizer ‘pelo menos ele ficou com a gente’, mas, € claro, ele ndo
ficou” (BECHDEL, 2018, p. 22). Bruce mantinha um distanciamento afetivo dos
seus filhos,ndo expressando carinho, 0 que o caracterizava como um pai frio e, na
maioria das vezes, ausente, mesmo com sua presenca imponente no seu seio
familiar. Todavia, sua auséncia “ressoava retroativamente”, doendo “como se ele ja
tivesse ido embora.”(BECHDEL, 2018, p. 23). Por isso, sobre a morte de Bruce,
Alison nos convence de que, na verdade, ele teria cometido suicidio — ou, assim,
ela prefere se convencer, demodo a manter algum vinculo entre sua vida e a dele
(como vista na Figura 4).

As pistas sugestivas deixadas por ele, meses antes do ocorrido, fizeram
com que Alison entendesse gque o suposto acidente foi um pretexto para aquilo que
Bruce ja havia arquitetado e que conseguiu executar com maestria. Antes do seu
suicidio Bruce leu A Morte Feliz de Camus, ironicamente, o titulo do livro sugere
gue talvez Bruce teria se livrado do “peso que é estar naquilo que se €”. Como
Dédalo, o artifice engenhoso, Bruce foi vitima de seu préprio objeto de criacdo, ou
seja, de sua imagemde si e de sua homossexualidade, a qual ndo pdde exterioriza-
la de forma livre. Todavia, Bruce também é icaro, aquele que ndo conseguiu voar
com parcimonia paraatingir o esclarecimento em vista de uma construcao de si.

Na nossa existéncia, nos acostumamos a ordem bioldgica e cronolégica de
guequando perdemos nNossos pais, perdemos também parte de nossa narrativa, em
Fun Home acontece o inverso. Pela perda do pai, Alison nos entrega uma narrativa
de si,construida a partir da investigacdo do outro, que, no caso, € seu pai, de modo
gue aocontar sobre ele, ela também conta sobre si mesma. Na narrativa, no modo
como € exposto o0 seu luto vemos que as experiéncias que ela vivenciou, no
decorrer de sua infancia, lidando diretamente com a morte, fez como que ela
pulasse alguns estagiosdo luto como a “negacao” e “raiva.

No capitulo 3, intitulado A Morte Feliz nos atentamos aos simbolos que séo
colocados la. Bruce tem uma fixacao libidinal pela a imagem falica representada
peloobelisco que simboliza o seu objeto de desejo o qual € posto em sua lapide,
ap6s suamorte. O que inferimos aqui é a questdo na qual se centra sua pulsédo
enquanto ordemdo desejo e, portanto, de sua sexualidade. Freud chamou de libido

a energia que direcionamos ao nosso objeto de desejo, no caso em questéo, o
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obelisco representa seu objeto de desejo, o qual o préprio Bruce nos diz qui

simboliza vida.

Figura 9: Do obelisco
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Fonte: BECHDEL, 2018, p. 29.

Alison nos diz que a morte de Bruce foi um acontecimento queer, palavra que
nos remete aquilo que se é estranho ou ndo se chega a uma definicdo do que se
€, justamente, pelo seu carater amplo e de varias possibilidades.Aos dezenove
anos Alison se entende como lésbica, sendo esse descobrimento feito através dos
livros que lia, certamente, uma descoberta solitaria, mas, ndo hesitou em contar
aos seus pais, tendo em vista que “era uma hipotese bem acabada e convincente
gue nao haviapor que nao dividi-la de imediato” (BECHDEL, 2018, p. 58).

Bruce que tinha uma certa predilecdo as ficcbes em que se prendia para, talvez,
fugir de sua realidade. Ao nos atentarmos para isso, percebemos que ele constroi
umaimagem de si que é feita aos moldes do que esperava para a época em que
viveu, a manutenc¢ao de sua vida social nos remete a uma constru¢cdo bem acabada
passivel de ser crivel. Aqui cabe as alusdes que vimos apontando sobre a
metaficcdo que Bechdel utiliza para representar a relagcdo que tinha com seu pai,

se Bruce torna-se Dédalo por ser um artifice engenhoso sob a perspectiva da
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construcéo de uma imagemde si enquanto sua criagéo; Bruce também seria Icaro,
o filho imprudente, que ndo segue os cuidados do seu pai, e ndo tem a parciménia

de “voar” com cuidado que resulta na sua queda no mar.

Figura 10: Da narrativa reversa

POREM, NA DIFICIL NARRATIVA REVERSA QUE IMPULSIONA
NOSSAS HISTORIAS ENTRELACADAS, ELE ESTAVA LA PARA ME
PEGAR QUANDO EU SALTEI.

‘ W
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No ultimo quadro da narrativa (Figura 10), temos duas imagens carregadas
desentido e que, propositalmente, fecham o livro. O caminh&o que matara Bruce
relembra o encontro em que pai e filha se deparam com uma “sapatona
caminhoneira”, quando Alison tem o impacto imagético que muda o seu modo de
pensar acerca de sua performance. Este fato altera tudo ndo sé para Alison, mas
paraBruce também, ja que, como € dito pela narradora, “a imagem daquela

sapatona caminhoneira perdurou em mim por anos/ como talvez tenha perseguido
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meu pai.” (BECHDEL, 2018, p. 119). Como vimos discutindo, Bruce buscara
(re)inventar a sua filha a sua maneira impondo-lhe uma performance de
feminilidade, no entanto, ela nega as imposic¢des feitas por seu pai, e, assim, 0
caminhdo que outrora era simbolizado por uma mulher lésbica, agora se
apresenta como causa sua morte — reforcando o aspecto de narrativa lutuosa que
mencionamos. No entanto, apesar das diferencas que os cercavam, foi o0 seu pai
guem a acolhera quando decidira sair do arméario. Tal qual na narrativa do mito de
Dédalo e icaro, em que se tem o fim tragicodo seu filho, aqui, se tem uma releitura
desse mito: o salto através do voo de icaro € um salto seguro, marcado pela
confianca naquele pai silencioso que, apesar de tudo,poderia amparar a filha. O fim
tragico de Bruce, todavia, pode se equiparar aquilo quechamamos de Hybris, ou
seja, quando os homens querem parecer deuses, portanto,quando eles desafiam o
destino que lhes fora tracado, eles sao punidos. Ao dar asasa filha, ele também é

esmagado por este Destino do qual ndo se pode fugir.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo que foi exposto aqui, com a andlise dessa obra, temos em
FunHome uma autofic¢do, ou seja, uma graphic novel dentro da grande area da
escrita de si. Os estudos que usaram essa obra como corpus de andlise
enquadraram-na dentro do género da autobiografia, contudo, como j& vimos
discutindo, a autora-personagemnao tem a pretensdo de documentar a sua vida a
fim de torna-la algo como um documento histérico pautado na verdade dos fatos.
Ao contrario, ha toda umaconstrucdo narrativa, em que vivéncia e experiéncia se
cruzam para montar esta grande investigacao desses dois sujeitos.

Assim, podemos afirmar que Fun Home nos entrega uma narrativa visceral,
emque temas espinhosos séo tratados, de maneira que tudo ali remete a uma
feitura poética em que a autora-personagem arma jogos comparativos em que o
leitoré convidado a adentrar-se na narrativa. Dessa perspectiva, esperamos que
nosso trabalho contribua para os estudos empreendidos sobre a obra de Bechdel,
na medidaem que se prop6s a iluminar a discussdo em face dos limites e fronteira
da autobiografia e da autoficcédo, justamente ao se observar que, a medida em que
se narra sobre si, também se narra sobre o outro. Ou seja, € nesse movimento ciclico
gueas relacdes se estabelecem, pois a Alison-personagem se apresenta enquanto
uma detetive da performance e da identidade do seu pai e ao fazer essa
investigacdo do outro também esta investigando a si mesma, tendo em vista que
Alison e Bruce séo sujeitos homossexuais que se conectam, apesar de tudo e de
todas as adversidadesque os cercam.

Ao usar do artificio da metaficcdo, a autora-personagem faz um jogo narrativo
que se da através da releitura do mito de Dédalo e icaro, pelo qual Bruce é
representado sendo o artifice engenhoso, que constréi uma imagem de si pautada
pelas amarras da heterossexualidade com o fito de que sua maneira de estar no mundo
ndo denunciasse suas verdadeiras pulsbes e desejos; mas, ele também era
fcaro, aquele que, mesmo escapando do labirinto, ndo conseguiu “voar’ com
parciménia. Em face dessa interpretacdo, podemos concluir que a simbologia de
icaro trazida paranarrativa esta centrada na eterna busca de si — é o que a autora-

personagem faz emFun Home, de modo que, ao passo em que reconta sua historia,
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esta conhecendo outras possibilidades de recontar o que viveu — afinal, somos

sujeitos que estamos sempre em devir.
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