@QWN

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS 111
CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LETRAS
CURSO DE LETRAS COM HABILITACAO EM LINGUA INGLESA

ALICE CAMELO FERREIRA

A REPRESENTACAO FEMININA NOS
FILMES DE TERROR O EXORCISTA E HEREDITARIO: UMA ANALISE
COMPARATIVA ENTRE AS PERSONAGENS REGAN MCNEIL E ANNIE
GRAHAM

GUARABIRA/PB
2022



ALICE CAMELO FERREIRA

A REPRESENTACAO FEMININA NOS
FILMES DE TERROR O EXORCISTA E HEREDITARIO: UMA ANALISE
COMPARATIVA ENTRE AS PERSONAGENS REGAN MCNEIL E ANNIE
GRAHAM

Trabalho Monogréafico de Conclusao de Curso
da Universidade Estadual da Paraiba, Campus
I11, como requisito parcial a obtencédo do titulo
de licenciada em Letras com habilitagdo em
Lingua Inglesa.

Area de concentracdo: Literatura e cinema.

Orientador: Prof. Me. Jenison Alisson dos Santos

GUARABIRA/PB
2022



E expressamente proibido a comercializagdo deste documento, tanto na forma impressa como eletrénica.
Sua reproducdo total ou parcial € permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reproducao figure a identificagdo do autor, titulo, instituicao e ano do trabalho.

F383r Ferreira, Alice Camelo.

A representacao feminina nos filmes de terror O exorcista e
hereditario [manuscrito] : uma analise comparativa entre as
gersonagens Regan MecNeil e Annie Graham / Alice Camelo

erreira. - 2022.

55 p. : il. colorido.

Digitado.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Letras
Inglés) - Universidade Estadual da Paraiba, Centro de
Humanidades , 2022.

"Orientagdo : Prof. Me. Jenison Alisson dos Santos ,
Coordenacao do Curso de Letras - CH."

1. Cinema. 2. Terror. 3. Representagao feminina. 4. O
exorcista. 5. Hereditario . |. Titulo

21.ed. CDD 800

Elaborada por Milena F. Monteiro - CRB - 15/890 BSC3/UEPB




ALICE CAMELO FERREIRA

A REPRESENTACAO FEMININA NOS
FILMES DE TERROR O EXORCISTA E HEREDITARIO: UMA ANALISE
COMPARATIVA ENTRE AS PERSONAGENS REGAN MCNEIL E ANNIE
GRAHAM

Trabalho Monogréafico de Conclusao de Curso
da Universidade Estadual da Paraiba, Campus
I11, como requisito parcial a obtencéao do titulo
de licenciado em Letras com habilitagdo em
Lingua Inglesa.

Area de concentraco: Literatura e cinema.
Aprovada em: 30/03/2022.

BANCA EXAMINADORA

éam/;evz, _Alassy den Coxrunln

Prof. Me. Jenison Alisson dos Santos (Orientador)
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

. e
; N\ s ;/(),/w C ,SOWUD S j prancun Ao

Prof. Dr. Auricélio Soares Fernandes
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

Kasdgela Neres A S
Profa. Drd. Rosangela Neres Aratijo da Silva
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)




DEDICATORIA

Dedico este trabalho a todos os amantes do
cinema, bem como aos meus pais, aos meus

amigos e a minha companheira Andressiele.



AGRADECIMENTOS

Gostaria de agradecer e destinar este TCC as seguintes pessoas:

Agradeco, primeiramente, a Deus por ter me iluminado e ouvido em noites turbulentas,

permitindo assim que eu terminasse minha jornada.

Agradeco a todos aqueles que de alguma forma contribuiu para a concretizagio desta
pesquisa.

Aos meus pais, Neves e Naldo, por todo amor e carinho, por terem muitas das vezes
sacrificado seus desejos para que pudessem me proporcionar o melhor. Sou eternamente grata

pelos ensinamentos que me fizeram ser a pessoa que sou hoje.

A minha vo, Josefa, por sempre ter me incentivado a estudar, nunca saberei agradecer o

suficiente tudo que ja fez por mim.

Aos meus irmaos Alane e Victor, meus dois idiotas favoritos, as minhas sobrinhas, Ana

Luisa e Ana Clara, que a cada sorriso me faziam lembrar que desistir nunca serd uma opcao.
A minha companheira, Andressiele, por toda compressdo, companheirismo e abragos.

Meus amigos e colegas de longa data Camila, Mikael, Ranalice, Didgenes, Catharina,
Rian, Jonas, Suelen, Mariano, Janaina, Renata, Ju Correia e a todos 0s outros cujo 0 nome nao

citei neste agradecimento.

Aos meus amigos da universidade, José Laelson, Maria José, Josiane, Walkiria, Neto,
Bérbara e Alberto.

A todos meus professores José Vilian, Auricélio Soares, Ana Carolina, Caroline Pessoa,
Jodo Paulo, William Sampaio, Clara Vasconcelos, que de alguma forma contribuiram direta ou
indiretamente para que esta pesquisa pudesse ser realizada; e em especial ao meu orientador
Jenison Alisson que me ajudou em cada passo do desenvolvimento deste TCC e teve paciéncia

durante todo o0 processo.

Por fim, mas ndo menos importante, termino estes agradecimentos com aos professores

participantes da banca Auricélio Soares Fernandes e Rosangela Neres Araujo da Silva.



“Que nada nos limite, que nada nos defina, que
nada nos sujeite. Que a liberdade seja nossa
propria substancia, ja que viver é ser livre.
Porque alguém disse e eu concordo que o tempo
cura, que a magoa passa, que decepcdo nao
mata. E que a vida sempre, sempre continua.”

- Simone de Beauvoir



RESUMO

A presente pesquisa busca discutir a representacdo feminina no cinema de terror a partir da
andlise das personagens Regan McNeil, do filme O Exorcista (1973), e Annie Graham do filme
Hereditario (2018). Os filmes citados sdo nomes relevantes no universo cinematografico,
principalmente do género terror uma vez que trazem em sua constituicao temas que estdo além
daquilo que é perceptivel, ou seja, pautas e tematicas sociais que transcende a questdo do medo
e do sobrenatural. Desse modo, buscamos compreender como 0s corpos femininos séo
representados no que concerne ao processo de possessdo que apresenta uma suposta fragilidade
feminina, levando em consideracdo aspectos sociais, culturais e temporais. Para atingir o
objetivo, esta pesquisa engloba discussdes referentes ao cinema — em especifico ao género
terror; as representacdes femininas de Lilith e Eva no tocante a Biblia e a objetificagdo da figura
feminina. O marco tedrico desenvolvido neste estudo apresenta as consideragdes de estudiosos
como Kristeva (1982), Nogueira (2010), Beauvoir (2014), Sabadin (2018), Roubles (2019),
entre outros pesquisadores que tem contribuido na area de cinema e representacdo feminina. Os
didlogos da corpora e das teorias mostram que a ligacdo da figura feminina esta relacionada a
uma suposta fragilidade social que caracteriza as personagens em analise e isso pode justificar
0 porqué de seus corpos serem possuidos. Representadas como lar de demonios e canal do
pecado na sociedade, a representacdo do corpo feminina tem sido e possivelmente sera motivo
para debates futuros sobre o tema, pois apesar de avancos significativos nas discussdes
académicas e sociais — como 0s movimentos ativistas - que tém rompido com os paradigmas
gue colocam a mulher em uma posicao de inferioridade, ainda tem muito que ser feito, ja que
na contemporaneidade o0 modo como enxergar-se a mulher ainda tem um grande poder diligente
do sistema patriarcal. Dessa maneira, reconhece-se que a mulher esta ligada a dor, ao medo e a

prisdo de ndo ter controle de seu préprio corpo como foi notado nas analises.

Palavras-Chave: Cinema. Terror. Representacao feminina. O Exorcista. Hereditario.



ABSTRACT

The present research to discuss the female representation in horror cinema by analyzing the
characters Regan McNeil from The Exorcist (1972) and Annie Graham from the movie
Hereditary (2018). The mentioned movies are relevant names in the cinematographic universe,
mainly regarding the horror genre. Both movies bring in their constitutional themes that are
beyond what is perceptible, that is, guidelines and social themes that there are beyond the horror
genre. In this way, we seek to understand how female bodies are represented about the
possession process that presents a supposed female fragility, considering social, cultural, and
temporal aspects. The present research includes discussions related to cinema — specifically to
the horror genre, the female representations of Lilith and Eve regarding the bible, and the
objectification of the female body. The theoretical framework developed in this study presents
the considerations of scholars such as Kristeva (1982), Nogueira (2010), Beauvoir (2014),
Sabadin (2018), Roubles (2019), among other researchers who have contributed in the area of
cinema and female representation. The corpora and theories intersections show that the
connection of the female subject is related to a supposed social fragility that characterizes the
characters under analysis, which can justify the subsequent possession of their bodies. Female
representation has been defined as a home for demons and a channel of sin in society. It possibly
will be a reason for future debates on the subject because, despite significant advances in
academic and social discussions - such as activism - that have broken with the paradigms that
place women in a position of social inferiority, there is still much to be done, since in
contemporary times how women are seen still has tremendous diligent power of the patriarchal
system. In this way, it is recognized that the woman is linked to pain, fear, and the prison of not

having control of her own body, as noted in the analyses.

Keywords: Cinema. Terror. Female representation. The Exorcist. Hereditary
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INTRODUCAO

Ao longo dos anos, filmes que abordam em seu conteido mulheres possuidas ou que de
alguma forma foram atormentadas pelo mal vém ganhando espaco no cinema e conquistando
os coragOes de amantes do género terror. Nesse contexto, a década de 70 foi marcada por uma
pluralidade de longas-metragens que contaram com uma estreia marcante, causando sensacoes
até entdo desconhecidas ao publico e que, mesmo com o passar dos anos ainda causa medo a
quem assiste.

“Baseado em fatos reais”, o filme O Exorcista teve sua estreia no ano de 1973, com
roteiro escrito por William Peter Blatty! e dirigido por William Friedkin. O filme do género
terror mais aclamado da década de 70 nos mostra a trama vivida pela Jovem Regan McNeil,
que com apenas 12 anos, tem seu corpo possuido e usado como morada pelo deménio sumério,
Pazuzu. Filha de pais separados, Regan passa a morar com sua mée, uma atriz famosa que
apesar de ama-la, dedica boa parte de seu tempo as gravacdes de seu novo filme. Dessa forma,
a pequena Regan encontra no pordo de sua casa o famoso tabuleiro Ouija?, onde a garota é
apresentada a um ser intitulado capitdo Howdy, que diante desse contato tem sua vida e seu
corpo exposto a uma sequéncia de exames médicos e humilhaces.

Outro filme gque aborda em sua tematica o tormento e a fragilidade do corpo feminino,
chega aos cinemas no ano de 2018 dirigido por Ari Aster, Hereditario, que nos apresenta a
histéria da decadéncia da familia Graham em que a mée de dois filhos, a personagem Anne
Graham, passa por um longo processo de luto apds a morte de sua mée, assim tendo que lidar
com uma série de acontecimentos - incluindo a morte tragica de sua filha mais nova, Charlie
Graham. E em sua busca por respostas para 0S recentes acontecimentos, Anne passa por
diversos momentos assustadores onde seu corpo e sua mente sdo expostos e utilizados como
passaporte para o alcance dos objetivos de entidades do mal.

Assim, a presente pesquisa busca investigar a construcdo feminina nos filmes de terror
supracitados a partir de uma perspectiva que elucida a mulher como um objeto vulneravel, que
guando desabrigadas por aqueles que as cercam — figuras masculinas — tornam-se alvos
desprotegidos para a possessao.

Por isso, discutir as representagdes femininas torna-se um assunto pertinente quando
levamos em consideragao discussdes sociais e reflexdes sobre esse tema a partir da viséo criada

acerca do corpo feminino. Em outras obras, que também retratam a fragilidade do feminino e

! Ressaltamos que Blatty é o escritor do livro “O exorcista” e 0 roteirista do filme que recebe o0 mesmo nome.
2 Quija, famoso tabuleiro com letras e nimero que serve para supostamente contatar espiritos.
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perante os filmes supracitados, podemos perceber que geralmente um padrdo se estabelece,
assim, caracterizando as personagens femininas como loucas, frageis e propicias a terem seus
COrpos possuidos.

Levando tais inferéncias em consideracao principalmente para aqueles que sdo amantes
do género terror - sendo ele apresentado em obras literarias ou em adaptacdes de cinema
podemos observar que dificilmente somos apresentados a homens caracterizados como frageis,
indbeis e/ou até mesmo loucos. Geralmente, esses papéis sdo atribuidos a mulheres. Se
selecionarmos filmes de respectivas décadas ou até mesmo de diferentes anos, é possivel
perceber que o corpo feminino é o meio mais utilizado, ndo apenas por filmes mais também por
livros da literatura do género terror, como Carmilla: A vampira Karnstein (1872) do escritor
irlandés Joseph Sheridan Le Fanu, e Hex (2013), do escritor contemporaneo Thomas Olde
Heuvelt para caracterizagéo do mal.

Mediante a este fato, o que se propde nesta pesquisa € mostrar como o corpo feminino
é construido a partir de diferentes visdes que podem estar ligadas desde fatores sociais,
religiosos e a transcendéncia de um sistema que perpassa por séculos e que hoje em dia ainda
esta presente em nossa sociedade.

Neste sentido, estudar essa construcdo por meio dos estudos comparados € uma
propositura relevante. A intertextualidade das obras citadas no inicio desse trabalho servira
como objeto para analisarmos as representacdes em filmes de terror da figura feminina. Como
é conhecido no campo de estudos comparados, a metodologia da literatura comparada néo segue
uma orientacdo unica, pois os estudos comparados estdo além da comparacéo entre duas obras
visto que existe outras questdes como tempo, contexto, nacionalidade e cultura na constituicdo
de um texto (STAM, 2006).

Por isso, tomaremos a comparacdo neste estudo como uma analise que apresentara
pontos que convergem, a0 mesmo tempo que sera apresentado pontos que divergem - no
entanto, que seguem paradigmas semelhantes no que concerne a representacdo feminina no
cinema de terror.

Sendo assim, a problematica deste trabalho se justifica a partir da inquietacdo de
explorar as possiveis motivacdes de as mulheres serem caracterizadas como frageis e terem
seus corpos objetificados nas adaptacGes de cinema, com foco nos respectivos filmes O
exorcista (1973) e Hereditario (2018). Desse modo, ainda justificamos que através do cinema
de terror acontece a objetificacdo do corpo feminino em filmes de possessao, assim buscamos

interpretar as razdes que circundam a escolha de mulheres para interpretar esses papeis.



14

Acentuamos que as perguntas desta pesquisa tém por base entendermos melhor sobre as
discussbes presentes em grandes classicos do cinema que lidam com o género terror que
geralmente representam personagens femininas possuidas, fragilizadas e oprimidas pelo mal; o

que tambeém podemaos perceber é que a visdo construida a respeito do feminino é
frequentemente voltada para a suposta fragilidade de seu corpo e de sua mente. Nisso, a
definicdo de astenia, vulnerabilidade e alcance que sdo atribuidas @ mulher, se constituem
mediante a um sistema patriarcal que transcende décadas e que até hoje prevalece na sociedade.

Desse modo, 0 nosso objetivo geral busca debater a idealizacdo do corpo feminino no
universo cinematografico do género terror a partir da analise das personagens Annie Graham
(Hereditario, 2018) e Regan MacNeil, (O Exorcista, 1973) lidando com as condi¢es impostas
a0s Seus Corpos.

Para atingir este objetivo geral, sistematizamos quatro objetivos especificos: (1)
Compreender o género cinematografico terror e que tipo de visao é criada em relagdo a mulher
nas adaptacgdes filmicas desse género; (2) identificar fatores religiosos que podem contribuir na
caracterizacdo de personagens femininas, trazendo personalidades que estdo ligadas a crenca;
(3) apresentar aspectos historicos e sociais que cercam a mulher e que podem estar ligados a
representacdo da suposta fragilidade de seus corpos; e por ultimo, (4) analisar como as
personagens encaram as mudangas que acontecem com Seus COrpos e em suas vidas, as
situacOes de sofrimento que foram sujeitadas, e de como ambos fatores influenciam para
construcao dessa representacao.

Metodologicamente, esta pesquisa é de natureza qualitativa de cunho comparativo. As
analises estdo direcionadas a duas personagens de filmes do género terror de décadas e séculos
diferentes, na qual com o aparato bibliografico discutimos assuntos referentes a proposta deste
estudo e mostramos, assim, quais as relacbes que convergem e divergem quando a tematica
enquadra a objetificagdo feminina no cinema de terror.

Para tanto, o percurso tedrico-metodologico deste estudo se divide em cinco capitulos
além dessa introdugdo. No primeiro buscamos estabelecer alguns conceitos historicos do
cinema e do género terror e alguns dos subgéneros que fazem parte dessa construcdo. No
segundo capitulo investigamos quais sdo as implicacdes que o contexto religioso contribui
sobre a representacdo feminina. No terceiro discutimos algumas questbes voltadas a
representacdo da mulher enquanto abjeto e objeto sob a Otica da teoria de Beauvoir (2014) e

Kristeva® (1982) que discorrem sobre o papel ocupado socialmente da mulher em uma

3 Todo o texto em lingua estrangeira — a exemplo do texto de Kristeva - utilizada nesta monografia a traducéo é
de nossa autoria.
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sociedade patriarcal. No quarto capitulo pontuamos o caminho metodoldgico. No quinto
apresentamos as analises e os resultados desse estudo e por fim, tracamos as consideractes

finais.
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2 AHISTORIA DO CINEMA: UMA BREVE ANALISE

Avancos tecnoldgicos e a Segunda Revolucdo Industrial s&o momentos significativos
na linha do tempo histdrica da sociedade. A elevacéo e o apreco pelos progressos promovidos
pelas tecnologias fizeram com que a sociedade do século XX evoluisse de forma constante e
significativa.

Com a urbanizacdo neste periodo, novas formas de lazer, fontes de informacao e
entretenimento foram surgindo e, cada vez mais, as pessoas ficaram avidas para consumir tais
novidades. E nesse contexto que surge o cinema baseado na arte, na magia do novo e da
tecnologia que persuadiu a sociedade dessa época em diante (SABADIN, 2018).

Assim, o cinema tem causado impacto como um sistema de revolucéo e de difusdo da
arte desde o século XX, uma vez que esse meio revela, ressalta e concerne a forma como as
pessoas percebem e estruturam o mundo (KORNIS, 1992). Apesar da popularidade que o
cinema tem na contemporaneidade, no inicio do século XX tal manifestacdo artistica era
considerada apenas uma atracao de feira, como revela Ménica Kornis (1992); e foi ao longo do
tempo que o cinema ganhou a visibilidade que tem hoje.

Josef (2010, p. 237) aponta que “de todas as transformacdes sofridas pela arte, a maior,
com certeza, é o surgimento do cinema.” Em consonancia com Kornis (1992), o autor concorda
gue esse meio da ao sujeito novas lentes para enxergar 0 mundo atraves da representacdo do
real. (JOSEF, 2010).

Mas, afinal, o que é cinema? Para André Bazin (2018) € correto afirmar que, antes de
mais nada, o cinema é uma linguagem. No entanto, Celso Sabadin (2018) contrapde essa
afirmacdo, pois apesar de ser conhecida como uma linguagem, atualmente o cinema nem
sempre foi visto assim, dado que segundo o tedrico citado, o cinema era difundido apenas como
uma técnica, justificado pelo autor justamente pelo fato de que, no inicio do século XX, os
filmes eram cartfes com movimentacdo de duragédo de 50 segundos (SABADIN, 2018). Assim,
“[...] o cinema vem a ser a consecugéo da objetividade fotografica.” (BAZIN, 2018, p. 9).

Desse modo, “o cinema constitui-se numa linguagem especifica, possui técnicas,
préprias, como a montagem, 0s movimentos de camera, o tratamento da imagem, embora se
valha de outras linguagens e mesmo da lingua para compor-se. Disto advém sua singularidade.”
(JOSEF, 2010, p. 238). Com isso, sabemos que 0s recursos visuais (fotografia/imagem) séo
importantes na constituicdo das manifestagdes cinematograficas juntamente com as outras

linguagens.
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Sabadin (2018) argumenta que as primeiras experiéncias que envolviam o cinema
estavam ligadas a imagem. O contexto era referente as Lanternas Méagicas Chinesas que, com
uma vela em seu interior, projetava sombras e silhuetas. Foi s6 entdo que na metade do século
XVIII nas feiras esses shows de sombras ganharam notoriedade na populagao.

Nesse percurso historico, com o surgimento da fotografia, o destaque vai para o francés
Joseph Nicéphore Niépce, que capturou durante 14 horas interruptas imagens de uma mesa.
(SABADIN, 2018) - foi neste momento que as sombras foram trocadas pelas imagens. Em 1872
Eadweard Muybridge percebeu que uma sequéncia de imagens movidas rapidamente causaria
um efeito de movimento. Esse experimento foi exibido em uma reunido na San Francisco Art
Association e 0 impacto desse momento, segundo Sabadin (2018), Tornou Muybridge o pai do
cinema. O teorico, ndo obstante, reconhece que esses resultados foram possiveis ndo somente
por Muybridge, mas por auxilio dos trabalhos de Etienne-Jules Marey.

Posterior a isso, por volta dos anos 1885 a 1889, surge os rolos de fitas, pois os discos
rotativos utilizados para movimentar as imagens como a apresentada na figura anterior eram
trabalhosos, pouco preciso e as imagens adicionadas nesses rolos eram limitadas (SABADIN,
2018). Além do mais, com o passar dos anos, o cinema foi modernizando-se e alguns nomes
entraram nas discussdes como pioneiros do cinema; entre eles os irmaos Lumiére, Georges
Mélies e Charles Pathé.

Neste sentido, 0 universo cinematografico passou por diversas mudancas significativas
até ganhar o status e o corpus que conhecemos. Passou por crises ap6s a Primeira Guerra
Mundial na Franca, Italia e Inglaterra e foi nos EUA gue 0 cinema se reergue com a ascensdo
do pais; dessa maneira, o cinema mudo comeca a fazer parte da vida da populacdo como forma
de lazer e entretenimento (SABADIN, 2018), tendo grande relevancia quando pensamos nos
filmes de Charlie Chaplin, por exemplo.

Seguindo esse processo de evolucao, “desde que foi inventado, o cinema queria falar.”
(SABADIN, 2018, p. 83) - isto &, nas palavras do autor, além das imagens, 0 cinema passa a ter
efeitos sonoros em sua constituigéo e foi a familia Warner que alavancou esse pressuposto. Em
1927 o cinema falado ganha status na sociedade, dado que a insercéo da fala foi considerada
uma das maiores invencdes da Sétima Arte em meio a tantos avancos tecnoldgicos. (SABADIN,
2018).

Assim, é incorporado de modo geral a visdo sobre o cinema. Filmes como Tubaréo
(1975); Carrie, a Estranha (1976); Laranja Mecanica (1971) entre outras obras foram um
marco para 0 avango do cinema, principalmente, Tubardo (1975) de Steven Spielberg, pois

parafraseando Sabadin (2018), esse filme abalou as estruturas do mercado cinematografico pela
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proposta do filme em apresentar um animal assassino, além de possuir uma das trilhas sonoras
que marca geragdes e pelos efeitos visuais que na época foi uma grande revolucéo.

Tendo em mente as questdes acima apresentadas, o cinema tem um percurso histérico
amplo* e vai se constituir em diversos géneros, que iremos discutir no subtdpico a seguir até

chegarmos no género que constitui esta pesquisa, o terror.

2.1 O cinema Expressionista alemao

No tocante ao cinema de horror o seu surgimento deu-se a partir do cinema
Expressionista alemd em um contexto de pds Primeira Guerra Mundial por volta do ano de
1920. Nesta perspectiva, de acordo com Kohatsu (2013, p. 105)

O expressionismo, de modo geral, incluindo-se ai 0 cinema, voltou suas luzes para o
lado sombrio da alma humana, aquilo que € irracional, obscuro, macabro, enigmatico.
Sob influéncia do teatro, a realidade externa serviu como tela para as projecdes do
mundo interno dos personagens.

Esse fator dialoga diretamente com os filmes que compde o0s objetos de analise desse
estudo, dado que esse carater obscuro e macabro do Expressionismo se faz presente em filmes
de terror da atualidade. Sendo assim, é realcado que o expressionismo “no cinema, a morbidez,
0 horror e 0 crime tornaram-se tematica dominante.” (RESENDE, 2014, p. 25) e ¢ a partir de
entdo que géneros e subgéneros do horror — e terror — comegam a ter destaque no universo
cinematografico. Isso estd presente na segmentacdo dos filmes do género, ainda nas palavras
de Resende (2014) pelo fato que “[t]rata-se de uma obra que traduz os conflitos emocionais

visualmente.” (p. 21).

2.2 Horror, terror ou suspense? O cinema em géneros

Discorrer sobre os estudos voltados para a area de cinema é também refletir sobre
diferentes filmes de género, seja ele romance, comédia ou terror. Nogueira (2010) trata a
definicdo dos géneros cinematograficos como um conjunto de caracteristicas categoricas que

permite conhecer semelhancas ou identidades inerentes as obras. Ainda segundo o tedrico,

4 Sugerimos ao leitor que queira aprofundar o conhecimento sobre o percurso histérico do cinema a leitura do livro
“A histdria do cinema para quem tem pressa” de Celso Sabadin (2018). A referéncia do livro pode ser consultada
no final deste estudo nas referéncias bibliogréaficas.
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[..] a identificacdo de um determinado género havera de passar inevitavelmente pela
identificacdo de um esquema genérico. Essa concepgdo esquematica partird de uma grelha de
aspectos que uma obra deve preencher e do modo como a preenche: tipo de personagens
retratadas, tipo de situagBes encenadas, temas correntemente abordados, elementos
cenograficos e iconograficos, principios estilisticos ou propdsitos semanticos, por exemplo.
Quando este esquema permite identificar um padréo recorrente num vasto grupo de obras,
temos entdo que um género ganha dimensdo critica — isto €, um elevado nimero de qualidades
¢ partilhado por uma elevada quantidade de filmes. (NOGUEIRA, 2010, p. 4)

A identificacdo genérica é o ponto de partida para que haja a compreensdo do género e
sua identificacdo a partir de aspectos gerais. Como exemplo, podemos afirmar que o Exorcista
e Hereditario se inserem no género terror porque ambos apresentam caracteristicas e padrdes
recorrentes ao género, como a presenca de espiritos, demonios e a sensagdo de medo no
espectador de que sempre algo ruim vai acontecer. Ademais, abrimos espaco para debater a
percepcao de que dentro de um género maior existira a presenca de outros géneros menores.
Podemos apresentar como exemplo o género musical que, segundo Fernando Barros (2007),
tem a muasica como elemento formador, além da presenca de personagens e dancas
coreografadas - como acontece com uma gama de filmes da Disney; nesta via de pensamento,
sabemos que o filme Encantos (2021), por exemplo, se trata de um musical e dentro desse
musical é possivel observar outros géneros como a comédia e o drama.

Embora Nogueira (2010) trace um caminho simples para a definicao de género, ja Odair
Silva (2011, p. 16) pontua em sua tese que “classificar um filme ndo € uma tarefa simples.
Ainda mais se tal classificagdo tem por objetivo 0s géneros discursivos do cinema.” Com essa
afirmacdo o autor nos proporciona refletir sobre o periodo em que, no auge da popularidade das
locadoras, um mesmo filme possuia de 3 a 4 classificaces genéricas quanto a seu género. Na
atualidade, nas plataformas de streaming, essa constatacdo continua valida - basta procurar em
plataformas como a Netflix, Amazon Prime ou qualquer site no segmento de catalogo virtual de
producdes audiovisuais.

O trabalho com géneros no cinema, em termos gerais, tem o objetivo de “[...] obedecer
a critérios como a singularidade, a especificidade ou a consisténcias criativa das propostas [...]
0 cinema de género tende para a padronizacdo ou estabilizacdo de formas como garantias de
éxito [...]” (NOGUEIRA, 2010, p. 9), embora, para Silva (2011), o género cinematogréafico ndo
pode ser visto apenas como algo estatico, pois um género ndo pode ser compreendido apenas
como um enunciado fixo. Assim, de forma sucinta, o0 género cinematografico parte de principios
sistematicos com uma sequéncia ldgica e comum aquele determinado género, assim, sendo
também um veiculo de comunicagdo e de producéo de sentido.

Nos estudos de Robert Stam (2003), os géneros tomam forma a partir de duas

concepcOes. A primeira € de que os géneros partem de premissas inclusivas em que todos 0s
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filmes séo participantes dos géneros; a segunda é a posi¢cdo de menos prestigios dos géneros
cinematograficos. O tedrico entra em consonancia com Silva (2011), uma vez que os filmes néo
se limitam a um Unico género, dando esse carater hibrido as producdes cinematograficas sem
necessariamente os limitar a apenas um género, isto é, contrapondo a critica da generalizacéo
do género.

Segundo o teorico, “os géneros podem estar submersos, como no caso em que um filme
superficialmente parece pertencer a um género, porém, em um nivel mais profundo, parece
outro.” (STAM, 2003, p. 150). Assim, sabemos que a padronizacdo genérica ndo €

suficientemente coerente para definir um género, pois,

[tlalvez a forma mais proveitosa de utilizar o género seja entendé-lo como um
conjunto de recursos discursivos, uma ponta para a criatividade, através da qual um
diretor pode elevar um género “baixo”, vulgarizar um género “nobre”, revigorar um
género exaurido, instilar um novo contetdo progressista em um género conservador
ou parodiar um género que mereca ser ridicularizado. (STAM, 2013, p. 151)

Dessa forma, cada género apresentard uma caracterizacao especifica que seré seu género
maior, tendo a presenca de outros subgéneros. Ainda, os géneros também englobam uma pratica
discursiva no cinema, tendo propdsitos enunciativos e sendo pluralizado, ndo singularizado no
que concerne a afirmagéo erronea de existir apenas um género em um filme.

Levando em consideracdo as discussdes anteriores e as categorias dos géneros, daremos
sequéncia sobre algumas definicGes acerca de alguns géneros. Assim, nas limitacGes deste
estudo vamos apresentar os géneros (1) suspense; (2) drama; (3) fantastico; (4) horror e (5)
terror, e consequentemente alguns subgéneros que sdo intrinsecos aos géneros citados.

O suspense, em termos gerais, esta ligado a espera de que algo, muitas vezes ruim, que
vai acontecer. No cinema de terror, esse sentimento de angustia de que algo vai acontecer, mas
ndo se conhece ao certo o que vai causar isso, cria um clima de suspense, de apreensao, de
medo, de ansiedade e de incertezas que sdo transmitidas da tela para o inconsciente do
telespectador - a transmutacdo das experiéncias traumaticas dos personagens para quem 0S
assiste. (SILVA, 2011).

O drama, para Nogueira (2010), é muito mais abrangente que 0 suspense, visto que, a
luz da teoria desenvolvida pelo autor, esta presente em maior ou menor intensidade dentro das
mais diversas obras cinematograficas. Alguns elementos presentes nesse género sdo a seriedade
dos fatos, o ser humano em seu cotidiano em diferentes graus de complexidades e tem as

consequéncias das acfes como parte constituinte mais importante na narrativa.
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Para tanto, o drama pode ser dividido em Drama Social no qual os envolvidos tem
dificuldade de encontrar o seu lugar dentro de contextos que agridem os seus direitos; o Drama
Bélico, que engloba contextos de violéncia e morte (como acontece com os filmes de guerra);
o Drama psicolégico, quando o personagem entra em conflito consigo mesmo; o Drama
Romantico foca nas relagdes afetivas do personagem; o Drama familiar que tende a mostrar
questdes e tensbes familiares; o Drama Politico retrata sociedades, contextos e regimes de
governos, promovendo reflexdes sobre os valores sociais e, por fim, o Biopic, que retrata uma
figura e sua importancia em um determinado contexto, pontuando suas fragquezas,
vulnerabilidades, virtudes e feitos (NOGUEIRA, 2010).

Outro género que salientamos é o fantastico que, em suas premissas, afasta-se da
realidade e do cotidiano. Isso dar-se-a pela presenca da magia e da religido nas narrativas, pois
“O fantastico acabara, entdo, por estar muitas vezes ligado ao sobrenatural. Tanto as forgas
criadoras como as forgas exterminadoras em confronto tém uma proveniéncia muitas vezes
alheia a todas as leis da natureza” (NOGUEIRA, 2010, p. 27, grifo da autora).

No ambito dessa discussdo, e a partir das concepcdes de King (2007) debatidas por
Franca (2008) acerca da distingdo entre terror e horror. Desse modo, o terror esta associado as
narrativas sobrenaturais que “trata-se de uma emocdo gerada por um processo de imaginacdo
deflagrado pelo medo daquilo que é apenas sugerido pela narrativa, isto é, por aquelas
especulacbes desconfortaveis [...]” (FRANCA, 2008, p. 6). O horror, por outro lado, trata-se de
um processo ndo-mental, isto €, remete a ideia de que algo esta fisicamente errado (KING,
2007). Portanto, o horror é “a contemplacdo de monstruosidades, anormalidades ou de eventos

sobrenaturais seriam causas potenciais do horror.” (FRANCA, 2008, p. 7).

2.3 O conceito do Género terror

Na década de 30, logo apos a Primeira Guerra Mundial, o género terror nos cinemas
tornou-se bastante popular ao adaptar grandes classicos da literatura em filmes. Frankenstein
de Mary Shelley, O Homem Invisivel de H.G. Hells, Dracula de Bram Stoker e uma gama de
outras obras literarias que se popularizaram como consequéncia das producdes dos estudios da
Universal em 1931 (SABADIN, 2018).

Diante disso, falar sobre o terror é lembrar os classicos do género, seja na literatura, na
musica ou até mesmo em pinturas. O género terror vém ganhando cada vez mais visibilidade;
no cinema, por exemplo, este género tem se destacado ao ser reproduzido em filmes com

historias que lidam com situagdes macabras, sombrias e assustadoras, como € o caso da franquia
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Invocacdo do Mal (2013; 2016; 2021), além de outros que abordam em seus roteiros temas
subversivos que apresentam criticas socioculturais como no filme Corra (2017).

Dentro dessa perspectiva, algumas caracteristicas que sdo inerentes ao género de terror
sdo discutidas por (DAILY DEFENDER, 1960 Apud. COLEMAN, 2019, p. 192) como

componentes geralmente indispensaveis de diversos longas:

muitos filmes de terror desenvolveram um enredo ao redor de uma bela vitima que
esta sozinha e vulneravel ao assassinato [...] outra técnica que dos filmes assustadores
é deixar que o espectador acredite que sua vitima pode escapar|...] um dos ingredientes
comprovados do terror é tentar levar a vitima a loucura.

Diferente do horror, o termo terror esta ligado a uma sensacédo especifica de medo, que
chega até ser comum do género. O medo, como define King (2007, p. 33) “¢ a base do terror”,
ou seja, ele é o grande responsavel por produzir nos telespectadores o sentimento de angustia
pelo que ainda esta por vir. Mas afinal, o que é terror? O que torna este género tdo singular entre
os demais? Ainda segundo King (2012, p. 16), o terror “ndo é nada mais se nao arte”, pois ele
consegue criar uma atmosfera Unica na qual muita das vezes invade a mente de quem o vivencia.

Outrossim, este género pode ainda apresentar algumas ramificacfes denominadas de
subgéneros. Os subgéneros sdo conhecidos como categorias responsaveis por contar
aproximadamente como a trama ira se desenvolver. Nogueira (2010) aponta que 0s subgéneros
sdo resultados das multiplicidades dos géneros, isto €, nas discussdes levantadas pelo tedrico os
subgéneros sdo considerados inferiores pelo motivo de que um determinado género perdeu sua
dimensdo, ou seja, ndo se limita apenas a um género, mas se ramifica na presenca de
caracteristicas dos subgéneros. Com isso, palavras como Gore, Trash, Slasher, Thriller, Found
Footage se tornaram populares entre a comunidade cinematogréafica quando o assunto é
subgéneros da estética do terror. Mas como identificar os subgéneros? Na imagem abaixo, 3
dos subgéneros mais pressentes em filmes de terror sdo trabalhados a partir das consideracdes
de Nogueira (2010).
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Imagem 1: Exemplos dos subgéneros citados
|
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Fonte: Criada pela autora a partir de imagens retiradas do Pinterest.

Na ilustracdo acima, 0 jogo de imagem categoriza 3 dos subgéneros presentes no género
terror. No primeiro quadro, por exemplo, Jogos mortais (2004), se popularizou ao implementar

0 Gore em sua trama. Para Nogueira (2010):

[0] gore [...] distingue-se dentro desse género classico pela forma explicitamente
exagerada como apresenta situacdes de violéncia e, por vez, de sexo. [...] exposi¢ao
da violéncia de uma forma absolutamente livre passa pela exibicdo hiperealista de
visceras humanas ou animais, pelo uso de enormes quantidades de sangue em cenas
de crime e abuso fisico, pela dilatacdo das cenas de tortura que podem levar o
espectador & agonia ou a nausea.” (NOGUEIRA, 2010, p. 59)

Como podemos observar, os filmes desse subgénero sdo grotescos e nojentos por
natureza, assim exigindo de quem os assistem um psicolégico forte para “contemplar” as cenas,
visto que, como expde o autor, € comum que filmes dessa modalidade causem em seu publico
sensacOes de agonia e inquietacéo.

Outro subgénero destacado acima é o Trash. Na segunda imagem, o filme Zombeavers
(2014) chega aos cinemas misturando comédia “4cida” ao terror. A vista disso, o subgénero
Trash se aplica em filmes de terror contendo caracteristicas especificas como: o baixo
orcamento, atuagdes ruins, efeitos especiais exagerados e uma baixa qualidade técnica que séo
fatores representativos que acabam influenciando para a classificacdo do subgénero. Explicar o
trash é um desafio, uma vez que a categoria ndo é bem apreciada pelo publico. Ainda em

concordancia com as discussdes de Nogueira (2010), o cinema trash se destaca:

[...] pelo facto de apresentar valores de producéo incipientes e temas cuja a escolha
ou abordagem estdo longe do cénone cultural e social [...]. E um cinema que
menospreza ou sabota as preocupacfes técnicas e artisticas e convoca o publico para
uma adesdo eminentemente ludica.” (NOGUEIRA, 2010, p. 58)
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Para concluirmos o diélogo acerca dos principais subgéneros, a terceira e Gltima imagem
é correspondente ao filme Psicose (1960). O subgénero Thriller, atualmente é bastante
conhecido e tem agradado o publico por trabalhar com o suspense. Este subgénero também
comentado por Nogueira (2010, p. 46) é determinado como “[...] um dos géneros onde a tenséo
dramatica se torna mais forte e onde as expectativas narrativas mais sdo desafiadas.”

Desse modo, buscamos tratar do género terror aqui uma vez que os filmes que seréo
analisados sdo pertencentes a esse género e consequentemente aos subgéneros discutidos.
Ressaltamos também que a presenca feminina e objetificada se faz presente nos filmes do
género terror, inclusive nas obras supracitadas. Nessa perspectiva representativa abordaremos
na secdo seguinte algumas discussdes que colaboram com a constru¢do argumentativa deste

estudo observando as questdes que envolvem a representacdo feminina a partir da Biblia.
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3 PERCURSO HISTORICO-RELIGIOSO DA REPRESENTACAO FEMININA

E inevitavel estudar sobre representacdo feminina e ndo levar em consideracdo a
construgdo historica presente na Biblia. Lucas Freitas e Casagrande (2013, p. 1) afirmam que
“[...] a Biblia foi e continua sendo utilizada, dentro de um discurso teoldégico emerso em uma
sociedade androcéntrica, como ferramenta para a submissdo da mulher perante a dominacao
masculina.” O argumento erguido pelos pesquisadores constitui a ideia de poder que o homem
tem sobre a mulher na visdo de um dos maiores canones de todos os tempos: a Biblia. Ainda,
quando os tedricos se referem a palavra “androcéntrica”, expdem a perspectiva que o homem é
o modelo social que deve ser seguido e ndo a mulher.

Em relag&o a isso - principalmente no lado oriental do mundo - Deus € considerado um
homem devido, primeiramente, a sociedade patriarcal que centraliza a figura do homem como
superior, na qual vale-se o destaque de ndo ser apenas um homem, mas um homem
caracteristico cisgénero branco de barba e cabelo branco; além de que a sua primeira criacao,
seria semelhante a si mesmo, que também foi um homem (Ad&o).

Os autores Freitas e Casagrande (2013) ainda discutem acerca do livro de Sullivan
(1996), denominado de The delicate balance of a woman s self-image, no qual seria um manual
de como uma mulher cristé deveria se portar socialmente. (FREITAS; CASAGRANDE, 2013).
Nesta perspectiva, o livro sugere que a figura feminina deve ser submissa a figura masculina,
Visto que “[...] amulher é biologicamente mais fraca que o homem segue dissertando que Deus,
em sua infinita sabedoria, providenciou uma protegéo para a ‘fragil” mulher, por intermédio dos
maridos, pais e pastores.” (FREITAS; CASAGRANDE, 2013, p. 5).

Logo, a busca pelo préprio espaco na sociedade € limitada para as mulheres. O livro de
Sullivan (1996) aponta que qualquer mulher que infrinja as leis dos homens — como € o caso
do movimento feminista — terd problemas mentais, ndo tera protecdo e tera problemas fisicos
(FREITAS; CASAGRANDE, 2013). Assim, podemos perceber que a construcdo do feminino,
desde o inicio da civilizagdo como a conhecemos se da a partir de uma perspectiva negativa
sobre as mulheres que ndo sigam os padrdes impostos pelo sujeito masculino, o qual decide que
papel sera atribuido a mulher de modo a objetificar o seu corpo.

Com respaldos biblicos, Freitas e Casagrande (2013) ainda afirmam que questdes como
Abrado ter tido duas mulheres e L0 ter se deitado com suas proprias filhas, que apesar de serem
atitudes socialmente questionaveis, mas por ter sido feitas por homens para “o futuro da

sociedade hebraica” (FREITAS; CASAGRANDE, 2013, p. 9) se torna aceitavel.
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Outra questdo é que, quando abordamos o tratamento do corpo feminino, a mulher se
resume a um objeto de reproducao, pois nos primoérdios era comum “‘dar’ a mulher vitva para
o0 irmdo do falecido — para continuar gerando filhos — e garantir que o homem néo desperdicasse
sua ‘semente da copula’ (FREITAS; CASAGRANDE, 2013, p. 9). Como o leitor percebe, o
foco ndo estd nos desejos e vontades das mulheres, e sim centralizado nos interesses masculinos.

E a partir de tais argumentos que compreendemos que a representacdo feminina, na
visdo religiosa, é limitada a um papel social pré-estabelecido que esta presente até nos dias
atuais. Sobre isso, Virginia Woolf (1931) debate em seu texto que € denominado de Professions
for women que foi baseado no poema de Coventry Patmore, no qual apresenta o papel feminino
de pureza, elegéancia e dona do lar - algo que deve ser combatido para que assim a mulher
liberte-se dessas sombras que assolam sua existéncia na sociedade falocéntrica.

Tragcando uma relagdo com os filmes que estdo sendo analisados (O Exorcista e
Hereditario), é possivel estabelecer uma ligagdo mais precisa. Podemos observar, por exemplo
que a escolha de possuir Regan e de atormentar Anne ndo seria uma coincidéncia, pois como
mulheres e descendentes diretas de Eva, figura biblica do sexo feminino que discutiremos
posteriormente, elas seriam fracas e incapacitadas de resistir a tentacéo.

Nesse contexto, a pratica do exorcismo ndo esta presente apenas em filmes ou em livros.
Philippe Delfino Sartin (2016) aponta dados que estdo relacionados ao esteredtipo de
fragilidade feminina em casos de possessao, pois

milhares de exorcismos sdo realizados anualmente na diocese de Roma. A maioria das
pessoas que procuram o auxilio dos sacerdotes, e encontram no antigo sacramental da
Igreja uma esperanca de se verem livres de diversos males é composta por mulheres,
de idades entre 20 e 35 anos [...]. (SARTIN, 2016, p. 448)

Observado isso, podemos perceber que mais uma vez as mulheres aparecem como seres
fragilizados e atormentados por entidades. O contexto religioso em que padres fazem essa
pratica de exorcizagcdo mostra como a presenca do religioso debatido nessa se¢do esta presente
na construcdo do sujeito mulher fragil e suscetivel a sucumbir as influéncias daquilo que néo
provém do divino. Logo, essa representatividade acaba se tornando significativa no cinema para
a criacdo de protagonistas femininas a fim de retratar o que as afeta, posto que existe um
background social, cultural e religioso do corpo feminino sendo possuido.

Nos respectivos objetos desse estudo € possivel constatar este retrato em suas
protagonistas, onde Regan é vitima da possessdo demoniaca e da préatica do exorcismo e Anne
sofre pelos tormentos do mal, o que leva ao desgaste do seu corpo e de sua mente. Seria esse

desgaste o resultado do que Nogueira (2010) e Casagrande (2013) debateram sobre as
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consequéncias das mulheres que ndo se encaixam nos padrbes patriarcais exigidos e sédo
castigadas por isso? Nos dialogos a seguir podemos alavancar interpretacdes que nos fornecam

respostas para essa reflexdo.

3.1 A origem do mito Lilith, a primeira mulher de Adé&o

Condenada por Deus apds negar a se submeter aos caprichos do homem, a historia de
Lilith pode ser encontrada em diferentes culturas. Representada como um “demonio noturno,
paixdo da noite, anjo exterminador, assassina de recém-nascidos, sedutora dos adormecidos
[...]” (ROUBLES, 2019, p. 35), o mito de Lilith é reconhecido desde as mitologias da Suméria,
Babil6nia, Assiria, Cananeia, Persa, Hebraica, Arabe e Teutnica (KOLTUV, 2017, p. 13).
Porém, pouco sabemos sobre quem teria sido essa mulher. Robles (2019, p. 35) configura Lilith
como “impeto sexual, mulher emancipada e em fuga, sombra maligna por se haver considerado
em pé de igualdade com 0s homens.”

De acordo com a tradicéo religiosa judaico-cristd, Lilith teria sido a primeira esposa de
Adao, que assim como ele, foi criada a partir do p6; contudo, durante sua criagdo “Deus teria
utilizado de elementos impuros para molda-la.” (MIKOSK, 2007). Entretanto, o que de fato
teria levado Lilith a sua ruina? Em seu livro, Lilith e eva: Imagens arquetipicas da mulher na

sociedade, Pires (2008), aponta que:

Toda as vezes que eles faziam sexo, Lilith mostrava-se inconformada com o fato de
ter de ficar embaixo de Addo, suportando o peso de seu corpo. Entdo indagava: “Por
que devo deitar-me embaixo de ti? Por que devo cobrir-me sob teu corpo? Por que ser

dominada por ti? Eu também fui feita do pd e por isso sou tua igual”. (PIRES, 2008,
p. 40)

Pires (2008) ainda comenta que, apos Adao recursa-se entender os questionamentos de
Lilith, ela vai embora e passa a viver em uma caverna préxima ao mar vermelho. E |4 ela passou
a galgar com demonios, criando assim centenas de lilim®. (PIRES, 2008, p. 41).

Na imagem abaixo, retirada do livro de Koltuv (2017), Lilith é representada como a mée
ou senhora das bestas. Dessa forma, é possivel percebermos que a imagem criada através do
tempo sobre a personagem ¢é carregada de estereo6tipos que dado suporte a visdo falocéntrica de

inferiorizacdo e demonizacéo do corpo feminino.

> Bebés demonios de acordo com as consideracdes de Pires (2008).
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Imagem 2: Representacado de Lilith

Fonte: Koltuv (2017)

Nos dias atuais, descrever a personagem ndo é tarefa facil, visto que discussdes
encontradas sobre tal figura se resumem em interpretagcdes como de um “demodnio ou de uma
prostituta voluntariosa” (ROUBLES, 2019, p. 35).

Portanto, compreendemos que o mito de Lilith é importante para a sociedade e para o
recorte desse estudo, uma vez que a figura feminina no contexto histérico-religioso emancipa
as mulheres das vontades dos homens, pois a figura de Lilith demonstra poder e resisténcia

contra as imposicdes patriarcais.

3.2. Eva, a mulher “perfeita”

O mito de Adéo e Eva é uma das historias mais conhecidas da Biblia, uma vez que Eva
teria sido criada por Deus para ser companheira de Addo. De acordo com Géneses 2,4 a 3,4,
apos Deus criar a terra e 0 homem a sua propria imagem e semelhanca, apercebe-lhe que Adéao
estava sozinho, Deus entdo disse “[...] Vou fazer-lhe uma companhia que lhe seja reciproca.

Entdo Javé Deus modelou do solo todas as feras do campo e todas as aves do ceu, e as
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presenteou ao homem para ver que nome lhes daria. [...]” (NOVA BIBLIA PASTORAL, 2013,
p. 24).

Apbs a criacdo de todos os animais, Deus ainda achava que para o homem algo Ihe
faltava, pois apesar de ter-lhe presenteado com todos o0s animais, ndo havia nenhum ser que a
ele se assemelhasse. Entdo, Deus com toda sua gloria, “[...] fez cair um torpor sobre 0 homem,
e ele dormiu. Em seguida tirou um dos lados do homem, fechando o lugar com carne.” (NOVA
BIBLIA PASTORAL, 2013, p. 24).

E assim, a historia de Eva teve seu inicio: criada a partir de uma das costelas de Adao.
A figura feminina aqui passa a simbolizar “[...] a primeira mulher, a primeira esposa, a carne,
a concupiscéncia, a vida e a mée de todas as coisas, significando a sensibilidade do ser humano
e seu elemento irracional” (PIRES, 2008, p. 51).

Eva entdao nasceu de Adao e, como explica a Biblia, “[0] homem exclamou: esta sim ¢
0ss0 dos meus 0ssos e carne da minha carne! Por isso serd chamada mulher, por que foi tirada
do homem.” (NOVA BIBLIA PASTORAL, 2013, p. 24). Desse modo, ressaltamos que Eva s6
foi considerada mulher porque foi gerada a partir do homem, e a Ad&o ela teria que servir.
Diferente de Lilith, Eva foi considerada como a mulher perfeita, porque ela seguia as ordens de
Deus e Addo sem questionar; porém a sua curiosidade em saber que sabor tinha o fruto cujo
Deus havia proibido os dois de comer consequentemente ela é tentada pela serpente a provar o
fruto, Eva o fez, assim acarreta na expulsdo de ambos do paraiso. Podemos observar que, nesse
contexto, a figura feminina apresenta a fragilidade da mulher. Abaixo, a imagem também tirada
do livro de Koltuv (2017) mostra que a serpente teria sido a prépria Lilith a persuadir Eva a

pecar.
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Imagem 3: Eva e Lilith

Fonte: Koltuv (2017)

Apesar de Eva ter sido escolhida como mulher perfeita, sua fraqueza teria levado ela a
condenar a vida que levava no paraiso junto a Addo. Depois que Eva se deixa levar por seus
desejos, comendo o fruto proibido, Deus com toda sua furia lhe diz “vou lhe aumentar muito o
sofrimento da gravidez. Entre dores, vocé daréd a luz os filhos. A paixdo vai arrasta-la para o
seu homem e ele a governara” (NOVA BIBLIA PASTORAL, 2013, p. 25). Ao identificarmos
Eva como o alvo escolhido para ser tentado pela serpente, descrevemos que exista uma possivel
ligacdo com a fragilidade feminina, e, ao cair em pecado, podemos perceber que ela ndo tem
mais dominio sobre seu corpo e o seu destino é tracado por Deus, dando ao homem o poder de
decidir e controlar os seus passos. O teérico Mikosz (2007, p. 141) traz uma perspectiva
interessante sobre o que seria o espelho da mulher na visdo religiosa, apontando que “as
mulheres representaram a tentacdo, o lado sombrio e negativo do ser humano, eram como
verdadeiras pedras de tropeco no caminho do homem.” Logo, a expulsdao de Addo do paraiso é
apontada como consequéncia das atitudes de Eva; em outras palavras, a fraqueza feminina

quando afrontada pelo mal (a serpente) fez o sujeito masculino sucumbir ao pecado.
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4 ABJETO E OBJETO: O CORPO FEMININO SOBRE A OTICA DO DITO E NAO
DITO

Com o passar do tempo, o corpo feminino ainda continua sendo palco de diversos
debates sociais - principalmente pela objetificacdo sociocultural desses sujeitos - conforme
Guacira Louro, (2000, p. 6) “os corpos ganham sentido socialmente.” Nesta acepgao, o corpo
da mulher é usualmente utilizado como instrumento pela sociedade quando impde, por
exemplo, que esse sujeito precisa ter filhos, precisa cuidar do lar para 0 marido, ou que roupas
devem ou ndo vestir.

No entanto, a objetificacdo ndo se limita somente a isso, visto que a mulher torna-se
objeto na visdo do homem quando sdo sexualizadas pelas suas formas, pelo desejo de possuir
0s seus corpos; além disso, o abuso de poder que o sujeito masculino exerce sobre 0 sujeito
feminino ¢ exacerbado uma vez que “[...] ao se organizarem em torno do poder masculino,
estruturam fortes lacos de dominacao e de desigualdades, estabelecendo relac6es de poder que
afetam as mulheres” (SOUZA; FERREIRA, 2000, p. 130), assim causando uma ruptura na
liberdade da mulher quando acontece situac6es de assédio - sejam eles morais ou fisicos.

Contrapondo essa ideia, trazemos para esta discussdo o termo abjeto a partir das
concepgdes de Julia Kristeva (1982)°, que discute sobre o “santuario” do corpo em confronto
com o “eu” e o “outro”. Enquanto o objeto exprime a concepgao de desejo, o abjeto exprime a
ideia de repulsa do corpo. Suscitando esse diadlogo, o objeto parte do corpo em suas
possibilidades de prazer e desejo - € no seio, no formato dos labios, na cintura, no movimento
dos quadris, na moldura de suas nadegas e pernas que o corpo feminino é objetificado. Por outro
lado, é abjeto pelos excrementos, pela menstruacgdo, o vémito, a urina e a aversao pela comida,
que ¢é a forma mais primitiva da abjecdo (KRISTEVA, 1982). Isto é, 0 corpo ndo € mais somente
0 objeto de ambicéo, é também o objeto de repudio, e a expulsao daquilo que ndo constitui mais
0 “eu”.

Para facilitar esse entendimento, o pesquisador Manoel de Oliveira (2020), em um
estudo recente, debate a ideia de abjecdo que foi previamente desenvolvida por Kristeva.
Segundo Oliveira (2020, p. 196) os elementos — as fezes, o vomito, a urina - citados pela autora
“[...] sao exemplos perfeitos para mostrar a violéncia pela qual alguém rejeita tudo aquilo que
ameaca sua identidade [...].” Assim, “quando esses dejetos indesejaveis estdo dentro do corpo
ndo causam repulsa, mas quando saem causa um sentimento de estranheza (OLIVEIRA, 2020,
p. 192-193).

® Todas as referéncias utilizadas da autora Julia Kristeva, sdo de tradugéo nossa.
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Ainda, segundo o0 autor, os excrementos deixados por nossos corpos sao abjetos por criar
uma reflexdo do que é o0 “cu” e do que € 0 “mundo”, e, em qual momento, aquilo que era interno
deixou de fazer parte do “eu” - como acontece com as mulheres gravidas, pois a maternidade
parte desse caminho interno e externo quando a mée passa o periodo de nove meses com a
crianga e depois “se separa” daquele ser que estava dentro do seu Utero (KRISTEVA, 1982). A
vista disso, pontuamos que, 0 abjeto ndo se limita apenas a excrementos corporais, mas a relacdo
externa de quem somos com 0 mundo e a aversao instaurada na percep¢do do mesmo; € na
filosofia e na sociologia que o sujeito é constituido e moldado a partir de crencas e ideologias
que, por muitas vezes, definem a forma como alguém deve viver.

Para reforcar a argumentacdo sobre a mulher enquanto objeto e abjeto, na teoria do
materialismo Beauvoir (1970) discute que duas fortes perspectivas recaem sobre a mulher: a
primeira concerne ao pensamento de que o dominio que a mulher tem sobre o mundo € inferior
ao do homem; ja a segunda visao demonstra que a mulher é submetida ao homem uma vez que
“[...] 0 homem tinha o direito de controlar a vida da mulher como se ela fosse sua propriedade,
determinando os papéis a serem desempenhados por ela, com rigidas diferencas em relacédo ao
género masculino” (BORIS; CESIDIO, 2007, p. 456).

Essas concepcbes reforcam a inferiorizacdo da figura feminina na qual estd em uma
posicdo de desvantagem apesar de serem mais da metade da populacdo mundial (BIROLI,
2018); ser mulher &, na visdo patriarcal, a constituicdo dos conceitos impostos pela sociedade,
principalmente em seu estado de fraqueza e de representacdo da dona do lar, nascida e criada
para a reproducdo e ser fiel ao marido mesmo em situacdes de abusos. Kristeva (1982) relaciona
o sexo feminino a ‘“fraqueza, a substancia alegre, sexo tingido de feminilidade e morte.”
(KRISTEVA, 1982, p. 180).

A teodrica ainda discute outro aspecto negativo ligado a mulher, quando ¢ dito que “a
carne transbordante do pecado pertence, é claro, a ambos 0s sexos; mas sua raiz e representacao
basica nada mais ¢ do que a tentacdo do sexo feminino” (KRISTEVA, 1982, p. 126), desse
modo, fazendo referéncia a Eva, personalidade biblica considerada responsavel pelo pecado do
mundo.

Assim, podemos entender o corpo da mulher como sendo um altar para o simbolismo
sexual e maternal, como aponta Kristeva (1982) em seu livro. Duas passagens da autora
chamam atencdo: a primeira ¢ que “[...] o corpo feminino, o corpo materno, em seu aspecto
mais insignificante e simbolizavel, sustenta, no individuo, a fantasia da perda na qual ele é
engolfado ou se torna embriagado, por falta de capacidade de nomear um objeto de desejo.”

(KRISTEVA, 1982, p. 20, grifos da autora) ou quando € demonstrado a maternidade “na
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abominacdo provocada pelo corpo feminino fertilizavel ou fértil (menstruacdo, parto)”
(KRISTEVA, 1982, p. 99). Ao retratar o corpo feminino, a tedrica refere termos como
insignificante, falta de capacidade, corpo materno, fertilidade e entre outros que mostram a
situacdo estatica da visao sobre a mulher.

Ja quando a autora se refere a maternidade, a ideia que o corpo feminino é um lar, uma
morada e a idealizacdo de aconchego é estabelecida. E na sexualidade que o corpo feminino
aconchega a sexualidade masculina e é na maternidade que faz de seu corpo o lar para gerar a
vida. Essa caracterizacdo relaciona-se com a perspectiva religiosa jA mencionada que justifica
a representacdo do corpo da mulher para a possessdo, uma vez que o corpo tendo essa
simbologia de abrigo e um histérico de pecado, torna-se o espaco ideal para que espiritos
malignos, profanos e desordeiros possam habitar.

Conforme a discussdo levantada por Maria Bernadete Brasiliense (2017), a autora
explica que,

[a] abjecdo é indefinivel, pois se encontra entre o sujeito e 0 objeto, causando uma
certa crise entre repulsa e fascinacdo. [...] a abjecdo feminina que € direta, evidente e
explicita e, por parte das mulheres, muitas vezes uma interiorizagdo ndo fisica e
organica, mas uma abjecdo que passa pela reconciliagdo entre maternidade e o
feminino (p. 193-194).

Ou seja, apesar da abjecdo passar por essas concepcdes negativas, a autora vé como uma
forma de entendimento que reconcilia a mulher com o seu corpo. Dessa maneira, sem objetificar
a mulher em amarras sociais que sexualizam o ser feminino, passamos pela concepg¢éo do que
é desejavel (o dito) para o desprezivel (ndo dito), pois é nesse contexto que entendemos que
existe uma complexidade ambigua da subjetividade da construcdo desse sujeito.

A subjetividade feminina, desse modo, encontra-se sendo um ponto primordial para
entendermos a posicdo da mulher na sociedade, pois durante o processo historico nos
deparamos com a representacdo de mulheres silenciadas e reprimidas e, ao longo do tempo,
observamos que as mulheres passam a ocupar o lugar de fala, apesar das limitacGes ainda
impostas pela sociedade.

Desta forma, a subjetividade era embasada na fraqueza e na submissdo da figura
feminina na sociedade, porém na contemporaneidade ganha uma caracterizagdo empoderada,
pois “[o] sujeito constrdi a sua subjetividade na relacdo com o mundo e com os outros
individuos, todos inseridos em um mesmo contexto e em determinado periodo sécio-historico”
(BORIS; CESIDIO, 2007, p. 463). Ademais, para corroborar com a presente discusséo tedrica,

introduziremos a questao da representacdo do feminino no cinema.
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4.1 A representacgédo do corpo feminino no cinema de terror: Sexualidade, fragilidade e
objetificacao

Giselle Gubernikoff (2016), em seus estudos, afirma que o cinema tem o grande poder
de criar revolugdes sociais enquanto uma maquina de controle da sociedade. A tedrica enfatiza
que é atraves do cinema que as dores sociais enraizadas sao representadas, e isso da-se pelo
dominio do homem. No recorte desse estudo, a autora nos permite compreender que a Visao
construida da mulher e, consequentemente, o resultado desta construcdo da personagem
feminina no cinema parte da 6tica masculina para representa-las.

Assim, “[o] cinema trabalha com estere6tipos correntes na sociedade e que permitem
uma identificacdo do espectador através dos tracos de personalidade e de expectativas comuns
a maioria deles” (GUBERNIKOFF, 2016, p. 115). Em outras palavras, a mulher é sexualizada,
fragilizada e objetificada tem essa construcdo devido a visdo estereotipada geralmente de um
homem, nesse contexto de roteiristas e diretores, criaram sobre elas. Outrossim, muitas sentirdo
indignacdo e repugnancia por determinados estere6tipos, ou seja, ndo ha identificacdo da
mulher real com a mulher personagem.

Dentro do cinema de terror, o corpo feminino é escolhido com propoésitos axiomaticos,
isto €, existe um trabalho para as cenas serem exatamente como sdo. Desse modo, Gabriella
Larocca (2014), ao realizar uma pesquisa sobre essas representagdes do corpo feminino, afirmar
que,

o cinema possibilita que os sonhos e fantasias masculinas sejam engajadas em torno
de mulheres com corpos objetificados e idealizados, ou seja, estas personagens sao
construidas muito mais como objetos do olhar - em uma clara posi¢do de subordina¢do
- do que como sujeitos. (p. 13)

Ou seja, a construcado e a escolha de meninas, como € o caso do Exorcista, ou de uma
mulher adulta como em Hereditario partem de uma idealizacdo que envolve um padrdo de
sexualizagdo para atrair um publico especifico - esse contexto, o publico masculino.

Larocca (2015) define que no cinema de terror “[a] sexualidade feminina ¢ exposta
como monstruosa e ameacadora, associada a questdes como violéncia, contagio, loucura e
morte, sendo estabelecida como figura abjeta por supostamente ameacar a ordem patriarcal
(LAROCCA, 2015, p. 12). Assim, “o corpo feminino, principalmente quando definido em
relacdo a suas funcdes reprodutoras e maternas, sempre se mostrou como lugar de embate entre
o Bem e o Mal, tendo fortes associagdes com o monstruoso € o demoniaco [...]” (LAROCCA,
2015, p. 12).

Conforme os estudos destacados nesses topicos, a figura feminina tem seu corpo

objetificado ndo apenas por pressupostos sociais que impde a mulher como fragil e dona de lar,
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mais também pelas possibilidades que, por meio da sexualizacdo, atraira um pablico maior para

0 cinema.
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5 UMA LEITURA DO CORPO ABJETO EM O EXORCISTA E HEREDITARIO

A presente pesquisa tem como proposito tracar uma analise comparativa entre as
personagens Regan Mcnail do filme O exorcista (1973) e Anne Graham do filme Hereditario
(2018). Desse modo, investigamos como 0S corpos das personagens supracitadas sdo
objetificados por meio da possessdo. De acordo com Gil (2008, p. 16-17) “[...] o método
comparativo procede pela investigacdo de individuos, classes, fendbmenos ou fatos, com vistas
a ressaltar as diferencas e similaridades entre eles. Sua ampla utilizaco [...] deve-se ao fator de
possibilitar o estudo comparativo [...] separados pelo espaco e pelo tempo.”

Desse modo, o estudo desenvolveu-se atraves de uma abordagem qualitativa, uma vez
que ““[...] caracteriza-se pelo enfoque interpretativo” (TEIS; TEIS, 2006, p. 1); isto €, buscamos
compreender os fendmenos presentes nos filmes com um olhar subjetivo para entender as
motivacdes da representatividade do feminino como fragil, assim promovendo reflexdes que
contribuam para os debates do tema em questdo. Esta pesquisa também vai ser de carater
descritivo, ja que buscamos descrever uma ocorréncia da fragilidade e objetificacdo do
feminino no cinema de terror.

Além disso, quanto ao procedimento técnico da nossa pesquisa, ao enquadramos como
pesquisa bibliografica, visto que a mesma ““[...] é desenvolvida a partir de material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos.” (GIL, 2008, p. 50); materiais esses,
lidos e fichados previamente para embasar a discussao desta pesquisa com respaldos teéricos
que ajudam o pesquisador a entender o seu objeto. Os dados desse estudo tém caréater social

que, conforme Suely Deslandes,

[...] as sociedades humanas existem num determinado espago cuja a formacéo social
e a configuragdo sdo especificas. Vivem o presente marcado pelo passado e projetado
para o futuro, num embate constante entre o que esta sendo construido. Portanto, a
provisoriedade, o dinamismo e a especificidade sdo caracteristicas fundamentais de
qualquer questdo social. (DESLANDES, 1994, p. 13)
Assim, buscamos através das discussdes bibliograficas levantadas estabelecer
argumentos com a area de cinema mostrando a partir dos conceitos de representacao, fragilidade
e objetificacdo como as mulheres ganham a imagem de vulnerabilidade em duas obras

produzidas em tempos distintos, no entanto que apresentam premissas semelhantes.

5.1 Corpus do estudo
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Esse capitulo sera destino a andlise das duas personagens dos referidos corpora
supracitados neste estudo. Para constituir a nossa argumentacdo, tomaremos a discussao
tedrica-metodologica desenvolvida até aqui, além de que utilizaremos 0s pressupostos da mise-
en-scene, palavra francesa conhecida no campo da critica cinematografica, uma vez que
buscamos utilizar desse termo técnico para basilar a argumentacdo na construcdo das analises
das cenas dos filmes.

A vista disso, compreenderemos a mise-en-scéne a partir do estudo de Oliveira Junior
(2013) titulado de A mise-en-scene no cinema: do classico ao cinema de fluxo, na qual o autor
discute as especificidades dessa técnica no cinema. Assim, compreendemos 0 termo como um
arranjo do cendrio, enquadramento, iluminacdo, direcdo e disposicdo dos autores para a
construcao de uma cena, outrossim, é o que da forma ao filme (OLIVEIRA JUNIOR, 2013).

O primeiro passo para desenvolver essa pesquisa foi definir o tema, que, em sintese,
parte do viés de perceber e interpretar por meio de uma comparacdo na area dos estudos sobre
0 cinema a representacdo da mulher enquanto objeto em filmes de possesséo do género terror.
Contudo, os critérios para a selecdo dos filmes O Exorcista e Hereditario partiram,
inicialmente, dos conhecimentos do mundo no tocante que reconhecemos que a posicao social
da mulher tende a ser inferiorizada em relacéo a posicdo social do homem; outro aspecto foi o
gosto pelo tema por parte da autora deste trabalho. Segundo Gil (2008, p. 1), “o ser humano,
valendo-se de suas capacidades, procura conhecer o mundo que o rodeia.” No tocante ao
cinema, vale-se do que Josef (2010) ressalta quando diz que os filmes ndo representam sé o
ficticio, mas também a realidade e 0 comportamento das pessoas no mundo.

Dessa maneira, ao assistir O Exorcista, percebi que seria um dos filmes propicios para
analisar nessa discussdo. O filme trouxe uma visdo do feminino diferente, visto que era uma
adolescente a ter seu corpo usado como objeto central no longa-metragem. Pensando nisso, ao
longo dos anos, varios outros filmes utilizando mulheres foram langados com a mesma
perspectiva. Porém, O Exorcista, até os dias atuais continua sendo um dos filmes mais
referenciados quando o assunto esta relacionado ao género terror que se utilizam o corpo
feminino.

Recentemente, exatamente em 2018, Hereditario chegou aos cinemas com um terror
diferente, porém com a premissa semelhante ao Exorcista sobre o uso do corpo feminino.
Escolher esses dois filmes foi uma decisdo meticulosa, pois buscamos trabalhar essa
representacdo em épocas distintas exatamente para vislumbrar se, de fato, aconteceram
mudancas dessas representacdes ou se ainda o cinema de terror continua exprimindo as crencas

patriarcais em suas adaptacoes e producdes.
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5.2 Caminhando de méos dadas com o mal; pecado, demonizacéo e machismo: didlogos

possiveis entre as duas personagens

Suscitando as discussdes empregadas até aqui, estabelecemos que a leitura da
representacdo entre Regan e Annie possibilita refletirmos algumas questées que convergem e
divergem entre as personagens.

Em termos literarios, quando propomos a comparar duas obras precisamos ter em mente
trés conceitos basicos a se seguir: Texto, contexto e as circunstancias em que o autor elaborou
a obra. Quando aplicamos essa perspectiva neste trabalho, no qual o enfoque baseia-se no
cinema de terror, é possivel empregar esses critérios uma vez que € preciso saber em que
contexto os filmes foram produzidos, principalmente o que concerne o papel da mulher em
sociedade.

Ao aplicarmos essa logica, apds analisar as cenas utilizadas neste trabalho foi possivel
perceber que em nossas discussdes similitudes e dissidéncias puderam ser observadas entre as
protagonistas estudadas.

Regan e Annie sdo como um ima de possibilidades: enquanto O Exorcista (1973)
aborda uma perspectiva mais agressiva e sexualizada da pratica de exorcismo, expondo o corpo
feminino de Regan como abjeto, termo discutido no capitulo sobre objeto e abjeto, somos
estimulados a sentir sensagdes distintas de medo, calafrios e desconforto ao ver Regan naquela
posicao; ja em Hereditario (2018) aproxima seu telespectador a beirar a loucura, a apreensao e
angustia ja que quando é apresentada, Annie, é vista como uma figura insana, mergulhada em
um limbo emocional.

Enquanto Regan luta para ndo perder sua identidade, Annie corre contra 0 tempo para
ndo beirar a loucura, buscando caminhos para proteger sua familia do que ela acabara de
vivenciar em seus pensamentos e vida. Entre a solidao e o luto, abandono e melancolia, Regan
e Annie se assemelham no ponto em que ambas as personagens estdo enfrentando momentos
conturbados em suas vidas, seja a separacdo dos pais de Regan como acontece no Exorcista ou
as mortes recentes e sequenciadas de membros da familia de Annie. Esses sdo fatores que
influenciam as personagens a buscarem uma espécie de consolo para aliviar o presente
momento, no entanto as consequéncias é que elas perdem o controle do proprio corpo.

Como personagens femininas, Regan e Annie sofrem com 0s traumas em que seus
corpos enfrentam mutilacdes fisicas e mentais. A possessao de ambas acontece em estados de
fraqueza e de fragilidade, momento que refor¢a o conceito do corpo feminino como o objeto
preferivel para espiritos impuros possui-los. Neste sentindo, dar-se-a4 entender que o torso
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femineo é casa - abrigo para o mal devido ao pecado iniciado por Lilith e Eva e a fragilidade
do corpo feminino para os espiritos Pazuzu e Paimon interagirem no plano terrestre,
atormentando a todos que estao ali inseridos naquele contexto.

Em divergéncia, Regan passa pela pratica do exorcismo e Annie ndo, assim, o corpo de
Regan é exposto de forma mais objetificado do que o de Annie, uma vez que seu corpo juvenil
é exposto e tocado por diversas maos. Por um lado, temos a violéncia marcada pela sexualizacéo
de Regan e por outro lado a violéncia que acontece do interior da personagem até a parte
externa.

Ainda sobre esses aspectos que divergem, observamos que existe agressdes constantes,
mas quando analisamos o percurso de Annie durante a obra cinematogréafica percebemos um
final brutal enquanto Regan consegue livrar-se do mal. Os primdrdios das ocorréncias
sobrenaturais na vida das duas estéo ligadas a rupturas. Annie perde entes queridos e entra em
um doloroso processo de luto e Regan também entra em contato com o mal, mas é com a ruptura
referente a separacdo dos pais.

O que vemos aqui estd além do que é igual ou diferente entre as duas personagens. A
percepcdo construida sobre a representatividade feminina € o centro dessa pesquisa, €, 0 que
descobrimos até entdo é que ambas as personagens femininas estdo construidas dentro da visdo
patriarcal, religiosa, social e representativa da mulher no cinema de terror retratadas como seres

indefesas, prejudicaveis e acometidas pelo mal.

5.3 O corpo que ndo é mais meu: analise e discussdo do filme O exorcista

Quando langado em 1973, a adaptacédo filmica O Exorcista ficou no topo das paradas
dos filmes de terror, encontrando "seu lugar na cultura pop de uma forma que poucos filmes
conseguiram fazer antes ou depois” (ZANINI; MAGGIO, 2018, p. 61).

Sendo assim, Blatty traz sua trama a dramatica historia da personagem Regan, que com
a ajuda de Christine — sua mae - e dos padres Karras e Merrin lutou contra o demonio Pazuzu,
cujo queria dominar o seu corpo. A visdo que tinhamos sobre o processo de exorcismo ganhou
uma nova forma, marcas que ndo havia sido apresentada até os anos 70, precipuamente no
tocante a utilizagdo do corpo de uma menina e como esse processo de exorcizacdo deteriorava

0 corpo dela.
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Dessa maneira, nesta sessdo, propomos a analise de imagens’ tiradas do filme que sdo
0s objetos de estudo para este trabalho. Logo abaixo a imagem 4 ilustra 0 momento que Regan
tem seu primeiro contato com Pazuzu. Filha de pais separados, a personagem sofre com a
dilema da soliddo que a mesma tem que lidar. Em um dos raros momentos com a mée, a
personagem comenta que esta conversando com um amigo e que ele tem sido sua companhia
nos momentos em que a mée ndo estava presente. Nomeando-o de capitdo Howdy, Regan
mostra para a mae um tabuleiro que utilizava para manter as conversas com 0 novo amigo. No
entanto, quando sua méde pede para que mostrasse a ela como funcionava o contato, Regan
pergunta se seu pai voltaria para casa, mas por conta da presenca da mde, Howdy nega a
responder a pergunta feita pela garota.

De inicio, percebemos que o contato que o deménio faz com Regan € mais sutil: ele joga
com a personagem, finge ser seu amigo e passa a estar presente em sua vida, ou seja, ele

manifesta o0 seu poder para atrair a menina, assim se aproveitando da fragilidade dela.

Imagem 4

Pordo da casa de Regan

No decorrer do filme, nds, engquanto telespectadores, somos apresentados a alguns
estadgios do dominio do corpo de uma pessoa. Como mencionado acima, a manifestacdo ¢
considerada o primeiro estagio da possessdo, onde o demdnio comeca a atrair a personagem

através de sua fraqueza e da vontade que seus pais estivessem juntos novamente.

7 A partir desta sessdo todas as imagens sdo elaboradas a partir de Print Screen de frames retirados do filme O
Exorcista.
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Imagem 5

Regan tem seu corpo submetido a exames

Na imagem 5, Regan estd passando por dolorosos exames, que expdem seu corpo
adolescente a situac@es de constrangimentos uma vez que, na grande parte do tempo, 0s exames
séo guiados por médicos do sexo masculino. Nesta fase, Pazuzu infesta a mente da personagem
e faz com que ela comece a ouvir sons, sua cama comeca a sacudir em velocidade atipica e sua
face horrenda comeca a aparecer, deixando Regan assustada e tendo episddios de ataque de
faria e raiva.

Imagem 6

Regan tem seu corpo oprimido

Quando Regan tem seu corpo oprimido, comegamos a sentir a aflicdo que a menina
comeca a vivenciar. Neste periodo, seu corpo comega a passar por transformac@es dolorosas,
sua alma e mente sdo controladas. Na imagem 6, podemos ver que Regan passa por uma sessao
de hipnose, na qual a personagem é questionada sobre se ha alguém vivendo em seu corpo junto

a ela; neste momento a menina entra em transe e Pazuzu comeca a falar utilizando a boca da
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garota, compreendendo assim que a entidade se apodera do corpo vulnerdvel e fragil da
personagem. Nessa perspectiva, percebemos mais uma vez o quanto o corpo feminino passa
pelo processo de humilhacéo, silenciamento e desintegracdo. Na histdria original, da qual esta
adaptacdo foi criada, o corpo possuido era pertencente a um menino de doze anos. De acordo
com os estudos de Zanini e Maggio (2018), quando Blatty prop0e-se a escrever e retratar a
historia de um exorcismo real, o diretor do filme explica que buscou auxilio através igreja, no
entanto a pratica n3o pode ser exposta para preservar a integridade dos envolvidos. E explicado

que:

Blatty pediu ajuda a William Bowdern, o padre responsavel pelo exorcismo real. [...]
Bowdern recusou-se, tanto porque a Igreja o orientou que assim o fizesse, quanto para
preservar a identidade do menino exorcizado. Blatty escreveu o0 romance mesmo
assim, transformando o alvo da possessdo em uma menina e adicionando imagens
fortes de dessacralizacéo, violéncia e sofrimento. Logo veio a publico a noticia de que
O Exorcista teria sido “baseado em fatos reais” (adiantando outra tendéncia que se vé
totalmente consolidada no cinema de 63 horror contemporaneo), o que levou a
especulacdo de que na verdade Blatty havia tomado como inspiracéo o célebre caso
de possesséo da alemd Anneliese Michel (1952-1976). (ZANINI; MAGGIO, 2018.
62-63)

Sendo assim, é possivel estabelecer uma visao de que Blatty supostamente ja tinha em
mente a substitui¢cdo do corpo masculino pelo corpo feminino. Isso pode ser explicado a partir
do que ja discutimos na base tedrica, dado que o corpo feminino naquele periodo seria um
elemento a mais para atrair um pablico majoritariamente masculino, pois nos anos 70 o cinema

apela para a sexualizacdo do corpo feminino, ja que:

[a] satisfacdo masculina acontece ao ver esses corpos perfeitos que atendem aos
padrdes de beleza de uma determinada época serem mostrado, mas sempre na
composi¢do o feminino — passivo e o masculino — ativo. A mulher é usada como
mercadoria, s80 raras as vezes que corpos masculinos séo retratados em filmes de
terror, porém quando sdo, 0 homem estd em uma posic¢do altiva em detrimento do
corpo feminino (FORTES, 2019, p. 8).

As colocag0es frisadas por Fortes dialogam com a pergunta sobre o porqué de o diretor
ndo optar por criar um personagem masculino para assumir o papel no filme. Isso se justifica
no recorte desse estudo, pelo pensamento que discorre da passividade feminina e da submissédo
de tal sujeito em detrimento ao homem. As consideragdes apresentadas estdo em consonancia
com o que iremos ilustrar na imagem 7, apresentada abaixo, quando mostra a degradacao do

corpo de Regan.
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Imagem 7

Possessdo e exorcismo de Regan

Nos estagios finais a possessao e a destruicdo da personagem se fazem evidente em seu
rosto e corpo, uma vez que durante o processo de expulséo do demonio, o corpo de Regan vira
abjeto como foi apontado por Kristeva, quando ele se deteriora através de cortes, arranhdes,
excrementos e vomito que estdo espalhados por todo seu corpo. Os estudiosos Zanini e Maggio
(2018) reforgam a concretizagdo de tal processo ao enfatizar que “Pazuzu faz o que quer com
Regan — desde antes da possessdo [...] até a objetificacdo perversa e desumanizagdo a que
submete a garota.” (ZANINI; MAGGIO, 2018, p. 63). Nesse sentido, esta ¢ a fase que podemos
perceber de forma mais substancial o quanto o corpo feminino é desumanizado, ao passar por
mudancas bruscas, dor e sofrimento. Os autores continuam, ao dizer que “os martirios corporais
de Regan — que vdo do vomito verde a levitacdo, passando pela penetracdo de um crucifixo em
sua vagina e 0 comportamento animalistico — teriam sido fruto da imaginacédo de Blatty [...]
(ZANINI; MAGGIO, 2018, p. 63). A seguir, mostramos a imagem que apresenta a cena

marcante e brutal da introducgéo de crucifixo na vagina de uma adolescente do sexo feminino.
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Imagem 8

Introducdo do crucifixo nas partes intimas

Nesta perspectiva, podemos ler a cena de duas maneiras: a primeira é quando
observamos a degradacdo moral, uma vez que durante essa cena foi proferida a frase “Fuck me,
Jesus Christ”, ou por outro lado, a ligagdo da mulher esta associada ao profano e ao pecado no
contexto religioso como debatido na secdo referente a representacéo de Lilith e Eva; a segunda
é a desmoralizacdo fisica, posto que o corpo de Regan € exposto de maneira que a ridiculariza,
a machuca e que mostra gue sao terceiros que controlam seu corpo, seja 0s médicos, o0 deménio
e até mesmo os padres.

Além de representar através das cores vermelha e branco uma transi¢cdo do puro para o
impuro. Desse modo, o branco pode ser caracterizado como a inocéncia da menina e o vermelho
pode ser representado como a ruptura de sua virgindade, uma vez que ela, sob influéncia do
deménio, transforma o objeto sagrado (crucifixo) em um objeto de profanacdo e heresia do
religioso com o corpo feminino.

Com esses pontos de vista, n6s podemos observar que a representacdo de Regan seria,
na perspectiva do autor, uma forma de dar a vida a uma personagem que marcasse por geragoes
os filmes de terror ou seria apenas uma visao da construcdo social-histérico das mulheres,
tornando-as alvos facies e vulneraveis na possessdo? Tendo em consideragdo o que estudamos
até aqui, fica em evidéncia que a influéncia patriarcal exerce um papel fundamental na
construgdo do feminino, pois como apontam as teorias a mulher é supostamente fraca, passiva

e préxima ao profano, ou seja, suscetivel a carregar ou acolher o mal dentro de si.

5.4 A fragilidade feminina em Hereditario: papel social e luto na representacdo de Annie
Graham
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Quando lancado, o filme Hereditario (2018) rendeu a seus telespectadores uma
narrativa intrigante, abordando em sua trama sentimentos incomuns - uma abordagem que
diferenciava o filme dos outros filmes do mesmo seguimento do género terror tendo dor,
sofrimento, trauma e melancolia, emoc¢6es vivenciadas pela familia Graham e sentidas com

mais intensidade pela personagem Annie Graham personagem apresentada na Imagem 9.

Imagem 9: Annie e Charlie Graham

Fonte: imagem retirada do Pinterest

Hereditario mexeu com a cabeca de seus telespectadores por apresentar o terror
psicoldgico - género discutido no capitulo sobre cinema e géneros - na construcao da histéria
que vai além do medo usual que € comum dos filmes do género terror. Apos a perca da mae e
eventualmente a morte prematura de sua filha Charlie, podemos observar o desgaste de Annie
Graham ao longo da producdo cinematografica. Para Machado (2021, p. 63), esse terror
psicoldgico seria “[a] sensacdo de desconforto [...] reforcada justamente com a morosidade das
situacOes de risco — uma verdadeira tortura”, dessa forma, a tortura é uma forte caracteristica
vivenciada pela personagem, pois as mortes no decorrer do filme a pde em uma situacdo de
instabilidade emocional e de extrema melancolia. As emog¢des de Annie se misturam entre a
tristeza e 0 0dio e isso se reflete em suas atitudes e também em seu estado fisico.

Assim como acontece no filme O exorcista, Hereditario retrata a figura feminina
atormentada e usada pelo mal. No primeiro momento do filme, ao conhecermos a jovem
Charlie, percebemos que algo incomum e sobrenatural sonda a garota. Apos este contato, em
um segundo momento temos Annie, matriarca da familia e quem enfrenta todas as disforias
causadas durante o filme.

E notdrio para o espectador ambas as personagens s&o evidentemente do sexo feminino

e elas tem seus corpos utilizados como morada do mal, preceito esse que se discorre em uma
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gama de filmes do género. No entanto, se tragcarmos uma ponte com a personagem Regan do
filme O Exorcista (1973), algumas caracteristicas sdo divergentes; Charlie, por exemplo, foi
escolhida pela avo para receber o demonio Paimon apesar da menina ndo suprir as necessidades
descritas uma vez que o ideal para o demonio seria um corpo masculino. J& por outro lado,
Annie passa por um forte desgaste emocional até ter seu corpo possuido por Paimon depois de
uma sequéncia de perdas com a morte da mée, da filha e do marido. Os acontecimentos
macabros insinuantes que sucedem colocam Annie em uma situacdo que da indicios de que sua
sanidade estad desvairando ao longo do enredo. Annie perde sua filha Charlie em um tragico
acidente de carro, e esse desgaste emocional que acontece na vida dela a leva a fazer escolhas
que acarretam as eventualidades macabras presentes na obra. Abaixo na Imagem 10

apresentamos a cena do funeral de Charlie.

Imagem 10

Enterro de Charlie

A imagem acima descreve 0 momento exato em que Annie enterra sua filha, Charlie;
devido a este ocorrido, Annie entra em um terrivel desespero e a cdmera comeca a descer
mostrando o solo, nos fazendo considerar, em linhas interpretativas, o declinio da familia, a
vista que a fatalidade envolve os dois filhos de Annie. Além de que, observamos o luto
atingindo a personagem de uma forma potente, assim prenunciando que ela seria um nexo para
as situacBes horrentes que viriam a acontecer, enquanto os demais personagens mostram-se
com uma maior passividade em relacdo a morte de Charlie.

Ao voltar para casa, Annie comeca a experenciar acontecimentos morbidos, dos quais
acaba afetando seu relacionamento com o filho mais velho, Peter. Com o passar da narrativa -

alguns dias ap0s os tragicos acontecimentos - Annie comega a esbocar sinais de cansago fisico
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e mental, seu casamento comega a se abalar e a relagdo com Peter fica cada vez pior. O

esgotamento de Annie fica bastante visivel como mostra-se na Imagem 11.

Imagem 11

Y \ A
R
Estado de Annie

Annie comeca a ter comportamentos fora do comum diante dos acontecimentos. O
marido de Annie comeca a desconfiar de que ela tivesse alguma doenca metal, j& que sua mae
e seu irméo sofriam de doengas mentais. Annie, no entanto, comeca a frequentar um grupo de
apoio, no qual conhece a personagem Joan. A personagem, no entanto, se aproxima de Annie
com a triste histéria de que seu filho e neto haviam morrido por afogamento. Annie ao se
identificar com a tragica histdria sente empatia por Joan e se aproxima cada vez mais.

Ao encontrar Joan em uma loja de conveniéncia, Annie fica surpresa e logo comecam a
conversar. Nesta conversa lhe € revelado por meio de Joan a possibilidade de ela estabelecer
conexdo com Charlie no outro plano, assim Joan convence Annie a ir até a casa dela para
mostrar algo considerado extraordinério. Curiosa com este fato, Annie vai até a casa de Joan,
Imagem 12, e participa de uma sessao da qual era para entrar em contato com o neto falecido
da sua amiga Joan. A imagem abaixo, mostra 0 momento em que Annie entra em desespero, 0

medo do desconhecido a domina e Joan tenta acalma-la.



48

Imagem 12

Casa se Joan

Durante seu periodo de luto, Joan persuade Annie, pois como apontou Horror Noire
(2019) no género terror sempre vai ter alguém fragilizado. Dessa forma, podemos tracar um
paralelo com a discussdo que fizemos acerca da representacdo das mulheres na Biblia com a
personagem Eva, uma vez que ela foi persuadida a comer a macé, fruto proibido do jardim do
Eden. Annie, dessa maneira, foi influenciada por Joan ao invocar Paimon no momento em que
ela tentava, na verdade, contatar a filha. Ou seja, dessa forma entendemos que a fraqueza de
Annie estd na tentacdo de experimentar algo desconhecido por ela, outrora Eva queria
experimentar — e experimentou - o fruto proibido. Nesse mesmo sentido, Annie queria ter o
contato com sua filha (o fruto proibido) e para isso recorreu a uma pratica que resultou na
invocacdo do espirito maligno — persuadida por Joan, assim como Eva foi pela serpente - em
sua residéncia que sucedeu os tragicos acontecimentos e o declinio da familia Graham.

Dessa forma, segundo Nunes (1987):

constroi-se assim uma imagem negativa do sexo feminino a partir da narracao de culpa
introduzida no mundo por uma mulher, que vincula o feminino ao mal. As mulheres
tornam-se portadoras dos espiritos maléficos, seu instrumento, por meio do qual o
agem. (NUNES, 1987, p. 50)

Portanto, Annie é exposta a Paimon e torna-se hospedeira de seu espirito maligno, sendo
ela uma portadora secundaria do espirito, uma vez que a portadora primaria foi sua filha, pois
0 demonio estava dentro do corpo da crianga. Abaixo na Imagem 13 apresentamos uma
explicacdo dada pela propria narrativa do filme que explica que o demonio ndo foca a possesséo

primordialmente no corpo feminino de Annie, mas sim no corpo masculino de Peter.
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Imagem 13

Trecho do livro de invocagfes da mae de Annie

Apds sua conversa com Joan, Annie convence Peter e seu marido a fazerem uma
pequena sessao para falarem com Charlie. Annie encontra nas coisas de sua mae um livro de
invocacgOes. E, ao abri-lo, Annie encontra duas citagdes que entram em consonancia com a
fragilidade do ser feminino. Na cena, o seguinte excerto mostra o papel vulneravel que Annie
desempenha no enredo, pois diz que “When successfully invoked, King Paimon will possess the
most vulnerable host.” No sentido desse estudo, dialogamos com a imagem patriarcal da
mulher como um ser fragil que, em relacdo aos demais, esta mais propicia a possessao, pois
justifica-se que o Paimon, apesar de tentar possuir diretamente Peter, ndo tem sucesso e viu em
Annie o corpo adequado para atingir seu objetivo de possuir o corpo de Peter devido a
debilitacdo dela, pois 0 demonio s6 consegue possuir o corpo do jovem em um momento critico
do filme.

Ora, hereditario reafirma em um segundo excerto a superioridade do ser masculino pelo
fato de que Paimon ser varonil e durante a sua reencarnagdo o sucesso sempre foi mais efetivo
em corpos masculinos do que femininos como apresenta a figura anterior. 1sso se infere como
uma maneira de mostrar que o corpo de Annie é um canal - mais propicio a ser dominado - para
o deménio chegar até o corpo de Peter em razdo do corpo dela ser fraco e nao favorecer uma
possessdo bem-sucedida.

Ciente do que estava acontecendo, Annie tenta convencer o marido a queimar o livro na
qual citava os critérios de possessao, no entanto o marido dela relutante a isso ndo queima o
livro. O fator que a impede de fazer isso € que a medida que o livro queimava, o fogo comecava
queima-la também; contudo, com a passividade do marido em relacdo a isso, ela se arrisca

jogando o livro, no entanto é o marido dela que pega fogo em sua frente, fato que deixa Annie
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ainda mais conturbada e fragilizada como €é notério na Imagem 14, e é nesse momento que

Paimon possui seu corpo.

Imagem 14

Desequilibrio de Annie ao ver seu marido em chamas

Nos momentos finais do filme, Annie vivencia a fase da possessdo da qual ela tem seu
corpo exposto e mutilado. As cenas de agressao contra ela sdo constantes: primeiro o deménio
a faz bater repetidamente sua cabeca contra a superficie do s6tdo e em um momento posterior
o deménio apunhala inimeras vezes o corpo de Annie como apresentado na Imagem 15 logo
abaixo. E valido comentar que o filme marca duas violéncias constantes contra Annie, a
psicoldgica e a fisica.

Imagem 15

Sétdo de Annie onde acontece as primeiras mutilagdes em seu corpo

Ao final do filme somos apresentados aos adoradores de Paimon, a qual Joan faz parte.
Durante a ceriménia é possivel visualizar que o escolhido para receber o espirito maligno é um
ser masculino, e durante sua apresentacao, Joan fala em voz alta “Charlie, vocé estad bem agora.

Vocé € Paimon, um dos 8 reis do Inferno.” Dessa forma entendemos que Charlie ja era o
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demonio desde o inicio do longa-metragem, mas que por ser um ser feminino, seu corpo era

incompativel com os propoésitos do demonio como foi discutido previamente.

Imagem 16

Peter é coroado

Dessa maneira, somos convidados a pensar que, apds a morte de Charlie, os integrantes
da seita viram uma brecha para corrigir o erro inicial de ter integralizado o deménio had um
corpo feminino para dar um corpo forte e saudavel de um homem para assim completarem o
ritual de invocacdo. Eles se aproveitam da fraqueza de Annie para que eles pudessem chegar
até Peter, escolhido para receber a espirito maligno. Enquanto o corpo de Annie é destruido
pelo mal, o corpo de Peter ap6s receber o espirito é enaltecido, inclusive com uma coroa, que,

em sua literariedade explica,

[...] ndo s6 os valores da cabega, como do corpo humano, mas dos valores que
sobrepuja a prépria cabeca, um dom vindo de cima; ela assinala o carater
transcendente de uma realizacdo qualquer bem-sucedida. Sua forma circular indica a
perfeicdo e a participagdo da natureza celeste, que de o circulo é um simbolo. Ela une,
na pessoa do coroado, 0 que estd abaixo dele e 0 que esta acima]...] a coroa é uma
promessa de vida imortal [...]. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001. p. 289)

Com isso, podemos refletir que a posicdo tomada por Peter expde — talvez de maneira
inconsciente — a superioridade masculina, uma vez que quando Paimon estava em Charlie a

menina ndo foi posta em um patamar de elevagdo, apesar da avo sempre trata-la bem.
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6 CONCLUSAO

O presente estudo desenvolveu-se a partir de inquietacdes sobre a representacéo
feminina no cinema de terror. Desse modo, discorreu-se sobre as discussdes nas areas que
abarcam estudos sobre o cinema, a religiosidade e a objetificacdo das mulheres pelo viés social,

uma vez que temas que haja a inclusé@o de minorias sempre serd necessario nos debates
cientificos. Muito ainda se pode indagar sobre a representacdo feminina através do audiovisual,
no entanto acreditamos que o recorte dessa pesquisa demonstrou que apesar da distancia
temporal das duas obras analisadas, a mulher ainda é posta em uma posicéo de vulnerabilidade.

Os filmes escolhidos possibilitaram uma analise que transcende o que esta posto no
género terror, porquanto que além do que é dito nas obras é a sensacdo de medo e
entretenimento torna-se objeto do ndo-dito, isto é, a construcdo representativa da figura
feminina em um papel de fragilidade e objetificacdo. O gozo de se trabalhar com o cinema
favorece que o pesquisador encare o desafio de reconhecer o mundo por meio de telas,
trabalhando de forma transdisciplinar no que concerne o pensamento socioldgico, filosofico e
critico no tocante aos temas que séo apresentados nos filmes.

Assim, o objetivo geral desse estudo foi alcancado dado que foi possivel realizar uma
analise das condigdes que os corpos de Regan MacNeil e Annie Graham foram submetidos. Os
objetivos especificos também foram de grande importancia para construirmos esse caminho até
0 objetivo geral. Foi proposto discutir acerca do cinema de terror e a representacdo feminina, o
olhar religioso-cristdo na representacdo da mulher na ética dos estudos biblicos e por fim, a
submisséo humilhante e dolorosa que essas personagens enfrentam no enredo. Dessa maneira,
pudemos determinar que o cinema de terror constitui a representacdo feminina a partir de uma
visdo patriarcal que pGe a mulher em papeis vulneraveis, seja fisicamente ou emocionalmente
como foi constatado ao longo desse estudo.

Ademais, os resultados encontrados estdo em consonancia com 0s pensamentos
desenvolvidos nos estudos bibliograficos. As personagens femininas sdo apresentadas como
mulheres em estado de fragilidade, e, apesar das producdes serem de deécadas distintas,
apresentam semelhancas que tange a figura feminina em duas perspectivas: a) relacionadas com
0 pecado, tornando-as canal para o mal e b) terem seus corpos usados pelo “Outro” que ndo o
“Eu” de forma que as humilham e flagelam seus corpos o que nos remete as ideologias que
exigem determinados comportamentos e diz o que as mulheres devem fazer acerca de seus

corpos. Nao obstante, as perspectivas ndo seguem uma mesma linha, pois é perceptivel no
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Exorcista uma sexualizagdo — inclusive profana — da personagem Reagan enquanto Annie ndo
é submetida a essa exposicao.

Além disso, o corpus atribui o sentido do poder masculino na sociedade quando é
apresentado que o espirito maligno em Hereditario queria possuir o corpo de Peter, porém nao
consegue esse feito pois 0 personagem resistiu demonstrando assim uma forca maior do que
Annie que ainda viva € possuida. Assim, sobre a representacdo do corpo feminino no filme O
Exorcista identificamos que Regan, uma adolescente, € submetida a um grau maior de
mutilacbes e exposicdes simultdneas de seu corpo de forma desgastada e deploravel, neste
sentido, seu corpo € usado por um outro, o que trazem cenas sexualizadas da menina, a partir
de insinuagfes implicitas e explicitas.

Ja no filme Hereditario Annie € uma mulher madura que mostra sua forca como
matriarca absorvendo todas aquelas situacdes negativas. A personagem luta para tentar salvar
sua familia a qualquer custo, buscando no meio a todo um caos se livrar de toda uma
hereditariedade que circunda ndo somente seus filhos, mas também toda a familia Leeth que a
todo momento esta sob as maos do sobrenatural. Seu corpo sofre retaliacdes e é colocada em
uma posicdo de mulher histérica.

Afinal, as funcdes sociais que essas duas obras apresentam tém resultados em estudos
na area de cinema que transcorre o tempo e demonstra as particularidades sobre outros olhares
analiticos; portanto, as possibilidades de analisar, argumentar e defender uma concepcéao sobre
0s corpora estudados ndo se esgotam aqui. Pondera-se, entdo, que essa pesquisa de modo algum
mostra algum resultado definitivo sobre a proposta desenvolvida, uma vez que a ciéncia € 0
cinema sdo fontes inesgotaveis quando o olhar cientifico recai sobre eles. Ensejamos que esse
estudo ofereca subsidios para estudos futuros no que diz respeito a representacao feminina —

que ainda é uma area tomada por um olhar patriarcal.
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