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A palavra ficcional arrebata o leitor para um
tempo e espago que ndo sdo seus. Desse modo,
ele experiencia um viver distante do seu, ao
mesmo tempo tdo préximo, e, ao voltar desse
encontro ficcional, ja ndo ¢ mais o mesmo; ele ¢
capaz de reconfigurar o seu viver (DEBUS, 2017,
p. 22).



RESUMO

A literatura afro-brasileira precisou atravessar um longo caminho até seu reconhecimento por
parte do ensino, e esse historico impacta a relagao dessas obras com a pratica educativa até os
dias de hoje. Nesse sentido, torna-se fundamental que reconhegamos o valor dessa producao
na formacdo do individuo, e que procuremos alternativas que produzam um estudo mais
significativo dessas produgdes, que encontram impedimentos na pratica. Além de textos que
desafiem e interessem os alunos, como ¢ o caso das adaptacdes de midia, responsaveis por
estimular o olhar de tantos ao mundo da literatura. Em detrimento disso, o presente trabalho
tem como principal objetivo descrever as atividades desenvolvidas com a obra O presente de
Ossanha, e sua adaptacdo para desenho animado, em turmas dos 6° ¢ 7° anos do Ensino
Fundamental, em aulas remotas de Lingua Portuguesa, no contexto do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). Para tanto, estabelecemos uma pesquisa de
abordagem qualitativa e de cunho bibliografico, uma vez que estivemos alicer¢cados em outros
textos basicos que discutem a literatura. Com isso, direcionamos como fundamentagdo teorica
os postulados de Bern (1988), Souza e Lima (2006), Debus (2017), Dalvi (2013), Cosson
(2020), BNCC (Brasil, 2018), entre outros. Posto isso, os resultados conquistados através
dessa vivéncia salientaram a possibilidade da inser¢do desse género literario nas aulas do
Ensino Fundamental (anos finais), além do éxito que podemos encontrar na associagao desses
textos com a adaptacdo televisiva. Ainda, percebemos que, com atividades que desafiam a
leitura de mundo dos alunos, podemos promover um ambiente em que as experiéncias dos
estudantes acrescentam ao coletivo, e, nisso, encontramos a oportunidade que a escola tem de
quebrar os paradigmas estabelecidos pelo sistema racista e deixar que, assim, vozes sejam

ouvidas.

Palavras-Chave: Literatura afro-brasileira e ensino; Literatura infantojuvenil; Adaptagdo
televisiva; PIBID.



ABSTRACT

Afro-brazilian literature had to go a long way before its recognition by the teaching, and this
history impacts the relationship of these books with the educational practice to this day. In this
sense, it is essential that we recognize the value of this production in the formation of the
individual, and that we look for alternatives that produce a more significant study of these
productions, that find impediments in practice. In addition to texts that challenge and interest
students, as is the case of media adaptations, responsible for stimulating the gaze of so many
to the world of literature. To the detriment of that, the main objective of this work is to
describe the activities developed with the work O presente de Ossanha, and its adaptation to a
cartoon, in classes of the 6th and 7th years of Elementary School, in remote Portuguese
language classes, in the context of Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID). For that, we established a qualitative approach and bibliographic research, since we
were grounded in other basic texts that discuss literature. Therewith, we direct as theoretical
foundation the postulates of Bern (1988), Souza e Lima (2006), Debus (2017), Dalvi (2013),
Cosson (2020), BNCC (Brasil, 2018), among others. That said, the results achieved through
this experience highlighted the possibility of inserting this literary genre in Elementary School
(final grades) classes, in addition to the success that we can find in the association of these
texts with its television adaptation. Beyond, we realize that, with activities that challenge the
students' reading of the world, we can promote an environment in which students' experiences
add to the collective, and, in this, we find the opportunity that school has to break the

paradigms established by the racist system and let voices be heard.

Keywords: Afro-Brazilian literature and teaching; Children's literature; Television
adaptation; PIBID .
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1 INTRODUCAO

O ensino da historia e cultura afro-brasileira na educagdo basica é uma questdo
assegurada por lei e ¢ topico defendido e promovido pelos documentos curriculares vigentes
do sistema. As diretrizes e sugestdes feitas ao trabalho com esse conteudo ¢ configurado por
um carater interdisciplinar, dado sua amplitude e alcance social. Especialmente, ressaltamos
aqui o ensino de Literatura, o qual pode dar acesso a uma rede de conhecimentos através da
expressdo artistica e viabilizar discussdes sobre distintos contextos. Entretanto, o ensino da
literatura negra ainda encontra caréncia na praxis social das aulas de Lingua Portuguesa.

Ao analisarmos as nuances que perpassam o processo historico dessa produgdo
literaria, percebemos que a escola, primeiramente, priorizou um catalogo especifico de livros
a serem trabalhados, o qual negligencia a produgdo literaria negra, que sO teve
reconhecimento da critica literdria muito tardiamente. Isso se deve, principalmente, ao
historico do sistema racista antinegro brasileiro que impediu essa autoria em particular de ser
notada.

Com efeito, a literatura afro-brasileira data seus primeiros escritos desde o periodo
pré-abolicionista, em que nomes como Luiz Gama e Castro Alves expressavam as
experiéncias do ser negro na luta contra o regime escravocrata ¢ a possibilidade de sua
abolicdo em detrimento de determinados interesses socioecondmicos. Mais tarde, alcancando
os periodos seguidos da abolicdo da escravatura, observamos algumas produgdes tentando
adequar-se ao seu meio social e aos padrdes impostos pela classe dominante branca, a qual
associava a literatura a um nivel de intelectualidade ndo prevista a pessoa negra — em virtude
dos esteredtipos racistas de desqualificagdo e pressuposto da falta de escolaridade, dos quais
0S ex-escravos eram vitimas.

Caminhando para contemporaneidade, em consequéncia da ascensao do povo negro
aos ambientes académicos e a discussao sobre a discriminacao racial tendo ainda mais suporte
e presenca, as obras de literatura afro-brasileira passaram a ser reconhecidas em toda sua
singularidade e marca de luta. Em reflexdo a isso, se alcangcaram novos meios de representar o
afrodescendente, com personagens que refletem a realidade social e que respeitam a
ancestralidade africana — em toda sua influéncia na cultura brasileira e na literatura oral.

Diante disso, essas produgdes finalmente sdo consideradas e incluidas no sistema
escolar, o que também gera um aumento de livros direcionados as faixas etarias contempladas

pela educacao basica. Nesse cendrio, a literatura afro-brasileira para criangas e jovens, além



16

de sua relevancia criativa e inovadora, também carrega o papel de apresentar ao seu publico
as vozes de um povo que foi silenciado por tanto tempo.

Contudo, mesmo com o crescimento do género para alcancar os pequenos leitores, o
ensino dessa literatura ainda encontra impedimentos na realidade social. Essa problematica
vai persistir em consonancia com o apagamento da autoria negra, como também nas questdes
que envolvem o ensino de literatura, o qual ja carrega seus proprios objetivos que, muitas
vezes, nao sao alcancados na sala de aula.

Com isso, procurando alternativas para a inser¢do desses textos de forma mais
significativa, destacamos aqui o letramento literario, conceito que entende a importancia da
leitura literaria como instru¢do e edificagdo do individuo, tanto em suas experiéncias
linguisticas quanto nos tramites de sua vida social, em que pode experienciar o papel
humanizador da literatura.

Além disso, defendemos o uso de textos que desafiam o aluno a exercicios de reflexao
e que trabalhem uma multiplicidade de linguagens, a fim de que um grupo de
multiletramentos possam encontrar espago no processo da literatura. Nesse viés, valorizamos
o papel da intertextualidade e as adaptagdes literarias, como a audiovisual, para estabelecer
didlogo entre o texto a ser introduzido e o cotidiano dos alunos.

Sendo assim, encontramos como motivacao para o nosso trabalho as experiéncias que
tivemos no contexto do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo da Docéncia (PIBID),
programa que proporciona aos alunos de licenciatura a oportunidade de associagdo dos
contetdos teoricos adquiridos na graduacdo com os desafios da pratica docente na educacio
basica. Diante disso, encontramos nessa vivéncia uma oportunidade para protagonizar a
literatura afro-brasileira com novas alternativas de ensino que possam alcancgar o alunado.

Apoiados nisso, configuramos como objetivo geral: descrever as atividades
desenvolvidas com a obra O presente de Ossanha, e sua adaptagao para desenho animado, em
turmas dos 6° e 7° anos do Ensino Fundamental, em aulas remotas de Lingua Portuguesa, no
contexto do PIBID. Ainda, como objetivos especificos, visamos: discutir a presenca da
literatura afro-brasileira na escola; tragar uma linha do tempo que acompanha o percurso
historico dessa producdo; observar a insercdo dos personagens negros na origem da literatura
infantil e juvenil e como essa progrediu para a contemporaneidade; discutir maneiras de como
trabalhar esse texto literario de forma mais significativa através da nocao das concepgdes de
letramento literario e dos multiletramentos, tendo como exemplo o uso da adaptacao

televisiva como estimulador da leitura literaria.
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Essa pesquisa se justifica, assim, na auséncia desse género literario no contexto de sala
de aula e na busca por uma melhor aplicacdo do mesmo no ensino de Lingua Portuguesa.
Afinal, compreendemos a importancia da inclusdo da producao literaria afro-brasileira na
formacgao do individuo e o papel da escola como motor fundamental para que isso aconteca.

Com isso, para construirmos um estudo edificador, nos pautamos em fontes tedricas
que discutem a literatura afro-brasileira como Bernd (1988), Souza ¢ Lima (2006), Duarte
(2014) e Debus (2017). No que tange a producao literaria para criancas € jovens, nos
baseamos nos postulados de Cadermatori (2006) e Carvalho (2011). Em consonéncia com as
discussdes sobre o trabalho com o texto literdrio na escola, utilizamos Saraiva (2006), Soares
(2011), Dalvi (2013), Lajolo (2018), além de Souza e Corréa (2012), quanto a linguagem
televisiva e sua aplicacdo a aula de literatura e Cosson (2020), o qual fundamentou nossa
compreensdo do letramento literario e seu papel fundamental para o ensino. Além disso,
levamos em consideragao as orientagdes dos PCN+ (BRASIL, 1997) e da BNCC (BRASIL,
2018) em relacdo ao ensino da histéria e cultura afro-brasileira, além de outros autores que
fortaleceram discussdes mais especificas.

Com proposito de conquistar esses objetivos, estabelecemos um processo
metodologico qualitativo, uma vez que todos os aspectos utilizados na pesquisa sdo sociais e
passaram por analises subjetivas. Com isso, a pesquisa carrega uma natureza bibliografica,
uma vez que “ndao € mera repeticdo do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas
propicia o exame de um tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a conclusdes
inovadoras” (MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 183). Por isso, almejamos que o trabalho se
mostre um aporte para discussio das problematicas apontadas, uma vez que tocamos na teoria
e na pratica social do ensino de literatura afro-brasileira.

Nesse viés, o trabalho estd organizado em cinco partes. A primeira configura-se neste
capitulo de introdug¢do, onde apresentamos as tematicas a serem tratadas nos momentos
sucessores. No segundo capitulo, nos deteremos ao ensino de literatura afro-brasileira, o
percurso historico que essa producdo literaria fez para ser reconhecida — representado por
alguns dos seus maiores autores — e as obras do género direcionadas ao publico
infantojuvenil. Ainda apontaremos a importincia da leitura literaria na escola, em razdo de
uma formacdo do sujeito ainda mais significativa através do letramento literario. No terceiro
capitulo, apresentaremos uma alternativa para o trabalho com o texto literario: a adaptagao
televisiva, fazendo recorte para a presenca da figura negra nesse ambiente. Em seguida, sera
feito um relato descritivo de atividades desenvolvidas a partir de uma obra literaria em turmas

do Ensino Fundamental (séries finais), no contexto do PIBID. Em conclusdo, faremos nossas
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consideragdes finais, refletindo sobre todas as discussdes desenvolvidas nesse trabalho e as

experiéncias significativas das quais fizemos parte.
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2 ALITERATURA AFRO-BRASILEIRA E A ESCOLA

O texto literario, em toda sua complexidade e evolucdo, se constituiu, ao longo da
historia, uma tematica fundamental para a educacdo formal do sujeito. Consideramos que a
literatura ¢, seja por meio de sua producdo ou de sua leitura, o intermédio entre o individuo
letrado e diversas possibilidades da qualidade comunicativa. Ela incentiva ao exercicio de
reprodugdo ou ressignificagdo do nosso redor, pois ndo s6 desperta o interesse e abre portas
para expressao, como também, acrescenta, ensina e constroi enquanto € construida.

Em reflexdo a isso, priorizando discutir a atividade literaria conscientemente, o
presente trabalho partird da percepg¢dao de literatura como um portal para o crescimento
humano e repertorio de vida. O literdrio carrega consigo um carater formador, uma vez que da
acesso a saberes do mundo e da histéria, e, simultaneamente, vai se tornando uma experiéncia
individual, quando alcanca identificagdo, e coletiva, quando apresenta o diferente. A literatura
ndo so alcanga, mas consegue impactar pois “nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a
expressar o0 mundo por ndés mesmos” (COSSON, 2020, p. 17), e, nessa expressao, demonstra
que ainda ha muito o que aprender, ja que “mais que um conhecimento a ser elaborado, ela ¢ a
incorpora¢do do outro em mim sem renuncia da minha propria identidade” (COSSON, 2020,
p. 17).

Nesse processo de leitura, temos a oportunidade de abragar nossa experiéncia,
percebendo ainda a do outro, e isso nos modifica, configurando acréscimo a nossa
humanidade. Segundo Candido (1995), esse ¢ o ponto crucial do contato com o literario, a

humanizagao, pois essa ¢

o0 processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposi¢do para com o proximo, o
afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso
da beleza, a percepgdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor
(CANDIDO, 1995, p. 249 apud DEBUS, 2017, p. 22).

Como apontado acima, esse carater humanizador da literatura ¢ responsavel por
frutificar no seu agente — seja na leitura ou na escrita — caracteristicas que desenvolvam um
pensamento mais critico do mundo. Embora ndo seja a inica na constru¢do do conhecimento,
ela da oportunidade a outras perspectivas que vao influenciar na forma como se percebe o
diverso, o que inclui o sujeito em toda sua subjetividade e a forma como interage com o
ndo-eu. Com efeito, € por carregar toda essa carga instrutiva que a literatura deve ser um dos

pontos fundamentais da escolaridade.
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A escola ¢ uma reflexdo do meio enquanto disponibiliza um lado mais cientifico do
que os alunos vivenciam em suas praticas sociais € 1Ss0, consequentemente, acentua a
necessidade do ensino de literatura. Partindo do principio que estamos formando e instruindo
para a vida, o trabalho com o literario tem como func¢do ampliar a nogdo de leitura do
individuo estimulando-o para que se torne um “leitor livre, responsavel e critico — capaz de
construir o sentido de modo auténomo e de argumentar sua recepcao” (DALVI, 2013, p. 20).

Ao trabalhar mais efetivamente o contato com o cendrio social, estudar literatura pode
contribuir para a constru¢do de um individuo mais respeitoso e¢ compreensivo de vidas
diferentes da sua, estimulando uma “personalidade sensivel e inteligente, aberta aos outros e
ao mundo que esse ensino da literatura vislumbra” (DALVI, 2013, p. 20). O questionamento
que resta ¢: qual mundo esta sendo apresentado pela escola?

A literatura na escola, teoricamente, deveria dar acesso a diversas realidades e
contextos, mas essa nao ¢ a execu¢do comum em toda a praxis. O contato com o texto literario
na escolariza¢do, em sua maioria, se restringe a um numero de protagonistas e contextos que
sempre estiveram em prestigio nos sistemas sociais, o que resulta num falso alcance de todos
os discentes ou diversas perspectivas de vida. Nessa discussao, focaremos na indispensavel
presenga dos textos de literatura negra ou afro-brasileira na sala de aula, e como sua inser¢ao
pode contribuir para um ambiente mais democratico e libertador.

Primeiramente, torna-se fundamental relembrar que esse estudo ¢ assegurado nos
documentos primordiais da educa¢do basica. A Lei 10.639', sancionada em 9 de janeiro de
2003 pelo entdo Presidente Luis Inacio Lula da Silva, instituiu aos curriculos da educacdo
obrigatoriedade ao ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira. Indubitavelmente, esse
constituiu-se um grande passo para essa discussao, dado que, em consequéncia, a produgdo de
obras literarias com tematica africana e/ou afro-brasileira, voltadas para essas as
faixas-etdrias, teve um grande aumento, como aponta Debus (2017).

Esse aumento se deu por varios fatores, e em especial a ascensdo do consumo desse
tipo de literatura em reflexdo a persisténcia do movimento negro em alcancar novos lugares.
Entretanto, seria ilusorio acreditar que a sistematizacao desse ensino e a iminente producao
desses livros deixaria o caminho de uma obra como essa mais livre para chegar a escola.
Embora tenha sido um avango de consciéncia e acdo, a lei ndo prevé os desdobramentos da
pratica social em relagcdo as ferramentas do sistema racista anti-negro. Sobre isso, comenta

Duarte (2011) que a producao literaria afro-brasileira ira sofrer

! Alterando a anterior n. 9.394/1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional.
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ao longo do tempo, impedimentos varios a sua divulgagdo, a comegar pela propria
materializagdo em livro. Quando ndo ficou inédita ou se perdeu nas prateleiras dos
arquivos, circulou muitas vezes de forma restrita, em pequenas edi¢des ou suportes
alternativos. Em outros casos, existe o apagamento deliberado dos vinculos autorais
e, mesmo, textuais, com a etnicidade africana ou com os modos e condigdes de
existéncia dos afro-brasileiros, em fun¢do do processo de miscigenagdo
branqueadora que perpassa a trajetoria desta populacdo (p. 73 apud DEBUS, 2017,
p- 23).

Diferentemente do que se perpetua, as obras ndo sdo feitas apenas para leitores
afro-descendentes, mas para apresentacdo de histérias que alcam apresentar novas
perspectivas ao leitor, porém, por muitas vezes, isso ndo ¢ levado em consideragdo. Diante
dessa realidade, a escola se torna um ambiente necessario para quebrar toda essa politica, uma
vez que pode fornecer as criangas e jovens negros € nao negros uma oportunidade que pode
ser unica. O ambiente escolar ndo deve so ensinar o acolhimento, ele deve acolher.

Segundo Debus (2017), as Diretrizes apresentadas na lei abarcam o estudo do
afrodescendente como um objeto de carater interdisciplinar, j4 que pode abrigar tantos
aspectos sociais. Matérias como Historia, Artes e Literatura se tornariam pontes firmes para
um intermédio entre o alunado e uma apresentagdo mais significativa da jornada e legado dos
descendentes de africanos no Brasil. Torna-se relevante mencionar que os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN+) j& alertavam sobre os objetivos dessa inser¢cdo e o seu valor

social para a escola. Apresentando direcionamentos, afirmam que

Uma proposta curricular voltada para a cidadania deve preocupar-se
necessariamente com as diversidades existentes na sociedade, uma das bases
concretas em que se praticam os preceitos éticos. E a ética que norteia e exige de
todos-da escola e dos educadores em particular-, propostas e iniciativas que visem a
superagdo do preconceito e a discriminagdo. A contribuigdo da escola na construgdo
da cidadania é a de promover os principios éticos de liberdade, dignidade, respeito
mutuo, justica e equidade, solidariedade; dialogo do cotidiano; ¢ a de encontrar
formas de cumprir o principio constitucional de igualdade, o que exige sensibilidade
para a questdo da diversidade cultural e agdes decididas em relacdo aos problemas
gerados pela injustica social (BRASIL, 1997, p.127).

Como explicitado, torna-se importante que todos os componentes do processo
educativo — incluindo os professores — devem ter como objetivo estimular o conhecimento
e o pensamento critico sobre a diversidade étnico-racial. Nesse ambiente, estudantes podem
ter acesso a discussdes que talvez ndo encontrariam em outros de seus espagos sociais e, em
consequéncia disso, documentos curriculares passaram a abarcar a importancia desse estudo
nas fases da educacdo basica — que vai desde a educagdo infantil, ensino fundamental e
médio ao ensino de adultos. Como exemplificagdo, podemos citar a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que considera esse aspecto em varias de suas sugestdes e demandas,
como acontece na descricdo de algumas habilidades que o curriculo designa ao periodo no

Ensino Fundamental:
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(EF69AR34) Analisar ¢ valorizar o patriménio cultural, material ¢ imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a constru¢do de
vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas. (BRASIL,
2018, p. 209).

Tais fatos deveriam ser suficientes para que a aula de Lingua Portuguesa fosse um
espaco de reconhecimento dessa cultura e historicidade representadas em tantos géneros, mas
nem sempre ¢ o caso. Quanto a isso, Bernd (1988) faz uma observagcdo denunciadora que
recorda-nos o que uma obra literaria pode sofrer até ser reconhecida como digna de analise. A
disponibilidade dos curriculos e a continua produgao datando desde a colonizagdo do pais nao
sdo suficientes para sustentar o prestigio de um texto ja que “seu sucesso ou seu esquecimento
podem ser forjados de acordo com determinados interesses” (1988, p. 17).

Como apontado pela autora, a problematica apresenta uma questio de interesses, logo,
de poder. As historias passam por uma peneira que nem todos podem acessar, € que esta
sempre reafirmando um sistema de padroes excludentes que deve ser evitado pelo ambiente
de ensino. Esses critérios que vem impedindo o percurso dessas obras até a sala de aula sdo
historico e intencional, questdo que vamos tratar a seguir através de uma linha do tempo do

que constituiu e constitui a literatura negra ou afro-brasileira.

2.1 O percurso da literatura afro-brasileira: dos seus primordios até a

contemporaneidade

Primeiramente, torna-se indispensavel discutir as implicagdes que as nomeagdes
“literatura negra” e “literatura afro-brasileira” trazem consigo, j4 que em sua categorizacao
correm nuances de sua intencionalidade. A existéncia da expressao “literatura negra”, como
apontado pelas autoras Souza e Lima (2006), advém de movimentos estadunidenses e
caribenhos, em que intelectuais negros iniciaram as discussdes sobre identidade e cultura
popular dos povos africanos e afro-descendentes em contexto de representacado literaria.

Embora ambos os termos estejam presentes no meio académico, a utilizagdo do
prefixo “afro” acoplado a uma nacionalidade e o termo “negra”, segundo alguns tedricos do
Brasil, das Antilhas, do Caribe e dos Estados Unidos, estd para ‘“caracterizar uma
particularidade artistica e literaria ou mesmo uma cultura em especial” (SOUZA; LIMA.
2006, p. 12). Essa perspectiva, ainda que destaque a importancia de olharmos para essa

literatura respeitando suas singularidades, € considerada por alguns como uma exclusdo dessa
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literatura das outras produgdes de sua localidade. Por exemplo, a cultura negra também deve
ser considerada cultura brasileira.

Por outro lado, Souza e Lima (2006) ressaltam que ha tedricos que encontram
importancia em categorizar e/ou particularizar esse tipo de produgdo, pois ndo devemos
assumir que ela ¢ recebida assim como qualquer outra obra, dado sua condicdo de
invisibilidade social e exclusdo por parte da critica. Como visto, a conceituagdo dessa
literatura ja esta na sua luta por ser reconhecida, j& que as vozes que a constituem, por muito
tempo, tiveram que se calar.

O chamado canone literario, comumente utilizado no sistema de ensino, ¢ assumido
como um representante da nossa arte e, em consequéncia, assumimos que tal deveria ser um
conjunto de obras originarias de varios contextos sociais, dado a diversidade do pais de
vastiddo continental. Contudo, nele encontraremos escritores majoritariamente brancos com
narrativas de mesmo protagonismo € um minimo espago para a autoria negra, mesmo quando
a descendéncia de africanos forma a maior parte da populagdo. Entdo, qual seria a literatura
brasileira?

Como comentado anteriormente, a continua exclusdo dessa produgdo literaria dos
lugares de prestigio ¢ devido, principalmente, a ilusdo de “democracia racial” que foi
perpetuada durante anos no pais. Assumindo o fato de nossa miscigenacao vasta, existe uma
propaganda de “pais de todos”, que considera a multiplicidade, mas a utiliza como ferramenta
de silenciamento. Essa ideia impede a discussao sobre identidade racial — construida apenas
socialmente, mas determinante na vida de muitos cidaddos —, como também negligenciam a
experiéncia de afro-descentes, que sofrem com o sistema racista anti-negro.

A literatura negra, entdo, surge com carater de ressignificagdo. Existe em suas
tematicas, como também em suas escolhas linguisticas, uma necessidade de destacar histérias
e costumes que sdo representantes dessa cultura que foi drasticamente marginalizada por tanto
tempo e que carrega consequéncias na contemporaneidade. Sua esséncia, como Bernd (1988)
aponta, vai se basear numa transgressdao dos valores opressores € nos “procedimentos de
(re)nomeagao do mundo circundante. Ora, nomear equivale a tomar posse do que foi
nomeado” (p. 20).

Nesse sentido, “tomar posse” daquilo que uma vez excluiu e desumanizou credita ao
negro a oportunidade de afirmar-se e conquistar o seu lugar na sociedade. O “negro”, termo
que antes serviu para segregacao e apontamento do considerado diferente, agora, ¢ posto
como uma perspectiva tdo equivalente a historicamente privilegiada. A literatura negra

caracteriza o branco, que anteriormente o padro, teve oportunidade de ditar o que era o outro.
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E ¢ por isso que as primeiras inser¢cdes de personagens afro-descentes na literatura brasileira
se constituiram de estereotipos nocivos e marginaliza¢ao da cultura africana.

Diante disso, a producdo negra ndo se trata apenas de caracteristicas unicas que
concernem o estilo ou ao contetdo tematico, mas ¢, principalmente, o valor revolucionario
que esta na resiliéncia do povo negro que escreve e ¢ escrito. Como comenta Bernd (1988), é

preciso entender que essa literatura ¢ denominada a partir de seu valor, ja que

o conceito de literatura negra ndo se atrela nem a cor da pele do autor nem apenas a
tematica por ele utilizada, mas emerge da propria evidéncia textual cuja consisténcia
¢ dada pelo surgimento de um eu enunciador que se quer negro. Assumir a condi¢ao
negra e enunciar o discurso em primeira pessoa parece ser o aporte maior trazido por
essa literatura, constituindo-se em um de seus marcadores estilisticos mais
expressivos (p. 22).

Como apontado, floresce nesse processo uma necessidade de reconstruir o mundo,
mesmo que ainda reflita o original que carrega luta e silenciamento social. Nao ¢ apenas uma
denuncia da estrutura em que o racismo se pauta, mas uma lembranca ao leitor do que essa
estrutura nos impediu de conhecer. Existe uma linguagem caracteristica, um vocabulario,
mesmo que familiar, mas ainda de léxico proprio e um destaque a aspectos culturais que
representam um povo negligenciado.

Nesse cenario, percebemos que a literatura brasileira, desde o periodo colonial, foi se
moldando a partir de uma reflexdo dos interesses e modelos vigentes de sua época, o que
contribuiu para perpetuacdo de certas imagens. A priori, como comentam Souza e Lima
(2006). existia uma necessidade de escrita nacionalista, que tinha orgulho da fauna, flora e
aplicava ao indio padrdes lusitanos de um herdi. O negro, contudo, ndo era considerado da
terra e, por isso, passivo de abandono e condenacgdo no texto escrito. Por isso, numa tentativa
de reivindicar justica, o negro passou a escrever sobre si, antes mesmo da abolicdo da
escravatura. Dado isso, tragaremos uma linha do tempo que acompanha a literatura negra e
alguns dos nomes mais marcantes de sua produgao.

Especialmente a partir do século XX, temos a oportunidade de acompanhar obras que
se pautam na reformulagdo de paradigmas discriminatdrios, propondo um universo
antirracista em que os rostos africanos e seus descendentes sdo apreciados e tomados como
maior referéncia. Mas essa revolugdo ¢ datada desde o periodo pré-abolicionista. Podemos
aqui citar nomes como Joao Cruz e Souza (1861 - 1898) que publicou varios livros abarcando
a discriminacdo do negro e Machado de Assis (1839 - 1908) que revolucionou a historia da
literatura brasileira, alcangando prestigio mundial que € refletido até os dias atuais.

Contudo, ainda, escolhemos como representante desta fase alguém que carrega

consigo a esséncia desse inicio do literario negro no Brasil: Luiz Gama. Discutiremos um
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pouco sobre como sua visdo de sociedade, anterior as mudancas politicas em relagdo ao
negro, tiveram influéncia no que se desenvolveu a literatura negra posteriormente, € como ¢é
representante de seu tempo.

Segundo Souza e Lima (2006), Luiz Gonzaga Pinto da Gama foi um abolicionista
negro nascido em 21 de junho de 1830. Segundo relatos, foi filho de Luiza Mahin, africana
livre que teria sido lider de movimentos revolucionarios, com um portugués que o teria
vendido como escravo em 1840. Carregando esse passado de ter vivenciado ndo so6 a luta, mas
também a experiéncia em pessoa do sistema escravocrata, seus poemas carregam uma forte
representacdo de cenarios simbodlicos de sua comunidade nos mais cotidianos aspectos.

Segundo as autoras, depois de conseguir sua liberdade, o advogado sem diploma teria
libertado quinhentos escravos. Esse historico refletiu em sua escrita antes mesmo que a Lei
Aurea Zsurgisse e o racismo corresse por outras vielas. Como ex-escravo, o autor compreende
outras experiéncias de vida e, por isso, abarca, através de inimeras figuras de linguagem, os
estigmas que carrega com sua cor em qualquer ambiente. Esse principio pode ser encontrado
em alguns versos do seu livro de poemas Primeiras Trovas Burlescas, de 1861.

Em seu poema No dlbum, presente nesta publicagdo, Gama apresenta um eu-lirico
estudante, apegado ndo s6 a aquisi¢cdo de conhecimento, como também a expressdo de sua
subjetividade. As estrofes se moldam no que se assemelha a uma conversa, mas que disserta
sobre a experiéncia do negro nos espagos do saber:

Eu pego na pena,
Escrevo o que sinto;

— Seguindo a doutrina
Do grande Filinto.

Que estou a dizer?!
Bradar contra o vicio!
Cortar nos costumes!
Luiz, outro oficio...
(GAMA, p. 13)

2 “A lei tinha apenas dois artigos. Fora redigida por um caligrafo famoso, em pergaminho finissimo. A princesa
assinou-a com uma pena de ouro cravejada de brilhantes, adquirida por subscri¢do popular e usada aquela tnica
vez. O artigo primeiro dizia “E declarada extinta a escraviddo no Brasil”. O artigo 2° estabelecia: “Revogam-se
as disposig¢des em contrario”. O despojamento radical do texto ndo disfargava — talvez apenas reforcasse — a
complexidade brutal que antecedera (e sucederia) a aprovagio da Lei Aurea. A luta pela aboli¢io da escravatura
no Brasil — tUnica nagdo independente que, na aurora do século XX, ainda possuia escravos — fora a mais
longa, complexa e tortuosa de todas as campanhas sociais jamais realizadas no pais. [...] E evidente que a
simples assinatura colocada pela primeira princesa Isabel em um pergaminho rebuscado, libertando, a partir
daquela data, os 725.719 escravos oficialmente existentes no pais ndo poderia resolver a questao. Trés séculos de
escravidao (durante os quais mais de 4,6 milhdes de escravos haviam sido trazidos para o Brasil) ndo seriam
riscados com um simples rabisco num papel — por mais sucinto, requintado e direto que fosse” (BUENO,
Eduardo. Brasil: uma historia. 2* Ed. Sio Paulo: Atica: 2003, p. 218).
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Em estrofes como essas, o poeta entra em contato com o leitor através de uma
exposicao da esséncia de sua escrita. Gama deixa claro que sua expressdo terd voz em meio a
um sistema que ndo sO a rejeita como também a condena, € 1SS0 j& marca um passo
confrontante, cortando costumes. Assumir-se um individuo detentor de suficiente
conhecimento para expressar suas visdes vai diretamente contrapor um dos pilares mais
ameacgadores da opressdo anti-negra: a preposi¢ao de uma intelectualidade inferior dos negros,

como ¢ colocado em:
Ciéncias e letras
Nao sdo para ti
Pretinho da Costa
Nao gente aqui
(GAMA, p. 14).

Em algumas estrofes, apresenta-se um conflito ao seu discurso. Gama ironiza que os
brancos possuem “sangue azulado” e, como apontado anteriormente, o estudo das ciéncias e
as manifestagdes linguisticas ndo estdo para ele, consequentemente, para nenhum dos seus. O
autor cristaliza aqui as nuances violentas do racismo: traficados de suas origens, os africanos
tiveram que se desvencilhar dos tracos de suas culturas, por serem consideradas imorais e
demoniacas, ¢ em um processo de aculturacdo tiveram que adaptar-se as demandas do

portugués. Porém, em alguma minima perspectiva de liberdade, o negro almeja estimular seu

intelectual através do estudo, mas esse ndo ¢ o desejo da elite:

Desculpa, meu amigo,

Eu nada te posso dar;

Na terra que rege o branco
Nos privam té de pensar!...
(GAMA, p. 14).

A estrofe referenciada traceja os limites que Luiz Gama encontrou na tentativa de
expressar-se no mundo social, tendo consciéncia de sua intelectualidade e heranca ancestral,
mas também o que ambos representariam para os poderes em vigéncia. Nos dias atuais,
percebemos que existe um pressuposto que o negro subestima sua propria criatividade ou
capacidade quando aponta as mazelas de nossa conjuntura, mas, na verdade, ¢ na mengao
dessas problematicas que o negro pode mostrar do que se trata sua experiéncia e luta.

Nesse sentido, essa afirmagdo de sua identidade como determinante de sua vivéncia
“corresponde a uma fala transgressora que atinge o branco com o préprio instrumento que
este criou para marginaliza-lo” (BERND, 1988, p. 57), pois, como comentado anteriormente
neste capitulo, existe uma necessidade de, na apresentacdo da hierarquia construida

socialmente, equivaler as perspectivas de branco e negro, desmistificando a concepgdo de
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superioridade racial. Gama fazia isso na dentncia social como também na representatividade
africana de seus versos, quando utilizava termos lexicais trazidos das linguas africanas.

Luiz Gama reportava os paradigmas feitos para manter os negros em condigdes de
marginaliza¢do diante do conveniente fim da escravatura e esse principio passou a ser uma
realidade da maioria dos escritos de literatura afro-brasileira da época. Como ressalta Bernd
(1988), podemos citar Castro Alves que acolhia os escravos em seus versos, evidenciando sua
experiéncia ao nivel de convencimento do leitor, mas ndo exatamente se colocando no texto,
diferente de Gama. Ambos se expressavam em eu-poéticos de primeira pessoa, mas de
maneiras distintas.

Enquanto Alves versava os viscerais detalhes da desumanizacdo que deveriam ser o
real motivo para a revolucao do sistema, Gama evidenciava o fato de que a aboligdo estava
por acontecer ainda carregada de valores opressores, € deixava claro que sabia disso por
experiéncia propria. E nessa divergéncia de suas manifestagdes que ambos demonstraram o
valor da voz negra no teor literario e a sua importancia para um tempo tao remoto. Ainda, essa
comparag¢ao nos relembra como o negro vai se expressar de varias formas, especialmente na
reinvindicagdo do seu lugar.

Desses escritos, poucas décadas se passaram até que a abolicdo chegasse ao pais. Os
negros, diferentemente do senso comum, ndo foram o alvo de beneficio: a escraviddo nao
fazia mais sentido para o sistema, ja que a economia passou a alimentar-se do consumo
popular e nao se tinham mais razdes para manutengao dessa estrutura. Assim como ressaltam
Souza e Lima (2006), o mercado de trabalho, que se constituia a partir de uma potencial
revolucdo industrial, demandava uma mao-de-obra qualificada — o que ja era um processo de
exclusdo dos ex-escravos. As desvantagens sociais desembocaram uma conjuntura de
marginalizagdo e exclusdo dos negros que, por ndo poderem se encaixar no meio social,
passaram a ser alvo de um sistema de esteredtipos.

O racismo passa a enraizar-se na ilusdo de liberdade da escravidao, que aprisionou os
negros a estigmas de intelectualidade inferior, mé disposi¢do ao trabalho, imoralidade, sede de
vinganga e inclinacdo a criminalidade. Esses principios sdo as colunas-base da histéria do
nosso pais que desenvolveu seu trabalho e educacdo a partir da exclusdo. Bernd (1988)
explana que, nesse cenario pds-abolicionista, 0 negro se viu obrigado ao papel de assimilacao:
se as suas singularidades eram critério negativo para a sociedade, ele deveria ser semelhante
ao branco.

A década de 1920 foi marcada por propagandas estratégicas de silenciamento do povo

negro em que se existia uma ilusdo de “democracia racial” — também comentada
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anteriormente — baseada na ideia de que a escraviddo teria inibido todas as tensdes sociais
que existiam quanto a raca. Essa perspectiva é fruto do processo de branqueamento que
ocorria no pais, por necessidade da elite: tragos culturais que nao eram os brancos europeus
foram vistos como manchas, desde caracteristicas fenotipicas até praticas de culturas
africanas, consideradas fora-da-lei. Dentro desse cenario, as implicagcdes também se refletiram
no campo literario.

A Semana de Arte Moderna de 1922 foi pautada na revolucdo contra os padrdes
estéticos promovidos pelos movimentos artisticos anteriores, o que fez os autores
apresentarem novidades em todas as areas da criagdo. Essa ideia ia em contrapartida aos
interesses dos autores negros da época que, como comenta Bernd (1988), estavam
convencidos que adequar-se a essas antigas escolas literarias iria leva-los a algum tipo de
reconhecimento, uma vez que “tornava-se impossivel ao negro rejeitar o que ele ainda nao
havia adquirido” (p. 63).

Nesse sentido, o escritor negro via-se sempre na tentativa de alcancar os olhos da
critica, ja que, a partir dela, poderia ser possivel um aumento da discussao sobre a experiéncia
desse povo no Brasil. Torna-se importante mencionar que, como relembram Souza e Lima
(2006), com esse carater de subversdo aos classicos modos de escrita, algumas producdes do
modernismo levaram em consideragdo a contribuicao das culturas africanas, como alusdo aos
seus rituais e carater ritmico advindo de uma base oral muito caracteristica, mas ainda sem
qualquer protagonismo ou real reconhecimento. Por isso, como representativo desse periodo
da literatura negra, discutiremos sobre a contribui¢do de Lino Guedes.

Lino de Pinto Guedes caracterizou-se como um dos grandes nomes do periodo
pos-abolicionista por explorar uma grande quantidade de géneros. Antes de alcangar os
poemas, o autor também foi redator, fato crucial para compreendermos os caminhos que a
literatura afro-brasileira passou a ter na época, ja que o autor fez parte de uma atividade
enriquecedora dos movimentos negros: a imprensa.

Segundo Souza e Lima (2006), nas primeiras décadas do século, mais especificamente
20, 30 e 40, varios escritores e pesquisadores negros, mais comumente dos estados de Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul, se uniram para produg¢do de jornais e revistas mais
voltados para temadticas afrodescendentes, o que foi chamada de imprensa negra. Essa
producdo, principalmente a paulista, foi responsavel pela propagagdao de varios textos
conscientizadores sobre as relacdes étnico-raciais no pais.

Com isso, chegando a poesia, Lino Guedes se apresentou como um criador irreverente.

O modernismo se refletia na grande maioria da arte brasileira, mas o confronto aos aspectos
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classicos de escrita ndo foi a primeira op¢do de Guedes. Como relembra Bernd (1988), o
afrodescendente, seja em direta ligagdo com os povos africanos ou em identidade mestica,
estava passivo de uma grade de negatividade pressuposta em sua conduta, por isso, com essa
rede de discriminagdo, o autor via na adequagdo ao cenario, o melhor modo de alcangar
reconhecimento.

Compreendemos que a beleza e a exaltacdo do que € o ser humano e suas relagdes
sempre estiveram presentes nas producdes literarias de maneira empatica. O negro nao tinha
possibilidade de inseguranga, 6dio ou amor se esses ndo estivessem atrelados a um principio
presumidamente condenavel ou imoral. Alguns autores negros escreviam contra essa ideia, o
que era revolucionario para o pensar da época, mas Lino Guedes escolheu levar aquela mesma
compaixao e empatia as historias negras.

Devido a isso, o autor sofre algumas criticas quanto ao seu modo de ver a negritude, ja
que atrelar os costumes e a vida do branco a moralidade ¢ uma reafirmagao dos propositos
racistas de que os afrodescendentes carregavam o pecado. Contudo, é importante frisar que
trazemos sua perspectiva para denotar as singularidades que se carregam na consciéncia negra
e quao importante ¢ a independéncia de pensamento na luta de uma comunidade. A literatura
afro-brasileira estd para demonstrar que a ancestralidade, na verdade, criou uma
multiplicidade de histdrias que se unem para manter a luz uma tnica.

Em detrimento disso, trazemos uma estrofe do poema Negro Preto Cor da Noite, que

vai celebrar, com palavras, a negritude:

Negro preto cor da noite,
Nunca te esquecas do agoite
Que cruciou tua raga.

Em nome dela somente
Faze com que nossa gente
Um dia gente se faca!
(GUEDES, 2021, n.p.).

r

A repeticdo “negro/preto/noite” ¢ uma das caracteristicas mais comuns da obra de
Lino Guedes. Existe uma frequente mencdo de simbolos de negritude que estdo ai para
desmistificar suas negatividades que estavam sendo exploradas pelo sistema racista. Em
conjunto com este, outros poemas como O Conto do Cisne Negro, apresentam uma
transgressao do que se consideraria suficiente para protagonismo. Os adjetivos e substantivos
se tornaram um momento de revolu¢do, ja que o negro nunca tinha sido colocado num papel
que o vé como humano, passivo de fraquezas e desejos.

Como ressalta Bernd (1988), nesse tipo de figuracdo existe “destruicdo de uma

simbologia estereotipada onde por exemplo a noite, o preto, o escuro, enfim, tudo o que se



30

relacione a cor negra, ¢ associado ao mundo das trevas, do mal ou do pecado” (p. 89). Nesse
cenario, a esséncia da obra, embora revoluciondria, estd mais ligada a inserir-se na sociedade
do que realmente denuncid-la, o que deixou o poeta suscetivel a grandes restricoes da
sociedade no texto literario, ainda mais sendo originario de um afrodescendente. Contudo,
assim como os autores mencionados anteriormente, ainda existiu uma missao de reivindicagdo
e luta.

E essa caracteristica esta presente em todo o principio da literatura negra. Assim como
explicitado por Bernd (1988), por muito tempo, os nomes mais marcantes dessa literatura se
pautavam em poetas, ja que o eu-lirico ¢ uma das ferramentas mais efetivas da criagdo de uma
identidade e, com ele, o negro poderia colocar-se através de suas emocgdes e vivéncias.
Estando numa posi¢do social onde tudo sobre seus tracos e cultura eram determinados pelo
branco, o negro vai utilizar dessa voz para construir-se e afirmar-se. Entretanto, com o passar
do tempo, outros géneros passaram a ser explorados gradativamente, acompanhando a
evolugdo comunicativa da sociedade.

Discussdes sobre o sistema racial e a ancestralidade cresceram a partir da influéncia
dos movimentos politicos antirracistas e suas publica¢des. Contos e romances, obras que
geralmente refletem os valores sociais € o contexto historico, eram comumente evitadas, mas
passaram a acontecer com mais frequéncia a partir do contato maior dos negros com o meio
académico e as causas negras.

Um dos frutos dessa evolugao se denominou os Cadernos Negros. Tendo sua primeira
edi¢do publicada em 1978, Cadernos Negros, segundo Souza e Lima (2006), trata-se de uma
coletinea de poemas e contos afro-brasileiros que tinham como objetivo a celebracdo da
cultura negra no Brasil, como também um protesto contra a marginalizagdo dessas obras. O
conceito de negritude e a luta antirracista voltavam a despertar-se através de movimentos
como o Black Phanthers e a Imprensa Negra Paulista — comentada anteriormente —, e esses
fatos refletiram no aumento da produgdo de obras com essas tematicas no pais.

Em consequéncia desse afloramento, houve também um crescimento no estudo dessas
obras na perspectiva da teoria critica literaria, que sempre foi um obstaculo para os escritores
negros alcancarem mais prestigio. Além dos Cadernos Negros, podemos citar obras como
Antologia contempordanea da poesia negra brasileira (1982), de Paulo Colina, Introdugdo a
literatura negra (1988) e Poesia negra brasileira (1992), de Zila Bernd, entre outros. Em
publicacdes como essas, sdo apreciados e analisados os componentes de uma obra da

literatura negra, assim como seu inventario vasto, digno de estudo académico.
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Muito mais do que apenas apresentar ao leitor afrodescendente uma identificagdo ou
ao nao-negro uma possibilidade de perspectiva, esse tipo de literatura pode nos ensinar muito
sobre os caminhos estilisticos tomados na producao de um texto. Um exemplo disso ¢ como a
tradi¢do oral ¢ presente nos géneros explorados por um autor desse meio. Para a maioria dos
povos africanos, a tradigdo oral é “a grande escola” (SOUZA; LIMA, 2006, p. 79). E na
contagem e recontagem de histdrias miticas, relacionadas tanto as localidades quanto as suas
determinadas religides, que esses povos transmitem conhecimento e preparam para a vida. A
ancestralidade se categoriza como uma fonte de conhecimento crucial do sujeito, que crescera
em sua propria jornada relembrando dos ensinamentos que recebeu de sua comunidade. A
palavra dita ¢ a apresentacdo e a criagdo, nela estd a porta para novas perspectivas. Nesse

contexto,

compreende-se a historia a partir da oralidade. E através da oralidade e da voz do/s
narrador/narradores que os mitos ¢ os modos de organizacdo dos rituais sdo
transmitidos. Os mitos s3o constituidos de palavras organizadoras dos caminhos e
vivéncias de cada um, em particular, e da comunidade (SOUZA; LIMA, 2006, p.
80).

Povos africanos como os griots apoiavam-se na transmissdo ancestral de valores e
costumes através dessas narrativas — mitos e lendas — que possuiam grande sabedoria a ser
transmitida. No percurso até o Brasil, esses povos deixaram como heranga um dos pontos
cruciais de nossa produgdo: a literatura oral. Esse tipo de literatura atravessa as descendéncias
através da oralidade, contando a origem das coisas, além de aconselhar com provérbios,
adagios e cantigas.

Sendo tdo influente no Brasil, construindo o folclore e dando oportunidade para
grandes composi¢des musicais, a literatura oral afirma o valor dessas histdrias no sustento de
nossa cultura como também na contribuicdo desses povos para com nosso inventario popular.
Souza e Lima (2006) apontam que essas caracteristicas se refletem no registro escrito da
literatura negra desde os primordios até as pegadas da contemporaneidade, com as li¢des
dadas através de lendas e provérbios, a presenca de palavras do 1éxico de especificos povos
africanos e a musicalidade, questao caracteristica de ritos.

Caminhando para a contemporaneidade, presenciamos a criacdo de obras que estdo
cada vez mais em contato com essa ancestralidade africana como também a realidade social
do negro no Brasil, em consequéncia da maior recep¢do dessa discussdo. Como exemplo
desse cenario, falaremos um pouco do autor Joel Rufino dos Santos e como sua obra
representa a literatura afro-brasileira no que cresceu para ser. Segundo Duarte (2014), esse

autor ¢ responsavel por obras que
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despontam estudos de relevo sobre o processo histdrico brasileiro, ao lado de
romances € narrativas para criangas e jovens. Para o autor, sio muitos os pontos de
contato entre os textos historiografico e ficcional, a comegar pela instancia do
narrador — voz que conta a historia a partir de uma visdo de muito especifica, com
seus valores e convicgdes (p. 16).

Uma das caracteristicas mais importantes de seus escritos ¢ a influéncia da literatura
oral e a ancestralidade africana para a cultura brasileira. Como apontado por Debus (2017),
suas obras carregam os valores griots na escolha de temadticas, pois além de falar sobre a
crianga e o jovem brasileiro, também insere tragos da mitologia africana para apresentar aos
seus leitores. Como ilustracdo, podemos citar sua produgao O presente de Ossanha, publicada
primeiramente em 2006. A obra se trata de um conto ilustrado que carrega rimas e referéncias
miticas, situando-se ha centenas de anos num engenho de agtcar brasileiro.

Um negrinho escravo — frequentemente chamado de moleque, por ndo saberem o seu
nome — recebe um presente do orixa das florestas, Ossanha, filho do criador Olorum, e irmao
de Xangob e de lansa. O presente ¢ um lindo passaro de incomparavel canto que pde interesse
em todos. Em conflitos, o moleque ¢ obrigado a deixar a fazenda, mas ainda faz questao de
deixar o presente para o seu amigo, o filho do seu dono. A histéria acompanha a jornada do
menino apds receber seu precioso presente e levanta questionamentos sobre integridade e
amizade em um ambiente que impunha segregagdao. Numa escrita leve e cheia de inferéncias
da oralidade, a narrativa, além dessa trama, retrata um pouco do passado dos orixds e sua
relacdo com o pequeno protagonista.

Com isso, podemos refletir que o resgate cultural apresenta o carater do historiador
como contador dessas historias, escolhendo ndo s6 por utilizar de sua criatividade para situar
o leitor em um contexto histérico brasileiro, como também interagir com o imaginario
africano que teve tanto a contribuir para nossa literatura popular. Além disso, faz introdugdo a
uma mitologia presente nas religides de matrizes africanas como o candomblé, representando
a realidade de muitos brasileiros.

Em conformidade com o que foi apresentado pelo autor, a contemporaneidade da
literatura afro-brasileira traca vias mais desafiantes e explicitas, alargando corregos ja
alcancados, como também chegando a lugares nunca habitados. Existe ndo s6 uma
necessidade de algar novos géneros textuais, como também reconhecer o valor que essas
vozes africanas podem representar em todas as fases da vida. A literatura estd, afinal, como ja
estabelecemos, para uma efetiva formagao do sujeito.

Apresentar textos como o da literatura afro-brasileira para criancas e jovens ¢ acreditar

na democratizacao do conhecimento e depositar nele novas alternativas de se desenvolver. A
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conjuntura racista que permeia a sociedade apresenta novas facetas todos os dias para
manter-se firme contra revolu¢des de consciéncia, entdo, nesse sentido, a literatura se
constitui um aparelho de introducdo aos leitores da perspectiva do negro no contexto
brasileiro.

Os direcionamentos e as prioridades concebidas no plano de aula ndo sdo apenas
ligados a tipologia do texto ou a presenca ou ndo desse género na determinada série, esta
também ligada ao contetido. Se existe um beneficio na falta de contato com a historia e
cultura negra — aumentar o descrédito da pauta antirracista e perpetuar as ilusdes da
democracia racial — ¢ muito mais virtuoso uma sustentacdo desse paradigma. Como bem

colocado por Bernd (1988):

Assim, é nossa hipodtese que quanto maior o potencial revolucionario e desagregador
da ordem vigente que uma obra contiver, tanto maior sera o risco de que uma das
instancias acima mencionadas venha obstaculizar seu percurso e sua conservagao”

(p. 40-41).
Contudo, ainda existem autores que se preocupam com nossas criangas e jovens € sua
relagdo com a negritude e, por isso, podemos encontrar nessas alternativas para uma aplicacao
mais frequente e efetiva dessa literatura na educagao basica. Esta tematica esta abordada com

mais prioridade no topico a seguir.

2.2 A producéao sociocultural para criangas e jovens

Ao refletirmos sobre o percurso da produgdo literaria afro-brasileira percebemos as
nuances que constroem o caminho dessas obras até chegar ao leitor. Como ressaltado no
capitulo anterior, é de extrema importancia que a efetivacdo do estudo dessas obras aconteca
na escola, ambiente que pode fazer — ou nao — uma promog¢ao mais significativa dessas
historias. Em consequéncia disso, torna-se importante que reflitamos sobre a producdo
infantojuvenil, que ¢ uma das principais ferramentas da escola para apresentar a literatura aos
estudantes e, consequentemente, introduzir novos leitores ao mundo literario.

Segundo Cadermatori (2006), a literatura para criancas configurou-se um género
literario a partir do século XVII com o francés Charles Perrault e sua aspiracdo a construir
uma literatura que ensinava as criangas. Por consequéncia das transformacdes sociais que
ressignificaram a concepgao de crianga e infincia da época, as obras literarias desse género se
constituiram, primeiramente, de valores morais e instrutivos, perpassados através de costumes

e tradicoes, que eram considerados adequados para o crescimento do individuo. Essa
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perspectiva se devia, principalmente, aos “critérios de arte moral definidos pela
Contra-Reforma®: a valorizagdo do pudor, mas, antes de mais nada, a cristianizagio”
(CADERMATORI, 2006, p. 41).

Dispde-se aqui, entdo, o principio da contagdo de historias e na adaptagao presumindo
uma ingenuidade mental do infantil e os interesses da classe burguesa. Esse género se torna
responsavel por uma selecdo de experiéncias dignas a serem herdadas, sejam elas para
aprendizagem ou para conscientizagdo. Os mais jovens, que antes eram considerados apenas
versdes pequenas dos adultos, agora precisavam construir sua propria identidade através do
conhecimento adquirido com esses contos escritos.

Existia, entdo, um fator muito oral na construgdo desse novo tipo de literatura. Através
dessas histoérias, a crianca tinha em maos um material que revisitava o que seus pais
adquiriram na oralidade. Contudo, através do texto escrito, seria acessado de uma nova
maneira, ao recontar experiéncias com novas propriedades que tornavam os relatos acessiveis

ao seu compreensao. Como Carvalho (2011) comenta a

génese da literatura infantil esta centrada no processo de adaptagdo da tradi¢do oral
para a escrita, em que os contos folcléricos sdo as fontes para a produgdo das
primeiras narrativas para criangas, ocorrendo, muitas vezes, que a modalidade
escrita também ¢é adaptada a infancia, como os classicos (p. 157).

Todo esse processo de adaptacdo escrita das historias populares preocupava-se em
produzir uma educacdo efetiva, baseada em um acervo especifico para criangas e jovens. Essa
percepcdo se proliferou para outros espagos e, como consequéncia, os famosos contos de
fadas e as demais obras que, atualmente, sdo consideradas classicos desse género, refletem
varios tragos sociais e culturais europeus. Nesse cendrio, surgiram diversas narrativas, como
Jodozinho e Maria, Branca de Neve, Cinderela, Chapeuzinho Vermelho, entre outros, as quais
nos indicam o impacto que essas histdrias representam para a literatura mundial,
principalmente a do ocidente. No entanto, tais escritos também refletem o prestigio da visao
eurocéntrica da historia, que influenciou, dessa forma, o que deveria ser transmitido para as
novas geragoes.

Direcionando-nos ao Brasil, a literatura dirigida para criangas passou a ser publicada
durante o fim do século XIX e comeco do século XX. Assim como aconteceu anteriormente

em outros paises, a producao foi pensada no objetivo didatico e na adaptacao dos contetidos

> Movimento iniciado pela Igreja Catdlica, em meados do século XVI, indo de encontro & ascensdo de outras
religides que surgiam na Europa, e tinha como objetivo principal a conquista de mais fi¢is para a fé cristd
catdlica.
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consumidos pelos adultos numa aproximacao ao que era considerado adequado para idade.
Existia um principio de incentivar ao amadurecimento partindo “do pensamento ingénuo até o
pensamento adulto, evolucdo do irracional ao racional” (CADERMATORI, 2006, p. 39), e
essa concepc¢ao era principalmente baseada na ideia de europeus como Charles Perrault.

O francés Charles Perrault, como observamos anteriormente, ¢ creditado como o
iniciador da literatura infantil, pois apresentou a atividade literdria uma nova perspectiva de
ensinamento pautada na moralidade burguesa da época. Ele realizou o que ¢ considerado
como uma “recuperacdo da cultura popular” (CADERMATORI, p. 39), uma vez que
trabalhou na esséncia dessas histdrias, primeiramente apenas oralizadas, para construir um
universo alcancavel ao leitor mais jovem. Em seu trabalho, entretanto, houve uma questio que
influenciou no desenvolver da literatura infantil até os dias de hoje: o carater elitista.

Perrault, pertencente a burguesia, selecionou e estilizou o que iria apresentar como
adequado a instrucdo do publico infantil, e isso, consequentemente, desprezava alguns
aspectos do inventario popular — o qual era inferiorizado em obras da época. As obras de
maior influéncia desse género, por muito tempo, atenderam as necessidades e desejos de uma
classe dominante, que ndo desejava que seus filhos tivessem contato com outras perspectivas
de vida, resultando numa exclusdo e segregacdo de certos tracos culturais. Essa base chegou
ao Brasil por meio dos portugueses na colonizag¢do, a qual impds segregacdo entre o que era
considerado civilizado — europeu e branco — e os demais grupos da populagao.

Souza e Lima (2006) apontam que a literatura romantica passou a apresentar
emergente teor nacionalista no século XIX e surge uma questdo fundamental no momento da
criacdo: qual histéria deveria ser contada? Qual face seria retratada? O que era o Brasil? A
esséncia nativa ou a chegada do estrangeiro? Em uma observacao ampla, podemos perceber
que a maioria dos escritos, até¢ entdo, se pautavam na beleza e diversidade da fauna e flora e
descri¢ao saudosa da vegetacdo e paisagem.

Esse recurso muito caracteristico foi denominado de ufanismo. No contexto do Brasil,
“o sentimento ufanista foi supostamente utilizado, inicialmente, para combater sentimentos de
inferioridade decorrentes do processo de colonizacdo e do fato de sermos considerados
mesticos” (SOUZA; LIMA, 2006, p. 43). Nesse contexto, a literatura passa a creditar um
valor nacionalista no conceito de natividade através do chamado indianismo, primeira
corrente do periodo romantico brasileiro. Essa tinha como génese um protagonista indigena,
que representaria, assim, o orgulho nacional. O autor branco apresentava ao cenario artistico

essa inclusdo, porém, com as condi¢des tradicionais europeias.
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Assim como acontece em obras como /racema, de José de Alencar, o indigena carrega
a faixa de heroi, mas ainda tendo suas experiéncias moldadas pelos pareceres europeus, quase
se tornando um herdi lusitano das antigas cantigas portuguesas, porque ele “s6 poderia
integrar-se e vencer a situacdo de inferioridade na média em que ascendesse aos padrdes
culturais dos colonizadores” (CADERMATORI, 2006, P. 44).

Em virtude disso, a classe dominante teve oportunidade de moldar as histérias através
de sua perspectiva, no mantimento da ordem através do silenciamento dessas comunidades na
contagem de suas vivéncias. Em consequéncia, toda essa perspectiva social influenciou a
produgdo literria infantil, que, recém-chegada ao pais, seguia os padrdes europeus. E é nesse
cenario que surge a revolugdo de Monteiro Lobato no comecgo do século XX.

A literatura infantil e juvenil brasileira tomou um passo a frente em aproximar o
publico da realidade multicultural do pais, por meio da dedicagdo do intelectual Monteiro
Lobato. O autor do universo de Sitio do Picapau Amarelo, preocupou-se em apresentar
historias caracteristicamente brasileiras, sem evitar as contribuigdes europeias a literatura. O
autor intercala o folclore brasileiro resultado dos mitos populares com personagens
conhecidos dos classicos europeus.

Perpassando o esperado no seu tempo, Lobato retratava o pais em suas obras sob uma
nova Otica, ao apontar as problematicas da realidade social. Nesse sentido, utilizando
elementos vivos na memoria infantil, introduziu novos personagens ao mesmo tempo que
resgatava figuras infantis consagradas, como Peter Pan, Branca de Neve, o Gato Félix, entre
outros. Cadermatori (2006) afirma que o nacionalismo de Lobato se constitui “sem ufanismos,
sem patriotada, o olho critico e impiedoso na realidade do pais, a inconformidade com os
problemas da sociedade brasileira” (p. 47).

Posto isso, o carater inovador do autor o colocou como precursor da literatura infantil
e juvenil brasileira e popularizou uma nova visdo desse género. Nessa perspectiva,
percebemos que o didlogo que o autor estabelecia entre obras ja familiares com novos
personagens estd na base da literatura infantil e constitui um principio importante para o
ensino dela: a intertextualidade. Essa ¢ “freguesa antiga da literatura” (LAJOLO, 2018,
p.157), j4 que permite uma leitura da realidade social através de varias visdes, além da
identificacdo imediata com o texto, o que foi responsavel pelo crescimento desses escritos no
pais.

A discussao sobre o que deveria ser representado na literatura infantil como nacional,
entretanto, menosprezou uma grande contribui¢do a cultura brasileira: o povo africano. Ora,

se a literatura infantil e juvenil foi criada no sentido de apresentar ao seu publico valores
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sociais € humanos necessarios para o seu amadurecimento, a discussdo sobre o que era
nacional foi consequente, trazendo a tona duas vertentes: a indigena, que ganhou mais
representatividade a partir de Monteiro Lobato, e o branco, ja padrdo. Contudo, onde se
encaixava o negro? O negro ndo era considerado da Terra, e, como consequéncia disso, ndo
era considerado detentor dos mesmos direitos do branco. A questdo se abre: o que o negro tem
para contar também ndo serviria para a educagao?

As obras literarias carregavam aquele nacionalismo exagerado com a suposta intengao
de incluir o povo da terra, mas que, na verdade, também foi utilizado para negar a existéncia
dos negros na base da sociedade brasileira, considerando a mesticagem da populagdo algo a
ndo se exaltar. Isso ndo foi diferente para as produgdes de literatura infantil e juvenil, que
mesmo avangando para nivelar o que consideravam cultura popular com os classicos
consagrados, ainda eram perpetuadas pelo racismo antinegro.

O periodo em que se iniciou a inser¢do de personagens negros na literatura para jovens
leitores — inicio da década de 1930 — sequenciava o fim da escraviddo, em que a elite
branca determinava os padrdes sociais a partir de esteredtipos e principios de cunho racista.
Com isso, 0s personagens nao carregavam representagao de seu repertério cultural e
intelectualidade, ao contrario, “ndo sabiam ler nem escrever, apenas repetiam o que ouviam,
ou seja, ndo possuiam o conhecimento considerado erudito” (SOUZA; LIMA, 2006, p. 187).
Esse principio se tornou ainda mais prejudicial para a imagem do negro, uma vez que esse
conteudo seria levado como ensinamento aos mais jovens, que teriam contato com essa
comunidade a partir de valores depreciativos.

Desse modo, retornamos o olhar para a obra de Monteiro Lobato. A partir do seu
carater revolucionario de selecionar variados artefatos sociais para inserir em uma so obra,
podemos também observar como o autor refletiu o contexto de sua €época no retrato que fez da
pessoa negra.

Conhecido principalmente por seu trabalho em Sitio do Picapau Amarelo, que uniu
tantos personagens familiares € novos para apresentar aos pequenos leitores uma nova
perspectiva de cotidiano, o autor nos faz o registro de um dos mais persistentes arquétipos dos
descendentes de africanos no Brasil. Em 1937, era publicada a primeira versdo de Historias
da tia Nastdcia, ambientada no universo do Sitio do Picapau Amarelo, e levava como
personagem principal uma mulher negra que trabalhava como empregada e estava sempre
disposta a contar historias em voz alta para os que a ouvissem.

Como comentado anteriormente, Lobato passou a inserir em seus escritos diversos

tracos culturais do cotidiano brasileiro, como, por exemplo, a atividade da literatura oral
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através dos contos populares. Em contrapartida, a construcdo da personagem Tia Nastacia e
suas relacdes com os demais, criadas através dessa contagdo de historias, desvia-se da
valorizacdo desse ato tradicional e ancestral africano. Vejamos, a seguir, um trecho do livro

que captura varias nuances de uma visao ideoldgica muito promovida na época:

— Que historia de contar sete é essa? — perguntou Emilia quando a negra chegou
ao fim.

— Nao estou entendendo nada.

— Mas isto ndo é para entender, Emilia — respondeu a negra. — E da historia. Foi
assim que minha mie Tiaga me contou o caso da princesa ladrona, que eu passo
adiante do jeito que recebi.

— E estal — exclamou Emilia olhando para dona Benta. — As tais historias
populares andam tdo atrapalhadas que as contadeiras contam até o que ndo
entendem. Esses versinhos do fim sdo a maior bobagem que ainda vi. Ai meu Deus
do céu! Viva Andersen! Viva Carroll!

— Sim — disse dona Benta. — Nos ndo podemos exigir do povo o apuro artistico
dos grandes escritores. O povo... Que é o povo? Sdo essas pobres tias velhas, como
Nastacia, sem cultura nenhuma, que nem ler sabem ¢ que outra coisa ndo fazem
sendo ouvir as historias de outras criaturas igualmente ignorantes, e passa-las para
outros ouvidos, mais adulterados ainda (LOBATO, 2019, p. 22-23).

O momento referenciado acontece quando Tia Nasticia pde-se a contar a historia
nomeada A princesa ladrona, que fazia parte de suas memorias de infancia. Como
percebemos, a nova historia recebe uma reacdo de imediata desvalorizagdo e inferiorizagao,
sendo tomada pela boneca Emilia como um absurdo desnecessario. A critica estende-se até ao
artificio literario dos versos, que geralmente sdo acrescidos a esses contos para interagir com
musicalidade e/ou ditos populares. No entanto, a construcdo desse didlogo carrega um
discurso historicamente demarcado que vai além de criticar as escolhas linguisticas da
narracao.

ApoOs expressar sua revolta, Emilia faz saudagdo a Christian Andersen e Lewis Caroll,
nomes importantes para literatura infantil e juvenil, responsaveis por titulos como O patinho
feio e Alice no pais das maravilhas, respectivamente. O didlogo compara os contos classicos
com os que Tia Nastacia ouviu de sua familia e faz uma direta avaliacdo: atribui mais valor
aos contos europeus € julga as adaptagdes feitas pelo contexto — como, por exemplo, o fato
da princesa roubar —, e ndo apenas por preferéncias de enredo, mas pelo lugar de origem
dessas historias, quando afirma ser algo caracteristico de pessoas como ela. Existe uma
repulsa as narrativas vindas de Tia Nastacia, mesmo que esses contos carreguem a mesma
esséncia de recontagem dos classicos.

Para complementar, Dona Benta apresenta uma leitura social: sem cultura, essas
pessoas nao teriam ensinamento suficiente para ser perpassado. O texto passa a justificar a
aversdo a esse contetido, pressupondo que cultura se restringe a adequagdo ao mundo do

branco, da escolarizagdo adequada e do texto escrito. Esses principios servem de base para o
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silenciamento cultural quando afirmam que as experiéncias que sdo reservadas a expressao
oral ndo sdo suficientes, quando, na verdade, elas carregam uma ancestralidade importante
para o pais que € constantemente ignorada.

Tia Nastdcia, mulher negra e empregada doméstica, ocupa um espaco de inferioridade
social, logo, suas histérias seriam vistas no mesmo principio quando fossem associadas a essa
realidade. A obra apresenta a personagem como detentora de certo conhecimento, uma vez
que transmite tanto do que ouviu, no entanto, ela precisa adequar-se a um certo padrao para
ser levada a sério. Seu posto de contadora de histdrias vai ser questionado no momento que se
distancia dos critérios da constru¢do social, pois, como comenta Khéde (1986), personagens
como Tia Nastacia sdo o “simbolo do desejo de incorporagdo pacifica do negro na sociedade
branca, por isso ¢ a “preta de alma branca”. Ela preenche o desejo das elites dominantes: ter
uma preta de alma branca em casa a cantar cangdes de ninar” (p. 88).

A associagdo da cultura afro-descendente com a falta de intelectualidade e
escolarizagdo foi responsavel por uma rede de estigmas que atacavam o povo negro brasileiro
da época, que tentava alcancar novos espagos sociais que demandavam certa qualificacio —
da qual foram privados por tanto tempo. A perpetuagdo desse sistema de preconceitos atraves
de expressodes literarias era comum na época, quando a maioria dos personagens negros eram
analfabetos e nao apresentavam outras aspiracdes além do trabalho bragal e doméstico.
Historias de Tia Nastdcia, assim como as demais obras do autor, revolucionou a inser¢ao do
popular na literatura, mas ainda transmitia seletividade e principios de raca. Isso se completa

quando Emilia prossegue:

— Pois c& comigo — disse Emilia — so6 aturo essas historias como estudos da
ignorancia e burrice do povo. Prazer ndo sinto nenhum. Nao sdo engragadas, ndo
tém humorismo. Parecem-me muito grosseiras ¢ barbaras — coisa mesmo de negra
beicuda, como tia Nastacia. Nao gosto, ndo gosto e ndo gosto... (LOBATO, 2019, p.
22-23).

Nesse contexto, torna-se importante ressaltar que entendemos a literatura como um
reprodutor de tudo que ¢ humano, com isso, as mudangas sociais sempre estardo intrinsecas a
esse tipo de producdo e expressdo. Por isso, observamos que o autor reflete sua época, uma
vez que o sistema racista antinegro passa a construir-se nas nuances da vida sociocultural —
no ambiente familiar, de trabalho, etc. Contudo, ¢ fundamental refletirmos como essa arte se
comportou em relacdo a pessoa negra durante a histéria, uma vez que isso ¢ a base para a
negligéncia e ma representa¢do da comunidade nos textos até hoje.

Ora, se a literatura infantil e juvenil ¢ um caminho para o ensinamento, ¢ importante

que o leitor compreenda a importancia da contacdo de histérias em qualquer contexto
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histoérico ou cultural, principalmente em relagdo a ancestralidade africana, que marcou
inumeravel contribuicdo para construcdo de nossa cultura. Essa depreciacdo das marcas da
oralidade credita privilégio a um restrito modo de contar histdrias e assume superioridade de
uma cultura — geralmente branca. Cada historia vai se expressar de diferentes maneiras porque
estd para representar diferentes experiéncias.

Os eventos comunicativos sempre terdo um teor socio historico e particularidades de
contexto, porque se constroem a partir disso. Como afirmado por riche (2012), “nenhuma
dessas historias (orais) estd pronta para ser registrada em livro, principalmente para criancas”
(p. 237), uma vez que existe todo um apelo comunicativo e propriedades apenas dispostas
pela oralidade, em que, como aponta o autor, o contador vai utilizar outros recursos como
gestos/expressdes e entonagao da voz.

A producao dos livros dedicados ao publico infantil e juvenil passa a crescer no Brasil,
influenciada por grandes nomes como Monteiro Lobato. Porém, a inser¢do gradativa da
pessoa negra nas narragdes acontecia, ainda, com fortes discursos depreciativos, que seguiam
os sistemas racistas do pais. Segundo Souza e Lima (2006), “somente a partir de 1975 € que
vamos encontrar uma produgdo de literatura infantil [...] em que a cultura e os personagens
negros figurem com mais frequéncia” (p. 187). A partir disso, passamos a encontrar obras que
promoviam uma visdo mais realista da sociedade, incluindo o conceito de discriminacgao
racial, pautando-se na representacao da crianga e adulto negro.

Nesse momento, apresenta-se, entdo, um progresso no tange a discussdo sobre o
racismo nos livros infantis e juvenis. Contudo, a autoria, majoritariamente branca, continuava
perpetuando uma seletividade no que deveria ser retratado, priorizando adequagdo aos
padrdes sociais. A representacdo da pessoa negra se direcionava exclusivamente a um
fendtipo consequente da mesticagem, como a pele clara e tragos menos africanos — que ja
eram aspectos hipersexualizados nas obras direcionadas ao publico mais adulto. Além disso,
havia, também, uma atencdo a configuragdo de classes sociais, sendo esta negros que
alcancavam certo nivel de status social, condi¢do financeira e nivel de escolaridade. Essas
caracteristicas foram utilizadas para justificar a dentincia ao racismo, mas ainda conseguiam
reafirmar padrdes de segregacao.

Todo esse processo reflete a revolugdo que acontece ao compasso que escritores
negros € negras passam a ter mais oportunidade para escrever. Ao observarmos a historicidade
dessa representagdo — e podemos aqui retornar ao contexto da Tia Nastacia —, constatamos
construgdes que, além de inclusdo, perpetuavam ideias opressoras. Como exemplo, Tia

Nastéacia acrescentava o rico acervo popular as historias do sitio, porém foi menosprezada
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pela quebra do tradicional e julgada como alguém sem conhecimento, por compartilhar de sua
cultura. Posteriormente, as personagens que surgiram, € que tentavam quebrar os estereotipos
impostos a mulher negra, ainda carregavam na esséncia marcas de um racismo enraizado, por
meio de dizeres e pensamentos que limitavam essas pessoas a objetificagdo.

Com isso, caminhando para contemporaneidade — meados da década de 1980 até os
dias atuais — percebemos autores negros e ndo-negros ainda mais empenhados na
representacdo afro-brasileira para o publico mais jovem. Abre-se um maior espago para
reconhecimento da contribui¢do africana em nossa historia, através da recontagem de mitos e
lendas ancestrais e a valoriza¢do da oralidade, como também um retrato mais consciente da
vida de um descendente no contexto brasileiro, com todas os aspectos que implicam em sua
vivéncia.

Desse periodo, podemos exemplificar alguns nomes que ja fazem parte do cotidiano
de leitura de muitos brasileiros, que, no entanto, também poderiam ser ainda mais
incentivados no ambiente escolar, ja que apresentam obras criticas quanto a experiéncia do ser
negro no pais. Além disso, esses escritos também demonstram uma criatividade ficcional
inovadora, a qual pode ser responsavel pelo interesse de tantos pelo género. Assim sendo,
ainda discutindo o contexto da representagdo negra feminina, podemos citar a autora
Conceigdo Evaristo e sua marcante contribui¢do para a literatura brasileira.

Constantemente advogando sobre os valores que a literatura afro-brasileira carrega,
Concei¢do Evaristo, linguista e escritora, tornou-se um nome marcante para o cenario atual
dessa arte, gracas a particularidade de sua poesia e seus principios revolucionarios. Sua
importancia para esse género se da, principalmente, por carregar sua propria ancestralidade e
a diversidade cultural que o pais carrega até o ambiente académico, o qual, em muitas
ocasioes, mostrou-se ser um espago de opressao da intelectualidade e expressao da pessoa
negra. Em suas obras, a autora discute os paradigmas e abre discussdo sobre como o
reconhecimento da negritude € visto pela critica.

Como mulher negra, dispde-se a questionar os espacos em relagdo a construgao social
do género tanto no lapis quanto nas proprias palavras da literatura brasileira. Como refletimos
anteriormente, a constru¢do das figuras femininas, no literdrio, foram manejadas com
intengdes depreciativas, em sua maioria, escrita por homens brancos, o que resultou na
vivéncia da mulher negra sempre sendo posta a partir dos principios de um olhar alheio. Para
a autora, muito além de podermos classificar um coletivo de produgdes como afro-brasileira,

“a partir do exercicio de pensar a minha propria escrita, venho afirmando ndo s6 a existéncia
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de uma literatura afro-brasileira, mas também a presenca de uma vertente negra feminina”
(EVARISTO, 2009, p. 18).

Nessa perspectiva, a autora aponta que, assim como foi necessdrio que os
afrodescendentes brasileiros reivindicassem seu papel na produgao literaria do pais, através da
apropriagdo e ressignificacdo do que ¢ o ser negro, a mulher negra e sua escrita também
necessitam reivindicar seu lugar sob um olhar que valorize a sua ancestralidade, bem como a
retratem sobre um viés humanizador e, ndo mais sendo objetificado/hipersexualizado. Dessa
maneira, as escolhas feitas nas narrativas vao revolucionar a percep¢cdo do que seriam as
experiéncias femininas e, ainda mais, as nuances que permeiam a negritude no sistema
patriarcal. Toda essa nova visdo apresentada em contos, poemas e romances — alguns dos
géneros que a autora ja experimentou — se mostra uma oportunidade de progresso para a
representacdo da mulher negra na arte.

Diante disso, levando em consideragdo tudo que a autora representa e sua produgdo
configurando uma diversidade de obras, podemos afirmar que seria de grande contribuigdo se
os seus escritos fossem discutidos no ambiente da educagao basica. Uma das caracteristicas
principais da sua producao ¢ a exaltagdo e referéncia a cultura da literatura oral, através de
prosas e poemas que podem ser associados a varias lendas, addgios e mitos. Como exemplo,
podemos citar a obra da autora em questdo Historias de leves enganos e parecengas (2016),
composto por contos € uma novela, que carregam grande valor imaginativo e poético,
apoiados pelo inventario popular brasileiro.

Ademais, suas obras, comumente, podem ser dirigidas a qualquer faixa etaria,
especialmente por seu carater de subjetividade humana e variedade em géneros. Contudo,
focando na discussdo que estamos estabelecendo neste trabalho, destacamos uma de suas
obras direcionadas especialmente ao publico infantojuvenil: Azizi, o menino viajante. A obra
narra a histéria de Azizi e sua jornada para conhecer o mundo, a qual o leva até a Africa, onde
estdo os seus antepassados. Essa leitura reflete muito da vivéncia da autora como crianga, uma
vez que, segundo o que a autora comenta em entrevista®, “eu ndo nasci rodeada de livros, eu
nasci rodeada de palavras”, o que faz referéncia a todo o folclore que a autora entrou em
contato desde crianga através das historias de seus parentes — esséncia da literatura
afro-brasileira.

Nesse contexto, outros titulos que podem ser considerados para a sala de aula sdo

Amoras (2018) e E foi assim que eu e a escuriddo nos tornamos amigas (2020), de Emicida;

*EVARISTO, Conceigdo. “Azizi, 0 menino viajante” por Concei¢io Evaristo. Entrevista concedida ao canal
Itau. Itau. YouTube. 4 de dez. 2017. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Lvm6ohCkY-As>.
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Leandro Roque de Oliveira, conhecido principalmente por seu nome artistico, Emicida, ¢
rapper, cantor, compositor, letrista e se consagrou como um dos maiores nomes do género
hip-hop no pais desde muito jovem. Primeiramente alcancando fama através de competicoes
freestyle ou rap em improviso, conquistou o Brasil com toda a criatividade e denuncia social
de suas composi¢des. Tal letrista sempre foi reconhecido pela sua agilidade criativa com as
palavras, fazendo metaforas, analogias e trocadilhos — todos abragados por suas rimas —
com varios aspectos da vida social e tessituras do subjetivo humano.

Emicida ja ¢ tema recorrente nas salas de aula brasileiras quando o assunto sdo
composicdes liricas e sua relacdo com a literatura, mas, ao publicar seus primeiros livros
direcionados ao publico infantojuvenil, o autor demonstra muitos valores que a produgao
afro-brasileira carrega na atualidade. Amoras, por exemplo, narra a historia de uma garotinha
que conhece suas origens através de uma conversa com o pai. O livro aprecia a beleza das
coisas simples da vida, enquanto faz referéncias a tracos da historia e da cultura negra,
resgatando figuras importantes, como Martin Luther King e Zumbi dos Palmares, bem como
evidencia a religiosidade africana, tudo numa linguagem acessivel as criangas.

E foi assim que eu e a escuriddo nos tornamos amigas, de 2020, carrega a mesma
escrita ritmada do anterior, agora ao contar a histéria de uma menina que tem medo do escuro,
enquanto a Escuriddo, sendo outra menina, tem medo da claridade. O autor usa de varias
ferramentas conotativas para explorar um importante tema: o medo do desconhecido. A
histéria vai discutir a necessidade de experimentar e enfrentar os medos até que as ideias
pré-estabelecidas sejam quebradas pelo momento do saber.

Diante do apontado, podemos analisar como essas obras se comprometem com a
representatividade negra brasileira e também possuem uma criatividade ficcional que pode
interessar aos nossos alunos da educagdo basica. Percebemos, também, o progresso das
produgdes direcionadas ao publico infantil e juvenil as quais envolvem o protagonismo negro
e a cultura africana-brasileira. Esse aspecto pode contribuir ainda para as nogoes
contemporaneas da acdo docente, a qual prioriza cada vez mais estimular os estudantes a
entenderem seu lugar no mundo, como também entender o outro.

Com o percurso da historia, os estudiosos do sistema educativo e, consequentemente,
os documentos curriculares, perceberam a importancia de um ambiente escolar cada vez mais
democratico, desde a forma como os alunos sdo concebidos até os contetidos promovidos, €
isso inclui a literatura. Ela ¢ considerada um ponto importante da educacao formal, uma vez
que a escola pode ser um dos unicos contatos que o individuo teria com ela. Por isso, torna-se

crucial entender o valor que essa arte traz para a formagdo do individuo, a fim de se
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estabelecer um ato de ensino cada vez mais consciente e significativo, como também
encontrar alternativas cada vez mais acessiveis aos alunos para apresentacdo das obras que

estamos analisando. Essa questao sera discutida com mais prioridade no préoximo topico.

2.3 A leitura e o letramento literario na escola

A literatura sempre vai encontrar uma gama de possibilidades para sua introdugao ao
ambiente escolar, mas essas alternativas, muitas vezes, sdo criadas alheias a sua real
finalidade. Existe um pressuposto do que deve ser priorizado no trabalho com o texto literario
— em alguns momentos utilizado para ser base de outros estudos € nao o seu proprio — que
nao alcanga o alunado, o qual esta procurando identificagdo com o conteudo apresentado.

A identificagdo que destacamos aqui nao se trata de apenas apresentar ao aluno um
contexto similar ao seu — esse ¢ um dos principios que impede obras, como de literatura
afro-brasileira, a encontrem facilidade até a sala de aula —, mas sim, discutimos aqui a ideia
de fazer do ensino de literatura algo associavel ao meio social e a valores da subjetividade
humana presentes em um texto. Dessa forma, o estudante precisa compreender que a
producdo e leitura literaria sdo outras possibilidades presentes em sua propria vivéncia de
linguagem e que suas inferéncias e impressoes sao necessarias para a construcdo de sentidos.

Saraiva (2006) vai discutir como a interagdo com a linguagem pode alcancar outros
extremos quando o agente se compreende fundamental para que ela acontega. O autor
compara o ato da linguagem a uma aventura em que “o jogo entre a significagdo explicita e
implicita coloca em risco a eficacia do processo comunicativo” (p. 29). Sendo assim, todo tipo
de comunicagdo vai depender do quanto os operantes compreendem e acrescentam a mesma.
E, ainda, continua: “todavia, os riscos dessa aventura e o prazer dela decorrente sao maiores
quando o receptor se defronta com um texto que deve ndo sé identificar possibilidades
interpretativas, mas também se situar como responsdvel pela produg¢do de sentidos”
(SARAIVA, 2006, p. 29).

Como apontado aqui, o desenvolver do sujeito em relacao a linguagem sempre vai
estar associado com o momento em que percebe o quanto suas experiéncias podem contribuir.
Essa concepgdo também diz respeito a literatura, produto da linguagem que consegue carregar
tantas qualidades do explicito e implicito, os quais dependem da intencionalidade do autor,
como também do conhecimento de mundo do leitor para que possam funcionar

eficientemente.
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Nesse cenario, Carvalho (2011) nos relembra que a escola, pelo menos para a grande
maioria da populagdo brasileira, ¢ a unica mediadora da leitura e, ainda, “tem entre suas
fungdes a formagdo de leitores literarios” (p. 158). Portanto, torna-se importante que essa
institui¢ao compreenda a importancia do empirico na construcao de sentidos do texto literario
e o protagonismo do aluno nessa a¢do. Esses principios podem ser alcangados através do
letramento literario.

Diante do exposto, entendemos que o letramento, segundo Soares (2009), “¢ o que as
pessoas fazem com as habilidades de leitura e de escrita, em um contexto especifico, € como
essas habilidades se relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais" (p. 72). Essa
concepgdo vai refletir sobre as praticas constituidas a partir das multiplas possibilidades que a
linguagem nos apresenta e a oportunidade que temos, a partir disso, de construir nossas
proprias perspectivas sobre o mundo — e essa sera a nossa verdade sobre o mesmo. Afinal,
quando o sujeito se expressa, estd fazendo um reflexo de suas impressdes e experiéncias sobre
determinada pratica social. Logo, a leitura literaria € mais uma ferramenta que o individuo
pode utilizar para exercer sua linguagem e, assim, conhecer o exercicio do outro.

Nesse sentido, o letramento literario faz perceber que a literatura ¢ um conjunto de
experiéncias que podem ser (re)conhecidas através da leitura, e isso pode constituir um
processo de formagdo. No momento que o aluno entra em contato com o texto literario, além
de utilizar e desenvolver suas habilidades linguisticas, estard entrando em contato com outras
perspectivas de vida, uma vez que a literatura ¢ a “incorporacdo do outro em mim, sem
renuncia da propria identidade” (COSSON, 2020, p. 17). Isso constitui uma das grandes
contribui¢des da escolarizacdo da literatura, visto que ela pode ser responsavel por expor seus
leitores a humanidade.

Vale salientar que os preceitos do letramento literadrio ndo terminam na habilidade de
leitura dessas producdes. Nesse vi€s, ele ¢ a uma oportunidade de equilibrar os mecanismos
para entender a materialidade das experiéncias humanas com o ato de ser critico sobre o
mundo, o qual estd sempre se atualizando e, por isso, pedindo para ser lido e questionado.
Porém, esses principios nem sempre sdo levados em conta na escolarizagao do ensino de
literatura.

Cosson (2020), em sua obra Letramento literario, vai apontar como no estado atual
ndo hd um objetivo proprio para as aulas de literatura. Por um lado, existem planejamentos
pautados apenas nas diretrizes dos curriculos fornecidos, os quais sempre tomam os textos
literarios de forma conteudista que impede o estudante de compreender a amplitude do texto e

como ele pode se relacionar com o que esta escrito. Por outro, alguns momentos sao pautados
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apenas na visdo de leituras por prazer com atividades sem cardter desafiador, o que
descaracteriza o estudo da literatura como fonte de saber e pesquisa.

Portanto, a prioridade do letramento em questdo pauta-se em acompanhar o aluno em
todo o seu contato com o texto literario, indo além da palavra pela palavra e refletindo o que a
obra representa no meio social. Preocupa-se, entdo, entender os conhecimentos prévios a
leitura, o processo de contato direto com o texto e as impressdes finais do leitor. Todo esse
procedimento vai além das paredes da sala de aula e estabelece uma conexao entre o sujeito e

0 S€u meio, uma vez que

as experiéncias individuais sdo sempre inscritas no interior de modelos e de normas
compartilhadas. Cada leitor, para cada uma de suas leituras, em cada circunstancia, é
singular. Mas esta singularidade ¢ ela propria atravessada por aquilo que faz com
que este leitor seja [de algum modo] semelhante a todos aqueles que pertencem a
mesma comunidade (CHARTIER, 1999, p. 91 apud DAVIL; REZENDE, 2013, p.
69).

Nesse sentido, existem vdarias perspectivas que buscam a melhor efetivacdo do
letramento literario em sala de aula. Para tanto, destacaremos aqui os postulados de Cosson
(2020) e suas sugestdes para os professores de literatura; o autor apresenta dois tipos de
sequéncias de atividades, a basica e a expandida, que seguem trés principios que visam
alcancar a ideia comentada até¢ aqui. O primeiro € a perspectiva metodologica da oficina,
principio comum que caracteriza aprender o “fazer fazendo”, o qual, nas aulas de Lingua
Portuguesa, pode ser ilustrado pela interagdo entre o conteudo exposto e um registro
sucessivo, ou seja, leitura e escrita. O autor menciona que todas as atividades ludicas que
incitam a criatividade do discente também estdo inclusas nisto.

A segunda perspectiva metodologica ¢ o andaime, que se refere ao equilibrio de
conhecimento na sala de aula, ao relacionar professor e aluno. O docente carrega o papel de
“dividir com o aluno e, em alguns casos, transferir para ele a edificagdo do conhecimento”
(COSSON, 2020, p. 48), servindo como andaime de sustentagdo e encaminhamento. Por
ultimo, seria o que o autor chama de portfolio, ou seja, alguma forma de registro do que esta
acontecendo para que todos os sujeitos envolvidos possam acompanhar o crescimento e
encontrar incentivo nisso.

A partir disso, foi direcionada a ideia da sequéncia basica. Esse processo viabiliza um
acompanhamento panoramico do relacionamento do aluno com a obra, ja que propde etapas
gradativas desse estudo: motivagdo, introducdo, leitura e interpretacdo. Todas cumprem
fatores especiais para concretizacdo das discussdes e uma apresentagdo mais significativa da
historia. Nesse sentido, a motivacdo vai inferir no ambiente da sala, utilizando de algum

artificio que faca a turma se sentir instigada a leitura a ser feita. Consequentemente, essa etapa
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“exerce uma influéncia sobre as expectativas do leitor, mas ndo tem o poder de determinar a
sua leitura” (COSSON, 2020, p. 56).

A introduc¢ao se responsabiliza pela primeira apresentagdo da obra e seu o autor,
tendo como finalidade um recebimento mais positivo da etapa posterior. Nesse momento,
torna-se fundamental selecionar adequadamente os fatos que serdo expostos, focando em
questdes que podem contribuir para as discussdes futuras e que também reflitam a obra a ser
trabalhada. Em sucessdo, a leitura ocorre e o professor precisa estar atento a reagdo € o
comportamento dos alunos quanto ao texto, os auxiliando em qualquer dificuldade. Se a
leitura for extensa, ¢ necessario a oportunidade para intervalos e que ela seja finalizada fora
da sala de aula, com solicita¢ao de resultados, por parte dos docentes, quanto ao percurso.

Na interpretagao, a etapa pode encontrar dois momentos: interior e exterior. No
momento interior, existe o contato entre o mundo do leitor e a obra em questdo. Em sua
decifracdo e primeiras impressoes, vai levar todo o seu repertério cultural ao encontro da
obra, por isso acontece de maneira individual. No momento exterior, o discente ird ter
consciéncia do seu papel na coletividade e demonstrard, por estimulo do docente, a
materializacdo de sua leitura, como acontece com os registros solicitados. Esse segundo
momento ¢ um principio crucial para formagao literaria, uma vez que, segundo o autor, os
leitores percebem que sdo membros de uma comunidade de leitores que “fortalece e amplia
seus horizontes e leitura” (COSSON, 2020, p. 66), e os permite compreender que ha muito o
que aprender do outro.

A sequéncia expandida apresenta as mesmas quatro etapas, porém considera outros
momentos em detrimento de um processo mais extenso, priorizando uma interpretacdo de
complexidade ainda mais consciente. Nesse modelo, a interpretacdo € dividida em duas
partes: a primeira analisa a obra de maneira mais geral, buscando as tematicas percebidas
pelos alunos e os pontos principais das obras. Apos esse momento, introduz-se a etapa da
contextualizagdo, que pode acontecer na perspectiva teorica, historica, estilistica, poética,
critica, presentificadora ou tematica. A segunda etapa da interpretacdo se segue de toda
contextualizagdo e perspectiva generalizada, a qual objetiva apresentar um aspecto mais
especifico para a discussao.

Nesse prisma, o professor mediador leva a turma questdes mais profundas que se
associam a um objeto especial da obra. Logo apds, vem a etapa da expansao, que compreende
a ideia de dialogo entre a obra trabalhada e essa pratica social, ou seja, outros textos
colocados em um processo comparativo para edificagdo dos alunos quanto ao seu

conhecimento textual e de mundo.
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Para concretizacdo do letramento literario, ¢ necessario que todas as constituintes ao
processo educativo estejam em harmonia e apresentem recursos e oportunidades para que os
professores possam priorizar o ensino da literatura devidamente. Quanto aos docentes, ¢
importante que se mostrem atualizados sobre as praticas de escrita e leitura, preocupando-se
em servir de exemplo como leitor e também apresentando uma variedade de textos que
instiguem os alunos a se desafiarem e deixarem sua zona de conforto. Como Dalvi (2013)

comenta:

O estudante precisa ser incentivado a ter contato com formas, textos, estéticas mais
sofisticadas (o que esta longe de querer dizer mais “estilizadas”), que exigirdo seu
esforco in(ter)ventivo como leitor, sem, contudo, deixar de lado essa compreensao
situada na literatura (p. 74).

Para tanto, o aluno nao deve ser subestimado. A sua formacgao literaria depende de
uma confianga por parte dos professores e atividades que estimulem seu carater pesquisador.
Além disso, o contexto da evolugdo dos géneros e os textos estarem cada vez mais
relacionados as revolucdes tecnoldgicas, € uma oportunidade para que esses discentes possam
se sentir mais incentivados a literatura, uma vez que poderao aplica-la ao seu cotidiano. Nesse
sentido, a literatura pode se tornar o alicerce para uma multiplicidade de letramentos.

Um exemplo desse cendrio ¢ a adaptagdo cinematografica e televisiva de obras
literarias, que atraem cada vez mais criangas € jovens ao mundo da leitura, tornando-se uma
possibilidade para contagdo de histérias e contextos que antes poderiam nao ser familiares aos
leitores. Essa ideia nos leva ao questionamento: contando com uma proposta estimuladora do
letramento literario e a utilizagdo de géneros que mostram uma visdo contemporanea da
literatura, obras como as da literatura afro-brasileira poderiam encontrar mais oportunidades

na sala de aula? Discutiremos mais desta questdo no proéximo capitulo.
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3 AADAPTACAO TELEVISIVA DOS TEXTOS LITERARIOS E O ENSINO

Assim como foi estipulado anteriormente, para edificagdo do ensino de literatura,
torna-se necessario que a ministragdo dos contetidos esteja preocupada com o meio social e
suas transformagdes, ndo s6 atualizando sua base tedrica, mas também equilibrando as ideias
do classico com as inovagdes da pratica. Esse recurso pode estimular a formagao literaria dos
discentes, que terdo contato ndo sé com os (con)textos que podem chegar a conhecer, como
também podem associar essas obras ao seu cotidiano.

Esses principios podem ser alcangados quando os professores preveem a ideia dos
multiletramentos, perspectiva que contempla as possibilidades de formagao do individuo por
meio da compreensao e/ou conhecimento de variados espagos de saberes. A ideia vai além de
apenas categorizar letramentos especificos, pois entende que o sujeito pode entrar em contato
com vdrias visdes e com essas experiéncias poderd formar as suas. Nesse panorama, se
constroi a oportunidade para uma autonomia necessaria no meio social — que esta sempre em
mudancas ¢ demanda resposta imediata a elas. Aplicando-se a docéncia, permite que o

professor estabeleca ambientes que vao

além, entdo, das nogdes de letramento e de letramentos multiplos, pois, mais do que
focalizar diferentes abordagens de ensino, a proposta é que a escola forme cidadios
capazes de analisar e debater a respeito da multiplicidade de culturas e de canais de
comunicagdo que o cercam, podendo, assim, participar de forma ativa da esfera
publica, seja no aspecto profissional ou pessoal (GARCIA; SILVA; et al. 2016. p.
126).

Como ressaltado acima, o estudante é incentivado a conhecer outras perspectivas de
vida diferente das suas, para que, assim, possa ponderar as suas proprias. Assim como
exemplificado anteriormente neste trabalho, essa possibilidade pode ser conquistada através
de textos de géneros variados que contribuam para um maior aproveitamento das experiéncias
extra-escola, contudo ndo deixando de lado as importantes competéncias que devem ser
alcancadas no ensino formal sobre o texto literario. Para ilustragdo desse processo,
discutiremos acerca do uso das adaptagdes audiovisuais, mais especificamente televisivas, dos
textos literarios, e sua instrumentalizagdo no incentivo a literatura.

Primeiramente, torna-se necessario relembrar a importdncia que as adaptacdes
representam a literatura infantil e juvenil — género de maior presenca nas duas fases do
Ensino Fundamental. Como explicitado no tépico 2.2, a construcao de um texto direcionado a
essa faixa etdria estd na adaptagdo do imaginario popular a um nivel acessivel e edificador dos

jovens leitores, como também reflete a realidade contemporanea, respeitando as épocas e as
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transformagdes sociais. Esse tema ¢ especifico e cheio de intencionalidade, por isso, por
muito tempo, o ensino de literatura se baseou apenas no que era considerado canonico.

Nesse cenario, esses textos, prestigiados e legitimados pela sociedade, vao ganhando
novas versoes e, dependendo do seu nivel imaginativo, podem receber novas roupagens de
determinadores sociais como a historia e a cultura do local de sua publicagdo. O ato de levar
adaptacdes a esse género, consequentemente a sala de aula, esta no objetivo de alcangar esse
publico que esta iniciando a construir suas visdes de mundo e pode se sentir um pouco

esquivo a certos textos com os quais nao se identifica. Nesse sentido,

um dos entraves para a concretizagdo da aquisicdo desse repertdrio literario é o
leitor-alvo que, do ponto de vista da maturidade cognitiva, linguistica e intelectual,
estd em transi¢do, ndo permitindo, muitas vezes, uma aproximagao mais satisfatoria
do livro original (CARVALHO, 2011, p. 158).

Ressaltamos que essa atitude nao defende a dispensa de certos niveis de complexidade
no processo da formacdo literaria, uma vez que o contato com essas perspectivas acrescenta a
maturidade intelectual. Pelo contrario, o ato de fazer ¢ ensinar literatura através das
adaptacdes proporciona um ensino mais democratico em relagdo a diversidade sociocultural, a
qual influencia a pratica literaria e assume que ndo existe apenas uma forma de se contar
historias.

Ao considerarmos a adaptagao literaria para televisdo, podemos encontrar uma camada
de possibilidades que se relacionam com os principios apontados até aqui. Se evidenciamos as
ideias de intertextualidade presentes nas adaptagdes, relembramos que um texto literdrio
sempre estara em didlogo outro, direta ou indiretamente, uma vez que esta permeado por
influéncias dos discursos, perspectivas de leituras do seu tempo e do que o formou
criativamente.

Em relacdo a isso, Souza e Corréa (2012) observam que “os interesses de leitura sao
vivenciais. O individuo busca a satisfacao desses interesses na leitura literaria e nas outras
leituras possiveis: pictorica, musical, dramatica, televisa” (p. 75). Esse principio observa
como a literatura estd atrelada aos desdobramentos da pratica social e pode ser uma
oportunidade para os professores. Os autores ainda acrescentam que, em nossa sociedade, o
imaginario social ganha forma por meio da linguagem televisa.

A linguagem televisiva permite uma camada de possibilidades de leitura que cativam
em seus telespectadores varias experiéncias diferentes de linguagem. O conteudo ¢ motivador
de mudangas sociais e pode influenciar uma quantidade de comportamentos, uma vez que
grande parte do seu conteido tem como objetivo “induzir ao ato do consumo, gerando

necessidades e acdes automaticas” (SOUZA, CORREA, 2012, p. 78). Logo, observamos que
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a distribui¢do de informagdes de categoria global, a comercializa¢do de produtos e projetos, €
a promocdo de variadas manifestagdes artisticas criam um constante processo de leitura em
que o telespectador recebe todo esse nivel de comunicagao e precisa reagir a ele com suas
inferéncias.

Para que isso aconteca, a televisdo vai intercalar a linguagem verbal com a ndo verbal
em detrimento dos seus objetivos. O discurso verbal, tanto escrito quanto oralizado — no qual
entram as escolhas linguisticas, a entonagdo, a intencionalidade, a intertextualidade, entre
outros aspectos —, as escolhas de imagem e a sua animacdo em movimento, as cores, 0S
formatos, os géneros utilizados, tudo estd para cumprir uma tarefa em meio a programagao
variada que, principalmente, se pde destinada ao publico infantil.

Grande parte da programacao televisiva ¢ dedicada ao publico infantil e juvenil, e, por
isso, muito do conteudo presente tem alvos publicitarios. Essa perspectiva ¢ motivo de critica
da linguagem televisiva, pois muitos consideram que suas inten¢des de indugdo podem ser
responsaveis por alienacdo dos seus consumidores. Por outro lado, esse publico também ¢
exposto a uma camada de gé€neros diferentes — como novelas, shows, seriados, filmes,
programas de auditério, desenhos animados, entre outros — que podem servir como caminho
para novas leituras.

Além disso, esse carater de convencimento pertencente a televisdo também evidencia
seus objetivos de adequacdo social. Através da observagdo de conteudos originais e da
redistribuicdo de outros produtos de midia, percebemos que ela estd sempre a par dos
paradigmas sociais e de sua influéncia como fonte de leitura, por isso, muitas vezes seu

conteudo vai respeitar interesses especificos. Dessa forma, enxergamos que

A televisdo tem, portanto, a capacidade de tornar-se o instrumento eficaz para uma
acdo de pacificagdo e controle, a garantia de conversagdo da ordem estabelecida,
através da resposta continua daquelas opinides e daqueles gostos médios que a
classe dominante julga mais proprios para manter o “status quo”. (ECO, 1987, p.
340 apud SOUZA; CORREA, 2012).

Como instrumento de informagdes, a televisdo, consequentemente, serd influenciada
pelas relagdes de poderes instituidos em sua sociedade, como: o que mostrar, como mostrar ¢
para quem mostrar sdo questdes permeadas de nuances sociais. E ¢ nesse contexto que a
literatura chega a televisdo. 4 priori, podemos configurar a adaptacao dos textos literarios
para as telas como um atendimento aos interesses da classe dominante, a qual sempre teve a
produgdo literaria como um indicador de intelectualidade e posi¢ao social.

Mais especificamente no Brasil, desde o seu inicio em 1950 com a TV Tupi, a

televisdo tem popularizado inumeros contetdos relacionados a literatura, sendo, em sua
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maioria, novelas, seriados e desenhos animados, que usam das imagens, sons e de uma visao
mais cinematografica da contacdo de histérias. A escolha dos livros, geralmente, se restringia
aos titulos prestigiados pela critica, tanto nas obras de conteido mais adulto quanto da
literatura infantil e juvenil.

Desta atividade surgiram varios titulos importantes para dramaturgia brasileira, como
A escrava Isaura (2004), Ciranda de Pedra (2008), Gabriela (1960, 1975, 2012), entre
outros. No ambito da literatura infantil e juvenil, uma das exibi¢cdes mais famosas € a do Sitio
do Picapau Amarelo, seriado que uniu varias narrativas do universo de Monteiro Lobato.
Essas obras abriram didlogo entre a linguagem multifacetada da televisdo e apresentou aos
seus telespectadores uma forma de leitura do que ocorria apenas nas palavras.

Em detrimento disso, analisamos as possibilidades que a linguagem televisiva poderia
surtir no estudo da literatura, uma vez que ela pode apresentar novas formas de discutir o
texto literario. E, assim, aplicando ao contexto de nossa pesquisa, encontramos através dessa
perspectiva de adaptagcdo, uma alternativa para a introdugdo da produgdo literaria negra na
sala de aula, dada sua interagdo com o imagindrio popular, como também sua influéncia da
oralidade.

Portanto, torna-se importante ressaltar, ainda, a auséncia das adaptagdes de literatura
afro-brasileira na programacdo televisiva. Nessa perspectiva, Joel Zito Araujo, renomado
cineasta brasileiro e doutor em Ciéncias da comunicagdo pela Escola de Comunicagdo e Artes
da Universidade de Sdo Paulo, em entrevista® a Fundagio Palmares®, vai ressaltar que a
televisdo brasileira “ndo d4 nenhum destaque a crianca negra”. O cineasta comenta que a
representacdo das criangas e jovens negros geralmente se pauta na tragédia, em que os mais
importantes personagens sempre sao a crianca adotada ou o menor abandonado.

Joel ressalta que a insercao dos personagens negros em programagoes direcionadas ao
publico mais jovem carregam, geralmente, os mesmos esteredtipos € ndo permitem uma
representacdo diversa da vivéncia na infancia e adolescéncia afrodescendente. Nesse sentido,
acrescenta que a televisdo brasileira “praticamente nao oferece a possibilidade de nossa
crianca afrodescendente ter modelos que promovam a sua auto-estima” e compara com o
privilégio que outras criancas brancas podem ter de encontrarem personagens mais elaborados

e multifacetados. Suas observacdes refletem na importdncia do protagonismo negro na

*CRIANCA negra ndo tem destaque na televisdo, diz Joel Zito Aratjo. Fundagdo Palmares, Rio de Janeiro, 30 de
julho de 2007. Disponivel em: <https://www.palmares.gov.br/?p=2047>.

°A Fundagdo Cultural Palmares (FCP) foi criada em 22 de agosto de 1988, pelo Governo Federal, e em parceria
com o Ministério do Turismo, tem como objetivo promover uma preservacao dos valores culturais, historicos,
sociais e econdmicos da influéncia negra na constru¢do da sociedade brasileira. Para mais informagdes, acesse:
<https://www.palmares.gov.br/?page_id=95>.
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linguagem televisiva, uma vez que, dada sua influéncia social, pode criar momentos de leitura
para o publico negro e ndo-negro, abrindo espago para discussdo dos estigmas sociais, como
também a quebra de conceitos pré-estabelecidos pelo sistema racista. Na persisténcia desse
cenario em que se priorizam algumas historias a serem contadas, como o entrevistado afirma,

existe um resultado:

a crianga negra tem vergonha de sua negritude, de sua origem racial, porque cresce
em um ambiente social e educacional de recusas que promovem uma auto-estima
negativa [...]. Portanto, a sociedade — com o seu racismo — provoca distor¢des
tanto nas criangas negras quanto nas criangas brancas.

Diante disso, percebe-se a importancia na acentuacdo da discussdo sobre a inserir a
literatura afro-brasileira em espagos como esses, uma vez que nao s6 carregam um impacto no
meio social, como também fazem parte da vida dos estudantes da educagdo basica, que estao,
a todo momento, construindo suas visdes de mundo. Nesse sentido, mesmo ao ressaltar as
problematicas que a figura negra possui no meio midiatico, o entrevistado relembra um
personagem marcante para a televisao brasileira que representou a crianga negra de maneira
mais positiva: Biba, da producao infantil Castelo Ra-Ti-Bum, a qual foi produzida e exibida
pela TV Cultura.

Nesse mesmo viés, buscamos dar destaque a produgdes que tiveram como objetivo o
publico infantil e juvenil e uma representacdo mais consciente da vivéncia e cultura
afro-brasileira. Com isso, incluimos aqui o projeto Livros Animados, exibido pelo Canal
Futura, que teve edi¢des de 2004 a 2013. O programa ¢é fruto do 4 Cor da Cultura’, e foi
pautado no incentivo a leitura através da adaptagdo de livros de producao afro-brasileira para
desenho animado, com apresentagdo e narragao da atriz Vanessa Pascale. Além disso, também
contava com a participagdo ao vivo de um grupo de criangas que interagiam em dinamicas
ludicas com a apresentadora que refletiam a leitura feita no episédio em questao.

O programa apresentou varios nomes importantes para a literatura negra em obras
direcionadas ao publico infantil e juvenil, como também fazia uma discussdo sobre os valores
presentes nessas obras. Com isso, interagiu com varias linguagens artisticas, mostrando as
possibilidades que essa produgdo pode apresentar de alcancar o leitor mais jovem, que

consome tantos niveis diferentes de leitura. Por isso, percebemos a relevancia de projetos

7O projeto "A Cor da Cultura" é uma produgio audiovisual elaborada pelo Ministério da Educagdo (MEC), em
parceria com o SEPPIR (Secretaria Especial de Politicas de Promoc¢édo da Igualdade Racial), Fundagao Palmares,
Petrobas, TV Globo, Fundagdo Roberto Marinho, Canal Futura e o CIDAN. Em seus objetivos principais esta a
valorizagdo da cultura negra através da midia e de material pedagogico para estudo da sua influéncia e
contribui¢cdo. Para mais informagdes, acesse: <https://frm.org.br/acoes/a-cor-da-cultura/>.
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como esse que podem proporcionar o conhecimento da vivéncia negra de uma maneira
interativa e intertextual.

Diante do apontado, observamos as oportunidades que o trabalho com a literatura
afro-brasileira pode encontrar na prdxis, dependendo dos seus objetivos e de uma operagao
que se preocupa com o leitor. Em virtude disso, buscando um entendimento além e uma
exploragdo mais interativa do texto literario, escolhemos uma das obras adaptadas no
programa Livros Animados e fizemos a elaboracao de atividades aplicaveis a sala de aula, que
pudessem valorizar a obra literdria. Os desdobramentos dessa pratica serdo relatados no

capitulo a seguir.
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4 OS PROCESSOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

A partir deste capitulo, relataremos sobre atividades desenvolvidas a partir do texto
literario O presente de Ossanha, que tomaram espaco em aulas de perspectiva remota de
Lingua Portuguesa, sendo planejadas e ministradas por bolsistas do PIBID, acompanhados
pela professora/supervisora. Para tanto, relataremos sobre os processos metodoldgicos
concebidos para a execugao desse processo, €, conseguinte, descreveremos o processo o qual
uniu turmas de 6° e 7° anos através de trés encontros sincronos via Google Meet, marcados

através de um grupo do WhatsApp.

4.1 Caracterizacio, escola-campo e sujeitos da pesquisa

Todo o processo foi fundado em uma pesquisa de abordagem qualitativa, uma vez que
nos apoiamos em interpretacdes subjetivas dos dados levantados, e, por isso, também se
constitui uma perspectiva bibliografica, ao compasso que nos baseamos em fontes tedricas, as
quais direcionaram nossas escolhas para 0 momento do ensino.

Nossa pesquisa foi desenvolvida na E. E. E. F. Antenor Navarro, localizada na cidade
de Guarabira - PB, entre a semana final do més de novembro e inicio de dezembro, do ano de
2021. Nesse ano, a escola atendeu por volta de 534 alunos, subdivididos nas turmas de 6° ao
9° anos, nos turnos matutinos e vespertinos, bem como contou com uma sala de Atendimento
Educacional Especializado (AEE). Em média, cada turma do ensino regular apresentava 35
alunos.

Em consequéncia a pandemia da COVID-19, a partir de 2020, o campo da educacdo
desenvolveu um sistema remoto objetivando a continuidade do ensino. A escola em questao
atendeu as demandas sanitdrias estipuladas pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS),
optando por aulas sincronas, como orientado pelo MEC. A institui¢do escolheu a plataforma
Google Meet para o acontecimento dos encontros e desenvolveu a dindmica de aulas
quinzenais que contemplariam especificas matérias na semana referente, prevendo uma
melhor adaptagdo aos novos métodos.

O nosso grupo de bolsistas do subprojeto de Lingua Portuguesa da Universidade
Estadual da Paraiba - Campus III, cota de 2020/2022, seguiu as diretrizes da CAPES para o
PIBID, que aconteceu de forma completamente remota. Além disso, também obedecemos a

proposta de encontros quinzenais pela plataforma digital instaurada pela escola.
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As aulas de Lingua Portuguesa tinham participagdo, em média, de 22 alunos, de faixa
etaria variante entre 10 e 13 anos em razao da unido dos 6° e 7° anos no turno da manha. Vale
lembrar que, ainda assim, muitos alunos nao tiveram a oportunidade de participar dos
encontros, devido a falta caréncia de acesso aos aparatos tecnoldgicos e a internet. Procurando
suprir essa lacuna, a escola optou pela impressdo de atividades que seguiam os conteudos
especificos para os anos, ideia utilizada pelos bolsistas do PIBID em suas atividades.

Com 1isso, no proximo topico, comentaremos os procedimento metodologicos tomados

para concretizagdo dessa pesquisa e todos os artificios utilizados.

4.2 Processos metodologicos

As atividades desenvolvidas com a obra O presente de Ossanha, ocorreu durante aulas
remotas de Lingua Portuguesa, com trés encontros sincronos via Google Meet, os quais se
sucederam entre o periodo de 24 de novembro e 02 de dezembro de 2021. Para tanto, nos
baseamos nas perspectivas que a BNCC traz para o ensino de literatura, em habilidades que
serdo abordadas mais a frente. Ademais, alicercamos o nosso planejamento nas concepgoes
sobre o letramento literario e no que Cosson (2020) sugere como alternativa para o trabalho
com o texto literario em sala de aula. Portanto, foram consideradas as etapas apresentadas
pelo autor como motivacio, introducio, leitura e interpretacio, responsaveis por todo o
percurso de nossa aplicacdo. A sequéncia basica foi adaptada para o contexto remoto vigente
na escola-campo, na qual se deu nossa busca, ja que o autor também afirma que a sequéncia
tem carater flexivel para adaptagdo.

Para melhor desenvolvimento de nossas agdes, elaboramos um planejamento que
acompanhou as fases que tomamos para um acompanhamento amplo do aluno com a obra. O

planejamento pode ser observado no quadro a seguir:

Quadro 01: Planejamento para a sequéncia basica

Tema: Trabalhar a literatura afro-brasileira e sua adaptacao televisiva na sala de aula através
da obra O presente de Ossanha, de Joel Rufino dos Santos.

Publico-alvo: 6°Ae¢ 7°A,Be C

Objetivo geral: Apresentar a literatura afro-brasileira através da obra O presente de
Ossanha e sua adaptacio em desenho animado, para instigar discussdo sobre a
representatividade sociocultural que carrega, como também os valores humanos pertecentes
a sua esséncia a fim de oportunizar multiplas formas de leitura do texto literario.

Justificativa: A sequéncia justifica-se pela importancia da inser¢do dessas tematicas na sala
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de aula, para disponilizar aos alunos multiplas perspectivas de vida e, assim, se tornem cada
vez mais humanos através da literatura. Além disso, se baseia na importancia de exaltar a
contribui¢do africana para a cultura brasileira e a literatura oral.

Habilidades da BNCC

(EF69L.P44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria € o contexto
social e historico de sua producao (BRASIL, 2018, p. 157).

(EF69L.P49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por
outras produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relagdo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu
conhecimento sobre os géneros € a tematica e nas orientagdes dadas pelo professor
(BRASIL, 2018, p. 159).

(EF67LP28) Ler, de forma autonoma, ¢ compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas
dos géneros e suportes —, romances infanto-juvenis, contos populares, contos de terror,
lendas brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma,
mitos, cronicas, autobiografias, historias em quadrinhos, mangés, poemas de forma livre e
fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando
avaliagdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por gé€neros, temas, autores
(BRASIL, 2018, p. 169).

Procedimentos metodologicos:O tempo estimado para o desenvolvimento da sequéncia foi
de, aproximadamente, 02 (duas) semanas, dividida em 05 (cinco) etapas, as quais podem ser
observadas a seguir:

MOMENTO OBJETIVO

Etapa I Despe?rtar cu.riosidade .d.o.s alunos atrayés dqs
tematicas e discussOes iniciadas para, assim, abrir
espago para interagdao entre os discentes e interesse
pela obra.

Motivacao: De onde vem?

Dar informacdes necessarias e cabiveis sobre o autor
e a obra em questdo para que os alunos recebam a
leitura positivamente.

Etapa II
Introdugao: slides com
informagdes sobre Joel Rufino dos
Santos.

Etapa 11 Realizar uma leitura colaborativa do texto com a
participagdo dos alunos, e, em seguida, estimular ao
compartilhamento das primeiras impressdes sobre a

coletiva/colaborativa narrativa, assim como em relagdo a adaptagdo da
do texto escrito e exibi¢cdo da sua obra.

Leitura: leitura

adaptag@o em desenho animado.
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Etapa IV DISCUFII‘ sobre a 1mportanc1’a sociocultural que a
narrativa carrega como também os valores humanos

) que seus personagens contam através das multiplas
da narrativa. tematicas.

Didlogo sobre pontos importantes

Estimular, através do registro escrito na plataforma
digital, ao compartilhamento das experiéncias dos
alunos com o texto literario em questdo, sendo

Etapa V Interpretagdo: registro
escrito no Padlet e sua

reescrita. assim, suas impressdes como também os resultados
que alcangaram através do didlogo com seus
colegas.

Recursos didaticos: Notebook, celular, Google Meet, slides, PowerPoint, WordWall, Padlet,
WhatsApp.

Avaliacio: se constituird de modo continuo, com uma observacao subjetiva da participacao
dos discentes nas discussdes incitadas, bem como nas atividades propostas de registro escrito
iniciados nos momentos sincronos de aula.

Fonte: Elaborada pelo autor em conjunto com o grupo de bolsistas do
PIBID (2021).

Diante disso, a seguir, contextualizaremos o cendrio do PIBID e como o projeto da
oportunidade de ambientacdo de pesquisas como a nossa, a qual prezou pelo trabalho com

o texto literario afro-brasileiro.

4.3 Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID)

O PIBID ¢ uma iniciativa do Ministério da Educacdo (MEC), em parceria com a
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e o Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE). Tendo inicio em 2007, o programa tem como
objetivo principal a interacdo dos alunos de licenciatura com a prdxis docente, a fim de que
facam associacdo dos contetidos tedricos trabalhados com a pratica social, resultando em
formagdes mais significativas.

O programa opera concedendo bolsas aos graduandos, professores supervisores da
escola-campo e aos professores das Instituigdes de Ensino Superior (IES), para o
desenvolvimento das atividades com recursos adequados. No inicio, era priorizado a pratica
no Ensino Médio e as areas de Ciéncias Exatas e da Natureza, uma vez que apresentavam
maior escassez de professores. Entretanto, a partir de 2009, o programa comeca a abarcar a
Educacao Infantil e o Ensino Fundamental, nos anos iniciais e finais, assim como alcancgar

outras areas de licenciatura.




59

Para desenvolvimento efetivo desse processo, sdo promovidas selecdes responsaveis
pela escolha das IES, nas quais o programa serd implantado, seguidas pela selecdo dos
bolsistas que obedecem aos requisitos especificos postulados nos editais da edi¢do. A partir
disso, sdo postas as categorias que operam no funcionamento do programa, desde sua
administracdo até pratica, sendo essas: o Coordenador Institucional e de Area, sendo ambos
da IES, o primeiro trabalha na execucdo e organizacgao das atividades do PIBID de maneira
geral, e o segundo orienta as atividades do projeto da area em especifico, tendo contato com a
escola onde tudo ocorrera.

Com isso, ¢ selecionado o Professor/Supervisor, profissional da rede publica de ensino
que trabalha na escola-campo e ¢ responsavel pela supervisao das atividades ministradas pelos
licenciandos em contexto de sala de aula. Por fim, sdo selecionados os alunos a atuarem na
edigdo, com o critério de terem concluido menos de 60% de sua carga horaria no curso.

Nesse contexto, para eficiente concretizacdo do processo, ¢ necessario a colaboragdo
de todas as partes que o constrdi, assim como dedicacdo e acompanhamento. Por isso, os
pibidianos sdo sempre acompanhados pelos professores coordenadores de area e supervisores
em suas acoes, que promovem a discussao de suas atividades em relagdo a teoria que estao
adquirindo em sua licenciatura. Em relacdo a isso, encontramos na base do PIBID os

seguintes objetivos:

I - Incentivar a formagdo de docentes em nivel superior para a educacdo basica.

II - Contribuir para a valoriza¢ao do magistério.

III - Elevar a qualidade da formag&o inicial de professores nos cursos de licenciatura,
promovendo a integracdo entre educagdo superior e educagdo basica.

IV - Inserir os licenciandos no cotidiano de escolas da rede publica de educacdo,
proporcionando-lhes oportunidades de criagdo e participagdo em experiéncias
metodologicas, tecnoldgicas e praticas docentes de carater inovador e
interdisciplinar que busquem a superag@o de problemas identificados no processo de
ensino-aprendizagem.

V - Incentivar escolas publicas de educagdo basica, mobilizando seus professores
como coformadores dos futuros docentes e tornando-os protagonistas nos processos
de formacao inicial para o magistério.

VI - Contribuir para a articulacdo entre teoria e pratica necessarias a formagao dos
docentes, elevando a qualidade das agdes académicas nos cursos de licenciatura
(BRASIL, CAPES, PORTARIA 259/2019).

Através dos objetivos ansiados e a experiéncia desenvolvida como bolsistas, podemos
perceber que o PIBID constitui uma grande oportunidade para aspirantes a professores, pois ¢
concedido conhecer os tramites e desafios da pratica de ensino, que requer adaptagdes €
compreensdo critica do que estd sendo estudado na academia. O imprevisivel do ato de
lecionar vai servir como edificacdo, a fim de que os graduandos entendam cada vez mais
sobre a importancia do contexto social no ato de ensino para que, assim, possam experimentar

e ressignificar em sua pratica, afinal:
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O PIBID, por sua vez, possibilita ao bolsista permanecer mais tempo na escola,
podendo vivenciar ndo s6 a sala de aula como também outras atividades, desde o
planejamento pedagodgico, as agdes administrativas e as relagdes interpessoais dos
diferentes segmentos escolares. (TEMOTEO; SILVA, 2013, p. 07).

Considerando as nossas proprias vivéncias, percebemos a amplitude que deve ser
levada em conta no planejamento e aplicagdo das atividades do professor em sala de aula.
Indo mais além, direcionando-nos ao ensino de lingua materna, percebemos o carater
adaptativo que o professor deve tomar, a fim de apresentar aos alunos as perspectivas da
linguagem e sua evolug¢ao constante no meio social. Tornou-se crucial considerar a sala de
aula um espaco democratico, capaz de contribuir para a vida através dos muitos eixos que a
nossa comunicagao apresenta.

Em relagdo a isso, podemos destacar um dos aspectos mais marcantes em nosso
processo: o ensino de literatura. Analisando as experiéncias da educagdo basica e entrando em
contato com o estudo superior, ¢ constante a discussdo sobre um efetivo modo de ensinar
literatura, uma vez que, muitas vezes, essa arte ndo ¢ a finalidade da aula. Contudo, nesse
programa, tivemos a oportunidade de explorar vérias alternativas para uso do texto literario e
fomos assistidos pelos professores e coordenadores em todas as agoes, incluindo o momento
em que tomamos como prioridade a literatura e apresentamos as turmas essa possibilidade.

Com isso, no proximo topico, faremos um relato descrito das atividades desenvolvidas
por meio da sequéncia basica por nds anteriormente relatada, a qual se deu no contexto desse

programa.

4.4 Camera e acio: A aplicacdo da sequéncia basica

A obra selecionada para trabalho com a sequéncia basica foi O presente de Ossanha,
de Joel Rufino dos Santos, publicada primeiramente em 2006 pela Editora Global. A obra foi
comentada por nds no capitulo 2, e foi levada para a sala de aula devido ao seu rico acervo
folclorico e valores humanos, que podem ser discutidos com os alunos. Seguindo a sequéncia,
a partir da exibi¢do de sl/ides, apresentamos a atmosfera que a sala presenciaria nos momentos

sucessivos, dando inicio a etapa da motivacao.
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Figura 01: Apresentagdo dos temas

':: MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR esta apresentando

Quem esta assistindo?

B

14:13 | ztg-zkge-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Como demonstrado na Figura 01, os s/ides seguiram uma estética similar a plataforma
de streaming Netflix, que foi previamente mencionada pelos alunos em outras ocasidoes nas
quais géneros narrativos foram discutimos — e se mostrou oportuno a utilizacdo de um objeto
presente em seu cotidiano para instigar sua curiosidade. Posteriormente, foi iniciada uma
discussdo sobre o que os alunos estavam assistindo ultimamente, o que resultou numa
participagdo bem significativa através do chat e também pelo microfone.

Nesse sentido, observamos como os alunos se mostraram interessados em
compartilhar os seus interesses pessoais de midia, questdo que surpreendeu a um aluno que
afirmou que ndo tinha imaginado que discutiria esse tema em aula. A etapa da motivagdo
continuou com a exposi¢ao de um pequeno jogo promovido aos alunos, ainda através do
PowerPoint (ilustrado na Figura 02), em que eram expostas imagens simbolicas de
personagens famosos da industria cinematografica e televisiva mundial, o que gerou ainda
mais participagdo. Ainda, varios alunos fizeram questdo de afirmar que o jogo estava muito

facil.
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Figura 02: Adivinhando os personagens

o= MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR esta apresentando

14:17 | ztg-zkge-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Caminhando nessa perspectiva, os alunos foram apresentados a uma segunda
atividade, que testaria seus conhecimentos gerais sobre o topico em questdo. O jogo, que
nomeamos “De onde vem?”, tinha como suporte uma ferramenta da plataforma WordWall®,
em que o participante teria que ligar as respostas disponiveis nas laterais a um ponto em
destaque no Mapa Mundi. Nesse contexto, a proposta era associar os nomes dos personagens

adivinhados, anteriormente, aos lugares de origem de suas histdrias.

Figuras 03 e 04: Jogo “De onde vem?”

£% MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR esta apresentando \}P STHEFANY BEATRIZ SANTOS DE OLIVEIRA esta apresentando

De onde

Tente adivinhar o lugar de origem
dessas histérias tdo famosas que
marcaram o mundo.

0GARoGaD

14:23 | ztg-zkqe-uso

14:25 | ztg-zkqe-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Depois das instrugdes, os alunos ndo encontraram dificuldades em manusear a
plataforma, mas relataram a complexidade da associagdo, pois alguns eram mais claros e,
segundos os alunos, poderiam ser mais associados a um pais em especifico, enquanto outros
eram confusos. A partir da finalizag@o e correcdo das respostas, refletimos, juntamente com os

estudantes, sobre o nosso consumo de midia e também como os lugares de origem podem

$Wordwall é uma plataforma virtual que pode se apresentar tanto como sife, quanto como aplicativo e carrega
uma multiplicidade de jogos e atividades disponiveis direcionados ao aprendizado. As ferramentas que a
compdem sdo interativas e contemplam uma sala de aula mais moderna, visando a participa¢do do aluno. Para

mais informagdes, acesse: <https://wordwall.net/pt/features>.
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influenciar na composi¢do dessas produgdes literarias e midiaticas, uma vez que comegaram a
afirmar o porqué das respostas fazerem sentido.

Como exemplo, os alunos citaram principalmente o caso de personagens como
Homem-Aranha e os Estados Unidos, o manga/anime Naruto e o Japdo, o filme Mulan e a
China, entre outros. Um discente destacou como a ambientacdo das cenas o ajudou em
algumas respostas, enquanto outra aluna disse, mesmo com dificuldade, tentou adivinhar
através do que lembrava da historia.

Com os resultados do jogo, os alunos comegaram a discutir e perguntar aos pibidianos
sobre os lugares origindrios das historias, como também foi apontado por um deles que
existiam lugares sem nenhum ponto marcado. Nesse sentido, os estudantes, voluntariamente,
apontaram lugares onde nenhum dos personagens se encontrava, ¢ um deles citou a Africa, e
outro mencionou o Brasil. Assim, retornando a exibicao de slides, trouxemos a discussao a
palavra “representatividade” (Figura 05), refletindo no que os alunos estavam apontando
sobre aquelas obras de midia, as quais carregam caracteristicas da realidade social de seus

locais de origem.

Figura 05: Discutindo sobre representatividade

t‘: MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR esta apresentando

Repr-sentatividade
pode nos ajudar a
conbar essas
historias.

14:49 | ztg-zkqe-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Por consequéncia de outras discussdes que tivemos com esses alunos em sequéncias
de relacionadas ao texto literario brasileiro, houve uma grande manifestacdo de opinides por
parte da turma sobre o conceito de representatividade social nas producdes de literatura. Um
discente relembrou que, em aulas anteriores, os bolsistas trouxeram livros que falavam da
cultura brasileira, o que demonstrou uma reflexao critica dos temas tratados até entdo. A partir
dessas atividades, os estudantes demonstraram muito entusiamo através do microfone como

também da ferramenta do chat sobre qual tema realmente tratariamos na aula. Ainda nesse



64

meio, uma aluna afirmou que a aula de portugués sempre era a mais interessante por conta de
seus temas variados.

Com isso, nos direcionamos ao momento da introdu¢io, no qual apresentamos, a
classe, a obra O presente de Ossanha ¢ o seu autor, Joel Rufino dos Santos. Foram
apresentadas algumas informagdes sobre o autor, como seu passado revoluciondrio e sua
contribui¢do para literatura brasileira. Quanto a obra, fizemos uma breve introducao de sua

publicacao, encaminhando-se ao proximo momento.

Figura 06: Introducdo a Joel Rufino dos Santos

':"‘ MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR esta apresentando

Joel Rufino dos -

Santos.

Joel Rufino dos Santés nasceu no Rio de
Janeiro, em 19 de junha- de: 1941.
Historiador, romancista e intelectual
engajado na causa negra, contribuiu para
diversas lutas sociais. Escreveu obras para
varias faixas-etarias, principalmente falande
sobre a cultura afro-brasilel

14:55 | ztg-zkqge-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Nesse contexto, iniciamos a etapa da leitura. Dessa forma, encaminhamos o texto,
previamente, aos alunos presentes no grupo de WhatsApp da turma, para que tivessem um
acesso a historia. A partir disso, operamos uma leitura colaborativa, na qual varios estudantes
tiveram oportunidade de conhecer o texto escrito, € muitos se voluntariaram para l€-lo através
do microfone antes mesmo do inicio. Assim, a leitura ocorreu através dos slides, que

portavam o texto escrito, como demonstrado na Figura 07:
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Figura 07: A leitura do conto

0= MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR esté apresentando

O comprador veio busca-lo a meia
noite. Ricardo estava t&o triste, que
nao teve coragem de se despedir do
moleque. “Ele vai alegre”, pensou,
“pois tem o Cora, eu fico triste
porque nao tenho nada”.

No outro dia de manha, quando se
levantou e abriu a janela, o menino
Ricardo teve uma surpresa, do lado
de fora tinha uma gaiola pendurada.
Assim gque viu o menino, o Cora
comecou a cantar.

15:10 | ztg-zkqe-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Ap0s a primeira leitura, demos oportunidade aos alunos de relatarem suas primeiras
impressoes sobre a historia. Nesse sentido, os estudantes demonstraram gostar muito da
narrativa, haja vista que varios discentes logo apontaram suas partes preferidas, e muitos
afirmaram ser o momento final, uma vez que tinha uma linda mensagem por trés. Ainda nessa
ocasido, uma aluna afirmou que adorava histérias nesse estilo; outro, dando seguimento aos
comentarios, disse que a historia era um pouco misteriosa € por isso interessante. A partir
disso, outros colegas apontaram seus momentos preferidos e o momento se tornou uma
interacdo continua, em que concordavam com as escolhas dos outros e ainda comentavam o
porqué.

Para seguir a proposta que estamos a discutir, promovemos um segundo momento de
leitura do conto, mas, dessa vez, através de uma adaptacgdo televisa que a obra ganhou. Logo
apods as primeiras questdes serem expostas, foi exibido um video produzido pelo programa de
TV Livros Animados, distribuido pelo Canal Futura, que adaptou o livro para o formato de
desenho animado. Tal contetido contava com as ilustragdes de Mauricio Veneza ¢ a narragao
da atriz Vanessa Pascale. Quando foi exposto, um dos alunos logo se manifestou dizendo que

estava esperando que a sala veria um filme, devido a todos os jogos anteriores.
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Figura 08: Desenho animado

V"'_: MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR esta apresentando

14:11 | ztg-zkqe-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

ApoOs a exibi¢do do video, questionamos a turma sobre sua visao do desenho, como
também sua relacdo com a histéria. Nesse cendrio, os alunos reagiram positivamente as
ilustracdes, comentando o quio bonitas eram. Ainda, um dos discentes comentou como as
entonagdes na narragdo foram interessantes e outra aluna comentou que haviam momentos
nas ilustragdes que eram diferentes do que ela tinha imaginado na leitura do texto escrito.
Como consequéncia, percebemos a contribuicdo que o video fez ao momento da leitura, visto
que instigou, aos alunos, a observac¢ao de novas nuances sobre o conto.

Apos esse momento de constante interagdo dos discentes, percebemos como esse
processo pode surtir efeitos na forma como se 1€ e compreende as historias. Cada momento
provocou uma reagdo sobre um aspecto diferente da obra, o que reflete nas possibilidades do
texto literario de se reinventar e apresentar varios contextos, dependendo de como ¢
direcionada a discussdo. Desse modo, o aluno de literatura pode ser estimulado a novas
experiéncias, mediante metodologias que compreendam uma gradatividade e
acompanhamento do seu estudo.

Ao inicio de um novo encontro, realizamos uma nova leitura recapitulando algumas
questdes estabelecidas na aula anterior. Apos o colhimento das reagdes dos alunos aos textos,
retornamos a alguns pontos que foram colocados anteriormente, como também questdes a
serem introduzidas primeiramente a discussdo. Topicalizamos, assim, alguns valores
humanos, os quais poderiam ser refletidos através do conto, e que também foram
mencionados pelos alunos anteriormente, ao falaram sobre a mensagem final. O primeiro
ponto se fazia presente na questdo da integridade, no qual foi discutido a persisténcia do

personagem a manter sua conquista para si, mesmo que houvessem ofertas altas por ela,
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refletindo na fidelidade do personagem aos seus principios. Uma das alunas comentou que
isso demonstrava o significado emocional de um presente.

O segundo ponto, o mais comentado pelos alunos, se relacionava a amizade, e como
os personagens, mesmo na adversidade, ndo queriam deixar o outro s6. Os estudantes se
manifestaram sobre os atos dos personagens, afirmando como aquela amizade era bonita e
também comentaram de suas proprias experiéncias. Nessa conversa, uma aluna afirmou que a
amizade ¢ uma das coisas mais importantes em sua vida, uma vez que vocé sempre pode
contar com um amigo e o seu consolo sempre ajuda. Essa associagdo do texto com suas
proprias vivéncias demonstra um compreensdo ampla da obra, deixando as palavras e
chegando a vida cotidiana.

Ainda nessa discussdo, foi feita uma indagacdo aos alunos que se relacionada as
tematicas de amizade no conto: “Se vocé pudesse presentear alguém com algo, o que seria?”.
A turma parecia um pouco timida e pensativa a principio, mas, logo apds um tempo, passou a
se manifestar sobre os seus desejos para com os demais. Varios estudantes e também bolsistas
comentaram o quanto queriam presentear a seus familiares por tudo que faziam. Nisso, foi
comentado por muitos a dedicagdo que os pais tém para consigo € isso os faziam merecedores
de muitos presentes.

Um dos alunos utilizou o chat para afirmar que desejava ajudar aqueles que
necessitavam, o que gerou uma nova discussdo entre os discentes, pibidianos e a
professora/supervisora, sobre o quanto ¢ importante sempre lembrar do outro, e os estudantes
comentaram sobre a ideia de empatia. Além disso, foi mencionado por outra aluna como esse
tema poderia se relacionar ao Natal e todo o sentimento de solidariedade que ¢ relacionado a

esta época do ano.



68

Figura 09: Questdes que podemos aprender com o conto

;: MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR esta apresentando

L i.}ii:-‘@\ [
| O que podemos aprender

com o conto?

+ Nossa integridade

» Sobre raizes da nossa cultura e de outras;

14:18 | ztg-zkge-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Como terceiro ponto, comentamos sobre a influéncia cultural presente no conto, que
carrega referéncias a fatos historicos brasileiros, como também a mitologia e religides de
matrizes africanas, ainda presentes no Brasil. Em um momento da obra, ha uma outra
contacdo de historia que faz referéncia aos orixds como uma das personagens, Ossanha. Os
alunos comentaram como as ilustragdes foram interessantes nesse momento do conto, pois
mostravam como fazia parte de uma narracao diferente da primeira.

Esse aspecto da histdéria ndo s6 ¢ caracteristico do autor, como comentado por nés em
capitulos anteriores, mas também representa uma das esséncias da literatura afro-brasileira: o
respeito e exaltacdo a ancestralidade africana, que teve uma grande contribuicdo a literatura
oral e popular brasileira. Com isso, essa questdo foi brevemente apresentada aos alunos
através de uma introducao ao que se constitui a literatura afro-brasileira e sua influéncia em

nossa contacao de historias como lendas e mitos.

Figura 10: Introdug@o a literatura afro-brasileira

i‘: MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR esta apresentando

LiGeratura
\ii'\1  afro-brasileira.
x

Categoria de grande influénica na
literatura nacional, a literatura afro-

brasileira se pauta na producao
literaria de autores afro-brasileiros ou
afrodescendentes, em que o tema
principal seria a cultura e a histéria
dos descendentes de africanos no
Brasil.

14:27 | ztg-zkge-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)
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A partir disso, adentramos em um dos momentos mais interessantes da sequéncia, em
que os alunos comentaram no chat e através do microfone lendas, de origem urbana e rural,
que conheciam ou que ouviram de seus pais. A maioria dos alunos mencionou o mito da
Comadre Florzinha e todas as experiéncias que seus pais e avos tinham com as possiveis
apari¢des. Outros estudantes comentaram sobre mitos de assombracgdo presentes na cidade,
como pessoas de branco nas estradas ¢ o mito da Loira do Banheiro. Um aluno mencionou
que achava interessantes as lendas mais conhecidas como Iara e Saci-Pereré. Os alunos
tiveram grande participacdo nesse momento, € um deles chegou a comentar que essas
historias poderiam fazer um livro de terror.

Diante disso, percebemos as relagdes que os alunos conseguiram fazer entre os textos
comentados, suas experiéncias e as realidades que eles conheceram a partir da oralidade,
principios que fortalecem o ensino e o recebimento de obras de literatura afro-brasileira. Esse
processo so se tornou possivel gracas ao espaco de didlogo entre todos os presentes na sala, os
quais puderam fazer suas contribui¢des e reagir aos outros, construindo uma roda de conversa.
Tal interagdo foi muito além das palavras do conto, visto que tocou tanto em aspectos
individuais quanto em caracteristicamente coletivos.

Depois desses momentos de partilha de impressdes sobre o texto, chegamos a etapa da
interpretacdo. Com o objetivo de refletir tudo o que foi discutido até os momentos finais,
como também produzir um diagndstico de toda a sequéncia, optamos por um registro escrito,
o qual teve como suporte a plataforma digital Padlet’, que havia sido previamente utilizada
pelos alunos em outras ocasides. A atividade foi entitulada “A volta a0 mundo em
palavras...” e tinha como finalidade unir suas impressdes sobre as atividades. Os primeiros

registros deixados no mural virtual podem ser conferidos na Figura 11 a seguir:

® O Padlet é uma plataforma digital que funciona tanto como site, quanto aplicativo, que possibilita a criagdo
colaborativa de textos. Os conteudos possuem carater interativo, uma vez que a ferramenta permite nao sé o uso
do texto verbalizado, como também outros aspectos semidticos relacionados, como aconteceu na atividade em
questdo. Para mais informagdes, acesse: <https://padlet.help/l/en/about-padlet/what-is-padlet>.
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Figura 11: Atividade “A volta ao mundo em palavras: diario de viagem”
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Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Utilizando da estrutura de um género anteriormente trabalhado na turma, o diario, a
proposta pedia aos alunos para descreverem sua experiéncia com o texto apresentado, assim
como seus pensamentos finais sobre as discussdes feitas, que contaram com numerosa
participacdo dos estudantes. Servindo como um mural digital, os discentes criaram seus textos
verbais, como também coloriram e adicionaram imagens e gifs que refletiam suas emogdes na
mensagem ou serviam de simbolo a obra em questdo, interagindo com uma multiplicidade de
géneros e linguagens.

No ultimo encontro, tivemos a socializagdao dos textos, assim como a continuidade de
uma atividade ja comum a turma: a reescrita dos seus registros. Em momentos anteriores, foi
discutida a importancia da revisdo linguistica nas produgdes textuais para melhor adequagao
aos géneros. O momento contou com a participagdo voluntaria dos proprios alunos, que se
colocavam a ler os textos e esperar por sugestdes vindas de seus colegas, dos bolsistas e da
professora/supervisora. Percebemos uma descaracterizacdo da ideia negativa da correcgdo, ja
que os alunos expressaram que a reescrita em conjunto os ajudou em varias de suas produgdes
escritas para além da aula de Lingua Portuguesa.

Nesse contexto, reforcamos aos alunos que as reescritas deveriam se restringir as
questoes linguisticas de ortografia, desafiando-os a manter o mesmo sentido sem necessitar
mudancas no contetido. Dessa forma, os estudantes demonstraram compreender esse aspecto,
e um deles ainda afirmou que esse tipo de atividade tinha lhe ajudado com pontuacao.

Ao analisarmos os registros, percebemos como os alunos desenvolveram suas

interpretagdes individuais da obra, como também interagiram com o que foi exposto no
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coletivo. Houve, ainda, uma grande presenca de demonstragdo de afeto para com os
pibidianos, em agradecimento a elaboracdo dessas atividades e temadticas. Para comentério
especifico, selecionamos alguns dos recados que representam algumas das discussdes que

tivemos, sendo esses:

Aluno A: Querido didrio, eu amo as aulas dadas pelos professores pibidianos,
porque elas sdo sempre muito cheias de criatividade, sdo super interativas e
realizadas com tanto carinho, ¢ dessa vez ndo foi diferente. Eu adorei tudo nessas
ultimas aulas sobre outros paises e culturas. O jogo que foi feito dessa vez foi muito
divertido, a histéria foi maravilhosa, tudo € perfeito.

Aluno B: Querido diario, vim falar que eu amei o texto “O presente de Ossanha”!
Quero mais textos assim! Amei o filme dela também!

Aluno C: Querido diario, eu gostei muito da histéria “O presente de Ossanha”. A
melhor parte foi quando o passarinho estava na janela, eu gosto muito das historias
que os professores contam! (Dados da pesquisa, 2021).

Nos registros referendados, podemos perceber o recebimento positivo dos alunos em
relacdo a obra, como também a apreciagdo das suas tematicas, como comenta o aluno A, em
que pdde conhecer uma nova cultura de forma interativa. Em relagdo a isso, um comentario
recorrente na maioria dos registros foi a escolha do conto e o video de sua adaptagdo, sendo
considerado bonito por sua mensagem e imaginativo. De um modo geral, os recados
demonstraram a participagdo dos alunos durante as discussdes e suas impressdes positivas
sobre a interacdo com a nova historia e a forma como foi introduzida.

Diante do que foi apontado, percebemos que existem varias alternativas para
experienciar o texto literario de producao afro-brasileira em sala de aula, ao compasso que se
estabelece o papel do aluno no ato da leitura. Os alunos compreenderam que suas experiéncias
acrescentariam as discussoes e esse principio foi postulado nas relagdes da literatura com seu
cotidiano: na apresentacao dos produtos de midia que gerou tanta interagdo, como também no
contato com o imaginario popular, carregado de uma mitologia caracteristica.

Através das adaptagcdes ao contexto digital e do estimulo a socializagcdo das
interpretagdes, se estabeleceu um ambiente aberto ao individual e ao coletivo, principio que
abre portas a uma nova rede de conhecimentos. A presenca da literatura afro-brasileira na
pratica do ensino de lingua pode ser uma realidade fora das diretrizes e curriculos, no

momento em que se abre um espago para que ela seja, indubitavelmente, a prioridade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, o presente trabalho teve como objetivo principal descrever as atividades
desenvolvidas com a obra O presente de Ossanha, e sua adaptacdo para desenho animado, em
turmas dos 6° e 7° anos do Ensino Fundamental, em aulas remotas de Lingua Portuguesa, no
contexto do PIBID. Em justificativa a nossa pratica, iniciamos nossas discussoes refletindo
sobre o ensino de literatura afro-brasileira na educacdo basica, que sofre impedimentos
mesmo sendo assegurado por lei e promovido pelos documentos curriculares.

Em detrimento disso, analisamos os fatores histdricos que permeiam os caminhos de
uma obra negra até a sala de aula, tragando um percurso histérico sobre como essas produgdes
eram vistas e como isso influenciou na sua desvaloriza¢ao no ambiente escolar. Com isso, nos
direcionamos a producdo literaria para criancas e jovens e como, desde seu inicio, tem
impactado a presenca da tematica afrodescendente no ensino. Contudo, ainda ressaltamos que,
com o passar do tempo, a literatura infantojuvenil sofreu revolugdes e encontrou progresso
para uma representagao mais consciente do ser negro no Brasil.

Com isso, observamos como o ensino de literatura depende de varios artificios para
sua concretizacdo e tomamos a concepc¢do do letramento literario e a multiplicidade de textos
que podem contribuir para uma melhor introdugdo desse conteudo. Nesse viés, utilizamos
como ilustracdo as adaptacdes televisivas de textos literarios e como o seu formato pode
contribuir para ganhar o interesse de criancas e jovens a literatura no geral e especialmente o
género que estamos a discutir.

Compreendemos que as experiéncias € o conhecimento de mundo sdo cruciais para a
construgdo de sentidos de um texto literdrio e, para comprovagdo disso, descrevemos e
analisamos nossa aplicac¢do de atividades em aulas do PIBID, de modo remoto, em turmas do
Ensino Fundamental (anos finais). Através dessas atividades, percebemos as possibilidades
que a literatura afro-brasileira pode apresentar no processo educativo, quebrando os estigmas
que sao estipulados a ela. Além disso, também reconhecemos a oportunidade que a interacao
entre esse ramo da literatura e a produgao televisiva tem para o ensino de Lingua Portuguesa,
uma vez que interage com uma pluralidade de linguagens.

Sendo assim, concluimos esse estudo e almejamos que essas questdes transpassem os
objetivos e sirvam de base para discussdes acerca do ensino de literatura negra na escola.
Desejamos que o meio académico se preocupe cada vez mais em trazer esse tOpico a mesa €

fazé-lo prioridade, desmitificando o preconceito sofrido até entdo. Também visamos alunos de
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projetos como o PIBID, que possam encontrar nos relatos aqui disponiveis uma oportunidade
de inspiragdo para suas agdes.

Ao fazer essa pesquisa, esperamos que o trabalho sirva de fonte teorica, por meio das
discussdes que fizemos ao interagir com outras fontes, ¢ também como visualizagdo da
pratica, na qual vimos o desenvolvimento dos alunos e suas interpretacdes criticas. Assim,
prezamos que essa discussdo se prolongue e faga-se perceber que a maior ferramenta que o

ensino de literatura afro-brasileira precisa para sua concretude ¢ a oportunidade.
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ANEXO A — TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL

E—" TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL

Estamos cientes das agdes pedagogicas (trabalho com o texto literdrio O presente de Ossanha,
de Joel Rufino, supervisionado pela professora/supervisora Ma. Danielle dos Santos Mendes
Coppi), desenvolvidas nas turmas do 6° ¢ 7° anos, do turno manhi, desta Institui¢do. Tais
atividades foram planejadas pelo bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a
Docéncia (PIBID), MANOEL LOPES DE ARAUJO JUNIOR, aluno do curso de
Licenciatura Plena em Letras — Portugués da Universidade Estadual da Paraiba — Campus III,
sob orientagdo da Prof* Dra. Roséngela Neres Aratjo da Silva, e aplicadas em conjunto com
os demais bolsistas do PIBID. Desta forma, autorizamos que o mesmo utilize em seu Trabalho
de Conclusio de Curso (TCC) os resultados gerados durante a intervengdo, para fins de
andlise e publicacdo cientifica.

_EST. DE ENS. FUNDAMENTAL . g
8 T ENOR NAVARRO Guarabira, __ de fevereiro de 2022.

DEC 369 DE 09/03/1933
R. PREFEITO MANUEL LORDAO 161
CENTRO GUARABIRA PB
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ANEXO B — TERMO CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE
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10 elou familiares, cumprindo as exigéncias
: Iho Nacional de Saude/Ministério da Saude.
O Responsavel legal do menor participante da pesquisa poder.
participar, ou retirar seu consentimento a qualquer momento da
trabalho ora proposto, néo havendo qualquer penalizagéo ou prejuizo |
mesmo.

Sera garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho,
assim a privacidade dos participantes em manter tais resultados em caréter J

confidencial.
Nao havera qualquer despesa ou dnus financeiro aos participantes voluntarios
deste projeto cientifico e ndo havera qualquer procedimento que possa incorrer
em danos fisicos ou financeiros ao voluntario e, portanto, néo haveria
necessidade de indenizagéo por parte da equipe cientifica e/ou da Instituigdo
responsavel.
Qualquer duvida ou solicitagdo de esclarecimentos, ‘0 participante podera

contatar a equipe cientifica no nimero (083) _G3834-543%  com
JUNTO A CONEP- PLATAFORMA BRASIL.

Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao conteudo da

mesma, podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este
documento serd impresso em duas vias e uma delas ficard em minha posse.
Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por ¢
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m)ﬁ elou familiares, cumprindo as exigénciaé‘:a o
Conselho Nacional de Satde/Ministério da Sauide.
O Responsavel legal do menor participante da pesquisa podera se recusar a _-‘r
participar, ou retirar seu consentimento a qualquer momento da realizagéo do .
trabalho ora proposto, ndo havendo qualquer penaliza¢ao ou prejuizo para o
mesmo.

Sera garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando

assim a privacidade dos participantes em manter tais resultados em carater

confidencial.

N&o havera qualquer despes
deste projeto cientifico e nao havera qualquer procedimento que possa incorrer
s ou financeiros ao voluntario e, portanto, né&o haveria

a ou 6nus financeiro aos participantes voluntarios

em danos fisico
~ necessidade de indenizagéo por parte da equipe cientifica e/ou da Instituiggo

‘davida ou solicitagdo de esclarecimentos, ‘o participante
contatar a equipe cientfica no numero (083) A%931- 5131
JUNTO A CONEP- PLATAFORMA BRASIL.

Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao conteudo da

mesma, podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este
3 documento sera impresso em duas vias e uma delas ficara em minha posse.
"~ Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA - PRPGP
CENTRO DE HUMANIDADES — CAMPUS 1lI
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE
(OBS: menor de 18 anos ou mesmo outra categoria inclusa no grupo de vulnerivels)

Pelo presente Termo de Consentimento Livie e Esclarecido eu,

,r',r ._,7 20 7 44 V1,4 ’ . = . . em

pleno exercicio dos meus direitos aulorizo a participagdo do EDVALDO
CASUSA DE MELO FILHO de _~__ anos na a pesquisa “Colidiano, cAmera,

acdo: a midia televisiva como estimulo A literatura afro-braslleira no

Ensino Fundamental II", Declaro ser esclarecido o estar de acordo com os
seguintes pontos:

O trabalho “Cotidlano, cAmera, agho: a midia televisiva como estimulo a
literatura afro-braslileira no Ensino Fundamental II", o qual tem como
objelivo discutir a presenca da literatura afro-brasileira no ambiente escolar,
mais especificamente nos anos finais do ensino fundamental, e apresentar
alternativas, como a midia televisiva, para maior inser¢io dessas producées na
experiéncia literdria dos alunos. Com isso, relatar4 as atividades desenvolvidas
pelos bolsistas do PIBID, com a supervisao da professora Danielle dos Santos
Mendes Coppi, a partir da leitura do texto O presente de Ossanha, de Joel
Rufino dos Santos.

Ao responsavel legal pelo (a) menor de idade sé cabera a autorizagdo para que
O MESMO PARTICIPE DA PESQUISA-AGAO PARA COLETA DE DADOS e
nao havera nenhum risco ou desconforto ao voluntério,

Ao pesquisador cabera o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial:
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entretanto, quando necessério for, podera revelar os resultados ao médico,
individuo efou familiares, cumprindo as exigéncias da Resolugio 466/12 do
Conselho Nacional de Saude/Ministério da Saude.

O Responsavel legal do menor participante da pesquisa poders se recusar a
participar, ou relirar seu consentimento a qualquer momento da realizagio do
trabalho ora proposto, ndo havendo qualquer penalizagdo ou prejuizo para o
mesmo.

Sera garanlido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando
assim a privacidade dos participantes em manter lais resultados em carater
confidencial.

Nao haverd qualguer despesa ou 6nus financeiro aos participantes voluntarios
desle projeto cientifico e ndo havera qualquer procedimento que possa incorrer
em danos [lisicos ou flinanceiros ao voluntario e, portanto, ndo haveria
necessidade de indenizagdo por parie da equipe cientifica elou da Inslituicdo
responsdvel,

Qualquer divida ou solicitacdo de esclarecimentos, o participante poderd
conlalar a efquipe cienlifica no numero (083) ag33d-s494 com

Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, teret ivre acesso ao conteddo da
mesma, podendo disculir os dadas, com o pesquisador, vale sallantar que esle
documento sord improsso em duas vias @ uma delas ficard em minha possa,

Desla forma, uma vez tendo lido e eniendido tais esclarecimentos e, por eslar
de pleno acordo com o teor do mesmo, dalo @ assino este termo de

consentimento livre e esclarecidao.

Assinatura do Pesquisador Responsavel ﬂ@o&.ﬂ, Lopeo S _Jrosids W

Assinatura do responsavel Pt .

legal pelo menor

Assinatura do menor de idade _frl ot e A vl T
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