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FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA: UMA ANALISE DE CONTEUDO EM
PODCASTS QUE ABORDAM A CINEMATOGRAFIA FEITA POR MULHERES

Karla Beatriz Gomes'

RESUMO

A discussdo de género tem sido um debate recorrente no cenario cinematografico nas ultimas
décadas, seja ela por tras das cdmeras ou na frente delas. Propondo-se a entender e fomentar
este debate, essa pesquisa utiliza a analise de contetido de Laurence Bardin como ferramenta
metodologica para examinar podcasts, com o principal objetivo de identificar como a
cinematografia feita por mulheres vem sendo abordada nestes espagos. Verificou-se que os
programas de podcasts tornaram-se um amplo espago para fomentar assuntos de pouca
visibilidade na midia tradicional, sendo uma midia que se insere no contexto de convergéncia
mididtica, conceito proposto por Henry Jenkins. Sendo assim, foram selecionados os podcasts
Cineaspectos; Cena II; ¢ Mulheres no Audiovisual para andlise, onde identificamos que o
debate perpassa por assuntos técnicos da profissao, como também as dificuldades encontradas
por mulheres no setor, como baixa remuneragdo e representatividade, assédio moral e sexual,
entre outros obstaculos.

Palavras-chave: Jornalismo. Cinematografia. Podcast.
ABSTRACT

The gender discussion has been a recurrent debate in the cinematography scene for the last
decades, either behind the cameras or in front of them. Proposing to understand and promote
the discussion, this work uses content analysis from Laurence Bardin as a methodological tool
to examine podcasts, with the main objective to identify how the cinematography made by
women has been discussed in these spaces. It was found that podcast programs have become
an ample space to foster subjects with little visibility in traditional media; being a media that
is part of the context of media convergence, a concept proposed by Henry Jenkins. Thus, it
was selected the programs “Cineaspectos”; “Cena II”’; and “Mulheres no Audiovisual” for
analysis, where we identify that the debate permeates technical issues of the profession, as
well as the difficulties encountered by women in the sector, such as low pay and low
representativeness, moral and sexual harassment, and others obstacles.

Keywords: Journalism. Cinematography. Podcast.

"* Graduanda em Jornalismo pela Universidade Estadual da Paraiba. E-mail:
beatrizgromao@gmail.ccom



1 INTRODUCAO

A inquietacdo e luta por igualdade e liberdade feminina esteve presente ao longo de toda
vida em sociedade. De queimadas em praga publica a taxadas de “vitimistas” sociais, sempre
existiram aquelas que elevaram suas vozes e se rebelaram contra as injustas condi¢des que
eram impostas a elas. Vistas como propriedades do gé€nero masculino, discriminadas,
perseguidas e exploradas, foi por meio da luta que a liberdade e a igualdade foram sendo
gradativamente conquistadas.

Com uma maior inser¢ao feminina nos ambientes profissionais, verifica-se o crescimento
da divisao sexual de trabalho que, de acordo com Kergoat (2009, p 67), ¢ “ a forma de divisao
do trabalho social decorrente das relacdes sociais de sexo”. Em outras palavras se refere a
segregagdo do que seria “trabalho masculino” (produtivo) e “trabalho feminino”
(reprodutivo).

Mesmo que nas ultimas décadas o levante feminino venha buscando ultrapassar esse
conceito, ainda nao se pode dizer que esteja perto do seu alvo, uma vez que explicitamente e
subjetivamente as mulheres ainda ingressam mais em profissdes relacionadas ao cuidado,
como foram orientadas por séculos (KERGOAT, 2009). No cinema convertido em industria,
essa realidade ndo poderia ser diferente, cabe as mulheres, em muitos casos, cargos na area de
produgdo que se associa a ideia de organizag¢do do espaco e das atividades. Mas nem sempre
foi assim. Durante a era do cinema mudo , até as primeiras décadas do século XX, a presenca
feminina no cinema norte-americano era enorme, nao se limitando ao cargo de figurinista,
mas também ocupando todas as areas possiveis atras das cameras (GAINES; VATSAL, 2013).

Logo que a atividade cinematografica passou a ser vista como uma possibilidade de
mercado, apos a chegada do som, as mulheres foram perdendo o espaco que antes ocupavam
em tdo grande quantidade, transformando completamente o formato de atividade colaborativa
que exerciam no inicio do cinema (CASELLA, 2017, traducdo nossa).

Quando aplicamos um recorte para a cinematografia, essa desigualdade de género ¢ ainda
maior. Um mapeamento feito pela ANCINE? (Agéncia Nacional do Cinema) sobre o emprego
na 4area audiovisual revelou que, entre os anos 2007 e 2015, apenas 40% dos cargos no setor
eram ocupados pelo género feminino, com discrepancia também salarial com 13% a menos
que os homens.

Diante disso, essa pesquisa pretende fomentar a discussdo sobre a presenca feminina no
audiovisual, em especial na cinematografia. Busca-se entender de que forma o assunto vem
sendo discutido através dos podcasts voltados para o cinema.

A escolha de tomar o podcast como campo de estudo se deu gracas a ascensao progressiva
desse tipo de midia. Segundo uma pesquisa realizada pelo Globo em parceria com o IBOPE?,
a quantidade de consumidores de podcasts subiu de 13% para 17% em 2020. Podemos
afirmar que o sucesso dos podcasts ¢ de facil explicagdo em um contexto de convergéncia
midiatica, conceito proposto por Jenkins (2009), onde a participagdo ativa do publico ¢é papel
fundamental nas midias atuais.

Dado isso, o principal campo de anélise foi a plataforma de streaming Spotify. O segundo
passo foi elencar os programas e episddios de andlise de acordo com o objetivo desta
pesquisa.

2 Pesquisa disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/publicacoes. Acesso em fevereiro de 2022. 6666666666666
* Pesquisa disponivel em:

fevereiro de 2022.
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O critério de selegdo se deu em dois principais aspectos: 1- Programas jornalisticos ou
ndo, mas que tragam caracteristicas do jornalismo em sua condugdo; 2- Foi verificado que os
podcasts voltados para o cinema se dividem em duas principais categorias: andlise e critica
dos produtos cinematograficos; e conversas sobre a produgdo audiovisual pautada na
profissdo em si. De acordo com a proposta deste estudo foi escolhida a segunda categoria de
programas, entendendo que eles trariam maiores subsidios para a compreensdo do fendmeno a
ser analisado.

De acordo com isso, foram selecionados trés episddios de trés programas diferentes que
levantam a discussdo sobre a atividade cinematografica realizada por mulheres, sendo eles:
Cineaspectos*; Cena II°; e Mulheres no Audiovisual®.

2 MULHERES NO CINEMA

A historia consagrada sobre o inicio do cinema esteve por muito tempo associada
apenas a nomes masculinos, como os irmaos Lumiére; o empresario Thomas A. Edison; ou o
ilusionista George M¢élies. No entanto, o que atualmente temos conhecimento ¢ que as duas
primeiras décadas do cinema foram marcadas por uma participagdo feminina expressiva, na
frente ou por trds das cameras. Antes da chegada do som ao cinema, as mulheres ndo se
limitavam a serem atrizes, como também tinham participacdo ativa na produ¢do, atuando em
cerca de 29 ocupagdes (GAINES; VATSAL, 2013).

Entende-se o cinema das primeiras décadas como um cinema experimental, de
atividades ndo reguladas e flexiveis, sendo um espago de facil acesso para as mulheres, uma
vez que ndo era uma atividade lucrativa. Apos a crise de 1929, os homens passaram a
ingressar mais nessas producdes, como mostram as diretoras Clara e Julia Kuperbeg no filme
Women Who Run Hollywood (2016). Desta forma, o cinema foi se transformando em uma
atividade de lucro ocupada por homens e as mulheres foram afastadas, mudando também as
configurag¢des de produgdo. Segundo Donna Casella.

O dominio das mulheres escritoras na industria, no entanto, desapareceu com a
chegada do som [...]. A transformagdo de Hollywood em um negocio com mercado
nacional e internacional e um sistema de produgdo centralizado empurrou as
mulheres das posigoes de poder e deixou pouco espaco para a cultura de trabalho
independente e colaborativa a qual elas estavam acostumadas (CASELLA, 2017,
tradugdo nossa).

A partir da década de 1920 teve inicio um crescimento exponencial dos estudios de
cinema, gerando um custo de producdo muito maior e mais lucrativo. Sendo assim, as
mulheres passaram a ser vistas - em mais um setor - como inapropriadas para um trabalho que
agora dependia, em partes, de grandes poderosos do ramo financeiro.

No Brasil, um dos nomes de destaque ¢ Cléo de Verberena, referida como a primeira e
unica diretora brasileira no periodo silencioso do cinema. O mistério do domino preto (1931)
foi filmado, produzido, dirigido e estrelado por ela mesma, 22 anos depois da inauguragao dos
irmaos Lumiere. Mesmo sendo uma industria modesta, no ano de 1930, como aponta Barbosa
(2019, p.18), as mulheres ja estavam buscando seu espaco neste mercado. Além de Cléo,

* O episddio estd disponivel na plataforma de streaming Spotify.

https://open.spotify.com/episode/21SMr7mieDhplmw304gnAG. Acesso em novembro de 2021.

® O episodio esta disponivel na plataforma de streaming Spotify

https://open.spotify.com/episode/21SMr7mieDhplmw304gnAG/ Acesso em novembro de 2021.

€ O episddio estd disponivel na plataforma de streaming Spotify

https://open.spotify.com/episode/7cl4tABCEISIMEYFmMUUVD Acesso em novembro de 2021.


https://open.spotify.com/episode/7cl4tABcElSimEYFmMUUVD
https://open.spotify.com/episode/21SMr7mieDhplmw304gnAG/
https://open.spotify.com/episode/21SMr7mieDhplmw304gnAG

outras mulheres foram marcantes para o inicio do cinema brasileiro, nomes como Carmen
Santos e Gilda Abreu sdo grandiosos nesta histdria.

Foi a partir da década de 1970 que houve um aumento importante nas produgdes
cinematograficas e na introdu¢do das mulheres neste mercado. E a partir deste periodo que
surgem grandes nomes como Helena Solberg, Lucia Murat, Suzana Amaral, Tizuka Yamasaky
e outras. Os anos subsequentes a 1990, periodo em que ficou marcado com o Cinema da
Retomada, trouxeram de fato numeros significativos. Entre os anos 1994 ¢ 1998, cerca de
19% dos cineastas operantes eram mulheres, como aponta o NAGIB (apud SILVA, 2016, p.
10). Ainda que pequena, essa porcentagem tem valor significativo, pois representa um
aumento de 11% em comparacdo a nimeros referentes aos anos antes do periodo citado.

Ainda assim, o ideal de equidade de género, raca e classe social parece ainda distante
de ser alcangado. Em decorréncia disso, o que cresce sao também as organizagdes em
coletivos que reivindicam por reconhecimento e ocupacdo de cargos que também sdo das
mulheres por direito.

2.1 Mulheres na cinematografia

Antes de adentrarmos o assunto se faz necessario pensarmos o conceito de
cinematografia que, de acordo com Brown (2012, p 2) “¢ o processo de selecionar ideia,
palavras, ag¢des, subtexto emocional, tom e todas as outras formas de comunicagao nao verbal
para transforma-las em expressdes visuais”. O termo ¢ muito utilizado no cinema
norte-americano como sindnimo de fotografia para cinema. No Brasil a tradi¢do mais comum
¢ nomear a area como Dire¢do de Fotografia, mas ha o movimento contemporaneo de também
usar a expressdo “cinematografia” como o campo que denomina a fotografia em movimento
caracteristica do cinema. O movimento liderado pelo Grupo de Pesquisa Cinematografia,
Expressio e Pensamento’, que agrupa pesquisadores ¢ docentes de todo o pais, € tem
fomentado o uso da terminologia para expressar a area responsavel pela produ¢do da imagem
cinematografica.

E interessante notar como a captagdo cinematografica se confunde, pelo menos
etimologicamente, com a propria arte do cinema. Isso porque pode-se entender duas
coisas, quando falamos de cinematografia: primeiramente, a fungo de fotografo e a
equipe de fotografia, ou seja, a Dire¢do de Fotografia, que é a propria imagem do
filme. Em segundo lugar, o proprio filme (SALLES, 2008).

Entende-se que a expressao “cinematografia” estd melhor adequada a proposta deste
trabalho, que busca abarcar todo o departamento de fotografia cinematografica, por isso foi
priorizado o seu uso.

Como mencionado, a cinematografia ¢ a area responsavel pela construcdo da imagem
do cinema. Sua estrutura ¢ dividida em trés subsetores — pelo menos nas grandes producdes
— sendo eles o departamento de fotografia, elétrica € maquindria. Apesar de historicamente
ser uma area muito dominada por homens, sempre houve mulheres operando cameras. A
europeia Alice Guy Blache ¢ um exemplo disso.

Redescoberta  recentemente, Blach¢ foi responsavel pela producdo de
aproximadamente 600 filmes na era silenciosa do cinema, sendo considerada uma das grandes
pioneiras da sétima arte. Em The Moving Picture World, de 1912, ela foi apontada como uma
das primeiras operadoras de camera. No entanto, assim como assinala Tedesco (2016), a

" Disponivel em: https://www.direcaodefotografia.com/punlicacoes. Acesso em outubro de 2021.
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atividade de Blaché ndo foi continuamente a de operadora de camera. Pode-se dizer que a
primeira operadora de camera profissional foi a americana Katherine Russel Bleecker.

No Brasil, os primeiros nomes femininos envolvidos na direcdo de fotografia foram
Marcia Lara (1984) e Katia Coelho (1990). No entanto, antes delas ainda se tem referéncia a
outro nome: Luelane Corréa como assistente de cAmera em Amor e Trai¢do (1981).

Fazendo um salto para os dias atuais, pesquisas indicam que a cinematografia é a area
da industria cinematografica que menos emprega mulheres. De acordo com dados da
Associagdo Nacional do Cinema (ANCINE)® apenas 12% das produgdes que receberam o
Certificado de Produto Brasileiro (CPB) possuiam exclusivamente mulheres na direcdo de
fotografia. A luta efervescente por equidade de género que vemos acontecer por décadas, pelo
menos desde o inicio do movimento feminista, de fato avangou e vem alcangando conquistas
gigantes. Entretanto, ainda ¢ possivel sentir a desigualdade nas relagdes sociais que abarcam
género, racga e classe. No entanto, verifica-se que quanto menos mudancgas sdo concedidas as
mulheres, mais as movimentagdes crescem, lutando ndo apenas por espagos de trabalho, mas
também contra opressdes ainda existentes.

Se hoje em dia quase ndo encontramos relatos de impedimento a formagéo e a
sindicalizag@o, comuns até os anos 1980, seguem presentes as violéncias simbolica,
fisica e psicologica, a falta de confianca nas mulheres, a quase impossibilidade de
conciliar carreira e maternidade, entre muitas outras questdes (TEDESCO, 2021, p
121)

Diante destas circunstancias, cresce o surgimento de coletivos que se organizam para
reivindicar a participa¢do feminina em espagos que nunca deveriam ser segregados; ou para
levantar as discussdes que tratam a mulher como produtora e pensadora do audiovisual, seja
trazendo a luz aquelas que foram invisibilizadas por décadas, ou exaltando e divulgando o
trabalho das realizadoras atuais. Além de coletivos ou organizagdes, cresce também o nimero
de publicagdes académicas sobre o assunto, com nomes como Karla Holanda, Marina
Cavalcanti Tedesco, Luiza Lusvarghi e tantas outras.

2.2 Podcast

Para falarmos de podcast incluso na proposta desta pesquisa, necessitamos falar
brevemente também sobre o conceito de radio ou radiodifusdo. O termo radiodifusdo,
traducdo livre da palavra Broadcasting, refere-se a transmissao de sinais, sons ou imagens por
meio de ondas eletromagnéticas. O radio por sua vez, consiste em um meio de comunicacao
que se utiliza dessas ondas eletromagnéticas para transmissdo de informagdes
(FERRARETTO, 2007, p. 23). Referindo-se as suas caracteristicas enquanto linguagem e
meio de comunicagdo, o autor aponta que a radiofonia se utiliza de recursos como a voz
humana, musica, efeitos sonoros e até mesmo o siléncio. Tendo também uma audiéncia que
ele caracteriza como ampla, andnima e heterogénea.

O réadio ¢ uma midia que passou por diversas mudangas ao longo de sua existéncia em
decorréncia da chegada de novos meios e novas linguagens. Por isso, essa midia precisou se
adaptar aos novos espagos e publicos, inserindo-se num contexto de convergéncia midiatica.
De acordo com Henry Jenkins:

8 Pesquisa disponivel em:

ne.gov.b es/defau es/reposi
ileira_2018 0.pdf. Acesso em novembro de 2021.
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11

A convergéncia exige que as empresas de midia repensem antigas suposigdes sobre
0 que significa consumir midias, suposi¢des que moldam tanto decisdes de
programagdo quanto de marketing. Se os antigos consumidores eram tidos como
passivos, os novos consumidores sdo ativos (JENKINS, 2006, p. 47).

O podcast surge inserido nesse contexto de convergéncia, caracterizando-se como
midia sonora distribuida e consumida pela internet. A expressdo “podcast” trata-se de uma
juncdo dos termos “pod”, originario de IPod’, e do termo “cast” originario de broadcast. O
servigo foi fundado efetivamente em 2004, gracas ao ex-VJ da MTV, Adam Curry, e consiste
em um programa gravado e distribuido digitalmente, podendo ser acessado de qualquer lugar
e em qualquer hora (MARTINS, 2008).

Ainda que ndo seja considerado como radio de fato, visto que ambos possuem muitas
caracteristicas que os individualizam, o podcast “remedia o radio”, e de acordo com Bolter
citado por Primo (2005, p. 2) essa remediacdo trata-se do ato de se apropriar de determinadas
caracteristicas de um outro meio.

O formato de podcast proporciona ao consumidor uma liberdade semelhante a obtida
no radio, uma vez que seu conteudo ¢ todo absorvido por meio do som utilizando-se de
apenas um dos sentidos humanos: a audigdo. Desse modo, ndo ¢é necessario dedicar a mesma
atencdo oferecida ao meio audiovisual, por exemplo. Essa configuragdo encaixa
acertadamente com um novo comportamento que estudiosos americanos intitulam de
Multi-tasking, ou multitarefas, como aponta Castro:

O multi-tasking, esta capacidade de se concentrar em diversas tarefas ao mesmo
tempo, parece ser um sintoma de uma mudanga cognitiva que teria os meios digitais
como facilitadores. Ao dirigir-se primordialmente & escuta — e ndo a visdo — o
podcasting apresenta dentre suas principais vantagens deixar seus usudrios livres (ao
menos em tese) para simultaneamente executar diferentes outras tarefas (CASTRO,
2005, p 10).

Isso pode explicar em parte o sucesso crescente que o podcast vem alcangando.
Segundo pesquisa do Globo em parceria com o IBOPE, entre 2019 ¢ 2020 o Brasil ganhou 7
milhdes de ouvintes maiores de 16 anos. Nao ficando apenas no campo do consumo, em 2020
o Brasil foi pais com maior crescimento na produ¢do de podcasts''. Essa mesma pesquisa
obteve o resultado de que o principal formato de conteudo consumido foi o de entrevistas com
55%.

2.2.1 Podcast de entrevista

Como apontado no tdpico anterior, a entrevista ¢ um dos formatos mais consumidos
pelos ouvintes de podcasts. A entrevista é, por sua vez, uma das formas mais comuns de
averiguacdo de ideias e conhecimentos dentro do jornalismo. De acordo com Nilson Lage
(2001) a entrevista consiste no relato de alguém sendo ordenado por outrem, que nesse caso
seria o entrevistador. Para o autor,

® Dispositivo portatil da empresa de tecnologia Apple que tem como finalidade principal ser um tocador de midia
sonora.
1% Disponivel em:

] J/gente.g
outubro de 2021.
" Relatério Voxnest 2020 Mid Year Report — The State of the Podcast Universe; Disponivel em:
https://blog.voxnest.com/2020-mid-vear-podcast-industry-report/. Acesso em outubro de 2021.

. Acesso em



https://blog.voxnest.com/2020-mid-year-podcast-industry-report/
https://gente.globo.com/pesquisa-infografico-podcasts-e-a-crescente-presenca-entre-os-brasileiros/
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A palavra entrevista ¢ ambigua. Ela significa (a) qualquer procedimento de apuragdo
junto a uma fonte capaz do dialogo; (b) uma conversa de duragdo varidvel com
personagem notavel ou portador de conhecimentos ou informag¢des de interesse para
o publico; (c) a matéria publicada com as informagdes colhidas em (b) (LAGE,
2001, p 73).

Além disso, Lage (2001) também levanta algumas classificacdes quanto a entrevistas,
sendo elas baseadas em duas perspectivas: objetivos (rituais, tematicas, testemunhais, em
profundidade); e circunstancias (ocasionais, confrontos, coletivas, dialogais).

Cabe aqui, abordar brevemente as caracteristicas das classificagdes definidas pelo
autor, para que seja possivel entender de que forma os podcasts analisados conduzem as
entrevistas em seu conteudo.

QUADRO 1 — Classificacdo das entrevistas
Este tipo de entrevista esta centralizada no que o entrevistado
Rituais tem a expor. Possuem como caracteristica recorrente a
brevidade.

Neste caso as entrevistas sdo pautadas por um tema em
Tematicas  especifico, onde o entrevistado normalmente possui algum
vinculo com a questdo a ser discutida.

OBJETIVOS . Aqui o entrevistado tem como func¢do relatar algo do qual que
Testemunhais . . - ~
foi testemunha, seja como participante ou espectador da acao.

O objetivo deste tipo de entrevista € o entrevistado em si,
Profundidade estando geralmente pautada sobre aspectos de sua vida, ou do
que ele realiza.

.. As entrevistas neste caso ocorrem como situagdes nao
Ocasionais . ~ .
planejadas ou ndo combinadas.

Neste caso, o entrevistador assume um papel inquisitivo,
Confrontos  tendo sempre informagdes prévias de forma que seja possivel
contra-argumentar.

CIRCUNSTANCIAS Sao os casos onde o entrevistado ¢ submetido a indagagdes
Coletivas vindas de uma série de entrevistadores, representantes de
veiculos distintos.

Consiste numa entrevista planejada e controlada, sendo

Dialogai construida por um dialogo. Aqui o entrevistador e o
ialogais . .
entrevistado constroem a conversa em conjunto, mesmo que a

mediacdo seja feita inicialmente pelo entrevistador.

Fonte: LAGE (2001)

3 METODOLOGIA E ANALISE

Apo6s entendimento do cendrio tedrico, referente as questdes de género no ambiente
cinematografico, o primeiro passo metodologico foi a definicdo do corpus desta pesquisa.
Para tal, foi feita a utilizacdo do método de anélise de contetido proposto por Laurence Bardin
(1977) como sendo “um conjunto de técnicas de analises de comunicagdes, que utiliza
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do contetido das mensagens” (BARDIN,
1977, pg 38). Segundo a autora, a organiza¢ao da andlise de conteido se dd em 3 fases: a
pré-analise; a andlise; e o tratamento dos resultados.
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Na fase definida como pré-analise, as ideias iniciais devem ser organizadas e
sistematizadas. E preciso fazer a escolha dos documentos a serem analisados, levantar
hipoteses e definir os objetivos. Diante disso foi feita uma pesquisa com o objetivo de
identificar os principais programas de podcasts ja langados, em atividade ou ndo, que tenham
seu conteudo voltado para o cinema. Para isso foi também estabelecido que o campo de
analise seria a plataforma de streaming Spotify, onde a quantidade desse tipo de conteudo ¢
crescente. Com base nesta avaliacdo foi verificado que a quantidade de programas nesta
tematica ¢ vasta e que se divide em dois principais estilos. O primeiro deles consiste em
programas de critica e andlises de filmes. O segundo deles corresponde aos programas onde a
discussdo se volta para o exercicio cinematografico, ou melhor dizendo, para os bastidores do
cinema.

Uma vez que a segunda categoria se adequa melhor a proposta deste trabalho, foi
definido que esse seria o estilo de programa a ser analisado. A partir deste recorte, partimos
para a base da segunda fase das AC 's, que seria a exploragdo do material. Nessa fase foi
realizada a categorizacdo dos episddios levando em consideragao dois pontos: a aproximagao
com a aspectos jornalisticos e a discussdo sobre a mulher na area de fotografia. Por
consequéncia, foram escolhidos trés episddios de trés programas distintos para andlise,
detalhados nos topicos seguintes.

3.1. Cineaspectos

O primeiro objeto de andlise desta pesquisa é o podcast Cineaspectos, um podcast
sobre cinema no geral, comandado por trés mulheres jornalistas, sendo elas Larissa Lago'?,
Poliana Fontenele"” e Sara Rodrigues'. O episodio de analise foi langado em novembro de
2019, com participagdo da diretora de fotografia: Emilia Silberstein'®. O critério de escolha do
episodio se deu pelo fato de ser um dos poucos programas que se dispds a falar sobre a drea
em si convidando uma mulher especialista no assunto. Em busca pelo Spotify, foi verificado
que a maior parte dos programas que decidiram conversar sobre direcao de fotografia,
optaram pelo convite a entrevistados do género masculino. O episddio do Cineaspectos tem
duracdo de 58 minutos e 51 segundos abordando caracteristicas da area, termos técnicos,
olhares sobre a fotografia cinematografica e abordando também a questao de género.

Silberstein comega apresentando o que seria a direcdo de fotografia cinematografica
que abrange o departamento de camera, departamento de elétrica e de maquinaria. De forma
direta ela aponta a responsabilidade ou exercicios de cada um desses departamentos. Ao ser
questionada, ela também aponta as semelhangas e diferencas da fotografia estitica e da
fotogratia em movimento (cinematografica).

Por volta dos 07 minutos e 34 segundos Poliana levanta o questionamento sobre os
possiveis critérios para definir o que ¢ uma boa fotografia em um filme. Em resposta, a
entrevistada destaca que muitas vezes ao ser analisado esse ponto ¢ baseado no conceito
tradicional do que ¢ bonito.

Em contraponto, ela fala que em seu conceito uma boa fotografia ¢ aquele trabalho que
de fato funcione como uma ac¢do criativa, ndo guiada apenas por uma manualizacdo da

12 Jornalista formada pela Universidade Catdlica de Brasilia. Produtora e apresentadora do podcast Cineaspectos.
13 Formada em Comunicagio Social (Jornalismo) pela Universidade Catélica de Brasilia. Produtora e
apresentadora do podcast Cineaspectos.

1 Jornalista formada pelo Centro Universitario de Brasilia. E produtora e apresentadora do podcast cineaspectos
e atua como critica cinematografica no Didrio do Rio.

'® Atua como fotografa still e diretora de fotografia. Atuou na fotografia de projetos como: O véu de Amani
(2019, FAC/GDF), Ninguém Nasce no Paraiso (2015, Sav/MinC),; O Prélogo (2014), entre outros.
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atividade, em outras palavras, presa a um guia do que deve e do que ndo deve ser feito. Para
ela “uma boa fotografia é uma fotografia maleavel, ndo ¢ uma fotografia enrijecida. E uma
fotografia flexivel que vai se adequar a cada projeto”.

Superado este ponto, a questao seguinte sonda a relacao da direcdo de fotografia com
as demais areas de uma producdo cinematografica, em especial com a dire¢do geral. Para
Emilia isso depende de algumas circunstancias, por vezes o diretor ou diretora de fotografia
esta envolvido desde o inicio junto a direcdo, mas em outras ocasides a relacdo com o diretor
vem depois da decupagem pré pronta. Além disso, ela revela que a area de fotografia possui
um didlogo muito intimo com a direcdo, mas também com a dire¢do de arte, que ao seu ver
deve ser uma parceria fundamental.

Uma outra relagdo proxima seria com o colorista, que idealmente também se trata de
uma parceria criativa. Quando questionada sobre a relagdo com esse setor em especifico,
Silberstein refor¢a que esse trabalho em conjunto também vai depender muito das partes
envolvidas. No entanto, ¢ racional que o colorista tenha também liberdade criativa para
decidir o que seria interessante ou nao no projeto.

A discussdo também perpassa por assuntos mais técnicos, mais especificamente sobre
o uso da luz em set, trazendo as diferencas e critérios de escolha para o uso de luz natural ou
luz artificial. Os critérios para essa defini¢ao dependem de aspectos econdmicos, fidelidade ao
natural. A entrevistada traz um termo muito importante, o Indice de Reprodugdo de Cor ou
IRC.

O IRC ¢ um indice que apresenta valores contidos em uma escala de 0 a 100, onde
um iluminante que apresenta um alto valor de IRC tem uma boa reprodugao de cor
dos objetos iluminados por ele. Como o calculo é dado por conta de uma
comparagdo especifica da fonte a ser testada com um iluminante de referéncia, este
indice ¢ adimensional. O Indice de Reprodugdo de Cor ¢ uma técnica de suma
importancia, pois permite que os fabricantes de lampadas direcionem seus produtos
para uma clientela especifica (PEREIRA, 2015, p 12).

Empregado o assunto, a conversa segue com exemplificagcdes. Uma das apresentadoras
traz como exemplo o caso da gravacdo do filme “Me Chame Pelo Seu Nome” do diretor Luca
Guadagnino. Nessa exemplifica¢do, ela menciona que toda a ambientacdo do filme, apds
finalizado, ¢ de dias claros e que, no entanto, dos 40 dias de filme, 28 dias foram de chuva.
Emilia traz uma outra exemplificacio, dessa vez referente ao filme “A Arvore da Vida” do
Terrence Malick. Neste caso ela menciona que ¢ um filme com bastante natural.

Emilia Silberstein: “Eu ja ouvi falar que no Arvore da Vida, as vezes pra simular
uma mesma locacdo eles pegavam duas locagdes diferentes, duas casas diferentes
simulando uma casa so, pra que vocé tivesse tanto a incidéncia da luz do nascente

né, no inicio do dia, quanto a luz do poente no final do dia” (CINEASPECTOS,
2019 - 26 min e 29 seg)

O bate papo entra até em um assunto um tanto polémico que se refere a relacdo com
direcdo de fotografia e o CGI. Emilia chega a exemplificar o caso do filme “A4 Vida de Pi” que
ganhou um Oscar na categoria de melhor fotografia, mesmo sendo um filme com alta
quantidade de computacdo na poOs-produgdo. Mesmo havendo uma estranheza quando se
apega ao trabalho tradicional de fotografia, a posicdo de Emilia quanto ao assunto, por
exemplo, ¢ que ainda h4a um trabalho fotografico de concepgao, uma vez que mesmo nesses
casos hé escolhas de enquadramento, escolha de cores e até simular uma iluminacao.

Neste ponto a apresentadora menciona que em cada episddio buscam trazer nomes de
grandes profissionais da area, trazem nomes como Emmanuel Lubezki ganhador do Oscar de



15

melhor fotografia por trés anos seguidos; o Roger Deakins; além da men¢do a Rachel
Morrison, que em 2018 foi a primeira mulher a ser indicada para o Oscar de Melhor Dire¢ao
de Fotografia. Aproveitando essa menc¢do, elas entram no assunto de representatividade de
género na indudstria cinematografica.

Silberstein comeca abordando um fato: a direcdo de fotografia ¢ uma das areas com
maior discrepancia de género. Uma realidade nao condizente apenas com o cinema nacional,
como também com a realidade do cinema mundial. Ela ainda aponta que a discrepancia
aumenta ainda mais de acordo com or¢gamento da producdo, visibilidade do filme e até mesmo
de acordo com o tipo de producao. Um ponto interessante ¢ que a Emilia traz também uma
reflexdo sobre a representagdo feminina nas telas, apontando que possivelmente essa ma
representacdo esteja interligada com essa falta ou baixa presenga das mulheres nas produgdes
cinematograficas. O Teste de Bechdel também ¢ mencionado na ocasido, o teste possui trés
regras basicas com o objetivo de analisar personagens do género feminino, fortes e
participativas

Apos isso, Emilia traz para os ouvintes suas proprias indicagdes de diretores e
diretoras de fotografia que ela considera que sdo grandes referéncias, a exemplo deles, temos
nomes como Natasha Braier, diretora de fotografia da Argentina; Barbara Alves, Dani Azul,
todas envolvidas na direcdo de fotografia.

3.2 Cenall

O podcast Cena II, pensado e apresentado por Juliana Heredia'®, estreou em dezembro
de 2020, com o intuito de discutir sobre tudo que envolve o cinema nacional. O episddio
estabelecido para analise ¢ o sétimo episodio do programa, tendo como principal fonte Bruna
Duarte'’, profissional do audiovisual ha mais de dez anos, e que detém no curriculo produgdes
como o seriado “3%"”, o longa metragem “Hebe”, além do documentério “Democracia em
vertigem”, indicado ao Oscar em 2020 e muitos outros projetos. O episédio com duragdo de
51 minutos e 54 segundos foi ao ar em marco de 2020.

Logo de inicio, Juliana aponta fatos e dados com o objetivo de enfatizar a discrepancia
de género nesta area. Menciona o fato de que o Oscar, uma das maiores premiacdes do
cinema, apenas em 2018 fez sua primeira indicagdo de uma mulher para a categoria de
fotografia cinematografica, mais de 90 anos depois de seu inicio. Assim como traz o
surgimento do DAFB'®, um coletivo de coletivo de mulheres € homens trans que atuam na
cinematografia do audiovisual no Brasil. O coletivo tem o objetivo de divulgar e formar mais
profissionais na area abarcando também profissionais da assisténcia, video assit, colorista,
eletricista e todas as fungdes correlatas.

Um dos pontos mais abordados na conversa inicialmente ¢ justamente o peso dos
equipamentos de fotografia, uma das maiores escusas dessa hostilidade para com as mulheres
no setor. Esse debate traz uma intima relagdo com a concepgao arcaica de que trabalhos
bragais sdo puramente masculinos. Bruna Duarte com o acimulo de mais de 10 anos como
profissional do audiovisual aponta que levou anos para tentar a aproximagdo com a area que
desejava desde o principio, justamente pelo descrédito dado a capacidade de mulheres
carregarem equipamentos tdo pesados. Inquietagdo que a acompanhou desde sua graduagio,
com professores enfatizando essa argumentagao.

'® Formada em Producdo Audiovisual pela Faculdade Paulus de Comunicagio.

' Formada em cinema com especializagio em fotografia. Atua como Video Assist e 2 assistente de cAmera.
https://www.imdb.com/name/nm8997047/?ref =nv_sr_srsg 0

'8 Coletivo de mulheres e pessoas transgénero do departamento

de fotografia do cinema brasileiro. Disponivel em: https://datb.com.br/
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As adversidades para que as mulheres assumam cargos nos setores da fotografia
cinematografica lastimavelmente ndo se limitam as atribui¢des fisicas. Desta forma, o
episodio traz a discussdo as demais limitacdes que adentram aspectos como inseguranca,
assédio moral e sexual e at¢ ma remuneragdo, abordado inclusive através das experiéncias da
convidada. Sobre isso Bruna relata que “o cinema ¢ um microcosmo. Ele ¢ uma micro
representacdo da nossa sociedade, com tudo o que hé de bom e tudo que ha de ruim”

Além dessas questdes, a partir do minuto 27 e 44 segundos, Juliana conduz o debate
para situacdes que sempre estdo atreladas ao feminino, no geral cisgénero: a dupla jornada
feminina. E socialmente estabelecido que o encargo das atividades domésticas recai em maior
quantidade sobre as mulheres, interferindo diretamente em suas responsabilidades
mercadoldgicas, o que para Guérin (2003) ¢ nomeado desigualdade intrafamiliar.

Essa dupla responsabilidade acaba tornando-se um entrave nas vivéncias dessas
profissionais do audiovisual, uma vez que, como mencionado por Juliana no questionamento
a sua entrevistada, o exercicio no cinema requer muito do tempo de varios dos profissionais
envolvidos. Para exemplificagdo do fato, no minuto 31:05 Bruna destaca que a dindmica da
equipe de camera ¢ cem por cento presencial. Ela ainda faz o comparativo sobre a quantidade
de homens que sdo pais e mulheres que sdo maes em sua realidade. Em suas palavras essa ¢
“... uma despropor¢do gigante, monstruosa”.

Bruna: O cuidado da crianga ¢ sempre esperado de nos (mulheres), ndo dos homens.
Entdo se o homem ¢ assistente de cdmera, ele tem um filho, chamam ele pra filmar
trés meses longe de casa, ninguém vai questionar ele “Nossa, mas vocé vai? E quem
vai ficar cuidando do seu filho enquanto isso?”. Todo mundo supde que vai ter uma
mulher ali por trés, seja a esposa, ou a mae da crianga, se ndo for casado, ou a avo.
(CENATI, 2021. 31 min 48 seg).

Em decorréncia desta situacdo, a entrevistada relata a sua propria inquietacdo com o
assunto, relatando a decisdo sobre abragar ou ndo a maternidade. Uma pseudo necessidade
recorrente entre as mulheres, independente da profissao que elas seguem. Seguindo a partir
dessa conjuntura que dificulta o ingresso dessas profissionais em diversos projetos, Duarte
expoe outro fato: “normalmente as mulheres ja fotografam os filmes de menor orgamento”.

Por volta dos 37 minutos e 43 segundos, a apresentadora do podcast aponta a
importancia de coletivos que relinem essas profissionais como forma de fortalecimento.
Reforcando essa importancia, Bruna relata que seu trabalho como assistente de fotografia no
documentario Democracia em Vertigem foi em decorréncia de sua relagdo com o DAFB.

Bruna: ¢ importante esse acolhimento, de vocé ndo se sentir sozinha, vocé saber que
os problemas que vocé passa dentro do set ndo sdo sé seus, ndo sdo culpa sua. De
vocé ter outras mulheres como exemplo também, né¢ (CENA II, 2021 - 39 min 25

seg).

Bruna ainda traz & tona uma breve discussdo sobre privilégios e a importincia de
coletivos como este para superar os obstaculos, que sdo ainda maiores para mulheres
periféricas, negras e pessoas trans. Ela questiona “quantas pessoas trans voc€ tem
(conhecimento) que sdo referéncia no cinema mundial?”’. Menciona ainda a histéria de Rosa
Caldeira, homem trans, também vinculado ao DAFB, que em 2021 foi para Cuba estudar na
EICTV" e o quanto estar num coletivo de apoio e fortalecimento foi importante nesse
processo.

' Escola Internacional de Cinema e Televisio - EICTV
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3.3 Mulheres no audiovisual

O terceiro podcast a ser analisado é comandado por Lilian Vieira®, trata de um
programa voltado completamente para a discussao de género no audiovisual. O episddio em
estudo se titula “4 Mulher Por Tras da Cdmera", tendo participagdo de Joana Ramos®', que
atua como foquista.

O primeiro ponto da conversa ¢ a apresentacdo de Joanna e o inicio de sua trajetoria
com a area. Em resposta a sua entrevistadora ela menciona que nao soube tdo cedo que seu
percurso profissional estaria ligado ao audiovisual, mas sabia que havia uma predisposi¢ao
para as artes. Ela relata que foi apos a sua entrada nas artes plasticas e posteriormente a
decisdo por cursar cinema que teve inicio a sua paixdo pela fotografia, e desde 2008 esta
inserida na area. Utilizando-se dessa deixa, Lilian ja traz o questionamento sobre como era a
questdo da mulher, desde a sua graduagdo, referente a escolha por uma area dominada pelos
homens. Em resposta, Joana aponta que a primeira barreira que aplicam ¢ a do peso dos
equipamentos ¢ fortalece que esse argumento ¢ questionavel uma vez que o corpo feminino ¢
capaz de suportar uma gestacdo, ou de carregar uma crianca no colo. Outras barreiras que sao
indiretamente mencionadas sdo a baixa representatividade feminina na area, o que acaba
levando mulheres iniciantes a acreditarem que ali ndo ha espaco para elas, além da
necessidade de se provar constantemente pela qual o género feminino precisa passar.

Ainda sobre o trajeto de Joanna, ¢ questionado como foi o seu ingresso no cinema, o
que nos leva a uma resposta que ¢ consideravelmente comum entre as mulheres: “Eu comecei
fazendo producdo”. No entanto, foi a partir desta experiéncia que Ramos teve sua
oportunidade de aproximacao ao departamento de camera. Por meio do 1° assistente ela foi
entendendo aspectos técnicos da area, e dessa proximidade comegou a sua jornada no
departamento de fotografia, como menciona ela prépria.

Em decorréncia do questionamento feito pela anfitrid do programa, Lilian apresenta o
que ¢ um foquista e qual a sua fun¢do. Segundo ela, o “foquista ¢ a pessoa responsavel por
fazer foco”, dado isso ela explica a importancia de existir uma pessoa especializada nessa
funcao, ainda que aparente se tratar de uma func¢ao simples, existe uma matematica envolvida.

Joanna: quando eu t6 fazendo foco, quando eu to super imersa naquilo eu vejo que
eu tenho que guiar um olhar dentro do roteiro né, dentro da cena (...) é a experiéncia
do olhar. Entdo acho que o foquista ¢ isso. A pessoa que trabalha com uma
matematica que ¢ essa matematica da lente, de vocé saber as distancias; porque a
relacdo do foco € uma relagdo com distdncia, mas também trazer esse olhar de
narrativa (MULHERES NO AUDIOVISUAL, 2021 - 21 min e 56 seg).

A conversa adentra para o ponto or¢amentario. Lilian fala sobre apenas produgdes com
grandes orcamentos terem o privilégio de possuir um especialista em foco na equipe. Diante
disso, em produgdes onde essa contratagdo ndo ¢ possivel a atividade fica por
responsabilidade do proprio operador de cdmera ou até mesmo do diretor de fotografia.
Quando indagada sobre essa questdo, Joanna concorda, porém acrescenta a informagao que no
cinema um dos poucos profissionais que nao sdao descartados ¢ o foquista, uma vez que se tem
o entendimento da importdncia desse especialista. Mas a partir disso ela traz uma

20 Lilian é advogada de formagio. Possui formagdo em direcdo de cinema na AIC (Academia Internacional de
Cinema). E Socia Fundadora da 4Mov Produgdes.

2! Formada em Cinema e Midias Digitais no Centro Universitario - IESB. Atua no departamento de cAmera
desde 2008 em longas e curtas metragens, filmes publicitarios e videoclipes.
https://m.imdb.com/name/nm7320996/
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problemdtica de que muitas vezes ha uma reducdo da equipe de fotografia, o que acaba
sobrecarregando os demais profissionais dessa area especifica, incluindo a foquista.

Esse dialogo entre entrevistadora e entrevistada se deu por meio de videochamada e
foi transmitida em live, habito que tornou-se comum neste tipo de producdo. Dessa forma foi
possivel ter acesso a todos os recursos utilizados na conversa, como a exibi¢ao dos registros
de bastidores em produgdes que a Joanna esteve envolvida. A utilizagdo do recurso também
direciona a conversa para essas experiéncias da profissional que traz, por exemplo, projetos
no Chile, com registros de protestos ocorridos em 2020.

Uma das experiéncias que Joanna aborda ¢ a participacao no filme “Infinitas Terras”
onde foi gravado um plano sequéncia de dez minutos. Elas relembram o filme “/9/7” narrado
em dois planos-sequéncias e que garantiu o segundo Oscar de Melhor Dire¢ao de Fotografia
para Roger Deakins. Joanna ainda relembra que Deakins agradeceu o seu foquista na ocasido.

Ap0s esse bate papo sobre as experiéncias de Joanna, sendo debatidas a partir dos
registros que foram expostos, Lilian traz para sua convidada um questionamento sobre os
aspectos técnicos e as dificuldades técnicas e o mais importante para ela nesse processo. Sua
resposta ¢ direta: Tempo. Tempo para entender todos os aspectos de uma cena ou de uma
ocasido e entregar o seu trabalho. Até mesmo por esse motivo o foquista esta presente desde a
pré-producao.

Seguidamente o didlogo se concentra nas relagdes de trabalho entre as equipes da
producdo. Lilian questiona sobre como ¢ essa relacao entre o foquista e essas equipes e recebe
uma resposta positiva, afinal de tudo, cinema ¢ uma arte coletiva, e para que tudo ocorra bem
¢ preciso boa relagdo entre todas as engrenagens.

Ainda utilizando-se dos recursos que a plataforma de videochamada permite, ¢ exibido
um compilado de filmes feitos por Joanna atuando como segunda assistente de camera,
diretora de fotografia e foquista.

4 CONSIDERACOES FINAIS

No decurso deste artigo foi possivel entender, ainda que brevemente, o contexto de
inser¢ao feminina no fazer cinematografico. Espaco que esteve disponivel para elas muito
facilmente no inicio do cinema enquanto as atividades eram mantidas de forma irregular, ao
passo que ocorre a industrializagdo da area essa realidade foi transformada, ndo mais cabendo
a elas esse espago de poder.

De acordo com o critério desta pesquisa, os trés episodios escolhidos trazem a tona a
discussdo sobre cinematografia feita por mulheres. O primeiro episddio tem como tema
central a profissdao em si, ndo pautado especificamente sobre a perspectiva de género. Sua
escolha se deu por um aspecto especial que diz respeito a escolha do especialista, nesse caso
uma mulher. A razdo desse critério ¢ que durante a pesquisa preliminar, foi visto que os
programas que se propunham a falar da profissao tinham sempre um especialista homem.

Ou seja, no episodio do podcast cineaspecto percebemos que a tematica do género
entra em abordagens especificas, ndo dominando o episdédio como um todo. O que o difere
dos episodios referentes aos programas Cena Il € Mulheres no Audiovisual, uma vez que neles
a pauta de género esta explicita desde o titulo dos episddios. H4 o destaque para a
discrepancia de géneros dentro da direcao de fotografia em relacao a outras areas do cinema e
a relagdo que a falta de mulheres nas posi¢des de comando pode causar em outra esfera do
audiovisual: a representagdo feminina nas telas.

Percebe-se também que a questdo de género ¢ tratada com maior veeméncia no
episddio do podcast Cena II. Nele sdo abordados pontos referentes a mulher na
cinematografia, a exemplo de premiagdes, criacdo de coletivos e do estigma do trabalho



19

bracal ndo destinado as mulheres como empecilhos para a ocupagdo de fungdes na direcao de
fotografia. Mas avanga também para questdes como assédio moral e sexual, baixa
remunera¢cdo em comparagdo aos homens e a dupla jornada de trabalho. Além disso, também
levanta um aspecto importante, onde cabe uma reflexdo ainda mais abrangente, que se refere
as atividades domésticas que ainda recaem sempre sobre as mulheres, a exemplo do cuidado
com as criangas, questdo que afeta a relagdo profissional apenas das mulheres na nossa
sociedade. O didlogo ainda adentra a discussdo sobre os obstaculos para mulheres que sdo
ainda mais marginalizadas, a exemplo das periféricas, negras e trans.

O terceiro episddio possui discussdes semelhantes aos que foram apontados nos
programas anteriores, como o mito do trabalho pesado e sua incoeréncia inventada com a
fisiologia feminina; e avanga para a baixa representatividade delas no mercado audiovisual, o
que provoca um efeito de desestimulo para que novas mulheres ocupem a area. O diferencial
aqui € que o tema central do episddio diz respeito ao trabalho do foquista, que também faz
parte do setor da cinematografia. Como explicado pela entrevistada, tem a fungdo primordial
de entender se o zoom e o foco estdo de acordo como devem estar. Dessa forma foi possivel
compreender a importancia de se ter um especialista para isso.

Os trés episodios sao conduzidos de forma semelhante, podendo ser categorizados no
formato de entrevistas, que por sua vez corresponde a um dos formatos mais utilizados na
atividade jornalistica. De acordo com a andlise concluimos que a condugdo da entrevista, nos
trés podcasts selecionados, sdo feitas de acordo com o objetivo tematico e sob circunstancia
de didlogo, assim como as categorias propostas por Lage (2021) abordadas neste artigo.

Ainda que apenas o podcast Cena II seja conduzido por jornalistas de fato, vejo que os
episodios exercem bem sua fungao comunicativa, principalmente ao utilizar a entrevista como
condugdo de seus produtos. Além disso, trazendo fontes de fato relevantes para a fomentagao
de um assunto pujante na contemporaneidade, de interesse da sociedade, colaborando com um
dos papéis do jornalismo que ¢ o servigo publico.

Verificou-se também que em todos os episddios ha a discussdo sobre as dificuldades
ainda enfrentadas pelas mulheres em determinados ambientes de trabalho, em especial
aqueles em que podemos chamar de bragal, como a cinematografia. Dessa forma fornecendo
uma ampla margem para a discussdo, podendo e devendo ter como consequéncia a extingao
de tal comportamento segregacionista que ¢ reflexo de uma sociedade machista.

Diante dessas analises nos surgiram outras questdes que podem e devem servir de base
para outras pesquisas. Um dos levantamentos, ainda que breve, foi sobre as dificuldades
aplicadas em outros recortes sociais, como mulheres ¢ homens trans, e pessoas nao brancas.
Acreditamos que entender as dificuldades para estes outros grupos se faz extremamente
necessario para que o debate seja amplificado, contribuindo para extinguir essa discrepancia e
demais obstaculos que possam vir a ser identificados.
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