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Todos nés temos anseio pelo que é selvagem. Existem poucos antidotos
aceitos por nossa cultura para esse desejo ardente. Ensinaram-nos a ter
vergonha desse tipo de aspiracdo. Deixamos crescer o cabelo e o usamos
para esconder nossos sentimentos. No entanto, o aspectro da Mulher
Selvagem ainda nos espreita de dia e de noite (ESTES, 2018, p. 13).



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo central analisar, no d&mbito dos estudos de
género, os discursos de poder e resisténcia identificados em Memorial de Maria Moura
de Rachel de Queiroz, focalizando, especificamente, os discursos da protagonista do
romance, cujo comportamento denota condutas transgressivas no contexto patriarcal
do século XIX. Dessa forma, o estudo centraliza debates a respeito da condicao
feminina, visando entender, por um viés historico, como as relacdes de poder se
apresentam e perpetuam de maneira desigual aos géneros dentro da sociedade,
analisando como a protagonista resiste a assumir 0s papéis sociais destinados as
mulheres pela cultura patriarcal. A pesquisa tem um caréater bibliografico, de cunho
qualitativo-analitico, por priorizar um método de andlise que se focaliza nas teorias
género e do discurso, com énfase no discurso literario, as quais estdo fundamentadas
nas concepc¢des de Foucault (1979), Althusser (1970), Beauvoir (2016), Barbosa
(1999), dentre outros. A realizacdo da pesquisa possibilitou constatar que a
protagonista subverte os grandes codigos morais vigentes da época, adotando
estratégias de resisténcia para ndo se tornar refém do contexto patriarcal de violéncia.
Desse modo, a personagem recusa 0s prototipos de feminilidade, geralmente
associados as mulheres, inclusive por meio das vestimentas, na tentativa de ser
temida e respeitada como um sujeito masculino. Foi possivel inferir que Maria Moura
resiste ao poder exercido pelos homens, quando estes se apresentam como ameacas
a sua liberdade, assumindo ela mesma uma postura de comando sobre eles. Nesse
sentido, a personagem consegue atingir os seus objetivos de ter fama e poder, quando
se torna chefe de um grupo de homens dentro do sertdo, sobre quem exerce o poder,
se tornando um simbolo de independéncia e subversao no espaco em que vive.

Palavras-chave: estudos de género; discurso; poder; resisténcia.



ABSTRACT

The central objective of this work is to analyze, within the scope of gender studies, the
discourses of power and resistance identified in Memorial de Maria Moura by Rachel
de Queiroz, focusing specifically on the discourses of the novel's protagonist, whose
behavior denotes transgressive conduct in the 19th century patriarchal context. Thus,
the study centralizes debates about the female condition, aiming to understand, from
a historical perspective, how power relations are presented and perpetuated in an
unequal way to genders within society, analyzing how the protagonist resists assuming
the social roles destined to women by patriarchal culture. The research has a
bibliographic character, of a qualitative-analytical nature, as it prioritizes a method of
analysis that focuses on gender and discourse theories, with emphasis on literary
discourse, which are based on the conceptions of Foucault (1979), Althusser (1970),
Beauvoir (2016), Barbosa (1999), among others. The fulfillment of the research made
it possible to verify that the protagonist subverts the great moral codes in force at the
time, adopting resistance strategies in order to avoid becoming hostage to the
patriarchal context of violence. In this way, the character refuses the prototypes of
femininity, usually associated with women, including through clothing, in an attempt to
be feared and respected as a male subject. It was possible to infer that Maria Moura
resists the power exercised by men, when they present themselves as threats to her
freedom, assuming a position of command over them. In this sense, the character
manages to achieve her goals of having fame and power, when she becomes the
leader of a group of men within the sertdo, over whom she exercises power, becoming
a symbol of independence and subversion in the space in which she lives.

Key words: gender studies; discourse; power; resistance.
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1 INTRODUCAO

Sao inumeros os discursos que ainda hoje reforcam a ideia de “inferioridade
feminina”, subjugando as mulheres a ocuparem espagos socialmente inferiores em
relacdo aos homens. Essa condi¢do, entendida como uma construcdo sécio-histdrica,
permite que as mulheres enfrentem situagdes de opressdes em uma sociedade criada
e modelada para o masculino.

Dessa forma, a intencdo da pesquisa se objetiva a analisar a obra Memorial de
Maria Moura, de Rachel de Queiroz, priorizando os discursos da personagem
principal, que se distancia da grande maioria das mulheres inseridas no contexto
sertdo rural do século XIX, apresentando discursos contra-hegemonicos a sociedade
da época.

Para a realizacdo deste estudo, foram tracados como objetivos especificos
analisar as implicacdes das atitudes e posturas de Maria Moura no contexto patriarcal
de violéncia do século XIX; e identificar nos discursos dos personagens as relacbes
de poder existentes na trama, no ambito dos estudos de género.

Entende-se que a relevancia da pesquisa esta na propria abordagem do tema,
tendo em vista a necessidade de entender como as relacbes de poder,
especificamente as relacdes estabelecidas entre os géneros, se configuram de
maneira desigual nas sociedades patriarcais por meio do discurso, instrumento que
possibilita o exercicio e a manutencdo do poder, motivo que justifica a escolha do
tema.

A pesquisa se caracteriza como um estudo de cunho bibliografico, pois foi
utilizada uma abordagem qualitativa-analitica para o seu desenvolvimento,
privilegiando a leitura e fichamentos de textos tedricos sobre o tema. Nesse sentido,
0 método adotado para o procedimento de andalise dos dados se pautou nas teorias
do discurso, com énfase no discurso literario, cujo objeto de estudo foi o préprio
romance da autora cearense, o qual foi transformado em Minissérie e exibido pela
Rede Globo em 1994, dois anos ap0s a sua publicacao.

Dessa maneira, as principais teorias usadas neste trabalho estédo
fundamentadas em Foucault (1979), Althusser (1970), Beauvoir (2016a) (2016b) e
Barbosa (1999). Em relacdo a teoria de Foucault (1979), priorizou-se o0 seu
entendimento a respeito das relagbes de poder, na tentativa de analisar como estas

se constroem dentro da narrativa em questao.
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No que se refere a Althusser (1970), utilizou-se a sua concepcéo de Aparelhos
Ideolégicos de Estado, para compreender como esses mecanismos de controle e
dominac@o social atuam sobre o comportamento dos individuos no ambito da
sociedade.

Em relagdo a Beauvoir (2016a) (2016b), privilegiou-se a sua concepcao de
mulher, cuja preocupacao esta centrada em desmistificar os papéis sociais que foram
atribuidos as mulheres ao longo dos séculos. Por outro lado, a teoria de Barbosa
(1999) serviu de apoio para entender os caminhos e (des)caminhos das protagonistas
de Rachel de Queiroz, visando perceber como as respectivas protagonistas séo
criadas e como estas renegam, por meio dos seus comportamentos, 0s papéis de
submissao e recato que Ihes sdo impostos pela sociedade patriarcal.

Este trabalho encontra-se dividido em dois capitulos: o primeiro, intitulado
“‘Analise do discurso e estudos de género”, traga um panorama geral, em uma
perspectiva histérica, de como a Analise do discurso surgiu enquanto area do
conhecimento transdisciplinar, e quais foram as suas contribuicbes para pesquisas
envolvendo género na contemporaneidade. Também se privilegiou, neste capitulo, um
enfoque acerca das perspectivas de Analise do Discurso Literario.

No segundo capitulo, denominado: “Uma analise discursiva de Memorial de
Maria Moura, se refletiu, primeiramente, a respeito das vivéncias, producao literaria e
recursos estilisticos que sao utilizados pela autora do livro. Em seguida, realizou-se
uma discusséao acerca da condi¢cao feminina, a partir das teorias feministas, elencando
aspectos historicos, culturais e sociais que levaram a mulher a ocupar uma condicao
de inferioridade perante o homem. Por fim, foi contemplada a analise da obra, em que
se analisou a trajetoria de Maria Moura e as estratégias de resisténcia adotadas pela
protagonista para exercer comando sobre situacfes nas quais a dominacdo masculina

surgia como um mecanismo de controle sobre a vida da personagem.
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2 ANALISE DO DISCURSO E ESTUDOS DE GENERO

2.1 Nocdes historicas: origens e conceitos basilares

A Analise do Discurso (AD), conforme Mazzola (2009), surgiu como um campo
de reformulacbes, pois passou por revisdes e mudancas de ordem tedrico-
metodoldgicas que compreendem trés épocas, denominadas: Andlise do Discurso 1
(AD1), Analise do Discurso 2 (AD2) e Analise do Discurso 3 (AD3). Para conhecer os
conceitos basilares dessa teoria, como ela se estabeleceu, e como se fundamenta, é
preciso recorrer a Historia, mais especificamente a Franca da década de 1969.

Para tanto, o foco deste capitulo ndo é definir ou restringir as trés épocas da
AD seguindo um panorama cronolégico, mas oferecer uma perspectiva geral, nem
sempre ordenada, de como a AD se consolidou e vem servindo de parametro, na pos-
modernidade, a diversos estudos nas areas de Ciéncias Humanas e Sociais.

A Analise do Discurso, enquanto area do conhecimento transdisciplinar, surge
com Michel Pécheux, na Franca, no final da década de 1960, em um contexto de crise

politica e intelectual emergencial, conforme destaca Mazzola (2009, p. 7):

[...] estudantes manifestavam-se nas universidades francesas de Nanterre e
Sorbonne. Reivindicavam contra a rigidez do sistema educacional [...] O
movimento ganhou mais forca quando a classe trabalhadora aderiu ao
movimento estudantil para colocar em pauta suas reivindicacoes.

Nesse contexto de reivindicacdes, Michel Pécheux publicou o livro Analyse
automatique du discours, que viria constituir um simbolo de renovacao nos estudos
da linguagem, rompendo, assim, com os paradigmas tedéricos vigentes.

Como evidencia Guerra (2016, p. 5):

A Andlise do Discurso da chamada Escola Francesa (AD) surge no cenario
da intelectualidade francesa, na década de 60, como rea¢éo a duas fortes
tendéncias em destaque no campo da linguagem, a saber: (i) o estruturalismo
e (ii) a gramética gerativa transformacional.

Tomando como ponto de partida essa informacéao, torna-se possivel constatar
gue a Analise do Discurso surgiu para confrontar as concepcdes até entdo
estabelecidas sobre o funcionamento da linguagem, mais especificamente, voltadas

a correntes estruturalistas, a exemplo dos fundamentos teoricos construidos, no
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ambito estruturalista, por Ferdinand de Saussure, seguido pelas concepcoes
formuladas por Noam Chomsky na perspectiva gerativista, cujas teorias priorizam
apenas 0s aspectos imanentes da lingua, isolando o sujeito e dispensando toda a
exterioridade inerente a formagéo discursiva.

Para a formulagdo da base da Andlise do Discurso, Michel Pécheux dialoga
com outros tedricos, a exemplo de Louis Althusser, Michel Foucault, Mikhail Bakhtin
etc, que constituem, segundo Gregolin (2006 apud MAZZOLA, 2009, p. 10), aquilo
gue “[...] Pécheux chamou de ‘triplice alianga’ em torno de Saussure, Marx e Freud”,
contribuindo, de maneira significativa, nas reformulagdes ocorridas durante as trés
épocas da AD.

Nessa perspectiva, a nova teoria surgiu como um avango, por elaborar
argumentos que defendem a linguagem, meio pelo qual o discurso se materializa e
reproduz, ndo mais como um fim em si mesma, mas como parte de um sistema
integrado em um todo, que, por sua vez, depende de elementos internos e externos
para existir.

Foi considerado também que o Discurso, enquanto objeto de estudo da
Linguistica, s6 é passivel de compreensédo se forem consideradas as suas vias de
existéncia, que, de acordo com Fernandes (2007, p. 18), “[...] ndo é a lingua, nem
texto, nem a fala, mas que necessita de elementos linguisticos para ter uma existéncia
material.”

O autor esclarece que os elementos linguisticos sdo partes constitutivas do
discurso, embora ndo sejam os Unicos elementos avaliados na Analise do discurso,
visto que ha outros constituintes externos ao sistema linguistico, a exemplo da
ideologia e condicdo socio-histérica do sujeito.

Segundo Orlandi (2020, p. 13), “[...] a palavra discurso, etimologicamente, tem
em si a ideia de curso, de percurso, de correr por, de movimento. O discurso é assim
palavra em movimento, pratica de linguagem [...]". Nesse sentido, o discurso néo
poderia ser analisado de forma fixa, sem se considerar o seu carater movel, fluido, de
acompanhar as transformacdes sociais e ganhar novos efeitos de sentido mediante o
tempo e espaco em que esté inserido.

Como esclarece Pécheux (1997 apud FERNANDES, 2007, p. 22), para a

Anélise do discurso:
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O sentido de uma palavra, de uma expresséo, de uma proposicao, etc., ndo
existe ‘em si mesmo’ [...] mas, ao contrario, € determinado pelas posicdes
ideoldgicas colocadas em jogo no processo soOcio-histérico no qual as
palavras, expressdes e proposi¢cées sdo produzidas.

Portanto, a AD considera que o discurso ndo deveria ser compreendido em
uma perspectiva estreitamente linguistica, uniforme, imutavel, pois ha elementos
externos, plurais, em sua materialidade, como os aspectos ligados ao contexto sGcio-
histérico-ideoldgico de producao.

Dessa forma, de acordo com Guerra (2016, p. 6): “[...] o que a AD faz de mais
corrosivo € abrir um campo de questdes no interior da prépria linglistica, operando
um sensivel deslocamento de terreno na area, sobretudo nos conceitos de lingua,
historicidade e sujeito [...].”

Para que o discurso fosse compreendido em sua totalidade, a escola francesa
de Analise do Discurso percebeu também que para analisar esse novo panorama
linguistico, precisava haver um modelo de abordagem que se propusesse a pensar 0
Discurso para além da Linguistica, recorrendo, com esse fim, a outras areas do saber,
como a Psicanalise, a Histéria e a Filosofia, justificando o fato de ser uma area do
conhecimento transdisciplinar.

Dessa forma, partindo do principio de que a linguagem tem relacéo direta com
o exterior, a AD recusa, conforme ressalta Guerra (2016), as concepcdes de
linguagem ancoradas nos pressupostos de expressao do pensamento ou instrumento
de comunicacao, pois, de acordo com Orlandi (1998 apud GUERRA, 2016, p. 7): “A
linguagem é entendida como acao, transformacédo, como um trabalho simbdlico em
gue tomar a palavra € um ato social com todas as suas implicacdes, conflitos,
reconhecimentos, relacdes de poder, constituicdo de identidade etc.”

Compreende-se que, para a Analise do Discurso, a linguagem nao pode ser
concebida desintegrada do social, uma vez que 0 sujeito discursivo vive em
sociedade, é marcado pela ideologia e pelo lugar em que esta inserido, além de ser
atravessado por diferentes vozes sociais que se estabilizaram e cristalizaram em um
momento especifico na Histéria.

Sobre a denominada primeira época da Analise do Discurso, ocorre
notadamente nesse momento um didlogo entre Althusser e Pécheux, quando este,
para os estudos da AD, considera como parametro a perspectiva de Althusser (1970)

no ambito da ideologia.
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Althusser (1970, p. 77) propde duas teses para explicar a ideologia, sendo a
primeira a seguinte: “A ideologia representa a relagdo imaginaria dos individuos com
as suas condigdes reais de existéncia’, ou seja, a ideologia ndo se constitui uma
representacdo do homem sobre a realidade concreta, isto €, sobre o que de fato
acontece no mundo real, mas representa e reflete, na relagcdo imaginaria dos
individuos, as suas condicfes reais de existéncia, que se referem as condi¢cdes
materiais do sujeito dentro do sistema em que esta inserido, cujos aspectos
determinam a sua posi¢ao na sociedade.

A respeito da segunda tese, o autor defende que “A ideologia tem uma
existéncia material” (ALTHUSSER, 1970, p. 83), isto &, ela “[...] existe sempre num
aparelho [...]” (ALTHUSSER, 1970, p. 84), de modo que o aparelho determina néo
apenas como o sujeito deve pensar, mas como deve agir, mediante aos preceitos e
regras estabelecidas pelos aparelhos ideoldgicos aos quais ele esta submetido.

E importante destacar que um dos conceitos basicos elaborados por Althusser
(1970), trata-se da nocao de Aparelhos Ideologicos de Estado (AIE), que o autor define
como “[...] um certo numero de realidades que se apresentam ao observador imediato
sob a forma de instituices distintas e especializadas.” (ALTHUSSER, 1970, p. 43).

Conforme ressalta o autor, os AIE ndo devem ser confundidos com o aparelho
repressivo de Estado, visto que os Aparelhos Ideoldgicos de Estado ndo estariam
ligados diretamente ao governo, mas corresponde as diferentes instituicdes que fazem
parte da vida do sujeito e determinam o seu comportamento no ambito social, a
exemplo das instituicBes familiares, religiosas e escolares.

Dessa forma, é possivel inferir que a espécie humana tentou ordenar a vida em
sociedade por meio de organizacdes sociais, com o intuito de garantir uma politica
comunitaria que agrupasse individuos que tivessem caracteristicas comuns em um
mesmo grupo. No caso das instituicdes apresentadas por Althusser (1970), em sua
maioria, de dominio privado, estas agem também indistintamente sobre um grupo,
influenciando diretamente na construcéo de valores éticos e morais para a formacao
das identidades ali fixadas.

Complementando essa questdo, o tedrico afirma que “[...] a representacao
ideologica da ideologia é obrigada a reconhecer que todo o sujeito, dotado de uma
consciéncia e crendo nas ideias que a sua consciéncia lhe inspira e aceita que
livremente, deve agir segundo as suas ideias [...]" (ALTHUSSER, 1970, p. 86-87).
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Com base na citada representagédo, o sujeito regulado por um determinado
aparelho ideologico, para indicar que se identifica com as ideias de tal aparelho, tende
a conduzir as suas praticas e atos de acordo com as diretrizes estabelecidas pelo
aparelho regulador, demonstrando que se identifica com determinada ideologia e por
ela se sente representado, uma vez que, de acordo com o tedrico, “[...] as ideias de
um sujeito humano existem nos seus actos, ou devem existir nos seus actos [...]”
(ALTHUSSER, 1970, p. 87). Portando, é através dos atos, de “[...] certas praticas
reguladas, que sao as do aparelho de que dependem [...]” (ALTHUSSER, 1970, p.
86), que as ideias, e, por extensdo, a ideologia do sujeito, iriam se materializar.

E importante ressaltar que, conforme Mazzola (2009), na primeira fase da AD,
0 objeto de analise do discurso constituia-se de grandes textos politicos escritos, e 0
conceito de “Maquinaria Discursiva” surgiu como determinante para analisar 0s
referidos discursos, pois eles eram pensados a partir de dispositivos automaticos de
analise, fechados em sua estrutura, que se baseavam em céalculos matematicos e
algoritmos para descrever uma grande quantidade de corpora a que era submetido.

N&o havia, nesse momento, a nogcdo de heterogeneidade dos discursos, de
modo que a analise era desenvolvida sob uma perspectiva fechada, limitada, sem
considerar as especificidades das condicbes de producdo dos textos que eram
submetidos aos dispositivos de analise. O papel do analista do discurso, segundo
Mazzola (2009, p. 11), seria, portanto, “[...] interpretar os dados obtidos apds a
automatizacao, relacionando-os com trés aspectos determinados: a) ideologia; b) com
0S sujeitos; e ¢) com o histérico-social.”

Nesse interim, a AD descontréi a concepcéao equivocada do sujeito como centro
do dizer, na medida em que define, baseada nos citados aspectos, o0 sujeito como
resultante do seu processo discursivo e ndo como determinante dele, ja que, segundo
Pécheux (1997 apud MAZZOLA, 2009, p. 11), “[...] os sujeitos acreditam que ‘utilizam’
seus discursos quando na verdade sao seus ‘servos’ assujeitados, seus ‘suportes’.”

Pode-se inferir, a partir da afirmacao do autor, que o sujeito do discurso esta
atravessado por inUmeras variantes que o impedem de ter controle e consciéncia
sobre os seus discursos, como pela ideologia e a inconsciéncia, conforme destaca
Guerra (2016).

Segundo a autora, 0 sujeito social, embora acredite ser livre e consciente, esta,
inconscientemente, interpelado pela ideologia. Nesse sentido, 0 sujeito social néo

pode ser considerado livre, pois, conforme foi ressaltado, ele estd o tempo todo
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inconscientemente controlado por mecanismos extralinguisticos determinantes, como

pelas instituicbes ideoldgicas reguladoras. De acordo com Foucault (2014, p. 8-9):

[...] em toda sociedade a producdo do discurso € a0 mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatoério, esquivar sua pesada e temivel materialidade.

Sobre esse aspecto, na perspectiva foucaultiana, ndo ha no¢éo de ideologia no
ambito do discurso, mas ha normas que regulamentam e determinam uma ordem do
discurso, como as instituicdes de saberes, controlando, segundo regras de verdade,
0 que pode e deve ser dito em um determinado tempo, visto que, segundo o autor,
“Sabe-se bem que n&o se tem o direito de dizer tudo, que néo se pode falar tudo em
gualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar qualquer coisa.”
(FOUCAULT, 2014, p. 9).

Portanto, h4 um controle sobre quem pode ou nao falar e 0 que pode ou nao
ser dito pelo sujeito em suas formacgdes discursivas. Esse controle, dominado pelas
instituicbes ao longo da histéria, ficara encarregado de que o discurso seja validado
de acordo com as suas regras de verdade, inscritas em um tempo especifico, pois,
segundo Foucault (1979, p. 10), “Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua
‘politica geral’ de verdade: isto €, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar
como verdadeiros [...]".

Por outro lado, Ducrot (1987) confere ao “dizer” e ao “dito” uma abordagem de
analise baseada na categoria de enunciacdo. Para o autor, todo enunciado constitui
um dizer, mas ente o dizer e o dito ha um contraponto: “o dito” seria caracterizado pelo
gue o produtor (autor) do enunciado realizou em termos linguisticos, enquanto “o
dizer” seria representado por aqueles que séo responsaveis pelo seu dizer, durante a
enunciacdo. Em outras palavras, aquele que originou o enunciado, seria o produtor
do que foi dito, enquanto o locutor seria o representante do dizer, por meio da
enunciacao, mas este “[...] ndo pode senéo representa-la.” (DUCROT, 1987, p. 136).

Nesse caso, a compreensdo de Ducrot (1987) se distancia da perspectiva
foucaultiana por substituir a nocao de discurso por enunciado, reconhecendo que o
linguista verifica os sentidos que as representagdes linguisticas teriam, ndo na relacdo

com o exterior, mas no cerne dos préprios enunciados.
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No entanto, pode-se constatar que o produtor, mesmo sendo responsavel pelo
gue foi dito e tendo uma vez os seus dizeres representados, ndo tem o poder de
controlar os seus discursos, uma vez que estes ditos circulam de acordo com o
controle da sociedade e, de acordo a perspectiva foucaultiana, segundo regras
determinadas de verdade.

Orlandi (2020) destaca a importancia do pensamento de Ducrot (1972) para 0s
avancos nos estudos da AD. Segundo a autora, Ducrot “[...] vai separar aquilo que
deriva propriamente da instancia da linguagem (pressuposto) daquilo que se da em
contexto (subentendido).” (ORLANDI, 2020, p. 80).

Dessa forma, Ducrot (1987) reflete, a partir da semantica argumentativa, sobre
o “Dito” e o “Nao-dito”. Para ele, o sentido de um enunciado nao esta apenas naquilo
gue esta sendo plenamente expresso de forma explicita na instancia da linguagem,
isto &, que pode ser apreendido durante a enunciagéo do sujeito, mas deve-se avaliar
em que medida o nao-dito pode revelar significados determinantes para a
compreensao do todo, daquilo que a enunciacdo, em uma perspectiva explicita,
enuncia.

Em outras palavras, o nao-dito revela posicionamentos, sentimentos e
intencdes que ndo estavam diretamente expressas na fala, mas que segundo Orlandi
(2020, p. 81), sabe-se que, “[...] ao longo do dizer, ha toda uma margem de nao-ditos
gue também significam.” Portanto, os ndo-ditos revelam aspectos determinantes, a
exemplo da ideologia, para compreensao dos enunciados em sua totalidade.

Por outro lado, mesmo que 0s sujeitos ndo tenham consciéncia do controle
social que regulamenta os seus discursos, “[...] um discurso é sempre pronunciado a
partir de condicbes de produgdo dadas” (PECHEUX, 1997 apud MAZZOLA, 2009, p.
10), sendo o sujeito, nessa perspectiva, assujeitado a essas condicdes.

A respeito da segunda época da AD, as perspectivas de analise baseadas em
uma maquinaria discursiva ndo sao consideradas, tendo influéncia, nesse momento,
o conceito de Formacéo Discursiva de Michel Foucault. Segundo Pécheux (1990 apud
FERNANDES, 2007, p. 53):

A nogédo de formacéo discursiva (FD) comeca a fazer explodir a nogéo de
maquina estrutural fechada na medida em que o dispositivo da FD esta em
relagdo paradoxal com o seu ‘exterior: uma FD ndo € um espago
estruturalmente fechado, pois é constitutivamente ‘invadido’ por elementos
gue vém de outro lugar (isto é, de outras FD) que se repetem nela,
fornecendo-lhe suas evidéncias discursivas fundamentais.



19

Dessa forma, o conceito de Formacao Discursiva desconstroi a nog¢do de
maquinaria fechada, na medida que esclarece o fato de uma Formacao Discursiva ser
formada a partir de outras formacdes discursivas, destacado também que um
enunciado € sempre precedido por outros enunciados, que tem existéncia Unica por
ser pronunciado em um tempo especifico e ndo em outro, mas ndo € Unico, uma vez
gue comporta outros enunciados em sua formacéo. A esse respeito, Foucault (2008,
p. 32) define que o enunciado:

[...] € dnico como todo acontecimento, mas esta aberto a repeticdo, a
transformacéo, a reativacao; [...] porque esta ligado nédo apenas a situacdes
gue o provocam, e a consequéncias por ele ocasionadas, mas, a0 mesmo
tempo, e segundo uma modalidade inteiramente diferente, a enunciados que
o precedem e o seguem.

De acordo com o tedrico, uma formacéo discursiva por estar em constante
didlogo com outras formagodes discursivas em um determinado momento historico, ao
mesmo tempo em que integra diferentes discursos em sua formacédo, pode ser
reativada em outros momentos, através de algumas mudancas e reformulacdes,
repetindo-se por meio de parafrases e dando origem a outros discursos, visto que, de
acordo com Foucault (2008, p. 28), “[...] todo discurso manifesto repousaria
secretamente sobre um ja-dito; e que este ja-dito ndo seria simplesmente uma frase
ja pronunciada, um texto ja escrito, mas um ‘jamais dito’ [...]".

O autor refere-se aos discursos que vao se dispersando ao longo da Historia e
se encontram apagados até 0 momento em que alguém se apropria deles e os torna
‘genuinamente’ novo. Sendo assim, embora os discursos sejam dispersos no tempo,
estes sao reativados inconscientemente pelo sujeito em um dado momento histérico,
tornando-se novos discursos em razdo de serem produzidos em um tempo historico
especifico e ndo em outro, concomitantemente submetidos a novas condicbes de
producéo.

H& um outro conceito importante para a Andlise do discurso, que ganha
destaque naterceira fase da AD. Trata-se da nocéo de interdiscurso, que abre espaco,
segundo Mazzola (2009, p. 14) “[...] a desconstrucao total da maquinaria discursiva e
da nocdo de formacéo discursiva.” E nesse sentido que a AD se apresenta como um
campo de reformulacdes, pois 0os conceitos consagrados e delimitados nas trés
denominadas épocas (AD1); (AD2) e (AD3), vao sendo repensados e substituidos por

outras nogdes de destaque ao longo dessas trés fases.
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Para Fernandes (2007, p. 51), a interdiscursividade estaria “[...] caracterizada
pelo entrelacamento de diferentes discursos, oriundos de diferentes momentos na
histéria e de diferentes lugares sociais”; ou seja, uma Unica formacao discursiva seria
atravessada por diferentes discursos, de outros tempos e lugares, que, ligados entre
si, apresentariam semelhancas ou posicbes ideoldgicas distintas, duelando
simultaneamente em um mesmo tempo.

Torna-se importante esclarecer que, a mudanca ampliada na terceira fase da
AD, em relacdo as formacdes discursivas, ocorre por ter sido observado que “[...] 0s
diferentes discursos que atravessam uma FD n&o se constituem independente uns
dos outros para serem postos em relacdo, mas se formam de maneira regulada no
interior de um interdiscurso.” (MAZZOLA, 2009, p. 14).

Portanto, os discursos de uma dada formacédo discursiva ndo seriam
independentes entre si, isto €, ndo seriam formados a partir de si mesmos, em uma
estrutura fechada, mas teria, no seu interior, a relacdo com outras vozes, o dialogo
com outros interdiscursos.

E importante reiterar que o sujeito n&o é o centro do seu dizer, ja que estaria
atravessado por diferentes vozes sociais, assim como por diferentes variantes, a
exemplo dos aparelhos ideolégicos de Estado, das instituicbes de saberes, dos
interdiscursos, que vao regular a construcdo da formacao discursiva que o sujeito
enuncia.

Descontroi-se, dessa forma, a ideia de sujeito homogéneo, de uma enunciagao
pura, abrindo espaco, segundo Fernandes (2007), para o que Mikhail Bakhtin definiu
como heterogeneidade, que consiste nos interdiscursos e nas diferentes vozes sociais
gue atravessam o sujeito do discurso.

De acordo com Mazzola (2009, p. 14): “Os limites da terceira época ainda nao
sdo bem definidos. J.-J. Courtine (1981) a considera entre 1980 e 1983 quando se da
a morte de Michel Pécheux. Outros historiadores afirmam que ela se estende até os
dias de hoje.”

Partindo do pressuposto de que os estudos da Andlise do Discurso ndo se
esgotam nas trés fases apresentadas e discutidas, tem-se, na contemporaneidade,
uma diversidade de estudos nessa area, ancorados nas diferentes linhas de
pensamento supracitadas. No Brasil, esses estudos sao iniciados na década de 1980,
revelando, até os dias atuais, muitas contribuicbes nas areas de Ciéncias Humanas e

Sociais.
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Com o avancgo dos estudos linguisticos acerca do Discurso, o Discurso literario
também ganha destaque em termos de analise, em uma conjuntura, conforme destaca
Maingueneau (2006, p. 35), “[...] em que a reflexao sobre a literatura estava cindida
entre o formalismo da escola russa e o0 sociologismo do marxismo classico ou da
historia literaria [...]".

No que diz respeito ao formalismo russo, a abordagem empregada nessa
escola de critica literaria se detinha a analisar apenas os aspectos formais das obras,
ligados a estrutura e ao estilo da producéo, dispensando qualquer viés sociolégico ou
filosofico que uma obra pudesse ter. Dessa forma, o valor estilistico de um texto
literario estaria unicamente na sua forma, no seu carater artistico, enquanto o
conteudo teria apenas um grau de menor importancia na estrutura.

Por outro lado, o sociologismo do marxismo defendia que o valor de uma obra
literaria estaria em refletir aspectos socio-ideoldgicos do seu conteudo, que, segundo
Karl Marx, seriam essenciais a qualquer texto, e, em uma perspectiva mais ampla do
seu pensamento, seria a representacdo de uma sociedade e suas lutas de classe.

De outra maneira, a historia literaria, com os seus “descendentes” da filologia,
tratavam o texto “[...] antes de tudo como um documento sobre o espirito e os
costumes da sociedade da qual se julgava ser a ‘expressao’.” (MAINGUENEAU, 2006,
p. 13-14). Nesse viés, o texto era tratado meramente como um documento, que nao
tinha nenhum valor propriamente estilistico e social, mas estava enquadrado em
categorias cronoldgicas que os adeptos a essa teoria acreditavam ser elementos
capazes de decifrar aquilo que seria “[...] 0 pensamento e sentimentos de uma nagao”,
‘o espirito de um povo” de uma dada época, como constata Maingueneau (2006, p.
16), desvalorizando as multiplas formas de pensamentos, sentimentos e expressdes
construidos ao longo do tempo pelos diferentes grupos que constituem uma nacao.

Em outra perspectiva, surgiu também uma nova forma de compreender e
avaliar a qualidade estética de um texto literario, que se distancia das teorias
mencionadas. Trata-se da teoria da Estética da Recepc¢ao, formulada por Hans Robert
Jauss no ano de 1967, que considera o leitor e 0os seus horizontes de expectativas
como determinantes para avaliar a qualidade que uma obra possui, ja que, segundo
o autor “[...] a relagéo entre literatura e leitor possui implicagcfes tanto estéticas como
historicas.” (JAUSS, 1994, p. 9).

O leitor, que antes era tratado como um mero espectador da obra, passa a ser,

na oOtica de Hans Robert Jauss, elemento indispensavel para garantir a posteridade
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do texto, avaliar a sua qualidade estética e contribuir na constru¢éo dos seus sentidos,
que so seriam possiveis de serem compreendidos “[...] na separagao entre posi¢coes
de autor e receptor.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 36).

A respeito da literatura, Maingueneau (2006, p. 44) define que “[...] a literatura
constitui uma atividade; ela ndo apenas mantém um discurso sobre 0 mundo, como
produz sua prépria presenca nesse mundo.” Nesse sentido, a literatura constroi e
representa um mundo, na medida em que cria, por meio do discurso, um universo
ficticio, com enredos, personagens e cenas literarias, como também constitui, por
meio do proéprio discurso inscrito na obra, uma presenca que foi legitimada e marcada
no mundo por meio de sua enunciagao.

A respeito das discussdes gque tanto esgotaram a literatura sobre qual seria a
maneira mais eficiente de avaliar o texto literario, cindido entre forma e conteudo,
Candido (1985, p. 4) afirma que, nesse aspecto, “Hoje sabemos que a integridade da
obra ndo permite adotar nenhuma dessas visdes dissociadas [...]".

Sendo assim, conteudo e forma, texto e contexto, se fundem no processo
criativo da obra e andam “lado a lado”, formando parte do seu conjunto, de modo que
ambos os elementos constituem pecas-chaves para ainterpretacéo e aprofundamento
de questdes ligadas a qualidade e a particularidade que o texto possui, pois, de acordo
com Rosenfeld (2014, p. 37) “[...] a criacdo de um vigoroso mundo imaginario, de
personagens ‘vivas’ e situagdes ‘verdadeiras’, jA em si de alto valor estético, exige em
geral a mobilizacao de todos os recursos da lingua [...]".

Rosenfeld (2014, p. 43) ainda ressalta que:

Tudo isso, porém, adquire relevancia estética somente na medida em que o
autor consegue projetar este mundo imaginério a base de oracges, isto é,
mercé da precisdo da palavra, do ritmo e do estilo, dos aspectos
esquematicos especialmente preparados, sobretudo no que se refere ao
comportamento e a vida intima das personagens; aspectos estes cujo
preparo, por sua vez, se relaciona intimamente a composi¢éo estilistica e a
camada sonora dos fonemas.

Portanto, é pela eficiéncia estilistica que 0s aspectos sociais vdo adquirindo
contornos e formas bem estruturadas, assim como € necessario existir um contetdo
bem articulado para que haja valorizacdo na estética do texto. Nesse sentido, torna-
se importante o equilibrio entre as partes e a fusdo entre esses dois eixos, para que a
obra esteja em consonancia com aquilo que se espera dela em termos de valores e

coeréncia.
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Por conseguinte, a Analise Literaria, especialmente no ambito da Critica
Literéria, deve considerar que nem sempre 0s aspectos sociais vao se constituir partes
determinantes de uma obra, tampouco o estilo deve ser o fator exclusivo para
qualifica-la, uma vez que “O sentimento do valor estético, o prazer especifico em que
se anuncia a presenca do valor estético, refere-se precisamente a totalidade da obra
literéria [...]” (ROSENFELD, 2014, p. 40).

Sendo assim, todos os aspectos que constituem a estrutura de uma obra
literaria, sdo recursos expressivos que garantem qualidade a matéria. No entanto, “[...]
nada impede que cada critico ressalte o elemento da sua preferéncia, desde que o
utilize como componente da estruturacéo da obra.” (CANDIDO, 1985, p. 7). Logo,
mesmo que haja preferéncia por uma via de analise, ndo é cabivel dentro da analise
literaria definir uma obra inteira a partir de um Unico aspecto de sua estrutura, pois
iIsso comprometeria a integridade do texto, conforme pontua Candido (1985).

Segundo Maingueneau (2006, p. 38), “A analise do discurso, por seu turno, nao
se concebe como uma leitura entre outras, esforcando-se em vez disso por definir o
guadro em cujo ambito se distribuem as multiplas ‘leituras’ que a obra autoriza.”
Portanto, a andalise do discurso nao revela ter um lugar que se contraponha as diversas
possibilidades de leitura de um texto literario, mas, em vez disso, se dispde a subsidiar
essas categorias de analise a partir do que a obra permite, entrecruzando ciéncias
humanas e sociais e se detendo, especificamente, a desvelar “...] as mdltiplas
dimensdes da discursividade [...]” (MAINGUENEAU, 2006, p. 38).

2.2 A Analise do Discurso e os estudos de género

A Analise do Discurso vem se revelando um campo fértil para os estudos e
debates envolvendo género, sobretudo nas Ciéncias Humanas, area em que essas
pesquisas ocupam, na contemporaneidade, um espaco cada vez mais amplo. Foi por
meio das contribuicbes tedricas que o0s estudos das correntes do Discurso
forneceram, que os discursos passaram a ser vistos ndo apenas como instrumento de
‘mediacdo” da linguagem, mas um meio pelo qual os mecanismos de poder
coexistem, duelam entre si e oprimem, através das relagBes sociais, reproduzindo
condutas reguladoras e dominantes para a construcao da identidade do individuo.

De acordo com Foucault (2014, p. 9-10), “Por mais que o discurso seja

aparentemente bem pouca coisa, as interdicbes que o atingem revelam logo,
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rapidamente, sua ligagdo com o desejo e com o poder.” Nesse sentido, o discurso se
relaciona diretamente com o desejo e 0 poder, pois é por meio dele que as relacdes
humanas séo construidas, com base em relacfes de for¢a, e delimitadas no ambito
da sociedade, permeadas sempre pelo poder. A respeito da for¢ca que o poder incide
sobre o corpo social, Foucault (1979, p. 8) esclarece que “Deve-se considera-lo como
uma rede produtiva que atravessa todo corpo social muito mais do que uma instancia
negativa que tem por fung¢ao reprimir.”

Dessa forma, pode-se entender que os discursos dominados pelas instituicoes
de saberes, a exemplo do discurso eclesiastico, nao tém funcéo apenas de reprimir o
corpo social, mas criar mecanismos de controle e dominagdo do sujeito, e no caso
das mulheres, a dominagéo aconteceu, ao longo da Historia, ndo somente por meio
dos discursos médicos, como também ocorreu através dos discursos juridicos e
eclesiasticos. Pode-se perceber, entdo, que embora Michel Foucault ndo direcione as
suas teorias para pensar o género feminino, o seu arcabouco teorico cria fundamentos
importantes para o feminismo, quando pensa em praticas de “assujeitamento”,
“disciplina” e “governamentalidade” agindo sobre corpos sociais.

Além disso, o tedrico também considera que existem possibilidades de
resisténcia ao poder que age sobre esses corpos, de forma que as relacdes de poder,
mesmo sendo legitimadas pelas instituicdes, podem ser questionadas e alteraveis.
Nessa medida, Michel Foucault se relaciona com o feminismo por oferecer apoio para
repensar as identidades, entendendo que mesmo que estas tenham sido produzidas
historicamente e culturalmente, tém possibilidade de serem outras, desvinculadas das
praticas que as definiram e as assujeitaram a certas subjetividades.

No caso da cultura patriarcal, Sawicki (2019, p. 248) ressalta que esse poder
“[...] afirma-se ao associar as mulheres a certos paradigmas de identidade feminina”,
construidos a partir de determinadas condutas e regras, pautadas na feminilidade. De
acordo com essa cultura, esses valores fariam parte da identidade feminina e
deveriam ser incorporados pelas mulheres no interior de suas praticas sociais, de
modo que o corpo e a mente pudessem acompanhar esses ditames. No caso de haver
recusa por parte da mulher em incorporar esses padrées na tentativa de construir sua
subjetividade por meio de préticas de libertacdo, a sua identidade seria questionada.

Sobre isso, Sawicki (2019, p. 244-245) diz que “[...] o objetivo das auto-
interrogacbes de Foucault ndo era auto-descoberta, e sim uma auto-recusa: — ‘de

tornar-se alguém que ndo se era no inicio’.” Sendo assim, 0s novos modos de
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subjetivacdo n&o estariam no ambito da descoberta de si, ja que este “eu” estaria
atravessado pela cultura, por uma categoria engendrada de si, mas de reconhecer
gue se pode recusar essa identidade absoluta, previamente imposta, e construir novas
formas de subjetividades e experiéncias.

Nesse sentido, como foi citado anteriormente, o controle exercido sobre as
subjetividades e o corpo feminino, legitimam a cultura patriarcal de tal maneira que
impede que as mulheres consigam construir suas proprias identidades de forma
autbnoma, detendo, por meio do discurso, as possibilidades de as mulheres
respeitarem o0s seus desejos, as suas individualidades e a capacidade de
conseguirem desemoldurar cargas pesadas que lhes fora imposta ao longo de uma
historia excludente e androcéntrica.

Segundo Garcia (2011, p. 15), O androcentrismo se caracteriza por “considerar
o homem como medida de todas as coisas”, atribuindo a ele a representagao da
humanidade. Desse modo, essa visdo androcéntrica, disseminada massivamente
pela cultura, permitiu que a hegemonia masculina se mantivesse em todos os
espacos, restringindo as mulheres ao dominio masculino, uma vez que as leis criadas

para reger a sociedade foram elaboradas e mantidas pelos homens.
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3 UMA ANALISE DISCURSIVA DE “MEMORIAL DE MARIA MOURA”

3.1 Rachel de Queiroz: vivéncias, producéao literéria e recursos estilisticos

Rachel de Queiroz (1910-2003), nascida em Fortaleza, Ceard, importante
escritora da Literatura Brasileira do século XX, se destaca excepcionalmente na
geracao de 1930, época em que a geracdo regionalista surgiu e consolidou-se na
literatura trazendo um novo panorama de producao literaria.

A autora, conhecida por ser dotada de uma personalidade a frente do seu
tempo, inicia a sua carreira literaria precocemente aos 19 anos, estreando como
romancista e contribuindo com o movimento Modernista Brasileiro ao publicar, em
1930, a sua obra-prima, “O quinze”.

A respeito da relacdo de Rachel de Queiroz com a escrita literaria, a referida
escritora afirmou em uma entrevista concedida para os Cadernos de Literatura
Brasileira n° 04, que “[...] se sente muito mais jornalista do que escritora e que, no
fundo, ndo gosta de escrever — sO faz isso porque precisa ganhar a vida.”
(CADERNGOS..., 1997, p. 8).

No entanto, apesar de Rachel de Queiroz ter se identificado mais com a escrita
jornalistica e assumido ndo gostar de escrever, a sua producao literaria é vasta e
diversificada, produzindo, além dos romances, crbnicas, pecas de teatro e obras
voltadas para o publico infanto-juvenil.

Para entender a consistente carreira literaria da autora, é importante citar que
a sua formacdo enquanto leitora tem inicio, na tenra idade, de maneira que, aos 5
anos, ela ja lera o romance indianista Ubirajara de José de Alencar, “[...] obviamente
sem entender nada” (CADERNOS..., 1997, p. 10), como afirma a prépria escritora.

De acordo com o exposto em “Tantos anos”, livro de memodrias escrito por
Rachel de Queiroz e a irma cacula Maria Luiza de Queiroz, a autora de “O quinze”
revela que toda a sua formacdo foi majoritariamente autodidata, estando a sua
escolaridade resumida entre junho de 1921 a novembro de 1925, quando a avé,
“‘Desconfiada de que a neta ndo estava preparada religiosamente [...]" (CADERNOS...,
1997, p. 10), obrigou o filho a matricular a menina em um colégio de freiras. No
entanto, mesmo quando concluiu a breve formacdo no curso normal, a escritora

continuou investindo na sua formagao leitora, que se mantém por toda vida.
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Nesse interim, a primeira apari¢do publica de Rachel de Queiroz com producao
escrita ocorre no jornal “O Ceara”, quando a autora, aos 16 anos, sob o pseuddnimo
de Rita de Queluz, escreve uma carta ao conhecido jornal da época “[...] fazendo
brincadeiras [...], [...] gozagbes ingénuas [...]" (QUEIROZ; SALEK, 2010, p. 27), sobre
a eleita primeira Rainha dos Estudantes de Fortaleza, Suzana Alencar Guimarées. A
referida carta, segundo a prépria autora, teve muita repercussao, 0 que ocasionou a
descoberta de sua autoria.

Desse modo, a descoberta da autora da carta, além de demonstrar a ousada
personalidade de Queiroz, revelou para o jornal o talento inato de uma jovem de 16
anos, que se tornou, a partir de entdo, colaboradora do citado jornal, transformando-
se, anos mais tarde, em uma literata conhecida em todo o pais.

Conforme citado no inicio deste capitulo, a grande revelacdo de Rachel de
Queiroz no ambito da literatura ocorre em 1930, quando a autora publica “O quinze”,
obra que concedeu a escritora o prémio “Graca Aranha” (1931) e uma posicao de
grande destague na Literatura Brasileira e entre os seus colegas escritores da geracéo
de 1930.

E necessario considerar que, com excecéo de “A Bagaceira”, de José Américo
de Almeida, ndo havia ainda sido apresentada uma literatura que fosse, no ambito
nacional, representativa do Nordeste, ou, como esclareceu Ramos (1989 apud
CADERNOS..., 1997, p. 5), “Se havia, era coisa que se acabava por la, ninguém tinha
conhecimento dela [...]".

Para Bosi (1994, p. 396), as obras de Rachel de Queiroz O quinze (1930) e
Jodo Miguel (1932), confrontadas com A Bagaceira, “[...] podem dizer-se mais
préximos do ideal neo-realista [sic] que presidira a narrativa social do Nordeste.”
Nesse sentido, as referidas obras estdo, nas palavras de Bosi (1994, p. 396), “Na
esteira do regionalismo”, de modo que em ambas se faz notar “[...] uma prosa enxuta
e viva[...]”, cujo estilo revela a “rudeza” que é traco marcante da prépria autora e das
obras literarias pertencentes ao movimento de 1930.

Portanto, Rachel de Queiroz abriu caminhos para a prosa regionalista ao lado
de outros grandes escritores, como o ja citado José Américo de Almeida, Graciliano
Ramos, José Lins do Rego, Jorge Amado e Erico Verissimo. A respeito do movimento

no qual estavam integrados os escritores, Bosi (1994, p. 389) explica que:
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O Modernismo e, num plano histérico mais geral, os abalos que sofreu a vida
brasileira em torno de 1930 (a crise cafeeira, a Revolugcdo, o acelerado
declinio do Nordeste, as fendas nas estruturas locais) condicionaram novos
estilos ficcionais marcados pela rudeza, pela captacéo direta dos fatos, enfim
por uma retomada do naturalismo, bastante funcional no plano da narragéo-
documento que entdo prevaleceria.

Nesta perspectiva, pode-se afirmar que o movimento do qual a autora fez parte,
foi representativo de uma nova vertente literaria, o qual tinha como um dos principais
objetivos retratar e denunciar questdes sociais, culturais, politicas e econémicas da
época, isto é, relacionadas a cada regido em que sédo figurados os enredos, como
uma “[...] narracado-documento [...]” nas palavras de Bosi (1994, p. 389), ou, pode-se
ainda dizer, um “romance documental”.

Céandido (1985, p. 119) reconhece que o Modernismo “[...] inaugura um novo
momento na dialética do universal e particular [...]", o qual propde, além dos temas
“universalistas”, uma ambientacédo do espago em que se passa o enredo, pois, ainda
segundo o autor, “O regionalismo [...] constitui uma das principais vias de
autodefinicdo da consciéncia local [...]” (CANDIDO, 1985, p. 113).

Torna-se importante frisar que conceitualmente o termo “regionalismo”
compreende abordagens ambientadas mais especificamente na regido Nordeste?!, tais
como as intempéries decorrentes da seca, entretanto, € preciso considerar que as
obras regionalistas também abordam os dramas relacionados a condicdo humana, de
uma forma ampla, portanto, trata-se de uma literatura universalista.

De acordo com Coutinho (1980, p. 202), “[...] para ser regional uma obra de arte
nao tem que ser localizada numa regido, sendo também deve retirar substancia real
desse local.” Ou seja, uma obra de arte para ser considerada regional, precisa que o
autor extraia do ambiente elementos que caracterizem expressivamente a regiao, a
exemplo da cultura, da linguagem, dos costumes, de modo que essas partes
integrantes do local, possam também configurar o cenario da narrativa.

A esse respeito, o critico literario ainda elucida que:

Essa substancia decorre, primeiramente, do fundo natural — clima, topografia,
flora, fauna, etc — como elementos que afetam a vida humana na regido; e
em segundo lugar, das maneiras peculiares da sociedade humana
estabelecida naquela regido e que a fizeram distinta de qualquer outra
(COUTINHO, 1980, p. 202).

1 Com excecao de Erico Verissimo, que retratou os aspectos histéricos no Rio Grande do Sul.
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Neste sentido, as obras citadas sdo regionalistas porque além de terem um
estilo notadamente neorrealista, construindo uma valorizacdo do espaco onde €
ambientada a obra, é também cronologicamente pertencente aos anos que conferem
0 movimento do regionalismo (1930-1945). Assim como, € universalista por abordar
temas que perpassam a barreira do tempo e se atualizam de maneira constante dentro
da literatura.

Quando “O quinze” foi publicado, ndo obteve aceitacdo imediata em Fortaleza;
a propria autora revelou que o romance foi alvo de diversas criticas, inclusive, criticas
relacionadas ao tipo de papel em que foi impresso, “[...] era impresso em papel de
jornal, um livrinho muito ordinério.” (QUEIROZ; SALEK, 2010, p. 35). Também houve
duvidas a respeito de sua autoria, com suposicdes de que o livro néo fora escrito por
Rachel de Queiroz, mas pelo seu pai Daniel de Queiroz, o que deixou a autora
ressabiada.

Ainda sobre esse fato, o escritor Graciliano Ramos, desconhecido
literariamente na época, ao se deparar com a potencialidade da obra, reconheceu que
julgou se tratar de uma producdo masculina, cujo posicionamento foi retificado a
posteriori: “[...] ficou-me a ideia idiota de que ela era homem, tdo forte estava em mim
o preconceito que excluia as mulheres da literatura” (RAMOS, 1989, p. 62-64 apud
CADERNOS..., 1997, p. 5).

Ao assumir o preconceito impregnado na sua postura, Graciliano Ramos revela,
ao mesmo tempo, um pensamento comum a €poca, pois a literatura, foi, ao longo da
historia, entre outros espacos de poder, predominantemente masculino, de modo que
muito da producdo feminina foi esquecida ou apagada pelo proprio canone literario,

conforme constata Zolin (2009a, p. 327):

Historicamente, o canone literario, tido como um perene e exemplar conjunto
de obras-primas representativas de uma cultura local, sempre foi constituido
pelo homem ocidental, branco, de classe média/alta; portanto, regulado por
uma ideologia que exclui os escritos das mulheres [...].

Sendo assim, mesmo que as obras femininas denotassem ao canone uma alta
performance literaria, com grande valor estilistico e social, eram relegadas “[...] ao
esquecimento pela tradicdo candnica sob o pretexto de consistir numa producgéo de
baixo valor estético em face da chamada alta literatura de autoria masculina.” (ZOLIN,
2009a, p. 328).
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No entanto, mesmo com as hesitacdes acentuadas em sua terra natal e os
posicionamentos contrarios a obra - regulados por uma cultura patriarcal -, ciente do
valor literario que a sua obra carregava, Rachel de Queiroz, por incentivo e intermédio
do jornalista Renato Viana, decidiu enviar o romance para alguns jornalistas e criticos
do Rio de Janeiro e Sao Paulo. A partir de entdo, a autora comeca a receber
numerosos elogios e criticas positivas a respeito de sua primeira producao literaria,
marcando o inicio de sua carreira como romancista.

Conforme pontua Hollanda (1997 apud CADERNOS..., 1997, p. 7), Rachel de
Queiroz, que teve destaque logo apds a sua primeira aparicao literaria, passou, a partir
de 1964, por “[...] um processo de sombreamento”, sugerindo como uma das
hipéteses de que esse fato pode ter sido resultante de um significativo afastamento
do romance entre os anos de 1950, apos a publicacdo do folhetim O galo de ouro, até
0 ano de 1975, quando publicou Dora, Doralina.

E pertinente citar que & época, a autora estava envolvida em algumas
movimentacdes politicas, quando apoiou, em 1964, o golpe militar, mesmo ja tendo
sido, na mocidade, integrada ao Partido Comunista. Quando assumiu essa nova
postura politica, a escritora deixou de contar com o apoio de alguns criticos literarios,
gue condenavam veementemente a sua mudanca de partido, de modo que “[...] o
nome de Rachel nunca chegou a ser unanimidade.” (CADERNOS..., 1997, p. 6).

Nas palavras de Bosi (1994, p. 396), “[...] a curva ideoldgica da escritora pode
parecer estranha, paradoxal mesmo [...]", mas o foco desta seg¢ao se propde a discutir
também sobre as varias facetas de Rachel, de maneira que possa ser expressada a
compilacdo de leituras feitas sobre a autora, para deste modo, favorecer a
interpretacédo da obra em estudo.

Dessa forma, em relacdo a atuacdo politica, a autora afirma que quando fez
parte do Partido Comunista Brasileiro (PCB), em 1920, “O comunismo ainda era
amaldicoado [...]. Ser comunista, entdo, era uma coisa tdo perigosa quanto ser
terrorista hoje.” (QUEIROZ; SALEK, 2010, p. 76).

Com essa afirmacéo da propria autora, € possivel constatar que aquela época,
Rachel de Queiroz jA demonstrava ter uma personalidade bastante ativa e engajada
no ambito politico, postura ainda incomum entre as mulheres da época. Logo, a
escritora se apresenta como uma figura emblematica e subversiva no que diz respeito

a ocupacdo de espacos maioritariamente masculinos, quando, nessa mesma
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perspectiva, no ano de 1977, torna-se a primeira mulher a ingressar na Academia
Brasileira de Letras.

Sendo Rachel de Queiroz uma das primeiras mulheres a ser reconhecida
nacionalmente pelos seus escritos, assim como pelo valor simbdlico representativo,
de ser, oficialmente, a primeira mulher aingressar na ABL — um dos principais espacos
que regulamenta a escrita literaria —, Zolin (2009a, p. 329) ressalta que “[...] Rachel de
Queiroz e Cecilia Meireles, ao serem reconhecidas nacionalmente, abrem as portas
das editoras a outras escritoras [...]", afirmando também que, “No caso das mulheres
escritoras, elas teriam construido uma espécie de subcultura dentro dos limites da
sociedade regulada pela ideologia patriarcal.” (ZOLIN, 2009a, p. 329).

Embora Rachel de Queiroz ndo tenha se assumido feminista, ela adotou, em
suas obras, uma postura engajada em favor dos direitos femininos e da sua
autonomia, quando insere, em grande parte dos seus romances, protagonistas
femininas que desmistificam a ideologia regulamentada pela sociedade patriarcal.

Portanto, as personagens construidas por Rachel de Queiroz sdo mulheres
fortes, que lutam pela liberdade e por espacos além dos previamente estabelecidos
por uma cultura dominante; a exemplo da personagem Conceicdo, em O quinze, que
se recusa a viver nos moldes do que se esperava as mulheres da época, cujo destino
estaria reservado unicamente a esfera privada, como o casamento e a maternidade.

De acordo com Zolin (2009b, p. 217):

No que se refere a posicdo social da mulher e sua presenca no universo
literario, essa visdo deve muito ao feminismo, que pds a nu as circunstancias
socio-historicas entendidas como determinantes na producgéo literaria. Do
mesmo modo que fez perceber que o estereétipo feminino negativo,
largamente difundido na literatura e no cinema, constitui-se num consideravel
obstaculo na luta pelos direitos da mulher.

A esse respeito, Rachel de Queiroz, de acordo com Quintella (1997 apud
CADERNOS..., 1997, p. 7), recebe o nome de feminista antecipada, por adiantar
pautas que estéo no cerne das discussfes feministas, como a desconstru¢do de mitos
ligados a feminilidade, a busca por espacos de poder relegados ao feminino, a luta
pela liberdade sexual, descontruindo, por meio da literatura, as relacbes de poder
estabelecidas entre os géneros em uma sociedade pautada no patriarcalismo.

Por outro lado, mesmo sendo a sua literatura um instrumento de protagonismo

feminino, a escritora se isentou de compactuar com o movimento feminista, mantendo
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um certo distanciamento e alegando que acha “[...] o feminismo um movimento mal
orientado”, acrescentando ainda que sempre tomou as providéncias para “[...] ndo
servir de estandarte para ele.” (QUEIROZ, 1997 apud CADERNOS..., 1997, p. 26). E
possivel observar, a partir dessa declaracéo, que a autora ndo concorda com 0S rumos
gque o feminismo tomou, mas inevitavelmente, através de sua prosa, tornou-se
referéncia quando se trata de estudos literarios em uma perspectiva de género.

Entretanto, a respeito da escrita literaria, a autora ndo descarta a existéncia de
uma escrita feminina, legitimada por meio da experiéncia com o préprio mundo da
mulher: “Eu acredito numa escrita feminina, sim. O mundo da mulher ndo é o mundo
masculino. As marcas da escrita feminina estariam principalmente na linguagem.”
(QUEIROZ, 1997 apud CADERNOS..., 1997, p. 26).

Rachel de Queiroz acrescenta que quando comegou a escrever, “[...] a literatura
brasileira ainda se dividia entre o estilo agcucarados das mocinhas e a literatura
masculina” (QUEIROZ, 1997 apud CADERNOS..., p. 26), estando, nessa perspectiva,
mais afeita a segunda, talvez porque tenha vindo do jornal, como ressalta. No entanto,
ela mesma ratifica que o seu angulo “...] € feminino, e pessoal.” (QUEIROZ, 1997
apud CADERNOS..., 1997, p.114).

Quanto ao estilo, Queiroz e Salek (2010, p. 225) afirmam ter um “[...] rispido
estilo”, sem floreios estilisticos ou sentimentalismos exacerbados, como era
associado, segundo a proOpria autora, as escritoras brasileiras da época. Segundo
Queiroz (1997, apud CADERNOS..., 1997, p. 114), “o [seu] approach [...] nunca foi o
da sinhazinha. E o da mulher totalmente integrada na vida nordestina [...]”, assumindo
iISsso em todas as suas personagens.

Hollanda (1997 apud CADERNOS..., p. 113) afirma que nao ha, na producéo
literaria de Queiroz, “[...] nenhum vestigio de heroina vitimizada, da abnegacéo
sensivel ou das grandes viagens aparentemente tipicos do universo literario da mulher
[...]", esclarecendo que, diferente da maneira caricata e estereotipada como a mulher
foi, ao longo do tempo, retratada na literatura, Rachel de Queiroz surge com uma
inovacdo, engajada nos problemas de género, retratando as mulheres sob outra
perspectiva.

Rachel de Queiroz utilizou também em suas obras um recurso bastante
expressivo e enigmatico para os leitores, mantendo, na maioria dos romances, o final
da narrativa em suspense, deixando o leitor na expectativa de uma possivel

continuacao, embora a autora sempre tenha negado essa possibilidade. Um exemplo
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disso € o capitulo final do romance Memorial de Maria Moura (1992), em que néo fica
explicito o destino final da personagem principal e os rumos definitivos gerados pelo
comando de sua nova empreitada.

Queiroz (1997 apud CADERNOS..., 1997, p. 26) se define como “produto vivo”
da sua terra, alegando que representa a linguagem que o povo fala na sua regiao e
expde os fatos sem romantismo. Nesse sentido, pouco afeita a exageros, ela também
se define como uma escritora “espontanea”.

Dessa forma, conforme observa Lopes (2016, p. 20):

[...] a obra de Rachel pode ser considerada regional, social e psicolégica: [...]
regional por representar aspectos inerentes ao estilo regionalista, retratando
o sertdo; social, por apresentar dramas humanos; psicolégica por se deter
nas vivéncias interiores de suas personagens.

Portanto, a autora centraliza e discute em suas obras problemas reais, ligados,
em sua maioria, ao meio, de forma conscientemente objetiva e com carater
denunciativo, sem lirismos intimistas ou sensacionalismos sobrepujantes, mantendo

na sua obra estreita relacdo com a realidade.

3.2 Teorias feministas e estudos de género

Beauvoir (1908-1986) foi uma importante filosofa e pensadora existencialista
do século XX, que se dedicou a pensar e problematizar a condicdo da mulher na
sociedade em suas multiplas dimensdes, refletidas historicamente na relacdo de
opresséao entre 0s géneros.

Na obra “O segundo sexo”, dividida em dois volumes, a autora se propde a
desconstruir, no primeiro volume, os fatos e mitos que levam a mulher a ter a condi¢cao
de Outro dentro da sociedade, enquanto o homem € tratado como categoria
fundamental da espécie humana, compreendido como o ser humano universal.

A respeito do segundo volume da obra, marca expressiva do feminismo
contemporaneo, Beauvoir (2016a) abriu caminhos para repensar a categoria de
género, inserindo a importante premissa que veio ocupar um espaco central nos
debates feministas, estabelecendo a diferenga entre “sexo” e “género”.

Para a autora, o sexo corresponde a um fator biolégico, anatbmico, enquanto o

género € uma construcéo sociocultural. Dessa forma, Beauvoir (2016a, p. 11) ressalta
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que “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher”, evidenciando o fato de nao haver
nenhuma raz&do bioldgica, isto €, no sexo, que determine a existéncia de uma
inferioridade ou “esséncia feminina”, visto que ha, por trds desse discurso, um
conjunto de valores morais que foram sendo incorporados a sociedade para se atribuir
papéis distintos aos homens e as mulheres.

A autora reflete ainda sobre as dimensdes fisicas, psicolégicas, sociais, que
levam as mulheres desde a infancia a serem tratadas com desigualdade e
inferioridade, delineando as dificuldades que as impedem de ascenderem socialmente
e construirem espacos igualitarios e democraticos dentro da sociedade.

Segundo Beauvoir (2016b), a relacdo entre um homem e uma mulher nédo se
configura no ambito social como uma relacédo de reciprocidade, em que ambas as
partes se correspondem e estabelecem trocas mutuas de cumplicidade, havendo, ao
contrario disso, uma relacdo marcada pela alteridade entre os sexos, conforme

destaca:

O homem representa a um tempo 0 positivo e 0 heutro, a ponto de dizermos
‘os homens’ para designar os seres humanos [...] enquanto a mulher aparece
como o negativo, de modo que toda determinacdo Ihe é imputada como
limitacdo, sem reciprocidade (BEAUVOIR, 2016b, p. 11).

Dessa forma, a autora salienta que a expressao “o homem” ou “os homens" é
usada, desde muito tempo, para se referir aos seres humanos de um modo geral,
desconsiderando, nesse sentido, a existéncia feminina como essencialmente
humana, dando as mulheres a condi¢cdo de animais irracionais (PERROT, 2007), que
precisam ser domesticadas por um ser Absoluto e superior, a quem devem servidao.

De acordo com Beauvoir (2016a, p. 165) “[...] o homem representa hoje o
positivo e o neutro, isto €, o masculino e o ser humano, ao passo que a mulher é
unicamente o negativo, a fémea”, e “Isso € o que caracteriza fundamentalmente a
mulher: ela € o Outro dentro de uma totalidade [...]” (BEAUVOIR, 2016b, p. 16). Nesse
sentido, o homem representa o ser humano completo, ativo, enquanto a mulher
representa o objeto de sua dominagcdo, 0 ser passivo, necessitando de uma forca
maior (projetada no homem), para se definir e afirmar-se como Sujeito.

Segundo Zolin (2009b, p. 224), “[...] a situagdo da mulher no mundo (a de
oprimida) Ihe nega a expressao normal de humanidade e frustra seu projeto humano

de auto-afirmacgao e autocriagéo.” Diante disso, enquanto o homem foi se afirmando
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na sociedade como um sujeito autbnomo, capaz de construir o0 mundo com suas
“‘préprias maos”, através de leis e demarcagdes de posi¢cdes que lhes favorecera, as
mulheres foram submetidas a obedecer leis, criadas pelos proprios homens, que as
oprimiram e negavam a sua condi¢ao de ser humano.

Considerando o que Beauvoir (2016b) diz a respeito do privilégio masculino, a
autora afirma que as mulheres séo tratadas como simbolos imanentes na propria
relacéo sexual com o parceiro, pois estdo confinadas a uma percepc¢ao de passividade
que, segundo a cultura patriarcal, seria natural as mulheres e resultante do “destino
feminino”.

Ainda em relacao ao homem, ele € marcado pela transcendéncia, pelo préprio
valor simbdlico que a sociedade legitima ao seu 6rgado sexual, cujo valor denota

prestigio, virilidade e orgulho ao homem, pois, como salienta a autora:

O pénis é singularmente indicado a desempenhar, para o menino, o papel de
‘duplo’: € um brinquedo, uma boneca e é sua prépria carne; pais e amas
tratam-no como um pequeno personagem. Concebe-se entdo que se torne
para a crianga ‘um alter ego em geral mais malandro, mais inteligente e mais
habil do que o individuo’ (BEAUVOIR, 2016b, p. 77).

Por outro lado, o 6rgdo sexual feminino é tratado como um tabu. Beauvoir
(2016b) destaca que, privada desse alter ego, ela seria levada a fazer-se por inteira
objeto, a pbr-se como o Outro em uma condicdo de imanéncia. Nessa perspectiva, 0
termo “macho” representa forca, virilidade, enquanto a “fémea” estaria encerrada na
sua Natureza, que seria, para a cultura, a condigdo de “sexo fragil” e inferior.

Esse discurso sobre os dois sexos, conferiu ao homem um prestigio viril e
intelectual, que daria a ele o poder de decisdo, enquanto a mulher estaria
caracterizada por aspectos inferiores, ligados a feminilidade, como o sentimentalismo
e a subserviéncia.

Sobre esse aspecto, Butler (2003, p. 168) ressalta que é por meio da
linguagem, do “[...] conjunto de atos, repetidos ao longo do tempo, que produzem
efeitos de realidade que acabam sendo percebidos como ‘fatos’. Considerada
coletivamente, a pratica repetida de nomear a diferenca sexual criou essa aparéncia
de divisédo natural.”

Nesse sentido, as caracteristicas de feminilidade que sao atribuidas as
mulheres, em geral, ndo decorrem de um fator anatémico, natural, mas trata-se de

uma construgédo sociocultural, naturalizada e reproduzida ao longo do tempo pelas
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diferentes instancias de poder, que foi perpassada até se tornar um discurso regido
por normas universais.

Dessa forma, ao passo que 0s meninos sao encorajados desde o nascimento
a desenvolverem caracteristicas de autonomia e orgulho do seu préprio sexo, por
meio da virilidade, as mulheres sdo ensinadas a terem orgulho de sua feminilidade,
que, por sua vez, esta ligada a passividade e a submissdo ao outro, como destaca
Beauvoir (2016a, p. 26):

[...] propde-lhe virtudes femininas, ensinam-lhe a cozinhar, a costurar, a
cuidar da casa ao mesmo tempo que da toalete, da arte de seduzir, do pudor;
vestem-na com roupas incébmodas e preciosas das quais precisa cuidar,
peteiam-na de maneira complicada, impdem-lhe regras de comportamento

L.

As possibilidades que sao ofertadas desde a infancia as meninas se restringem
a valores incorporados culturalmente ao “feminino”, como a “vocagéo” a maternidade,
por meio da boneca, a preocupacgdo com a aparéncia, diante do cuidado com a sua
imagem, e o bom desempenho em realizar atividades domésticas.

Em contrapartida, os meninos encontram diversas possibilidades de se
realizarem plenamente enquanto sujeitos, inclusive por meio das brincadeiras.
Incentivados a serem super-heraois e a tracarem o seu proprio destino, a sua realizacao
pessoal esta em si mesmo, enquanto as meninas, imersas em uma cultura patriarcal,
séo incentivadas a serem ddceis e resignadas ao destino materno e conjugal.

Torna-se importante ressaltar que essa condicdo de inferioridade tracada a
mulher foi amparada pelos diferentes meios sociais ao longo dos séculos e da Historia,
reforcado pelas ciéncias naturais, pelo campo juridico e eclesiastico, impedindo as
mulheres de crescerem e ocuparem cargos na esfera publica.

Em relacdo aos discursos pautados na filosofia, Perrot (2007) afirma que para
Aristételes, a mulher era vista como um homem mal-acabado, um ser incompleto,
indefinido. Ja no caso dos discursos veiculados a medicina oitocentista, se criou uma
justificativa pautada na fisiologia patoldgica para explicar que as mulheres, por terem
nascido biologicamente com o sexo feminino, seriam pessoas fracas, doentes, que
precisavam de um sujeito forte ao seu lado para ampara-las.

Dessa maneira, com o crescente surgimento desses estudos, também se criou

a prerrogativa de que o cranio da mulher seria proporcionalmente menor que o do
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homem, e isso justificaria o fato dele ser, segundo esses estudos, intelectualmente
superior e mais capaz que a mulher.

No entanto, esses discursos foram, pouco a pouco sendo desmistificados, uma
vez que, de acordo com Beauvoir (2016b, p. 61), “[...] o que diminui de muito o
interesse dessas discussfes engenhosas € o fato de que nenhuma relagéo pode ser
estabelecida entre o peso do encéfalo e o desenvolvimento da inteligéncia.”

Do ponto de vista psicanalitico, Beauvoir (2016b, p. 70) destaca que Freud
acreditava que a mulher se sentia um homem mutilado, pela auséncia do falo, isto é,
do 6rgao que denotava virilidade e prestigio ao homem.

No entanto, Beauvoir (2016b, p. 72) esclarece que “Nao é a auséncia do pénis
gue provoca o complexo, e sim o conjunto da situagao [...]". Nesse sentido, ndo é a
auséncia do orgdo sexual masculino que faz a mulher ter complexo de inferioridade
em relacdo ao homem, mas a posicao determinante de privilégio e superioridade que
este 6rgao confere a ele dentro da sociedade. Sendo assim, “[...] a menina néo inveja
o falo a ndo ser como simbolo dos privilégios concedidos aos meninos [...]”
(BEAUVOIR, 2016b, p. 72).

No que diz respeito aos discursos eclesiasticos, ha uma ambivaléncia na forma
como a mulher foi retratada ao longo dos séculos, principalmente na Idade Média. A
principio, as mulheres eram vistas como continuagao de Eva, isto €, representavam a
imagem do pecado e a fonte de toda a decadéncia do género humano. Isso porque,
segundo algumas doutrinas do cristianismo, Eva foi entregue como companheira a
Adao, mas o teria conduzido ao pecado e a perdicao.

Ainda nessa perspectiva, o discurso religioso desautorizava os homens a se
aproximarem das mulheres durante o periodo menstrual, sobre a justificativa de que
iSso 0s contaminaria. Esse mito, reforcava a ideia que corpo da mulher era impuro,
amaldicoado, necessitando passar por ritos de purificacdo para conseguir atingir um
estado de castidade.

Em grande parte do discurso biblico, a imagem das mulheres esta associada
ao pecado, a falta. Era defendido que para superarem a condi¢ao natural de pecadora
e serem completas enquanto sujeitos, elas deveriam se casar e projetar em si a
postura da Virgem Maria, resignada, décil, obediente e submissa. No ambito da igreja,
as mulheres deveriam permanecer em siléncio absoluto, pois somente os homens
eram vistos como seres racionais, superiores, detentores da lei e do conhecimento,

sendo a mulher considerada incapaz de possuir essas mesmas virtudes.
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Desse modo, 0s papéis sociais atribuidos pela igreja as mulheres, mantiveram
a condicao de inferioridade feminina, pois acreditava-se que a mulher seria
naturalmente incapaz de exercer cargos dentro da igreja, devendo se dedicar
unicamente as atividades domésticas, como o cuidado da casa, do marido e dos filhos.

Em relacdo ao campo juridico, houve por muito tempo proibi¢des que ressaltam
o privilégio e a dominagdo masculina dentro do matriménio, principalmente depois da
instituicdo do Cadigo Civil napolebdnico, que assegurava a obediéncia das mulheres
aos seus maridos. Segundo Perrot (2007), no caso de haver adultério entre o casal,
seria muito menos tolerado para as mulheres, cujo adultério seria passivel de ser
levado aos tribunais, enquanto para os maridos, a condenacdo s6 ocorreria se 0 ato
transcorresse dentro do domicilio conjugal.

De acordo com a autora:

A mulher casada é, ao mesmo tempo, dependente e dona de casa. Cabe a
ela usar dos poderes que lhes sdo conferidos ou relegados. Dependente
judicialmente, ela perde seu sobrenome. Esta submetida a regras de direito
que tém por objetivo principal proteger a familia: costumes do Antigo Regime;
Cadigo civil eminentemente patriarcal, dado por Napoledo a Franca e mesmo
a Europa, que, de algum modo, o adota e que praticamente deixa as mulheres
sem nenhum direito (PERROT, 2007, p. 47).

Durante toda Idade Média a mulher, quando solteira, era subordinada ao pai, e
guando casada, ao marido, perdendo o seu sobrenome e o direito de exercer poder
sobre os seus bens e sua vida. No caso das mulheres que se dedicavam a vida
religiosa, estas tinham maiores chances de instruir-se e ter mais liberdade enquanto
sexo, pois, segundo Perrot (2007, p. 84), “Os conventos eram lugares de abandono e
confinamento, mas também reflgios contra o poder masculino e familiar. Lugares de
apropriacdo do saber, e mesmo de criagcéo.”

Os conventos eram o destino para muitas mulheres que queriam se libertar do
poder masculino e viverem as suas vidas de forma autbnoma, tendo acesso a
instrucdo e ao saber. Além disso, era também a saida para muitos pais que, na
auséncia de poder econdmico, ndo tinham dinheiro suficiente para gastar com 0s
dotes de suas filhas.

Sobre a mulher enquanto propriedade, Beauvoir (2016b, p. 106) reflete que:
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A dualidade que se descobre sob uma forma ou outra no seio das
coletividades opf6e um grupo de homens a outro grupo de homens, e as
mulheres fazem parte dos bens que estes possuem e constituem entre eles
um instrumento de troca.

Nesse sentido, as mulheres n&o tinham poder de escolha sobre casamento, e
o matriménio se constituia para os homens (pai e marido) uma relagéo de troca, cujo
objeto a ser vendido era a mulher e os beneficiados do acordo eram os préprios
homens. Sendo assim, o pai se beneficiava com o dote oferecido pelo marido,
enquanto o marido era favorecido, entre outras coisas, pelos bens que a mulher
dispusesse, ja que, judicialmente, as mulheres nédo tinham direito de administrar os
seus proprios bens.

O “chefe da familia” — que nas sociedades patriarcais esta representado na
figura do pai —, decidia com quem a filha iria se casar e era responsavel por
estabelecer o contrato do matriménio. Entretanto, no caso de haver algum tipo de
recusa por parte da noiva prometida e transcorresse algum impedimento para a
concretizacdo do matriménio, o pai era desfavorecido imediatamente pela retirada do
dote proposto pelo pretendente.

Dessa maneira, segundo Beauvoir (2016b, p. 115):

Atribuindo a si proprio e exclusivamente sua posteridade, o homem
desvencilha-se definitivamente do império da feminilidade, conquista o
dominio do mundo a mulher. Voltada a procriacdo e as tarefas secundarias,
despojada de sua importancia pratica e de seu prestigio mistico, a mulher ndo
passa desde entdo de uma ‘serva’.

Portanto, segundo a autora, as mulheres estavam sempre sob a tutela de
homens, de modo que as suas vidas eram tracadas em funcdo destes, fosse para
representar a linhagem ou para cumprir o destino previamente definido a elas, de se
casar e proteger a familia, que, de modo geral, ainda esta liderada
preponderantemente pelo homem.

De acordo com Beauvoir (2016b, p. 151):

[...] no século XVII; a vida mundana desenvolve-se e a cultura expande-se; 0
papel desempenhado pelas mulheres nos saldes é consideravel; ndo estando
empenhadas na constru¢do do mundo, tém lazeres para se dedicar a
conversacao, as artes, as letras; sua instrucéo nédo é organizada, mas através
de reunides, de leituras, do ensino de professores particulares, chegam a
adquirir conhecimento superiores aos de seus maridos.
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Cabe ressaltar que a condicdo das mulheres enquadradas nessa categoria
exclusiva de dona de casa e serva integral da familia, com instru¢do e intensa
participacdo nos saldes, sé correspondia as mulheres de classes sociais abastadas,
como a burguesia, pois as mulheres de classes inferiores precisavam trabalhar para
garantir o sustento da casa e nao eram oportunizadas a instrugao e lazer.

No entanto, conforme ressalta Beauvoir (2016b, p. 158):

[...] durante todo o Antigo Regime foram as mulheres das classes
trabalhadoras que conheceram maior independéncia como sexo. A mulher
tinha o direito de possuir uma casa de comércio e todas as capacidades
necessarias a um exercicio autbnomo de seu oficio.

E importante ressaltar que as mulheres das classes trabalhadoras tiveram
uma maior independéncia enquanto sexo por meio do seu oficio, como as lavadeiras,
comerciantes, artesas, tecelas, dentre outras. No entanto, com o surgimento da uniéo
estavel, a ocupacédo com as atividades domeésticas e os encargos da maternidade se
acentuam na vida das mulheres, de forma que o seu confinamento em casa se torna
mais constante, e “[...] a conciliacdo de seu papel de reprodutora com o seu trabalho
produtor” (BEAUVOIR, 2016b, p. 171), passa a ser um dos problemas essenciais para
gue essas mulheres continuem a exercer 0s seus oficios.

No caso das mulheres da burguesia, imersas em um contexto de privilégio, “[...]
achavam-se demasiado integradas na familia para descobrir uma solidariedade
concreta entre elas [...]” (BEAUVOIR, 2016b, p. 159-160), e por isso nao refletiam
sobre as condi¢cdes de subalternidade nas quais, principalmente, as mulheres de
classe inferior se encontravam.

E importante reiterar que “As mulheres sempre trabalharam, [mas o] seu
trabalho era apenas da ordem do doméstico, da reproducédo” (PERROT, 2007, p. 109),
invisivel e sem remuneracao, no entanto, sem esse trabalho “As sociedades jamais
poderiam ter vivido, ter-se reproduzido e desenvolvido [...]"” (PERROT, 2007, p. 109).

Sendo o espacgo familiar um advento da propriedade privada, “[...] é a ela que
o destino da mulher permanece ligado durante os séculos [...]” (BEAUVOIR, 2016b, p.
117). No entanto, na segunda metade do século XIX, com a Revolu¢ao Industrial, os
destinos das mulheres comegaram a mudar e novas possibilidades de existéncia

passaram a surgir, por meio do trabalho industrial. Nesse momento, houve uma
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crescente necessidade de méo de obra e as mulheres passaram a ser vistas como
forca de trabalho.
A esse respeito, Beauvoir (2016b, p. 165) considera que:

A mulher reconquista uma importancia econébmica que perdera desde as
épocas pré-histéricas, porque escapa do lar e tem, com a fabrica, nova
participagdo na produgdo. E a maquina que da azo a essa modificagio
violenta, porque a diferenca de forca fisica entre trabalhadores masculinos e
femininos se vé, em grande nimero de casos, anulada. Com o subito
desenvolvimento da industria exige uma mao de obra mais consideravel do
que a fornecida pelos trabalhadores masculinos, a colaboracéo da mulher é
necessaria. Essa é a grande revolucdo que, no século XIX, transforma o
destino da mulher e abre, para ela, uma nova era.

Por outro lado, ao mesmo tempo em que a mulher conquista uma certa
autonomia com o surgimento das fabricas, a sua remuneracdo passa a ser muito
inferior a do homem, pois se criou a prerrogativa de que trabalhando fora do ambiente
doméstico, as mulheres nao teriam tempo para executarem as suas “funcdes de dona
de casa”’. Nesse sentido, recebendo salarios mais baixos e sendo, na maior parte do
tempo, explorada, “Era impossivel a mulher [...] viver sem esmola ou sem protetor”
(BEAUVOIR, 2016b, p. 169).

Com isso, mesmo trabalhando, muitas mulheres continuavam vivendo sob a
tutela dos maridos por ndo conseguirem ganhar o suficiente para suprir as suas
necessidades e sustentar a casa, servindo o0 seu salario apenas como uma espécie
de auxilio para as despesas do lar.

No caso das mulheres que trabalham fora do ambiente doméstico, com a
maternidade e auséncia de divisdo nas tarefas do lar, a sua jornada de trabalho &
duplicada, resultando na sobrecarga feminina e na sua impossibilidade ou restricdo
de trabalho.

Por outro lado, mesmo desprovidas de dinheiro e vivendo situacbes de
exploracdo no ambiente de trabalho, foi no século XIX, segundo Beauvoir (2016b),
gue as mulheres comecam a se libertar da natureza a que foram condicionadas, para
tornarem-se senhoras dos seus corpos, podendo desempenhar um papel econémico
e se assumir como sujeitos dentro da sociedade.

Foi nesse século, marcado por grandes mudancas e intensos avangos no que
diz respeito a garantia de direitos para as mulheres, que 0os movimentos feministas

comecgaram a ganhar mais for¢ca. Segundo Garcia (2011, p. 13):
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[...] o feminismo pode ser definido como a tomada de consciéncia das
mulheres como coletivo humano, da opressdo, dominagéo, exploracdo de
que foram e sdo objeto por parte do coletivo de homens no seio do patriarcado
sob suas diferentes fases histéricas, que as move em busca da liberdade de
seu sexo e de todas as transformagfes da sociedade que sejam necessarias
para este fim. Partindo desse principio, o feminismo se articula como filosofia
politica e, a0 mesmo tempo, como maovimento social.

Desse modo, o feminismo se caracteriza como um conjunto de movimentos
sociais, de cunho politico e filoséfico, que luta pela equidade entre os géneros dentro
da sociedade, por meio da libertacéo de padrdes, valores e normas que aprisionaram
e silenciaram as mulheres ao longo dos séculos e deram ao homem a condi¢céo de
“superior dos géneros". Além disso, 0 surgimento desses movimentos foi de suma
importancia para as mulheres conseguirem se emancipar, conquistar direitos e
atingirem espacgos que eram, exclusivamente, ocupados e dominados por homens.

Torna-se importante ressaltar que o feminismo ndo é um movimento Unico,
homogéneo, mas abarca uma diversidade de vertentes que lutam, de maneira
especifica, em favor do conjunto de necessidades dos diferentes grupos de mulheres,
pois, como foi enfatizado anteriormente, os anseios das mulheres nem sempre
coincidem, ha uma diversidade de fatores externos, além do género, que atuam no
conjunto de opressdes vivenciadas por cada uma delas, a exemplo da raca, classe
social e sexualidade.

Nesse sentido, o feminismo avanc¢a enquanto movimento quando abre espaco
para que todas as mulheres falem e sejam ouvidas de acordos com as suas
necessidades e realidades, compreendendo que para cada grupo de mulheres, a
opressao atua de forma diferente, pois, de acordo com Garcia (2011, p. 23), “O termo
‘mulher’ usado no discurso feminista dos anos 70 com frequéncia se referia a
experiéncia das mulheres ocidentais, brancas, burguesas e heterossexuais como se
fosse uma totalidade [...]".

O feminismo, portanto, foi alvo de muitas criticas e reivindicacfes das préprias
mulheres, por perceberem que o movimento estava refletindo apenas os anseios e
experiéncias individuais de uma categoria de mulher, enquanto as lutas de outras
mulheres, mais oprimidas socialmente, eram ignoradas pelo movimento.

No entanto, para que se chegasse a consciéncia dos diferentes tipos de
exclusao que atravessam as mulheres em suas especificidades, foi necessario que as

teorias feministas avancassem, resultando em momentos historicos distintos nos
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guais houve grandes movimentos coletivos que protagonizaram lutas importantes em
favor dos direitos femininos.

No que diz respeito as primeiras articulagdes feministas, que culminaram no
feminismo moderno, foi dada énfase na ideia de que “[...] as relagcbes de poder
masculino sobre as mulheres ja ndo podiam mais ser atribuidas aos poderes divinos
nem a natureza, mas que era resultado de uma construcao social.” (GARCIA, 2011,
p. 48). Entretanto, foi em 1673, com a publicacdo da obra de Poulin de La Barre, cujo
titulo é “Sobre a igualdade entre os sexos”, que a querelle — guerra entre 0s sexos —
abriu espaco para a reflexdo sobre a igualdade entre os géneros.

A partir do referido momento, entdo, comecou a haver uma articulagéo para a
conscientizacdo coletiva de que a relacdo de opressao entre os géneros nao se
concebia como um fato de ordem natural, mas era construido socialmente e amparado
pelos diferentes mecanismos de opressao (como as instituicdes religiosas, o Direito
Civil), que continuavam a insistir na tese de que as mulheres eram naturalmente
inferiores em relacéo aos homens.

Com a Revolugdo Francesa, no século XVIII, cujo lema era “Liberdade,
Igualdade e Fraternidade”, foi proclamada a Declaracdo dos Direitos do Homem e do
Cidadao, em 1789, que defendia a igualdade de direitos e liberdade para os cidadaos.
No entanto, ndo era permitido que essa liberdade e igualdade reivindicadas se
estendessem as mulheres, mesmo havendo um alto indice de participacdo feminina
nos movimentos de cunho popular contra o Antigo Regime, permanecendo o poder
prioritariamente entre 0os homens.

Embora a articulacdo das mulheres tenha se iniciado nesse momento historico,
“A revolugdo Francesa representou uma amarga e seguramente derrota para o
feminismo” (GARCIA, 2011, p. 49), pois as mulheres, que estavam comecando a se
articular enquanto coletivo, comecaram a ser ainda mais ameacadas e perseguidas
por romperem com o confinamento doméstico. A justificativa usada era de que elas
estariam rompendo com ciclo natural das coisas, “[...] abdicando do seu destino de
maes e esposas [...]" (GARCIA, 2011, p. 50).

A participacao das mulheres em qualguer movimento de cunho social e politico
foi proibida, sob a puni¢do da guilhotina ou do exilio. Entretanto, foi nesse contexto
que Olympe de Gouges e Mary Wollstonecraft, ambas eternizadas por meio de suas
obras, trouxeram reivindicacbes importantes que se estendem aos movimentos

feministas até os dias atuais.
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Marie Gouze (1748-1793), conhecida pelo nome artistico Olympe de Gouges,
publica a obra “Declaragao dos Direitos da Mulher e da Cidad&”, na qual confronta os
ideais advindos da declaracédo francesa, que excluia as mulheres dos direitos civis
reivindicados para todos os cidaddos. A autora, que defendia veementemente a
participacdo feminina em decisdes politicas, foi guilhotinada mediante a justificativa
de que estaria transgredido assuntos que nao diziam respeito a “seu sexo”.

No caso de Mary Wollstonecraft (1759-1797), por meio do livro “Reivindicacédo
dos direitos da mulher”, a autora critica a posicao de inferioridade destinada a mulher
dentro da sociedade, além de reivindicar o acesso feminino a educacao, aos direitos
legais e as decisGes de ordem publica, pois ela acreditava que por meio do acesso a
instrucdo, as mulheres poderiam avancar em aspectos politicos, econémicos e
sociais.

Essas discussdes iniciadas, sobre a participacdo feminina na esfera politica,
ganham mais consisténcia com o sufragismo, e as mulheres passaram a reivindicar,
junto aos 6rgaos publicos e a outros movimentos de minorias (como o movimento
abolicionista), direitos humanos e civis. O direito a instrucdo e ao voto constituiam
pautas importantes para elas, pois “[...] consideravam que uma vez conseguindo o
voto e 0 acesso ao Parlamento, poderiam comecar a modificar o resto das leis e
instituicbes.” (GARCIA, 2011, p. 58). Segundo Garcia (2011, p. 51), foi somente no
século XIX, que “[...] o feminismo aparece, pela primeira vez, como um movimento
social de ambito internacional, com identidade autbnoma e carater organizativo.”

Torna-se importante reiterar que, nesse periodo, as mulheres que
reivindicavam o direito ao voto, inseridas no movimento sufragista, eram mulheres da
burguesia, cujas reivindicacfes refletiam apenas interesses de mulheres da elite de
classe média alta, enquanto as mulheres de classe baixa — em sua maioria operarias
—, enfrentavam condi¢cdes de trabalho sub-humanas. Por esse motivo, novos
movimentos de mulheres surgiram em paralelo ao movimento sufragista, como o
feminismo de classe, que reforcava a impossibilidade das mulheres se emancipar
frente as exploracdes advindas do capitalismo.

Em relacdo ao século XX, o voto reivindicado as mulheres ja era realidade em
muitos paises, no periodo que marca o final da Primeira Guerra Mundial. De acordo
com Garcia (2011), foi entre a Primeira e a Segunda Guerra Mundial que os
movimentos feministas enfraqueceram, pelo fato de muitas demandas, reivindicadas

pelo sufragismo, ja terem sido atendidas. Foi somente com a publicacdo do Segundo
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Sexo (1949), de Simone de Beauvoir, que 0 movimento ressurgiu, sendo, para Garcia
(2011, p. 80), “[...] o estudo mais completo sobre a condi¢cdo feminina escrito até
aquele momento.”

Torna-se importante destacar que essa discussao, aprofundada por Simone de
Beauvoir no século XX, ja tinha sido iniciada no século XVIII por nomes como Poulin
de la Barre, Gouges e Wollstonecrat, mas foi reprimida pelo C6digo Moral Napolebnico
vigente na época, que silenciava as mulheres e encerrava a sua existéncia a partir do
homem. A autora de “O segundo sexo”, entdo, retoma a pauta em um século no qual
as mulheres ja tinham conseguido alguns direitos legais por meio do sufragismo, como
o direito ao voto e a educacao, entretanto, ela ressalta que os direitos formais ndo
deveriam ser 0s Unicos fatores a serem reivindicados pelas mulheres, uma vez que a
opressao esta intrinsicamente ligada aos valores sociais atribuidos a elas.

Nesse sentido, no que diz respeito a condicao inferior que a mulher ocupa na
sociedade, ndo ha nenhuma justificativa biolégica ou natural que explique esses
papéis desiguais atribuidos aos géneros, mas € pela cultura, pelas leis, pelo
androcentrismo, que a mulher “ganha” a condi¢cao de inferior.

Em relacdo a Modernidade, as mulheres conseguiram uma maior liberdade
enquanto sexo, desmistificando esteredtipos e ocupando com maior frequéncia
espacos publicos. No entanto, a presenca das mulheres nesses espacos ainda é
relativamente menor do que o dos homens, pois ha uma divisdo sexual do trabalho,
isto €, embora as mulheres tenham a instrucéo profissional adequada, elas ainda séo
subestimadas e consideradas como incapazes de exercerem determinados cargos e
executarem certos servicos. Sobre isso, conforme observam Miguel e Biroli (2014, p.
48):

As formas hoje convencionais de organizacdo da familia sdo um dispositivo
central da reproducéo da dicotomia entre a esfera privada e a esfera publica
[...] definida pela privatizagdo do espaco familiar e coincidente com o
entendimento da familia como unidade de ‘autogestdo’, fundem-se
casamento heterossexual monogamico, amor romantico e cuidado com os
filhos.

Dessa forma, os autores ressaltam que, atualmente, as formas convencionais
de organizacao familiar estdo centradas na dicotomia entre a esfera publica e privada;

enquanto a esfera publica se preocupa com as relacdes exteriores, ou seja, a relacdo
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do individuo com o Estado, a esfera privada se define pela perspectiva de relacdes
intimas e familiares.

A critica a dualidade das esferas acontece por ter sido observado que a maioria
das atividades envolvendo a esfera privada estdo sob a responsabilidade das
mulheres, baseadas na experiéncia de cuidado e afetos com outros, enquanto as
experiéncias associadas a esfera publica, relacionadas ao mundo do trabalho,
ocorrem, em geral, pelos homens, de modo que o isolamento feminino nessa esfera
contribui para a manutencdo das relacdes de dominacdo e submissdo entre os
géneros.

Segundo Beauvoir (20164, p. 186), “O casamento moderno s6 se compreende
a luz do passado que ele perpetua.” Dessa maneira, de acordo com a autora, o
casamento sempre se apresentou de maneira desigual para o homem e para a mulher,
pois, “Socialmente o homem é um individuo autbnomo e completo; ele € encarado
antes de tudo como produtor e sua existéncia justifica-se pelo trabalho que fornece a
coletividade” (BEAUVOIR, 2016a, p. 186), enquanto a mulher € vista, socialmente,
como reprodutora e “rainha do lar”. Embora o trabalho feminino esteja associado a
esfera doméstica, o0 ambito privado esta, em grande parte, sob o dominio do homem.

Portanto, os papéis tradicionalmente impostos aos sexos ao longo da Histéria,
disseminados massivamente pela cultura, instituicdes e leis, reforcam a condicdo de
privilégio que 0 homem sempre ocupou na sociedade, ao passo que revela os motivos
pelos quais as mulheres ndo conseguiram romper totalmente com o confinamento

domeéstico, embora hoje tenham mais facilidade em se afirmarem como sujeitos.

3.2.1 Da submisséo a transgresséao: o protagonismo de Maria Moura

O romance Memorial de Maria Moura, que tem no titulo o nome da personagem
principal, esta situado em meados do século XIX, o qual tem como ambientacdo o
sertdo, retratando especificamente o Brasil rural. Um dos aspectos que chama a
atencao na estrutura da narrativa consiste no fato de que os capitulos recebem o nome
dos personagens envolvidos na trama, cuja harra¢ao ocorre segundo o ponto de vista
de cada um. O enredo é construido a partir dos relatos dos proprios personagens, que
retomam 0s acontecimentos narrados e se deslocam a partir do relato feito pelo

personagem anterior, dando ao leitor uma visdo mais ampla dos fatos.
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Outro importante fator a ser mencionado trata-se da forma como € iniciado o
enredo, que por sua vez, se configura com o primeiro paragrafo, construido in media
res — em que se relata a narrativa do meio da histéria —. Nessa perspectiva, a partir
do segundo paragrafo, o texto ganha alternancia e os fatos contados se deslocam
entre presente e passado, “[...] ao sabor de sentimentos e lembrangas [...]” (NUNES,
1995, p. 19), marcando o tempo psicoldégico dos personagens narradores e
demonstrando que “[...] o tempo da ficcéo liga entre si momentos que o tempo real
separa.” (NUNES, 1995, p. 25).

Dessa forma, em Memorial de Maria Moura (2021), Rachel de Queiroz centra
a narrativa na figura de Maria Moura, mas reunindo temas que sSao recorrentes em
sua prosa, como o sertdo, especificamente voltado ao universo rural, a forca dos
sertanejos e a emancipacéo feminina, ocupando este ultimo o objeto do estudo.

Segundo Barbosa (1999), as protagonistas de Rachel de Queiroz vivem uma
espécie de (des)caminhos, pois ndo se limitam aos caminhos e aos dogmas tracados
pela sociedade patriarcal de encontrarem realizacdo apenas na maternidade e no
casamento, que, segundo esse contexto, seriam as unicas vias de satisfacdo e
possibilidades de existéncia para as mulheres. Contrarias em seguir essas normas,
as protagonistas de Rachel buscam a realizacdo pessoal em si mesmas, abrindo
novos caminhos através da independéncia e do rompimento de dogmas impostos as
mulheres.

A respeito de Maria Moura, Barbosa (1999, p. 16) define que a personagem é:

[...] simbolo de liberdade e transgresséo, parece significar a afirmacdo das
demais personagens, numa espécie de desforra, pois, tendo superado as
dificuldades vividas pelas heroinas dos romances anteriores, torna-se o
protétipo da mulher independente, destemida, dona de sua vontade.

Sendo assim, a personagem Maria Moura desafia as convencdes impostas,
com uma trajetéria marcada pela transgressao, na busca pela liberdade e pelo poder.
Torna-se importante perceber a maneira como a protagonista vai tracando 0s seus
caminhos ao longo da narrativa, identificando situacdes de perigo e rompendo, de
maneira brusca, com a condicdo de subalternidade na qual foi programada a viver.

Dessa forma, a orfandade se constitui um dos primeiros desafios enfrentados
por Maria Moura para que ela comece a criar estratégias de resisténcia frente ao
contexto desfavoravel em que vive. Orfa de pai e mée, aos 17 anos, a personagem

encontra-se imersa em um estado depressivo apos ter visto a mae morta, “[...]
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enforcada no armador da parede” (QUEIROZ, 2021, p. 20), aparentemente asfixiada.
O padrasto, Liberato, vé na condicdo fragil da moca, uma oportunidade para agir e
colocar o seu plano em prética, cuja finalidade se resume em tomar posse das terras
de Limoeiro, Unico patriménio que Maria Moura teria apds a morte precoce dos seus
pais.

Conforme se verifica no discurso do padrasto: “Coitadinha, pode-se dizer que
fui eu o pai que ela conheceu” (QUEIROZ, 2021, p. 23), seguida do esclarecimento
da enteada de que “[...] ndo era bem a verdade” (QUEIROZ, 2021, p. 23), pode-se
observar que as investidas de Liberato iniciam com carinhos aparentemente
“paternos”, para que Moura acabe cedendo aos seus carinhos “[...] mais atrevidos [...]”
(QUEIROZ, 2021, p. 24), os quais despertam a sexualidade da garota.

Portanto, Liberato inicia o processo de seducdo de maneira velada,
aproveitando para agir em momentos nos quais a adolescente estava vulneravel,
como se constata no discurso da personagem: “[...] me embalava na rede, ao entrar
no quarto e me ver sempre imovel, tdo desolada.” (QUEIROZ, 2021, p. 23).

Torna-se pertinente frisar que, a procura de uma oportunidade para agir,
Liberato passa a observar Maria Moura, chegando com cautela e demonstrando

preocupacao para ganhar a confianca da protagonista, como agem os predadores:

No meio da noite eu escutava o Liberato chegando da vida, as esporas tinindo
no ladrilho. Ele via a réstia de luz da candeia, acesa no meu quarto, as vezes
com o pavio quase apagando. Batia de leve na porta, com o0s nds dos dedos,
entrava sem me dar tempo de responder. Se chegava de manso, indagando
se eu estava bem, se ndo morria de calor, assim toda embiocada na coberta.
Puxava o pano do meu rosto, ria quando eu resmungava.

- Parece crian¢a pequena! (QUEIROZ, 2021, p. 23).

Aproveitando-se do fato de que na adolescéncia da mulher o ponto de vista
feminino tende a ser ingénuo, de modo que o0 oculto se torna quase imperceptivel,
Liberato vé na garota uma presa facil para os seus planos. Nesse sentido, observando
gue ela estava vivendo sob um estado de fragilidade, debilidade e caréncia, pela perda
de sua mée, o padrasto adota como tatica inicial a aproximacao “familiar’, e passa a
visitar & moca sutilmente durante a noite, “Sempre no escuro, nunca de dia — isso era
ele” (QUEIROZ, 2021, p. 24), momento em que geralmente ela estava sozinha, sem
a protecdo e o amparo dos empregados da familia, aproveitando-se de situactes

oportunas para agir.
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Dessa maneira, tendo seduzido a enteada a se relacionar com ele, “[...] foi
ficando uma brincadeira perigosa” (QUEIROZ, 2021, p. 24), e os dois passaram a viver
uma relagéo incestuosa. Para Maria Moura, a relagéao se tornara natural, conforme se
identifica na fala da personagem: “E eu sé sei que nem cheguei bem a ter remorso,
parecia tudo até natural.” (QUEIROZ, 2021, p. 24).

E possivel perceber, através da declaracio feita pela propria personagem, que
0 primeiro ato transgressivo dela ocorre quando ela resolve manter uma relacéo
incestuosa com o padrasto, infringindo um preceito que, para o ambito juridico e
religioso, é considerado ilegal. Nesse sentido, o préprio ato revela subversao, uma
vez que a pratica mencionada é tratada como “perversdo” nas sociedades ocidentais
e considerada proibitiva nos discursos universalistas.

Além de subverter as leis impostas, a personagem revela nao sentir culpa pela
relacdo que estabelecia, de forma ilegal, com o padrasto, enfrentando trés grandes
codigos que regeram, por muito tempo, as praticas sexuais, de acordo com Foucault
(2015): o direito canbnico, a pastoral crista e a lei civil. Segundo o autor, “Eles fixavam,
cada qual a sua maneira, a linha diviséria entre o licito e o ilicito.” (FOUCAULT, 2015,
p. 41).

A personagem vivencia com o padrasto um relacionamento ilicito. No entanto,
as caricias que Maria Moura e Liberato trocavam eram para ele um caminho tracado
para atingir o seu objetivo maior, que consistia em conseguir a posse das terras de

Limoeiro, através da assinatura da enteada, como se verifica a seguir:

Ja tinha se passado bem uns seis meses da morte de Mae, ja tinha se
desvanecido dos meus olhos o vulto do corpo pendurado, a visdo daquele
rosto horrivel que ndo era o dela, quando, certa noite, ele chegou trazendo
um papel enrolado, que era para eu assinar. Explicou com poucas palavras
gue, sendo eu menor de idade, ndo ia ser capaz de tomar conta da heranca
de M&e. Dai, Mae também néo entendia de negécios; e s6 de teimosia, nao
concordou em se casar com ele e lhe passar a propriedade (QUEIROZ, 2021,
p. 24).

Desse modo, é possivel constatar, a partir do discurso da personagem, que
Liberato ja havia tentado persuadir a mae de Maria Moura para conseguir tomar posse
da propriedade, no entanto, mesmo com o0 pouco conhecimento de negdécios que a
Mae tinha, ndo cedeu aos anseios do companheiro, 0 que provocou nele um desejo

ardente de vingancga, pois nessa eépoca, “A obediéncia, o respeito, a abnegacéo e o
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sacrificio [...]" (GARCIA, 2011, p. 50) eram tratados como virtudes obrigatérias para
as mulheres.

Para assegurar a garantia dos seus planos, Liberato adota uma estratégia que
julga ser mais facil; sendo a garota menor de idade e 6rfa de pai e mae, ele usa como
justificativa a premissa de que ela ndo seria capaz de administrar a heranca sozinha,
se dispondo a gerir sua propriedade.

E importante ressaltar que o proprio Cédigo Civil vigente na época, estabelecia
que as mulheres “Eram consideradas apenas como filhas ou maes em poder de seus
pais, maridos ou filhos. Nao tinham direito de administrar suas propriedades [...] sem
a permissédo do homem da casa.” (GARCIA, 2011, p. 50).

No entanto, mesmo que a lei ndo estivesse a favor de Maria Moura, esta
adquire consciéncia de pensamento de que, tal como a Mae, nao desejava assinar a
procuracao, conforme demonstra: “O pior é que eu, tal como Mae, ndo queria assinar
nada. Ademais, em se tratando das escrituras de Limoeiro, eu ndo podia mesmo
assinar coisa nenhuma.” (QUEIROZ, 2021, p. 25).

3.2.3 Relacbes de poder e estratégias de resisténcias

A primeira estratégia de resisténcia adotada pela personagem ocorre quando
ela se nega a assinar a procuracao. A partir disso, Maria Moura passa a ser ameacada
por Liberato, que releva, de uma maneira velada, que foi o responsavel pela morte de
sua mae. Temendo ser a proOxima vitima, a personagem decide planejar o assassinato

do padrasto:

Assim foi a morte de Liberato, meu padrasto. Pois nho que eu me neguei a
assinar a tal procuracdo, o que € que ele fez? Comecou a me ameagar
encoberto. Dizia— ‘Quando uma pessoa se mata, sempre havera um motivo...
Tua mae, teria um motivo?’ Mais tarde voltava ao assunto: ‘Por acaso, teria
sido ela mesma que se matou? Talvez nem fosse...” (QUEIROZ, 2021, p. 26).

Mesmo as ameacas de Liberato sendo constantes, ndo foram impedimento
para que a enteada agisse, demonstrando a forca que a personagem passou a ter
depois da morte dos pais. Dessa forma, ela ressalta: “A sorte minha foi que, mesmo
debaixo daquele medo, eu nao fiquei sem acao e resolvi me defender. Nas maos dele
eu ja estava, e para néo ter a sorte de Méae, tinha que atacar, antes que fosse tarde.”
(QUEIROZ, 2021, p. 27).
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A partir desse momento, surge a postura que Maria Moura adota para enfrentar
situacbes em que se sente ameacada, adotando a postura: “...] ou ele, ou eu”
(QUEIROZ, 2021, p. 27). Nesse sentido, conforme verifica Barbosa (1999), a
orfandade, constitui para Maria Moura um fator que a impulsiona a reagir, pois “Sem
ter guem a proteja, a personagem passa a agir sob o seu proprio risco, falando mais
forte o instinto de preservacao.” (BARBOSA, 1999, p. 30).

Sem a protecdo dos pais, a adolescente passa a adquirir maturidade para
identificar situac6es de perigo, adotando estratégias de resisténcias para enfrenta-las.
Pode-se perceber esse fato quando a personagem afirma que percebe as intencdes
de Liberato, e mesmo com medo, passa a agir.

Para atingir o seu objetivo, que consistia em tirar Liberato do caminho, Maria
Moura seduz Jardilino, funcionario da fazenda, que ja demonstrava interesse por ela.
A propria personagem revela ndo se reconhecer mais como mocinha ingénua, apos a
morte da mae e o seu envolvimento com Liberato: “[...] eu n&o tinha mais nada de
mocinha boba do tempo de Mae. Sabia muito bem o que um homem quer da gente —
mesmo sendo um caboclo como Jardilino.” (QUEIROZ, 2021, p. 28).

Ao afirmar que “sabia muito bem o que um homem quer da gente”, Maria Moura
demonstra ter consciéncia de que ela é para o homem “[...] uma parceira sexual, uma
reprodutora, um objeto erotico, um outro através do qual ele busca a si proprio.”
(BEAUVOIR, 2016b, p. 89-90).

Apoés alimentar a esperanca de Jardilino de que ela poderia manter um
relacionamento com ele, a personagem passa a convencé-lo de que o unico
impedimento para que isso acontecesse seria a presenca Liberato, que ja
demonstrava insatisfacdo com a aproximacéao dos dois, acrescentando que ele queria
tomar-lhe a propriedade e tirar sua virgindade, adotando uma postura de mocinha
indefesa para conseguir colocar o seu plano em pratica, que consistia em tirar Liberato
do caminho: “Eu comecei a chorar. Solugando, fui dizendo que aquele homem me
perseguia e a intencdo era tomar tudo que era meu. Queria me tirar a honra, me botar
perdida. E eu morria de medo dele.” (QUEIROZ, 2021, p. 29).

Diante de toda a articulacao feita pela personagem, para garantir, de maneira
velada, a Jardilino, que a unica possibilidade dos dois viverem um romance seria apés
a morte do padrasto, mesmo n&o tendo nenhuma intencdo de iniciar um
relacionamento com ele, verifica-se que a personagem né&o tinha mais nada de

ingenuidade do tempo da Mae, pois ela mesma calcula e planeja o0 assassinato do
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padrasto, como se apresenta no enunciado: “[...] Tem que ser uma morte bem
pensada. Uma espera... Longe de casa, de noite no escuro, que ninguém lhe veja...
Numa hora que ele estiver andando s6. Vocé podia se esconder na moita e Ihe mandar
um bom tiro.” (QUEIROZ, 2021, p. 31).

ApGs conseguir o que queria, ciente de que Jardilino s6 havia cumprido o que
prometera por aspirar ter relacées com ela, Maria Moura desenvolve estratégias para
se livrar de suas investidas, que passaram a se tornar ameacas, de acordo com a fala
do personagem: “— Quem chegou ao que eu cheguei, ndo tem mais medo de nada.”
(QUEIROZ, 2021, p. 35).

Torna-se importante perceber que as estratégias de resisténcia que Maria
Moura adota para nao ter relacbes sexuais com Jardilino, primeiro passa pela ordem
do pudor, quando a personagem justifica que o ato sexual entre os dois sO deveria
acontecer apos o casamento: “— Agora ndo que eu sou moga. Assim, s6 depois do
casamento.” (QUEIROZ, 2021, p. 29).

De acordo com Beauvoir (2016a, p. 126):

A civilizac&o patriarcal destinou a mulher a castidade; reconhece-se mais ou
menos abertamente ao homem o direito de satisfazer seus desejos sexuais,
ao passo que a mulher é confinada no casamento: para ela, o ato carnal, ndo
sendo santificado pelo cédigo, pelo sacramento, € falta, queda, derrota,
fraqueza; ela tem o dever de defender sua virtude, sua honra; se ‘cede’, se
‘cai’, suscita o desprezo [...].

Ciente da posicéo de inferioridade e pudor que a mulher ocupa nas sociedades
patriarcais, Maria Moura produz um discurso no qual ela mesma nao acreditava, pois
ela ndo sentia pudor nem culpa por ter relagdes com o seu padrasto, bem como nao
tinha uma visao sacral da virgindade, como era comum a maioria das mulheres.

Além disso, outro exemplo de atitude transgressiva da personagem, é
demostrada na sua proépria percepcdo do casamento, como se destaca a seguir: “E
eu, casamento, imagina, casamento, que loucura. Que casamento, e logo com quem.
Eu tinha que pensar era na minha heranca; o nosso sitio do Limoeiro, dentro do distrito
de Vargem da Cruz, boa terra de planta e de cria [...]" (QUEIROZ, 2021, p. 34).

A postura de Maria Moura em relacdo ao casamento demonstra que ela néo
via a instituicdo como uma alternativa, pois isso impediria 0s seus planos de ter posse
e poder. Recusando a instituicdo que era, para a maioria das mulheres, a fuga da

sociedade e a solucéo para os seus problemas, a personagem revela ter uma conduta
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transgressiva e viril (BEAUVOIR, 2016a), associada geralmente aos homens. Sendo
assim, recusando o seu papel de Outro, de objeto, ela afirma querer transcender os
limites estabelecidos a mulher, desejando o poder que a posse da terra poderia
proporcionéa-la.

No entanto, para convencer Jardilino que era melhor esperar, a personagem
reveste-se de um pudor que € geralmente associado as mulheres, utilizando como
saida o discurso patriarcal, até pensar em uma estratégia mais sélida que tirasse o
empregado de vez do seu caminho.

A estratégia que Moura adota para se livrar das investidas de Jardilino é
semelhante a que ela adotara para matar Liberato. Para isso, utiliza como téatica
novamente o discurso de “mocinha indefesa” — atitude estratégica da personagem ao
longo da narrativa para se livrar dos obstaculos que surgiam entre ela e 0s seus planos
—, cujo objetivo era convencer Jodo Rufo, funcionario que ajudava a tomar de conta
da fazenda, de que tinha alguém tentando arrombar a janela do seu quarto: “— Eu
ando com medo, Jodo Rufo. Esta noite andou aqui um homem querendo arrombar a
janela do meu quarto. N&o vi quem era, mas dava para se escutar muito bem o félego
curto dele.” (QUEIROZ, 2021, p. 35).

Ciente de que Joado Rufo ficaria a espreita no dia seguinte, a propria Maria
Moura é quem fornece a arma a ele, 0 mesmo objeto utilizado para matar Liberato.
Em seguida, combina com Jardilino um encontro no seu quarto, fingindo se render as

suas exigéncias e afirmando, inclusive, que ndo podia mais resistir a elas:

Assim morreu Jardilino, quase do mesmo jeito de que tinha morrido o outro,
o Liberato, com um tiro do préprio bacamarte dele. E a garrucha, meu pai
devia ter deixado para defender a filha dos ataques de homem, que é coisa
que nao falta a mulher, neste mundo (QUEIROZ, 2021, p. 36).

E possivel perceber, quando a personagem afirma que “ataques de homem é
coisa que nao falta a mulher neste mundo”, que Maria Moura tinha consciéncia da
prépria condicdo atribuida ao ser mulher dentro da sociedade, pois “[...] a opressao
das mulheres possui uma forma singular, discernivel na estrutura universal ou
hegemdnica da dominacé&o patriarcal ou masculina.” (BUTLER, 2003, p. 20).

Além disso, segundo Barbosa (1999, p. 45), “Todos os crimes arquitetados por
Moura simbolizam a ultrapassagem de obstaculos entre ela e seus objetivos. Quando

nao é possivel remové-los pacificamente, manda extermina-los.” Dessa forma, nota-
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se que quando se trata de conseguir 0S seus objetivos, a personagem revela ser
implacavel, principalmente por entender que se nao fosse ela a agir, acabaria sendo
a vitima, pois, conforme foi verificado na fala dos personagens, tanto Liberato como
Jardilino se apresentavam como ameaca a liberdade de Maria Moura.

Ap0s os dois assassinatos terem saido como o planejado, a personagem passa
a enfrentar mais um desafio para tomar posse sozinha da sua propriedade do
Limoeiro, pois 0os seus primos, Tonho e Irineu, passam a cobrar as duas partes que
tinham, por direito, na heranca do sitio. No entanto, embora tendo consciéncia de que
eles tinham parte na propriedade, Maria Moura néo cede: “E agora? Matar aqueles
dois, nem pensar. Desta vez, s6 quem possuia motivo era eu mesma. [...] E o pior é
gue eles eram mesmo donos de dois tercos da heranga, eu sabia.” (QUEIROZ, 2021,
p. 41).

Mesmo os primos recorrendo a policia e Maria Moura recebendo uma intimagao
de que precisava comparecer a delegacia, a personagem revela uma postura de

resisténcia diante da lei:

— Vocemecé pode ir embora com os seus soldados e o seu papel. Esse
delegado pode abusar com mulher da vida e cachaceiro, na Vargem da Cruz;
mas comigo é diferente. Aqui eu estou na minha casa. Esse sitio é meu, foi o
gue meu pai sempre me disse. Se os ladrdes dos meus primos querem tomar
0 que é meu, que venham, com delegado e tudo. Eu enfrento. Da minha casa
s0 saio a for¢ca e amarrada (QUEIROZ, 2021, p. 43).

Segundo Foucault (1979, p. 241) “...] a partir do momento em que ha uma
relacdo de poder, ha uma possibilidade de resisténcia. Jamais somos aprisionados
pelo poder: podemos sempre modificar sua dominacdo em condi¢cdes determinadas e
segundo uma estratégia precisa.”

Sendo assim, de acordo com o teérico, ninguém detém o poder
completamente, de forma unilateral, pois o poder se exerce nas proprias relacdes
sociais. Nesse sentindo, a prépria nocdo de poder compreende que ninguém esta fora
desses micropoderes que fazem parte das relacfes sociais, pois o poder atua em
todos os espacos, com base em relacfes de forca, e nesse sentido, ha possibilidade
de resisténcia a todo e qualquer poder. Quando ndo ha possibilidade de resisténcia,
trata-se ndo mais de uma relacdo de poder, mas corresponde a uma relacéo de

dominacéo.
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Dessa forma, mesmo a lei estando a favor de seus primos, Maria Moura resiste
a ela, demonstrando que o poder, como afirma Foucault (1979), é exercicio, s6 pode
ser exercido em acdo, de modo que ninguém esta isento das relacdes de poder, pois
ele esté presente ndo somente nas instituicdes, mas na linguagem e no corpo social
de cada individuo. Nessa perspectiva, a propria personagem tinha consciéncia de que
precisava agir, resistir ao poder, como se observa: “Minha primeira acao tinha que ser
a resisténcia.” (QUEIROZ, 2021, p. 45).

Para isso, Maria Moura retine o grupo de homens que tinha no sitio para armar
a sua proxima estratégia de resisténcia contra 0s seus primos, que ja planejavam
tomar posse de sua propriedade: “Desta vez eu tinha que me declarar. Resistir e
atacar, porque — essa certeza eu tinha — eles ndo iam dar por menos.” (QUEIROZ,
2021, p. 48-49).

Conforme foi mencionado anteriormente, os capitulos séo retratados a partir do
ponto de vista de cada personagem envolvido no enredo. Em se tratando dos primos
de Maria Moura, analisa-se que eles tinham consciéncia de que a personagem nao
iria ceder facilmente as suas reivindicacdes, como se observa na fala de Irineu: “O
diabo é que a Maria Moura, apesar de nova, nao vai dar facilidade. Ela tem um jeito
de encarar a gente que parece um homem, olho duro e nariz pra cima, igual mesmo
um cabra macho.” (QUEIROZ, 2021, p. 55).

A partir da fala do personagem, € possivel perceber que a postura da prima
intimidava, por ela ndo ceder facilmente a ameacas vindas de sujeitos masculinos,
como é esperado da maioria das mulheres. Em vista disso, Irineu planejava raptar

Maria Moura a forca, mesmo sabendo que ela o recusaria como homem:

Dificil mesmo vai ser passar a méo nela. A cabrita é capaz de se defender
até de faca. A maneira dela é de mulher que carrega punhal no corpete; ou
nao seria tao atrevida. Com ela eu preciso tomar chegada por tras, prender
os bragos dela com toda for¢ca dos meus, deixando a méao livre para ir alisando
os peitinhos, a barriguinha; falando bem baixinho no ouvido, pra ela se
acalmar. Mulher nao resiste a carinho bem-feito. Se ela for bater com salto
do sapato nas minhas canelas, ai o jeito é derrubar (QUEIROZ, 2021, p. 55).

E possivel inferir, a partir do discurso de Irineu, que a intencdo dele nio
consistia apenas em tomar posse da propriedade que estava sob o dominio de uma
mulher, mas de submeter Maria Moura ao seu préprio dominio, como uma

propriedade, para explorar o corpo da prima. Dessa maneira, 0 personagem
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demonstra, de maneira explicita, as suas inten¢gdes, chegando a cogitar ter relacdes
sexuais com Maria Moura mesmo sem o consentimento desta.

Segundo Butler (2003), o corpo é um recipiente passivo de leis culturais, isso
significa que é a cultura que determina o valor de cada corpo. No que se refere ao
corpo feminino, Beauvoir (2016b, p. 57) afirma que, “[...] a mulher, como o homem, é
0 Seu Ccorpo, mas seu corpo nao € ela, é outra coisa.” Sendo assim, o corpo da mulher
€ visto, em geral, pela cultura, como um objeto de prazer masculino, que da ao homem
o direito de exercer dominio sobre ele, desapropriando a mulher do seu préprio corpo
e o0 expondo a violéncia.

Dessa forma, os primos de Maria Moura ndo contavam que ela ja previa as
suas intencdes, preparando os ‘seus cabras’, com municdo e armas, para ataca-los
guando surgissem na fazenda. No entanto, a personagem tinha consciéncia que o
sitio j& ndo era mais um espaco adequado para 0 seu novo “eu” e as suas ambicoes,
gue se ampliavam a medida que o tempo ia passando, como é possivel perceber em

seu discurso:

E, eu me sentia encurralada. E 0 meu coracéo me pedia para sair dali. Sentia
gue tinha acabado o meu tempo no Limoeiro. Que me adiantava ficar no sitio,
me aguentando aferro e fogo, sem recursos, mulher sozinha, nova? Qualquer
um podia pdr a minha pessoa debaixo da méo (QUEIROZ, 2021, p. 65).

Vale ressaltar a consciéncia de pensamento da personagem em relacdo a sua
condicdo, quando ela afirma que qualquer um podia coloca-la debaixo da mao, pois
sendo orfa e mulher solteira, quando o casamento, segundo Beauvoir (2016a), era a
condicdo normal da grande maioria das mulheres, haveria um controle social muito
maior sobre a sua conduta e, por extenséo, a sua vida. Nesse sentido, Maria Moura

ansiava expandir as extremidades do sitio:

O mundo |a fora era grande e eu ndo conhecia nada para além das
extremidades do sitio. E tinha loucuras por conhecer esse mundo. Quando
menina, ainda, saia pela mata com os moleques, matando passarinho de
baladeira, pescando piaba no agudinho, usando como puc¢é o pano da saia.
Mas, depois de moca, a gente fica presa dentro das quatro paredes de casa.
O mais que sai até o quintal para dar milho as galinhas, uma fugidinha ao
rocado antes do sol quente, trazer maxixe ou melancia, umas vagens de
feijdo verde. O curral é proibido, vive cheio de homem. E ainda tem o touro,
fazendo pouca vergonha com as vacas. Fica até feio moca ver aquilo
(QUEIROZ, 2021, p. 65).
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A personalidade ousada e independente de Maria Moura revela que a
personagem ndo desejava apenas transcender as extremidades do sitio, mas a
propria condicdo que a cultura patriarcal reservou ao seu género. Assim, percebe-se,
pelo seu proprio discurso, que as brincadeiras que a satisfaziam na infancia eram
brincadeiras geralmente associadas aos meninos, Como a caga e a pesca.

Além disso, a personagem ainda afirma que: “De menina[...] ja andava a cavalo
e sempre escanchada. Pai dizia que eu parecia um cabra-macho e logo que ficasse
mocinha tinha que andar de lado [...]” (QUEIROZ, 2021, p. 90), demonstrando que
Maria Moura ndo se identificava e nem se enquadrava aos preceitos regidos as
mulheres da época, que eram autorizadas a andar a cavalo somente de lado, nunca
de frente. No entanto, conforme ela foi crescendo, a sua liberdade passou a se
restringir a esfera domeéstica e ao recato, pois, como destaca Beauvoir (20164, p. 32),
“‘Quanto mais a criangca amadurece, mais seu universo se amplia e mais a
superioridade masculina se afirma.”

Contraria em seguir esses caminhos, principalmente depois da morte da mae,
Maria Moura resolve lutar contra os primos pela fazenda do Limoeiro, mesmo sabendo
gue aquele espaco nao caberia mais a sua nova versdo. Preparado o ataque, a
personagem e 0s homens que ela tinha reunido para ajuda-la, conseguem expulsar
0S primos e o seu bando da fazenda.

No entanto, mesmo reconhecendo que Maria Moura tinha uma personalidade
diferente da maioria das mulheres, os proprios primos nao esperavam aquela
resisténcia vinda de uma mulher, como Irineu revela: “Na verdade, nunca, mas nunca
mesmo, se podia esperar aquela resisténcia” (QUEIROZ, 2021, p. 63). Ele ainda
ressalta que: [...] 0 mano e eu, até se imaginava que aquela nossa expedicao ia ser
guase uma brincadeira! Assustar as mulheres, passar a mao na Maria Moura, carregar
com ela para as Marias-Pretas.” (QUEIROZ, 2021, p. 72).

Como pode ser observado, na fala de Irineu, os primos de Maria Moura
consideravam que seria facil tomar posse do sitio, quase uma “brincadeira”, pelo fato
de se tratar de uma mulher, e ndo um homem, a gerir a propriedade. O personagem
também pressupde que iria ndo somente assustar as mulheres da fazenda com a sua
chegada, como também acreditava conseguir raptar Moura facilmente, pois, segundo
Beauvoir (20164, p. 408), “[...] o quinhdo da mulher é a obediéncia e o respeito.” Além

disso, a autora ressalta que os instintos de docilidade e coquetismo sao insuflados as
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mulheres, assim como o espirito de serviddo e medo, enquanto o homem é revestido
por um orgulho falico.

Ciente de que os seus primos voltariam a atacar, Maria Moura decide mudar o
rumo de sua vida, comandando uma empreitada em busca da Serra dos Padres, terra
onde 0 seu pai teria parte na herancga de seu av0. Entretanto, a personagem se nega

a entregar a casa que morou aos primos, preferindo colocar fogo nela antes de partir:

Mandei Jodo Rufo ensopar com o resto do azeite 0 que encontrasse de
madeira descoberta; e em seguida espalhar os ticbes de fogo, bem acesos,
perto das pocas de azeite, no chdo. Os meus misteriosos cartuchos de
poélvora ficavam ao alcance do fogo, mas espalhados, para estourarem de
espaco em espaco (QUEIROZ, 2021, p. 68).

Nota-se que a estratégia adotada por Maria Moura de tocar fogo a ter que
entregar a casa a Tonho e a Irineu, como se verifica na fala da personagem “Queimei
tudo que era meu, sO pra nao cair nada nas unhas deles.” (QUEIROZ, 2021, p. 204),
como uma atitude de resisténcia, pois, caso decidisse continuar na fazenda de
Limoeiro, ficaria a mercé de ataques constantes dos seus primos, como reconhece:
“Eu tinha que me escapulir daquele aperto perigoso, ganhar o mundo protegida pelos
meus cabras.” (QUEIROZ, 2021, p. 66).

Além disso, a decisdo da personagem de sair da sua zona de conforto, do
ambiente confortavel que havia sido criada, rodeada de empregados, revela a total
ruptura com o seu ambiente de origem e consequentemente com a condicdo de
subordinada que fora destinada a ela, dada a protecdo que a fazenda lhe conferia.

Por outro lado, Maria Moura reconhece os desafios que havia enfrentado para
se livrar dos homens que queriam limitar o seu caminho naquele ambiente, pois, de
acordo com Beauvoir (2016a, p. 415-416): “[...] a mulher ndo encontra, em seu lar,
uma seguranca absoluta; esse universo masculino que ela respeita de longe, sem
nele ousar se aventurar, bloquei-a [...]". Nesse sentido, considera-se que a empreitada
a Serra dos Padres ndo se configura apenas como uma viagem para Maria Moura
tomar posse de uma terra que era sua por direito, mas acabaria sendo 0 encontro com
a sua prépria liberdade.

De acordo com Forster (2005), os personagens planos e redondos podem ser
diferenciados pelo comportamento que revelam ter ao longo da narrativa. Em relagéo

aos personagens planos, “[...] eles séo facilmente reconheciveis quando aparecem
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[...]” (FORSTER, 2005, p. 59), pois permanecem inalteraveis ao longo da obra, mesmo
depois de terem passado por situacdes decisivas.

Em relacdo aos personagens redondos ou esféricos, estes sdo construidos
com maior complexidade e capazes de surpreender o leitor. Dessa forma, a
personagem Maria Moura se enquadra na categoria de personagem esférica, pois ela
vai se modificando com as circunstancias e surpreendendo o leitor ao longo da
narrativa.

Nessa perspectiva, conforme ressaltado, a partir da orfandade a personagem
passou a agir pela sua propria intuicdo, rompendo com a posi¢ao de submissdo que
ocupava ao lado da mae, transgredindo os cédigos morais da época e 0os caminhos
tradicionalmente reservados a mulher, como o casamento e a maternidade.

Além disso, Maria Moura surpreende novamente o leitor quando resolve
destruir a fazenda onde fora criada, desejando, com isso, apagar também as
lembrancas do passado que Ihe aprisionavam: “Quero tirar do meu corpo as marcas
das maos do Liberato, que as vezes ainda sinto queimando. Quero que ninguém se
lembre mais de mim como a filha daquela vitva falada do Limoeiro, que acabou morta
enforcada...” (QUEIROZ, 2021, p. 129-130).

Nesse sentido, uma das principais mudancas da personagem ocorre quando
ela decide ir em busca da terra de Serra dos Padres, na condicdo de chefe de um
bando. Durante esse momento, a personagem deixa de ser “a sinhazinha do
Limoeiro”, para se tornar “Dona Moura”, a “chefe”, como se observa no fragmento em
ela prépria se apresenta ao bando: “— Agora se acabou a Sinhazinha do Limoeiro.
Quem esta aqui € a Maria Moura, chefe de vocés, herdeira de uma data na sesmaria
da Fidalgas Brites. Vamos Ia, arreiem os animais.” (QUEIROZ, 2021, p. 87).

E possivel inferir, através da postura de lideranca que Maria Moura passou a
ter diante dos homens que a acompanhariam, que o exercicio de poder da
personagem comecaria dentro do préprio bando, quando ela exige submissédo do
grupo as suas ordens: “— Vou prevenir a vocés: comigo é capaz de ser pior do que
cabo e sargento. Tém que me obedecer de olhos fechados. Tém que esquecer de que
eu sou mulher — para isso mesmo estou usando estas calgas de homem.” (QUEIROZ,
2021, p. 86).

E importante destacar que quando a personagem afirma que o grupo teria que

esquecer a sua posicdo de mulher, significa que eles teriam que distanciar ela dos
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prototipos que foram criados e associados as mulheres pela cultura patriarcal, como

a passividade, o recato e a submisséo, pois, de acordo com Beauvoir (2016a, p. 24):

[...] a passividade que caracterizara essencialmente a mulher feminina’ € um
traco que se desenvolve nela desde os primeiros anos. Mas € um erro
pretender que se trata de um dado bioldgico: na verdade, € um destino que
Ihe é importo por seus educadores e pela sociedade.

A personagem demonstra ter um comportamento transgressivo ao inverter
papéis que foram fixados pela cultura patriarcal aos homens e as mulheres, pois, em
geral, sdo os homens que ocupam postos de lideranca, enquanto a mulher é relegada
a funcdo de coadjuvante. Sendo assim, torna-se possivel constatar, que, conforme
destaca Beauvoir (2016a), a condicao de passividade associada as mulheres néo se
trata de um dado biologico, mas corresponde a maneira como a sociedade concebe e
educa o ser feminino.

De acordo com Althusser (1970), a ideologia € um elemento por meio do qual
0s sujeitos reproduzem determinados comportamentos que séo legitimados pelos
Aparelhos Ideologicos de Estado. Desse modo, os AIE sdo mecanismos de
dominacéo responsaveis por assegurar a sujei¢cao do sujeito a ideologia dominante, a
partir do momento em que 0 sujeito passa a se apropriar e reproduzir a ideologia do
aparelho sobre o qual esta vinculado.

Em relacdo a posicao de lideranca que o homem ocupa no ambito da sociedade
em detrimento a mulher, esta foi reforcada pelos diferentes aparelhos de dominacéo
ao longo da historia, como a igreja, a familia e o proprio Estado, de modo que a
aparente divisdo natural entre os dois sexos se torna fruto de uma ideologia patriarcal
e sexista, criada e mantida para exercer dominio sobre as mulheres.

Além disso, de acordo com Beauvoir (2016a), a moda é outro aspecto
destinado pela cultura patriarcal as mulheres, que escraviza e encerra a sua propria
condicdo no ambito da sociedade. Nesse sentido, a definicdo de mulher “feminina” é
emblematica, pois “[...] o discurso natureza/cultura normalmente concebe que a
natureza é ‘feminina’ e precisa ser subordinada pela cultura [...]” (BUTLER, 2003, p.
66).

Sendo assim, “As roupas do homem, como o seu corpo, devem indicar sua
transcendéncia e ndo deter o olhar [...]” (BEAUVOIR, 2016a, p. 332), ao passo que a

mulher deve tratar a aparéncia como um reflexo do seu ser, ou seja, “[...] a propria
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sociedade pede a mulher que se faga objeto erético” (BEAUVOIR, 2016a, p. 332),
inclusive por meio das vestimentas, geralmente incOmodas, que privam a sua
transcendéncia, como as saias e 0s vestidos.

Nesse sentido, a acdo da personagem de vestir a calca de seu pai, como se
constata no enunciado: “Eu enfiei a calga que tinha sido de Pai, pra montar com mais
liberdade” (QUEIROZ, 2021, p. 66), demonstra que Maria Moura desejava também
desfrutar dos privilégios masculinos que se materializavam por meio das roupas, ja
gue isso a proporcionaria mais liberdade, como a prépria personagem afirma.

Nessa mesma perspectiva, Maria Moura resolve também cortar os cabelos:

[...] eu me levantei do chéo, pedi a faca de Jodo Rufo, amolada feito uma
navalha — puxei 0 meu cabelo que me descia pelas costas feito numa tranca
grossa; encostei o lado cego da faca na minha nuca e, de mecha em mecha,
fui cortando o cabelo na altura do pescoco (QUEIROZ, 2021, p. 86).

E possivel perceber, na acéo da personagem de cortar os cabelos na altura do
pescoco com uma navalha, que ela desejava se desfazer da imagem de feminilidade
gue fora criada a seu respeito, vislumbrando ser mais temida e respeitada, como uma
guerreira, visto que, de acordo com Perrot (2007), os cabelos das mulheres séo
simbolo de feminilidade, seducao e desejo.

Segundo Butler (2003, p. 159-160), “[...] a feminilidade deve ser compreendida
como presenca ou auséncia de masculinidade, ou, na melhor das hipoteses, como
presenca de uma passividade que, nos homens, seria invariavelmente ativa.” Dessa
maneira, havia, de acordo com Perrot (2007), uma forte erotizacdo em relacdo aos
cabelos das mulheres, “[...] principalmente no século XIX, grande século do
esconder/mostrar” (PERROT, 2007, p. 55), cujo discurso perpetuado na época era
gue somente os homens poderiam cortar os cabelos.

Desse modo, ainda de acordo com a autora, o controle social exercido sobre
as mulheres se refletia por meio do “Comprimento, corte [e] cor dos cabelos, que
também eram objetos de cddigos e modas.” (PERROT, 2007, p. 59). Sendo assim,
compreende-se a atitude da personagem de cortar o cabelo e usar vestes associadas
ao masculino como uma atitude de emancipacéao e libertacdo de costumes, tendo em
vista os codigos e preceitos que regiam a sociedade no século XIX.

Segundo Beauvoir (2016b, p. 106), “Na medida em que a mulher é considerada

o Outro absoluto [...], faz-se [...] impossivel encara-la como sujeito.” Nesse sentido, a
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acao de Maria Moura de se “masculinizar” se configura como mais como uma
estratégia de resisténcia da personagem, pois ela desapropria-se das caracteristicas
femininas para ser temida e encarada como um sujeito masculino.

Pode-se perceber, através da descricdo do Beato Romano, — personagem que
recorre a protegcdo de Maria Moura durante a narrativa —, que a personagem
conseguiu alcancar os seus propdsitos em relacao a aparéncia, quando ele afirma que
a moca parecia um rapaz, vista de mais longe: “Calgava botas de cano curto, trajava
calcas de homem, camisa de xadrez de manga arregacada. O cabelo era aparado
curto, junto ao ombro. Alta e esguia, podia parecer um rapaz, visto de mais longe.”
(QUEIROZ, 2021, p. 14).

Conforme o exposto, todas as atitudes da personagem ao longo da narrativa,
demonstram o seu desejo incessante pelo poder, pois ela ndo queria apenas ser
temida e respeitada pelo seu bando, mas objetivava que a sua fama de guerreira
transcendesse as extremidades do sitio e fosse reconhecida pelos poderosos e pelas
autoridades da época, como destaca: “Quero que ninguém diga alto o nome de Maria
Moura sem guardar respeito. E que ninguém fale com Maria Moura — seja fazendeiro,
doutor ou padre, sem ser de chapéu na mao.” (QUEIROZ, 2021, p. 129).

A personagem afirma novamente que ja ndo era e nem desejava ser a mesma
menina ingénua que fora no Limoeiro, reforcando que as circunstancias alteraram o

seu comportamento:

Eu queria ter forca. Eu queria ter fala. Eu queria me vingar. Eu queria que
muita gente soubesse quem era Maria Moura. Sentia que, dentro da mulher
que eu era hoje, ndo havia mais lugar para a menina sem maldade, que s6
fazia 0 que a mde mandasse, 0 que 0 pai permitisse (QUEIROZ, 2021, p.
125).

Nota-se no trecho destacado que a chefe do bando revela ter clareza sobre a
proporcao das suas ambicdes, desejando se libertar de todos os empecilhos que
pudessem privar a sua liberdade. Ainda sobre isso, ela reforca: “Eu sentia (e sinto
ainda) que néo nasci pra coisa pequena. Quero ser gente. Quero falar com os grandes
de igual para igual. Quero ter riqueza! A minha casa, o meu gado, as minhas terras
largas. A minha cabroeira me garantindo.” (QUEIROZ, 2021, p. 129).

Dessa forma, Maria Moura passa a conduzir o seu bando a fazer pequenos
roubos, furtando fazendeiros e pessoas abastadas que surgiam na estrada. Constata-

se que a personagem visava exercer o poder sobre essas pessoas, para obter, com
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iISS0, 0 respeito delas, pois ela afirma que “O medo leva ao respeito.” (QUEIROZ, 2021,
p. 271). Sendo assim, a chefe do bando n&o esconde o prazer que sentia ao ser
temida, pois ela acreditava que assim, estaria obtendo o respeito das pessoas:

E bom ter for¢a. Quando eu descobri o0 medo nos olhos da velha, senti que
tinha forga. E foi bom. Podia ter matado, ferido, maltratado — ela néo ia reagir,
estava tremendo de medo. E quando eu néo fiz nada porque n&o queria, iSSO
foi também foi bom, sinal de que eu comandava a minha forga. Eu so fazia o
gue queria (QUEIROZ, 2021, p. 183).

No entanto, Maria Moura acreditava que o poder e o respeito almejados néo
poderiam ser obtidos somente na sua condi¢cdo de chefe de um bando conhecido por
realizar pequenos furtos, mas estes sO seriam garantidos plenamente com a posse
abundante de bens materiais, principalmente por meio da apropriacdo de ouro: “...]
Eu tinha que ter ouro para ter o poder. As terras, o luxo, a forca para mandar nas
pessoas.” (QUEIROZ, 2021, p. 184), motivo pelo qual a personagem se aventura a
roubos mais arriscados.

Sendo assim, apdés um longo trajeto até chegar a Serra dos Padres, Maria
Moura consegue tomar posse da terra do seu bisavd e passa a construir, com a ajuda
dos ‘seus cabras’, o seu primeiro patriménio, o qual nomeia de Casa Forte. Pode-se
inferir que a expressao “Casa forte” poderia representar para a personagem a forca
gue ela desejava obter por meio da posse da propriedade, como também pode
sinalizar um dos seus objetivos com a construcdo da casa, que consistia em
transformar o lugar inabitado em um espaco de protecdo para pessoas perseguidas e
injusticadas na regido, pois isso Ihe conferiria poder.

Torna-se importante destacar que a “Casa forte” passou a ser conhecida e a
ganhar fama pelos habitantes locais, por possuir as suas préprias leis, em uma
sociedade que, de acordo com Foucault (2015), o poder sempre foi exercido e
formulado no Direito. Dessa maneira, as leis que passaram a reger a fazenda eram
determinadas pela propria Maria Moura, como se observa: “Dizia o povo que a Dona
da Casa Forte ndo carece de delegado. La ela mesma julga e da a sentenca.”
(QUEIROZ, 2021, p. 350).

Constata-se também, na fala do Beato Romano, que embora a fazenda
aparentasse ser como as outras, tinha um aspecto de quartel: “Tudo limpo e tratado,
parecia mesmo uma fazenda igual as outras, ndo fosse aquele jeito quase de quartel.”
(QUEIROZ, 2021, p. 14).
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Mesmo apos obter posse e poder por meio da apropriagdo das terras do seu
avb e da fama que conseguiu alcancar através da sua postura de guerreira, Maria
Moura passa a sentir falta de um homem ao seu lado com quem pudesse se
relacionar, como pode ser notado no trecho a seguir:

Entéo, venho pensando muito nesta vida que escolhi — ndo pode ser como
eu queria antes. Ndo sou cabra macho pra viver no meio dos homens e ndo
sentir nada. Talvez se eu ndo conhecesse a vida, ndo conhecesse homem,
se o Liberato néo tivesse me ensinado o que € o prazer do corpo
(QUEIROZ, 2021, p. 210).

O pensamento expresso pela personagem denota uma conduta desviante da
personagem, visto que ela ndo tratava a sexualidade com nenhum pudor ou tabu,
como é esperado as mulheres, mas afirma sentir a necessidade de um homem para
ter prazer: “[...] era a falta mesmo, ndo de companhia — mas de um homem. Mao de
homem, bragco de homem, boca de homem, corpo de homem.” (QUEIROZ, 2021, p.
210).

Beauvoir (2016a, p. 168) destaca que “A mulher que ndo quer ser vassala do
homem esta longe de sempre o evitar: tenta antes fazer dele o instrumento de seu
prazer.” Em vista disso, como a prépria personagem enfatiza, ela ndo sentia falta de
um homem com quem pudesse se casar, mas desejava o corpo do homem para
satisfazer os seus desejos. Portanto, Maria Moura recusa ser objeto de dominio e

apropriacdo masculina, fazendo do homem um objeto do seu prazer:

[...] Um homem mandando em mim, imagine; logo eu, acostumada desde
anos a mandar em qualquer homem que me chegasse perto. Até com o
Liberato, que era quem era — perigoso —, achei jeito de dar-lhe a Ultima
palavra. Um homem me governando, me dizendo — faga isso, faca aquilo,
qual' Considerando também tudo que era meu, nem em sonho — ou pior, nem
em pesadelo. E me usando na cama toda vez que |he desse na veneta. Ah,
isso também ndo (QUEIROZ, 2021, p. 340).

A personagem inicia um relacionamento as escondidas com o primo Duarte,
gue faz parte do seu bando. O comportamento de Maria Moura em relacédo a ele é
percebido como uma atitude transgressiva, pois ela quem determinava quando os dois
deveriam se encontrar, invertendo os valores fixados aos homens e as mulheres na
sociedade, cujo poder de decisao no relacionamento geralmente esta centralizado no

homem:
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Duarte entendeu logo que, comigo, tinha primeiro que tomar chegada, vir de
mansinho, se sujeitando ao meu querer. S6 na sombra da noite, no escuro
do quarto, sem ninguém desconfiando de nds. Ele nao fazia questéo de nada,
nem ciime demonstrava; mas também era facil, pois ndo havia por ali
ninguém que se atravesse a chegar perto de mim. O fato € que, comigo,
quando se tratasse de homem, tinha que ser sempre eu quem dava o sinal
(QUEIROZ, 2021, p. 340-341).

Segundo Beauvoir (2016a), € exigido a mulher que o seu corpo ofereca
qgualidades inertes e passivas de um objeto, pois, segundo a cultura patriarcal, é a
mulher quem deve ser possuida, enquanto o homem € o sujeito da acdo. Nesse
sentido, de acordo com Foucault (1984), o homem “masculino” na relagdo, possui um
valor ativo, definido pela penetracdo, enquanto para a mulher, é designado na
conjuncdo sexual, um papel passivo, pautado na justificativa de que ela seria
naturalmente a parceira-objeto do homem.

Em relagdo a personagem, ela inverte essa ordem durante o relacionamento
com Duarte, pois é ela quem exerce o poder e se torna o sujeito ativo na relacdo dos
dois, ao passo que o primo se faz inteiramente objeto sexual. No entanto, verifica-se
gue ha uma mudanc¢a no comportamento de Maria Moura quando ela se envolve com
Cirino, personagem que pede abrigo na Casa Forte, apos ter raptado e desonrado
uma mocga comprometida, e com quem a protagonista inicia uma relacéo calorosa.

Nessa perspectiva, ainda envolvida com Duarte, Maria Moura se apaixona por
Cirino, no entanto, diferente da relacdo que estabelecera com o primo, na qual ela
exercia o dominio e determinava os dias em que os dois iriam se encontrar, na relacéo

com Cirino a personagem permitia ser dominada por ele:

E de repente Cirino se sentou na cama, nu da cintura para cima; segurou o
braco estendido, me puxou com for¢a, me derrubou no colch&o. E num pulo,
como se fosse um gato, saltou por cima de mim, prendeu minhas pernas entre
os joelhos. Com o peso do corpo me esmagava o peito, os seios. E apertando
a boca na minha, me mordia. Afinal, com um gesto rapido da m&o, me
levantou a camisola e me forgou —como se me desse uma facada (QUEIROZ,
2021, p. 375).

E possivel perceber que embora Maria Moura adotasse uma postura de
lideranca em relacdo aos homens a sua volta, ela ndo resistiu a paixao, permitindo ser
dominada por Cirino e dando a ele o direito de encontra-la sem que fosse necessario
emitir sinal, diferente de como agia com Duarte: “Mas a verdade é que nao lutei.
Amoleci o corpo, parei de resistir, deixei que ele fizesse comigo o que queria.”
(QUEIROZ, 2021, p. 375).
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Dessa maneira, pode-se observar que a personagem estabeleceu uma relagao
diferente com cada parceiro, pois Maria Moura revela ter se apaixonado por Cirino de
forma inesperada: “Eu nunca ia pensar que existisse paixao de verdade. Ou, havendo,
nunca que eu seria capaz de acreditar que eu também viesse a sofrer de paixao por
homem.” (QUEIROZ, 2021, p. 392), enquanto o seu relacionamento com Duarte
acontecera por caréncia: “[...] amor mesmo nunca houve entre nés. Nunca, entre a
gente, se falou em amor. Eu vivia antes naquela soliddo, sem carinho, sem um beijo,
sem um abraco de homem, sem calor de homem... Duarte também se via so [...]”
(QUEIROZ, 2021, p. 392).

Segundo Beauvoir (2016a, p. 360), “Pretende-se que a mulher tem menos
necessidade sexual do que o homem [...]", no entanto, a autora ressalta que essa
diferenca vem do conjunto da situacéo erdtica do homem e da mulher, que a tradicao
e a sociedade definiram. Nesse sentido, a protagonista desconstroi o estereotipo de
gue as mulheres tém menos necessidades sexuais do que os homens, tendo ela
mesma a iniciativa de satisfazer os anseios do seu corpo.

Em virtude da paixdo desenfreada de Maria Moura por Cirino, a personagem
vai enfraquecendo a postura de comando, chegando a cogitar, inclusive, abrir mao de
todos os seus bens e de toda a for¢ca que dispunha para ser apenas companheira de
Cirino: “Eu chegava a pensar as vezes em entregar tudo que era meu a ele — a casa,
a fazenda, os homens, o comando de tudo, ficar sendo s6 a mulher dele — [...]”
(QUEIROZ, 2021, p. 409).

No entanto, mesmo enfrentando o dilema que muitas mulheres enfrentam, ao
ter que optar pelo casamento ou a carreira, quando 0 casamento €, para a maioria
das mulheres, a carreira desejada, Maria Moura chega a conclusédo que Cirino s6 a

desejaria enquanto ela detivesse poder:

Felizmente, mesmo nesses delirios de fraqueza, uma coisa me dizia: ele ndo
me quer a mim, que eu ndo sou bonita, N0 sou nova, nem ao menos me
visto de mulher, ou tenho jeito de mulher. O que ele quer em mim € a Moura,
a calgca de homem, o chicote, a forca! Ele € atrevido mas é fraco, acho que
gosta de mim — ao seu modo — mas so vai continuar gostando enquanto eu
for o que sou. Aquela Moura capaz de enfrentar outros homens, sem medo.
Até pelo contrario, dando medo a eles... Se eu largar os meus modos, se eu
perder a minha fama e o meu comando, ele logo se abusa de mim e sai atras
de outra, E, ndo me engano. Queria me enganar, mas a esse ponto nao perdi
a cabeca: com Cirino eu ndo me engano (QUEIROZ, 2021, p. 409).
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Desse modo, ao afirmar que ndo se enganava com Cirino, a personagem
demonstra novamente a sua perspicacia em saber identificar situacdes de perigo,
ainda que estivesse apaixonada, prevendo instintivamente o que ia acontecer. Depois
de ter descoberto que Cirino a traiu, apds matar um dos homens que estava sob a sua
protecdo, em troca de dinheiro, Maria Moura resolve se vingar:

Eu tenho é que dar um castigo completo, pra todo mundo ficar sabendo, no
sertdo: que ninguém trai Maria Moura sem pagar depois, E pagar caro. E
nesse momento enfrentei pela primeira vez o pior: ele tem que pagar com a
vida. De novo me vejo ha situacdo que comecgou com a morte de Liberato: ou
€ ele, ou sou eu (QUEIROZ, 2021, p. 439).

E possivel perceber que a personagem enfrenta um conflito interno ao resolver
matar o seu grande amor, pois ela demonstra ter consciéncia de que isso poderia
resultar no seu proéprio fim: “Afinal, como é que eu ia acabar com Cirino sem acabar
também comigo? Como € que eu posso abrir a arca do peito e arrancar o coragao pra
fora? Ninguém pode fazer isso e continuar vivo.” (QUEIROZ, 2021, p. 438).

No entanto, mesmo acometida pelo sentimento da paixao e pelo conflito interno
gue vigorava em seu peito, Maria Moura resolve manter a postura de guerreira para
enfrentar a situacdo, decidindo que os desejos do coracéo e da carne ndo deveriam
se sobrepor aos bens materiais e respeito conquistados, se dispondo a lutar até o fim:
‘E se eu ndo aguentar, paciéncia; se o sangue pisado aqui dentro me matar
envenenada — pois bem, eu morro! Vou morrer um dia, afinal. Todo mundo morre. Mas
guero morrer na minha grandeza.” (QUEIROZ, 2021, p. 439).

Ao afirmar que queria morrer na grandeza, Maria Moura declara que a sua
decisdao final consistiu em priorizar a imagem de guerreira que fora construida a seu
respeito, abrindo méao de viver 0os anseios do seu corpo e coracao para seguir adiante
com o patrimdénio e poder alcancados. Sendo assim, a atitude final da personagem
resulta em ir, juntamente com seu bando, para uma de suas aventuras mais
arriscadas, na tentativa de superar a dor causada pela perda de Cirino. Dessa forma,
compreende-se a atitude da personagem como mais uma de suas estratégias de

resisténcia, pois ela elimina a paixdo do seu caminho para manter a fama e o poder.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Conforme apresentado nas discussfes, observou-se que a protagonista da
trama adotou estratégias de resisténcia para conseguir sair de situa¢des que surgiam
como entraves entre ela e 0s seus objetivos, exterminando, quando necessario,
pessoas e sentimentos. A personagem nao exterminava pessoas com as suas
préprias maos, mas determinava 0 momento em que 0S seus capangas, sobre quem
ela exercia o poder, deveriam executar 0s seus inimigos. Maria Moura resiste ao poder
exercido pelos homens, quando estes se apresentam como ameacas a sua liberdade,
assumindo uma postura de comando sobre eles.

Maria Moura, portanto, se configura como uma personagem esférica, pois nao
ha linearidades em suas acoes, isto €, 0 seu comportamento vai se alterando ao longo
da narrativa, ao passar por situacdes decisivas, como a orfandade, o enfrentamento
aos primos Tonho e Irineu, a luta pela posse das terras de Limoeiro e Serra dos Padres
e os dilemas inerentes a sua condicado feminina.

As atitudes e posturas de Maria Moura se distanciam dos prototipos de
feminilidade associado as mulheres pela cultura patriarcal, as quais sdo designadas
como sujeitos passivos e sem ambicdes, em sua condicdo natural. Os
comportamentos da personagem revelam subverter esses valores construidos socio-
historicamente e mantidos pelos Aparelhos Ideoldgicos de Estado, observados em
sua percepc¢ao do casamento e nas vestimentas que materializaram o seu desejo de
ser vista e respeitada como um homem, em uma sociedade na qual a aparéncia da
mulher reflete 0 seu proprio ser, e 0s destinos femininos estao previamente tracados
e submetidos ao casamento e a maternidade.

A personagem também desconstrdi o estere6tipo de que as mulheres néo tém
necessidades sexuais, bem como descentralizou, na sua relacdo com Duarte, a
posicdo de dominio que geralmente os homens exercem na relagcdo, recusando ser
objeto-dominado para ser sujeito da acdo. Sendo assim, verificou-se que Moura néo
tratava a sexualidade como um tabu, demonstrando em todos os relacionamentos a
sua liberdade sexual enquanto mulher, a qual foi percebida inicialmente pela
naturalidade com que tratou a relacdo incestuosa que estabelecera com o padrasto,
bem como pela sua visdo naturalizada e transgressiva da virgindade e do sexo,
postura também observada no relacionamento que estabelecera com Cirino, em que

nao esconde os desejos do seu corpo e a necessidade de satisfazé-los.
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Vale acrescentar que a posi¢do que Maria Moura ocupa como chefe de um
bando dentro do sertdo ja se apresenta como uma atitude de resisténcia, pois
comumente sdo os homens que ocupam postos de lideranga. Assim, a personagem
abriu mé&o do conforto que a fazenda lIhe conferia, da sua posigéo de sinhazinha, para
ir em busca de novos caminhos que a levariam ao seu projeto de vida de ter posse e
poder.

Pode-se inferir que mesmo diante do enfraquecimento causado pela paixéo
desenfreada por Cirino, a personagem manteve a sua forga, renunciando o amor em
defesa de sua vida de comando, na tentativa de manter o poder e o respeito de outras
pessoas.

Portanto, nesta pesquisa foi priorizada uma abordagem ancorada nos
pressupostos da Analise do Discurso, por entender que esta area possibilita diferentes
perspectivas em torno do discurso, e, principalmente, aos estudos de género. Por fim,
compreende-se que o discurso ndo esta materializado somente na linguagem, mas se
expressa nas intencdes e no corpo de cada individuo. Sendo assim, percebeu-se que
as relacdes de poder, identificadas nos discursos analisados, fazem parte de todas as
relagbes humanas, mas ha possibilidades de resisténcia a todo e qualquer poder, pois
a propria personagem resiste expressivamente as leis vigentes dos codigos civis e

religiosos do século XIX.
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