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COLONIZAGAO E CONQUISTA DA PARAIBA: UM DIALOGO ENTRE
QUADRINHOS E HISTORIOGRAFIA

COLONIZATION AND CONQUEST OF PARAIBA: A DIALOGUE BETWEEN
COMICS AND HISTORIOGRAPHY

Robson Manoel Ferreira da Silva”
RESUMO

Este artigo expressa a ideia que os quadrinhos sao fontes historicas legitimas,
sendo um objeto de pesquisa historiografica apds o advento da Historia Cultural que
ampliou a percepgao do sentido de fonte historica. Esta pesquisa € alicergada no
fato de que ha um potencial historiografico nos quadrinhos e por isso parte de um
estudo da obra Histéria da Paraiba em Quadrinhos de Emilson Ribeiro e Emir
Ribeiro, promovendo um cotejamento entre os elementos explorados no quadrinho,
em especial analisando os fatos que levaram a colonizag¢ao e conquista da Capitania
da Paraiba, com textos de José Octavio e Eliete Gurjao extraidos de obras literarias
reconhecidas nos espacos de saber corroborando que os elementos apresentados
nos quadrinhos espelham os fatos narrados por estes aclamados pesquisadores.
Partindo desta premissa ha uma investigacado historiografica da narrativa dos
quadrinhos ao longo dos tempos, perpassando por sua origem e definicao,
passando pelos aspectos responsaveis por sua popularizagao a partir da década de
1930 e os fatores que levaram os quadrinhos a sofrer com preconceito nas
Academias.

Palavras-chave: Quadrinhos. Historia da Paraiba. Historiografia. Arte.

ABSTRACT

This article expresses the idea that comics are legitimate historical sources, being an
object of historiographical research after the advent of Cultural History that
broadened the perception of the sense of historical source. This research is based on
the fact that there is a historiographic potential in the comics and therefore part of a
study of the work Historia da Paraiba em Quadrinhos by Emilson Ribeiro and Emir
Ribeiro, promoting a comparison between the elements explored in the comic,
especially analyzing the facts that led to the colonization and conquest of the
Captaincy of Paraiba, with texts by José Octavio and Eliete Gurjao extracted from
literary works recognized in the spaces of knowledge corroborating that the elements
presented in the comics mirror the facts narrated by these acclaimed researchers.
Starting from this premise there is a historiographical investigation of the narrative of
the comics over time, going through its origin and definition, going through the
aspects responsible for its popularization from the 1930s onto the factors that led the
comics to suffer from prejudice in the Academies.

Keywords: Comics. History of Paraiba. Historiography. Art
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1 INTRODUGAO

Este artigo surgiu de uma admiracado pessoal pelo género dos quadrinhos,
predilecdo esta compartilhada por muitos que ja assistiiam filmes de super-herois
da Marvel ou da DC, por meio de seus estudios distribuidores Disney e Warner
respectivamente, ou cresceram assistindo animagdes japonesas como Cavaleiros do
Zodiaco, Jaspion e Changeman que eram transmitidas na extinta TV Manchete.
Para dar vazao a esta paixao veio a ideia da utilizacdo de Historias em Quadrinhos
que ja possuia em minha modesta colecdo com o intuito de observa-las sob a 6tica
de um historiador, problematiza-las, a fim de utiliza-las como uma fonte histdrica.
Obras profundas como Do Inferno e Watchmen do aclamado escritor britdnico Alan
Moore, Nova York do génio Will Eisner foram as primeiras op¢des, mas estas ja
gozam de ampla biografia que as dissecaram de maneira bastante satisfatoria, a
atencao entdo se voltou para uma volumosa colegdo de mangas (quadrinhos de
origem japonesa) contendo uma centena de volumes, porém estes compunham, em
sua maioria, obras que eram lidas apenas para deleite casual, sem compromisso
com veracidade de légica humana ou fatos historicos, como Bleach de Tite Kubo ou
Naruto de Masashi Kishimoto, outras obras mais densas como Lobo Solitario de
Kazuo Koike demandavam um amplo conhecimento da histéria japonesa, o que nao
€ a especialidade deste que escreve. Dentre os quadrinhos analisados o0 que mais
despertou o interesse foi a obra que aqui sera esmiugada e posta em comparagao
com livros ja consagrados no meio académico, com o pretenso e espectral objetivo
de expor a confiabilidade e o grande potencial de penetragdo desta midia no publico
de estudantes do curso de historia, em especial aqueles que aspiram uma maior
compreensao da historia da Paraiba.

As histérias em quadrinhos sao utilizadas para a compreensédo do contexto
histérico, social e politico de determinado periodo, como fonte de conhecimento o
uso dessas histérias em quadrinhos (HQ'S) podem ajudar na compreensao de
diversos assuntos que sdo de interesse do estudo historiografico, podemos citar
obras como Maus de Art Spiegelman, uma obra prima que é muito utilizada para
entender a Segunda Guerra Mundial em especial no que tange as relagdes
humanas, em V de Vinganga de Alan Moore, vemos o0s perigos de um governo
extremista ter em maos o poder de uma nacgao, algo tao crivel no Brasil atual onde
somos governados por um regime direitista que possui muita similaridade com o que
€ trabalhado nesta HQ, além de outras que relatam muito bem a histéria local, como
as obras do quadrinista paraibano Shiko, que na reconhecida Piteco — Inga, o autor
traz o personagem criado pelo Mauricio de Souza Pithecanthropus Erectus da Silva
(Piteco), para a Paraiba e ambienta esta histéria em um dos locais mais incriveis e
enigmaticos de nosso estado, a pedra de Inga, outro exemplo disto é o que
estaremos trabalhando neste artigo. Sabendo disto, iremos analisar este potencial
viés historiografico das hqg'’s.

Em pesquisa de 2019, encomendada ao IBOPE pelo Instituto Pro-livro
constataram que as HQ estdo entre as nove atividades artisticas e culturais de
interesse do publico que frequentou a XIX Bienal Internacional do Livro do Rio de
Janeiro e da Flup (Festa Literaria das Periferias). Mesmo gozando com tal relevancia
e penetracado entre um publico de leitores assiduos, as histérias em quadrinhos nao
aparecem com frequéncia dentro dos componentes curriculares de histéria, ou sao
tratados como uma fonte histérica recorrente e legitima. Tendo isto em vista, este
artigo se propde a mostrar que os quadrinhos sdo uma fonte de pesquisa viavel para



se compreender a historia, principalmente langcando luz a um tema que sofre com
consideravel ostracismo dos livros didaticos, a historia da Paraiba.

Tal artigo propde-se a ser uma obra lida por pesquisadores de histéria que
queiram utilizar os quadrinhos como fonte histérica para trabalhar com tematicas
como a da histéria da Paraiba, e isto passa a ser possivel com a introdugao da
Histéria Cultural, uma vertente historiografica caracterizada pela pluralidade de
fontes historicas e que abarca os quadrinhos como uma fonte legitima.

O método de pesquisa consiste numa averiguagao bibliografica que sera
realizada por meio da andlise de algumas, obras sendo as norteadoras deste artigo,
A Histéria da Paraiba em Quadrinhos de Emilson Ribeiro e Emir Ribeiro,
selecionando passagens, em especial as que estdo nos sete primeiros capitulos que
trazem como eixo central a colonizacédo e conquista da Paraiba estabelecendo uma
comparagdo com a historiografia mencionada em dois livros, que s&o os dos
professores José Octavio de Arruda Melo, em sua obra Histéria da Paraiba, Lutas e
Resisténcias, dando uma énfase ao seu primeiro capitulo que traz como pano de
fundo a origem da Paraiba, realizando uma ponderagédo aos eventos e personagens
envolvidos na colonizacdo da Paraiba, e de textos da professora Eliete de Queiroz
Gurjao extraidos de uma coletanea de textos organizada pela mesma e por Damiao
de Lima intitulada Estudando a Histéria da Paraiba, focando a atencédo no terceiro
capitulo onde serdo trabalhadas, a resisténcia indigena e dominacdo do litoral
paraibano, perpassando os fatos que envolveram a colonizagdo e conquista da
Paraiba.

A abordagem utilizada para a realizagdo deste artigo foi uma pesquisa
qualitativa, onde foi realizada uma analise critica das obras citadas, utilizando o
método hipotético-dedutivo para esta pesquisa, na tentativa de estabelecer
hipoteses para elucidar a problematica deste artigo.

Tal pesquisa tem como objetivo geral analisar que a Histéria Cultural é
responsavel pela interseccao entre os quadrinhos e a historiografia, demonstrando a
importancia das Histérias em Quadrinhos como uma fonte historica relevante para o
estudo e compreensdo da histéria da Paraiba principalmente no que se refere ao
periodo da criacdo da Capitania da Paraiba até a efetiva colonizagédo portuguesa em
nosso territério, enfatizando os constantes conflitos envolvendo portugueses,
potiguaras, tabajaras e franceses, fazendo o uso da Histéria da Paraiba em
Quadrinhos, obra do Emilson Ribeiro e de Emir Ribeiro, estabelecendo um recorte
que se estende do primeiro ao sétimo capitulo desta obra. Além disto, ha como
objetivos especificos, uma definicdo de Histérias em Quadrinhos, citando sua
origem, relatando que se trata de um estilo de arte, como se enquadram dentro do
estudo historiografico, além de entender porque sofreram com o preconceito na
nossa sociedade ocidental.

O artigo possui dois capitulos, sendo o primeiro dedicado a um trabalho
historiografico acerca dos quadrinhos, realizando uma andlise acerca de uma
percepcao da arte visual ao longo dos tempos, este primeiro capitulo se subdivide
em trés sessdes que tem como objetivo definir e estabelecer as origens das historias
em quadrinhos, debater o preconceito pelo qual passaram ao longo dos anos e
estabelecer uma relagdo entre os quadrinhos e as escolas historiograficas, dando
um destaque para a Historia Cultural. O segundo capitulo tem como tema central a
colonizacdo e conquista da Capitania da Paraiba por meio da Histéria da Paraiba
em Quadrinhos, os textos da professora Eliete Gurjao extraidos do livro Estudando a
Histéria da Paraiba: uma coletdanea de textos didaticos e do livro Histéria da Paraiba,
Lutas e Resisténcias.



2 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS — UMA PERCEPGAO DA ARTE AO LONGO
DOS TEMPOS

As histérias em quadrinhos como conhecemos na atualidade, com uma
pagina sendo formada por elementos bem definidos, como personagens e cenarios
desenhados, uma fala em formato de um baldo, dividida em quadros e sarjetas &
construgcao que remonta ao século XIX, periodo de efervescéncia na Europa em
decorréncia da ebulicdo de ideologias e movimentos sociais que reverberam em
muitos futuros autores de quadrinhos, enquanto nos Estados Unidos, certo grupo de
individuos buscava extrapolar as ideias de repassar seus pensamentos por
intermédio da palavra escrita, no que seria a génese de um novo uso para uma arte
desenvolvida pelos humanos ha tempos, os quadrinhos.

Representar o pensamento, uma vivéncia ou propagar ideias por meio de
desenhos n&o € uma novidade no percurso humano na historia, quando analisamos
0s povos agrafos e sua arte rupestre fica clara a predilegdo humana em representar
seu cotidiano por intermédio da arte pictografica, os egipcios na Africa com sua
icbnica escrita hieroglifica, passando pelos maias no continente americano e até na
Asia com a escrita antiga chinesa, vemos um uso de imagens desenhadas para
contribuir na construcdo de uma identidade para estes povos inseridos em diferentes
locais e temporalidades, porém nutrindo desta mesma caracteristica. Tal correlacéo
também é feita pela pesquisadora Sonia Bibe Luyten, uma das pioneiras no estudo
de quadrinhos no Brasil. Segundo BIBE-LUYTEN:

Por incrivel que parega, as origens das HQ estdo justamente no inicio da
civilizagcdo, onde as inscricdes rupestres nas cavernas pré-historicas ja
revelavam a preocupagdo de narrar os acontecimentos através de
desenhos sucessivos. (BIBE-LUYTEN, 1987, pg. 16)

Ao longo dos anos esse processo foi ganhando incrementos, passando pela
arte bizantina que se mostrava como uma miscelanea de intersec¢gdo de povos
gregos e orientais, a arte sacra catdlica no mundo ocidental medieval sendo
resultado do extinto império romano somado a contribuicdo dos povos germanicos e
tantos outros denominados de “barbaros”, chegando a antropocéntrica renascenga
com seus periodos em que a arte ganha nuances unicas como no Trecento,
Quattrocento e Cinquecento, perpassando o século da razado iluminista e sua
influéncia na arte de grandes artistas como o inglés Willian Hogarth, ultrapassando
em definitivo o carater essencialmente sacro da ldade Média, chegamos ao século
XIX e entendemos que toda esta carga de conhecimento é utilizada para a
elaboracdo deste novo estilo de utilizacdo da arte pictografica que viriam a ser
conhecida como Histéria em Quadrinhos.

A anadlise deste estilo de arte vai para além do ato de decifrar imagens
dispostas de maneira sequenciada, a compreensao dos quadrinhos s6 € um ato
completo com o incremento e elucidagao do elemento textual. Como bem estabelece
o autor Will Eisner™:

' Eisner foi muito mais que um quadrinista de sucesso, sendo responsavel pela criagdo da
primeira grafic novel (novelas gréficas), em 1978, extrapolou os limites de autor e enveredou a
estudar o que desenvolvia tdo magistralmente. Sua contribuicao para a nona arte foi tamanha que o
maior prémio da industria estadunidense de quadrinhos recebe seu nome.



A configuracao geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposi¢cao
de palavra e imagem, e, assim € preciso que o leitor exerca as suas
habilidades interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por
exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por
exemplo, gramatica, enredo, sintaxe) superpéem-se mutuamente. A leitura
da revista de quadrinhos é um ato de percepcao estética e de esforgo
intelectual. (EISNER, 2020, pg. 07)

Pensar na construgdo de uma pagina de uma HQ é processo interessante
que demanda tanto do autor, pericia no dominio dos elementos textuais, no que
tange ortografia, normas da linguagem e fluidez do texto, além de colocar
personalidade em cada fala, fazendo cada uma delas serem Unicas para cada
personagem apresentado, e dominio de trago que demandam um conhecimento de
anatomia, dimensao espacial, ou seja, nao sao apenas desenhos dispostos de forma
ordenada e sequencial com falas inseridas, € algo complexo e que demanda do
leitor tamanho compromisso também, posto que os elementos nido escritos ou
desenhados sejam completados por meio de uma leitura atenta as nuances de cada
pagina. Assim como Eisner preconizou em sua fala, os quadrinhos s&do um tipo de
arte que demandam um consideravel esforco intelectual do leitor. E tal ato complexo
que envolve autor e leitor foi desenvolvido desde o século XIX, como veremos a
seqguir.

2.1 Definigao e Origens

Este importante estilo de arte encontra em alguns estudiosos um arcabougo
tedrico indispensavel para a sua elucidagdo e melhor compreensao. Dentre estes
que pensaram as HQ, podemos destacar Moacy Cirne que assim definiu as Historias
em Quadrinhos da seguinte maneira.

Quadrinhos s&o uma narrativa grafico-visual, impulsionada por sucessivos
cortes, cortes esses que agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e/ou
pintadas. O lugar significante do corte — que chamaremos de corte grafico —
sera sempre o lugar de um corte espacio-temporal, a ser preenchido pelo
imaginario do leitor (CIRNE, 2000, pg.23-24).

Pensada para ser uma arte que uniria os aspectos graficos (escrita) e visuais
(desenhos), os quadrinhos somam um interessante arcabougo para ser estudado.
Inserida num contexto cultural efervescente, os quadrinhos surgem durante o século
XIX, mas € durante o século XX que se popularizam e ganham um publico cada vez
maior. Tal popularizagcdo despertou o interesse de estudiosos que realizaram
analises interessantes para os quadrinhos.

Theodor W. Adorno e Max Hokheimer, por exemplo, enquadram os
quadrinhos no que ficou conhecido como cultura de massa, nesta perspectiva o
grande escrito italiano Umberto Eco, apesar de suas criticas a esta nomenclatura,
analisa este fendmeno de cultura de massas e traz duas percepcodes, divididas no
que designou de “conceitos-fetiche” como uma visdo “apocaliptica”, como podemos
ver a seqguir.

Se a cultura é um fato aristocratico, o cioso cultivo, assiduo e solitario, de
uma interioridade que se apura e se opde a vulgaridade da multidao (...),
entdo s6é o pensar numa cultura partilhada por todos, produzida de maneira
que a todos se adapte, e elaborada na medida de todos, ja sera um
monstruoso contrassenso. A cultura de massa € a anticultura. (...) torna-se o



sinal de uma queda irrecuperavel, ante a qual o homem de cultura (...) pode
dar apenas um testemunho, em termos de Apocalipse. (ECO, 1976, pg. 8-9)

Esta percepcao apresenta uma ideia dos chamados “criticos apocalipticos”
que defendiam que os quadrinhos deveriam ser evitados, enquanto que também
acrescentou com uma visdo dita como “integrada”, que representava toda uma
miriade de publico infanto-juvenil alvos de uma grande parcela das publica¢des de
quadrinhos.

Em contraposicdo, a resposta otimista do integrado: ja que a televisdo, o
jornal, o radio, o cinema e a histéria em quadrinhos, (...) colocam os bens
culturais a disposicao de todos, tornando leve e agradavel a absorcdo das
nogdes e a recepcdo de informagdes, estamos vivendo numa época de
alargamento da area cultural, onde finalmente se realiza, a nivel amplo, com
o0 concurso dos melhores, a circulagdo de uma arte e de uma cultura
popular. (ECO, 1976, pg. 8-9)

Dentro deste debate cultural levantado por Adorno e Umberto Eco, Pedro
Paulo Funari em seu texto publicado na obra organizada pela Carla Pinsky
acrescenta outro importante pensador que teceu argumentos validos para a
construcdo desta cultura popular.

O pensador e ativista politico italiano Anténio Gramsci, ainda em outra esfera,
preocupava-se com os efeitos da industrializacdo da cultura, na forma de
livros, jornais, revistas, o que criava um novo tipo de intelectual a servigo do
poder: jornalistas, escritores, produtores de cinema, chamados de
intelectuais organicos. (PINSKY, 2008, pg. 93)

Colocando as historias em quadrinhos como um aspecto cultural, € valido
salientar que tal estilo de arte também se enquadra nesta industrializagdo da cultura
citado por Gamsci. Porém antes de tratar das consequéncias de sua expanséo,
analisaremos as origens das historias em quadrinhos.

Convencionou-se definir que a primeira HQ que compunha os elementos
ditos anteriormente foi a Yellow Kid de Richard F. Outcault, tal histéria remonta ao
ano de 1895, de teor irreverente era uma publicagdo recheada de criticas politicas. E
fato que a obra do Outcault ndo foi o resultado isolado e separado de sua
temporalidade, antes de suas tiras serem publicadas semanalmente nos jornais,
outros autores desenvolveram os limites do que viriam a ser as histdérias em
quadrinhos. Aqui podemos destacar nomes como o suico Rudolf Topfer, o alemao
Wilhelm Busch e o francés Georges Colomb que assinava suas obras com o
pseuddnimo de Christophe, estes desde 1827 vinham trabalhando em suas obras
sendo os precursores dos quadrinhos.

No Brasil, os quadrinhos também ocupam um lugar de destaque, sendo o
pioneiro neste estilo de arte o italo-brasileiro Angelo Agostini, que publicava desde
1864 um jornal humoristico denominado Diabo Roxo. Nao apenas no caso do
Agostini, mas as primeiras obras quadrinisticas estavam contidas nas paginas dos
jornais, em tiras, comumente tratavam com humor a realidade vivida e eram
caracterizadas pelas fortes criticas a politica e a sociedade. Até meados da década
de 1930 os quadrinhos possuiam este tom cdmico mencionado anteriormente, por
isso essas histérias ficaram conhecidas pelos estadunidenses como comics.

Porém o responsavel pela transigdo dos quadrinhos das tiras dos jornais para
revistas proprias € o maior super-herdi ja criado, o Superman de Jerry Siegel e Joe
Shuster, que em junho de 1938 na revista Action Comics langam a histéria que vai



alterar toda a industria dos comics, o maior de todos, simbolo dos Estados Unidos,
cerne de diversos debates, comentado por homens como Umberto Eco, Alvarez
Villar e até pelo ministro nazista Goebbels. Sem duvidas que Clark Kent foi um dos
maiores responsaveis pela revolugdo dos quadrinhos e sua popularizagio, e tal
revolugao inaugurada por esta HQ da inicio a um periodo conhecido como A Era de
Ouro dos quadrinhos estadunidenses, periodo que se estendeu até o inicio dos anos
1950.

Esta popularizagdo experimentada pelas comics a partir do Superman entre o
publico infanto-juvenil, em sua maioria, ira contribuir para um efeito negativo
envolvendo as HQ'’s que serdo explicados adiante.

2.2 O preconceito com as Histérias em Quadrinhos

E dificil encontrar um brasileiro que nunca ouvira falar do Superman um heroi
superpoderoso vindo do espago e criado por pais humanos, ou o Homem Aranha
criado por Stan Lee e Steve Ditko, com o jovem Peter Parker sendo picado por uma
aranha e ganhando poderes sobre humanos, ou que nunca tenha lido algum trecho
da obra prima do Mauricio de Souza, a turma da Ménica. Elementos desta obra
estdo entremeados no conhecimento popular, o fato do Cascao nao tomar banho, a
fala caracteristica do Cebolinha ou a fome insaciavel da Magali sdo facilmente
reconhecidos, ter acesso a este material em filas de algum consultério médico ou em
bibliotecas de escola, somado a qualidade indiscutivel desta obra foram
responsaveis pela massificagdo desta e de outras publicagdes do mesmo autor.
Mas, ha um fato interessante que os quadrinhos do Mauricio de Souza ainda
provocam no brasileiro médio, que € a percepgcao de que as Historias em
Quadrinhos sao obras apenas direcionadas para o publico infantil ou infanto-juvenil.

Tal percepcao fez com que as HQ sofressem com um preconceito que por
muitos anos foi perpetuado até mesmo nas Academias. A utilizagdo destas obras
como uma fonte de pesquisa histérica & algo possivel e nos debrugaremos na
tentativa de elucidar esta questdo. Tal proposigao ja foi abordada anteriormente por
estudiosos, como pela jornalista e pesquisadora Sonia Bibe-luyten que expressa a
seguinte ideia.

Apesar dessa sua forga e impeto de comunicagéo, o quadrinho tem sofrido
muito em matéria de desprestigio por parte de intelectuais e educadores do
préprio mundo ocidental. Essa condicdo de subproduto de cultura que
acompanha as HQ esta em fungéo da estrutura industrial de grande escala,
envolvendo interesses econdémicos que podem acabar, realmente, de
comprometer o relacionamento mais dindmico com a cultura. (BIBE-
LUYTEN,1987, pg. 08)

Tal desprestigio dos quadrinhos encontra nesta percepgao de subproduto um
campo fértil para esteredtipos que colocam este estilo de arte em campo inferior as
demais. Outro fator preponderante para que os quadrinhos sofressem com este
desprestigio foi levantado pelo pesquisador Alvaro Moya, ao citar.

O que € uma pena, pois 0s comics surgiram no fim do século passado, no
mesmo ano que o cinema. Mas, enquanto a invengdo dos Lumiéere foi
saudada como a sétima arte desde o principio, com Meélies, Griffith,
Eisentein e Chaplin, os quadrinhos foram ignorados. Houve uma campanha
contra, atribuindo as historietas a criminalidade infanto-juvenil. Diziam que



as criangas se desinteressavam dos estudos e da leitura. Chegou a haver
um clima de perseguigéao e proibicdo. (MOYA, 1996, pg. 07)

A obra do Moya esta inserida no contexto da crise do Petrdleo que o mundo
passava na década de 1970, que gerava uma escassez no papel e, por conseguinte
uma crise em toda a cadeia de producdo dos quadrinhos, o que € lamentado no
inicio da citagdo. Neste interim o tema central abordado pelo Alvaro Moya ndo é
apenas o preconceito que os quadrinhos sofriam, mas como um estilo de arte, foi a
unica a ser cerceada por completo.

Enquanto alguns géneros de filmes e de outros tipos de arte eram malvistos
ou sofriam com puni¢cdes advindas da censura, os quadrinhos como um todo foram
censurados parcial ou integralmente, independente do estilo ou qual o publico alvo,
paises como Estados Unidos e Brasil passaram a ver os quadrinhos como
catalisadores de violéncia.

Os estadunidenses a partir da década de 1950, inspirados pelos escritos do
Fredric Wertam, passaram a censurar de maneira consideravel todas as HQ’s ali
publicadas, no que ficou conhecido como Comics Code Authority, e tal pratica se
estendeu ao Brasil, que durante o periodo da ditadura militar, também espelhavam a
percepcao dos Estados Unidos de que os quadrinhos estimulavam a violéncia entre
0 publico infanto-juvenil, além de associar os quadrinhos ao desinteresse pelos
estudos.

E pensar que essa mentalidade foi extirpada da nossa sociedade, ou que ela
ficou relegada a um passado distante € um ledo engano, recentemente esta viséo
preconceituosa foi ratificada pela grande midia quando em reportagem da Rede
Record de televisao foi feita uma associacdo de um manga (quadrinho japonés) de
nome Death Nofe a um aumento de casos de violéncia entre o publico leitor de tal
obra. No Rio de Janeiro, durante a bienal de livros em 2019, o prefeito daquela
cidade perpetuando esta mentalidade preconceituosa, em atitude arbitraria tentou
censurar a HQ Vingadores: A cruzada das Criangas, pois a mesma continha uma
cena de um beijo entre dois personagens homens.

Tal percepc¢ao equivocada das histérias em quadrinhos pode ser derrubada
por meio de estudos sobre tal estilo e conhecimento gradual das obras publicadas. E
valido destacar neste sentido grande esforgo de pesquisadores no Brasil, que
tentam desmistificar esta visdo de parte da sociedade sobre os quadrinhos, aqui vale
citar os esforcos de grandes nomes de pesquisadores voltados para a area da
comunicagao, como Alvaro de Moya, Antonio Luiz Cagnin, José Marques de Melo,
Moacy Cirne, Sonia Bibe Luyten e Waldomiro Vergueiro, estes grandes nomes
contribuiram enormemente para uma adeséo significativa dos quadrinhos nos meios
académicos, por meio de debates, simposios, livros, artigos e até componentes
curriculares especificos para entender este importante veiculo de informagao que
sao os quadrinhos.

Partindo do que foi exposto entendemos a génese deste preconceito e como
ele dificultou a penetracdo dos quadrinhos nas Universidades, e em especial nas
grades curriculares dos cursos de histéria. Porém, esta pratica pode ser alterada a
partir da compreensao do papel dos quadrinhos como uma fonte histérica, e este
debate foi iniciado a partir do século XX com o advento da Histéria Cultural, que
analisaremos a seguir.

2.3 A Histéria Cultural e os quadrinhos como fonte historica



Reconhecer o que pode ser usado como uma fonte ou documento historico é
um trabalho que demanda cuidados e deve ser tratado com responsabilidade pelo
historiador consciente e preocupado em narrar os fatos de forma coerente e
verossimil, para isso o trabalho de critica a fonte é essencial, 0 que demanda um
exercicio minucioso e meticuloso que como diria o historiador Carlo Ginzburg se
aproxima ao de um detetive, onde ha analises, busca de provas e investigacdes.

Por muitos anos a escola positivista, que tinha como grande expoente o
francés Auguste Comte, estabeleceu como padrdo para fonte histérica apenas
documentos oficiais, tendo um forte teor politico e metddico teve seu auge durante o
cientificismo do século XIX, periodo este em que ja estavam sendo produzidos os
primeiros quadrinhos na Europa e nos Estados Unidos, a partir desta perspectiva as
HQ’'s e tantos outros tipos de registros estavam excluidos deste pantedo de
documento historico.

Em contrapartida o século XX presencia o surgimento de uma nova forma de
pensar a histéria conhecida como a Escola dos Annales, que possuia como grandes
expoentes os franceses March Bloch e Lucien Febvre, em seu primeiro momento.
Outro historiador desta Escola historiografica de grande renome é o Peter Burke que
chegou a afirmar que a escola dos Annales foi a Revolugdao Francesa da
historiografia. O viés estritamente politico € substituido por uma interpretacéo que da
voz e vez aos ditos excluidos da histéria. E neste aspecto que o paradigma da
selecdo das fontes é posto em debate, tendo em vista a anterior concepgao
positivista acerca dos documentos historicos.

Neste momento ha uma ampliagdo significativa dos objetos de pesquisa
histérica, gragas ao trabalho de historiadores que pensavam na amplificacdo dos
tipos de documentos que poderiam ser utilizados como fonte histérica e uma
percepcao de que os protagonistas ou poderosos ndo eram os unicos detentores do
saber histérico, como afirma Pedro Paulo Funari, na obra organizada pela Carla
Bassanezi Pinsky “Isso tudo levou a uma ampliacdo consideravel das fontes
histdricas, pois passavam a interessar as séries, as permanéncias, as trivialidades, o
quotidiano das pessoas comuns”. (PINSKY, 2008, pg. 90). Porém neste momento
ainda n&o temos uma inser¢cdo consideravel de estudos que envolviam os
quadrinhos ou ilustragdes em jornais e revistas como uma fonte historica.

Na obra Fontes Histéricas organizada pela Carla Pinsky, Tania Regina de
Luca em seu texto debate a importancia desta Escola no que tange a questdo das
fontes historicas, ao afirmar.

A pratica historiografica alterou-se significativamente nas décadas finais do
século XX. Na Franga, a terceira geragcdo dos Annales realizou
deslocamentos que, sem negar a relevancia das questbes de ordem
estrutural perceptiveis na longa duracdo, nem a pertinéncia dos estudos de
natureza econémica e demografica levados a efeito a partir de fontes
passiveis de tratamento estatistico, propunha "novos objetos, problemas e
abordagens. (PINSKY, 2008, p. 112)

Portanto, vemos a importancia dos Annales na ampliagdo do que
interpretamos como documento historico, além desta preocupagdo em analisar
novos objetos de estudo e problematicas distintas. Porém é apenas com a Histéria
Cultural ou Nova Histéria Cultural, que estd no centro das renovacgdes
historiograficas, que temos um desenvolvimento da utilizagdo das Historias em
Quadrinhos, publicada em revistas préprias ou em peridédicos, como jornais, como
potencial fonte histérica.
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A Histéria Cultural tem como grande marca a pluralidade, tendo como
grandes expoentes historiadores como Carlo Ginzburg e Roger Chartier, vemos por
meio desta escola historiografica que as HQ’s tem grande potencial para ser objeto
de estudo da pesquisa historiografica.

O historiador Roger Chartier possui grande contribuicdo dentro da Historia
Cultural, o mesmo consolida a percepcdo de que ha uma expansao nos objetos
historiograficos por meio desta Escola. Outro historiador que desenvolve estudos na
area da Histéria Cultural € o francés Georges Duby, este corrobora o que é
defendido por Chartier e revela que tal corrente historiografica ndo estuda apenas as
obras ja reconhecidas, mas se debrugcam sob objetos culturais ampliando assim o
campo historiografico.

Ha muitas possibilidades que os quadrinhos como fonte histérica abarcam,
nesta perspectiva questdes de género podem ser estudadas por meio de revistas
como da Mulher Maravilha, o potencial para a compreensdo do contexto social e
politico de determinada nacdo, sem mencionar a penetracdo deste tipo de arte em
publico vasto. Posto isso € valido salientar que, assim como outras fontes, as HQ’s
demandam uma analise criteriosa para seu devido uso.

3 HISTORIA DA PARAIBA EM QUADRINHOS — UM COTEJAMENTO ENTRE O
QUADRINHO E OS LIVROS SOBRE A CONQUISTA DA CAPITANIA DA
PARAIBA

A Histéria da Paraiba em Quadrinhos é escrita por Emilson Ponce de Leon
Ribeiro e desenhada por Emir Lima Ribeiro, estando em sua segunda edi¢do desde
agosto de 2011, sendo editada e vendida de maneira independente. Parte desta
obra ja foi langada em tiras no Jornal A Unido (1975) e em paginas completas na
revista Itabira (1980).

A obra possui uma capa que remete a luta entre portugueses e indigenas,
contendo como pano de fundo as cores preto e vermelho que remontam ao periodo
da revolucdo de 1930, dividida em duas partes, sendo elas a primeira denominada
de A Conquista e a segunda de O desenvolvimento, a HQ contém 24 capitulos que
sdo organizados de maneira a relatar os fatos da histéria de nossa terra de maneira
linear, sendo uma obra com 131 paginas impressas em papel de boa gramatura que
permitem que a arte do Emir Ribeiro seja contemplada de maneira satisfatéria. Cada
capitulo é organizado de maneira similar, uma parte, que normalmente abrange trés
ou quatro paginas, relata a historia da Paraiba utilizando a midia dos quadrinhos e
sempre é concluida com textos escritos pelo Emilson Ribeiro explicando o capitulo,
com informagdes adicionais e algumas com relatos pessoais de eventos vividos
pelos autores.

A escrita de Emilson Ribeiro segue um estilo solene e polido, seu roteiro
busca uma fidedignidade aos fatos histéricos e € pensada a relata-los de maneira
metddica e linear. E vélido salientar a presenca de alguns verbetes caracteristicos,
como 0 uso do pronome “vossa mercé” por personagens de origem lusitana e nobre,
e de palavras escritas propositalmente erradas quando faladas pelos indigenas,
estes também contam com palavras de seu vernaculo sendo registradas na obra.
Por possuir tal estilo mais culto em sua escrita o texto exige do leitor uma dedicagao
maior a sua compreensdo, fato que n&o diminui a obra, mas a deixa mais
interessante, pois quanto mais o leitor tem a dar para a mesma, mais ela ganha em
significado e mais nuances sao percebidas.
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O estilo da arte do Emir Lima Ribeiro segue uma praxe mais pragmatica e
detalhista, seus personagens sao retratados com feicdes bem definidas, expressivas
e realistas, 0os seus cenarios também seguem uma fiducia notavel, sua narrativa
grafica é bem fluida, ndo exagerando nas informacbes visuais. Seus
enquadramentos, quando necessarios, sao muito eficazes e passam o sentido
urgéncia. Um destaque para seu lapis e trabalho de preto e branco muito
competente, neste interim vale salientar a construgdo dos diversos cenarios
paraibanos retratados na obra de maneira eximia.

A primeira parte do quadrinho conta com doze capitulos distribuidos em 59
paginas e se propdem a narrar a histéria da Paraiba, desde o contexto para a
criacdo da capitania hereditaria de Itamaraca, esmiucando os fatos desde 1532 e se
estende até meados dos anos de 1645 com a resisténcia paraibana a invasao dos
holandeses. Ja a segunda parte desta obra conta onze capitulos distribuidos em 62
paginas, esta tem como objetivo relatar os fatos ocorridos em nosso estado desde o
ano de 1655 retratando como a capitania se organizou apds a guerra contra os
holandeses até a chegada da Paraiba no fim do segundo milénio.

O quadrinho ainda conta com sete paginas de extras, onde contém uma
extensa lista com todos os governadores da Paraiba desde Jodo Tavares que
governou durante a fase colonial de 1585 a 1588 até Ricardo Coutinho que assumira
o governo em 2011, ndo sendo retratado seu governo na obra, pois esta ja havia
sido editada antes de seu pleito. Apos esta lista ha uma descricdo de outras obras
dos autores, sendo encerrada com ilustragcdes de Emir Ribeiro retratando a Paraiba
antiga.

O recorte histérico deste artigo sera baseado na criacdo da Capitania da
Paraiba, sua colonizacdo e efetiva conquista, contidos nos sete primeiros capitulos
desta obra e, por conseguinte, os livros que utilizaremos para relacionar serao
utilizados apenas os respectivos capitulos que possuem correlagdo com o0 momento
histérico narrado na HQ, sendo assim dando uma énfase ao quadrinho.

O primeiro capitulo tem como titulo a Capitania de Itamaraca e inicia com
Martim Afonso enviando seu irmao Pero para expulsar os franceses da capitania de
ltamaraca, o que consegue de maneira paliativa, tendo em vista que os franceses
passaram anos em nosso litoral realizando comércio com os habitantes locais. Logo
apos, ha um relato sobre o governo de Jodo Gongalves na capitania e como se deu
a desavenca entre portugueses e potiguaras apdés a morte do governante.
Outrossim, ainda ha um embate entre colonos portugueses e nativos potiguaras em
Igarassu, que resulta na morte de inUmeros indigenas e na consequente fuga dos
sobreviventes para uma regidao chamada de Copaoba, este inicio da colonizagao da
capitania de Iltamaraca e a presencga de franceses nesta regidao também é abordado
pelo José Octavio, quando cita:

Esses tempos fizeram-se dificeis para a colonizagéo intentada pela Coroa
portuguesa. Isso porque, além dos espacgos a ocupar, defrontou-se com a
resisténcia dos indios — sempre corajosos na defesa de suas terras e forma
de vida — e a incdmoda presenca de franceses (OCTAVIO, 1996, pg. 21-
22).

Em ambas as obras percebe-se uma preferéncia em relatar esta histéria de
conquista de nossas terras sob a perspectiva do branco europeu. O massacre de
populacdes inteiras é visto de maneira herdica na HQ, principalmente na batalha que
encerra este capitulo que envolve os potiguaras e os habitantes de vila de Igarassu,
quando um personagem coadjuvante expressa a seguinte fala “chumbo nestes
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miseraveis” e no ultimo quadro outra fala denota quem sao os herdis neste episddio,
conforme a figura 1.

FIGURA 1: Fala dos “herdis” do capitulo

ESTAO VOLTANDO PARA A COPAOBA
COMO SE O PROPRIO DIABO ESTI-
VESSE NOS SEUS CALCANHARES/

VENCEMOS!

FONTE:(RIBEIRO, Emir; RIBEIRO, Emilson, 2011, pg. 8)

Esta percepcdo de tratar o homem branco como herdi ou protagonista de
nossa historia € algo recorrente em obras mais tradicionalistas, porém ha um esforgo
historiografico em alterar tal concepgdo, um exemplo disto € discutido pela Eliete
Gurjao em seu texto ao expressar o seguinte:

Como surgiu a Paraiba? Quais os objetivos dos portugueses quando
conquistaram seu territério? Qual o papel dos indios nessa conquista?
Como se deu a ocupacgio inicial? Essas sao importantes questbes relativas
a conquista da Paraiba. A maior parte da historiografia paraibana,
infelizmente, trata-as de forma equivocada, preconceituosa, insatisfatoria,
portanto, divulga-se, assim, uma concepg¢ao apologética da Histéria da
Paraiba, que se concentra no enaltecimento de alguns personagens
(brancos e europeus), elevando-os a condigdo de herdis e tratando nossos
indios como povos inferiores, selvagens, barbaros, preguicosos, conforme
os denominavam os portugueses. (GURJAO, 2021, pg. 33)

Posto isto é valido salientar que a fala destacada acima e a que € apontada
na figura 1, perpetuam um sentimento de que o indigena potiguara era um “vilao”,
essa percepcao reforca um eurocentrismo e deve ser criticada e abolida.

O segundo capitulo traz como titulo o ataque a Tracunhaém e tem como tema
central um dos eventos mais conhecidos dos primérdios de nossa histéria,
amplamente abordado em livros que se propdem a averiguar os fatos da histéria de
nosso estado, a tragédia de Tracunhaém. Tal fato no quadrinho & trabalhado em
quatro paginas, seguindo o estilo da narrativa tdo caracteristica de toda obra,
apresentando uma linguagem formal e tragos com énfase no realismo, em especial
nas feicbes dos personagens e com destaque nas cenas de batalhas, conforme se
observa na figura 2:

FIGURA 2: Cena de batalha entre portugueses e potiguaras



DIOGO DIAS E SUA GENTE, REAGIU...

RN 05 COVARDES ESTAO
: 2 FUGINDO PARA O MATO/

NDO TODOS SE ENCONTRA-
) 'anu: DA CERCA DO ENGENHO. ..

CORONEL DIOGO... E UMA
> CILADA! HA MILHARES DE
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INDIOS ESCONDIDOS
NA MATA/

AR D)
NN, )
E ESTAO Q’!

NAO HOUVE MAIS TEMPO S ATACANDO. MEU DEUS/
PARA DIOGO DIAS.

is‘\. / FOI UM MASSACRE TOTAL/

A TANEN

0, Emir; RIBEIRO, Emilson, 2011, pg. 13)

FONTE: (RIBEIR

Os autores se debrugam a relatar tal tragédia contextualizando-a com o
momento que a precedeu, ou seja, a fuga dos potiguaras para a regidao conhecida
como Copaoba, apés o0 massacre trabalhado em capitulo anterior, além de
mencionar a participacdo da capitania de Pernambuco na deliberagdo para a
construgdo do engenho e uma pequena comunidade as margens do rio
Tracunhaém.

Neste interim é valido salientar ainda um fato narrado que aparentemente
parece simplorio, porém que vai alterar toda a ordem de paz que havia nos primeiros
meses da constru¢do deste engenho que € a chegada de um mameluco a regido da
serra da Copaoba. Tal chegada € mencionada nesta HQ, porém os dois livros
analisados nao citam tal fato, ambos se debrucam a explicar a tragédia que se
seguira a chegada de tal homem entre os potiguaras.

Tal mameluco, expressao utilizada na HQ e no livro do José Otavio, casa-se
com lIratembé, filha do cacique potiguara Inigagu, e aproveitando um momento em
que o cacique e outros homens vao a caga, o mameluco foge da tribo com a sua
esposa em diregcado a cidade de Olinda. Neste momento os autores do quadrinho
relatam a reacdo do cacique ao enviar dois de seus filhos, a saber, o Timbira e o
Japiagu, a “Aldeia dos Perds” (portugueses em Tupi) a fim de recuperar a filha
sequestrada, e tal empreitada logra éxito com o apoio de um governante lusitano
que localiza a jovem, é a partir daqui que a narrativa do José Octavio se inicia ao
mencionar o retorno destes dois potiguaras acompanhados de sua irma para a sua
tribo relatando o seguinte.
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Bastante ligada a Pernambuco e Itamaraca, a Histéria da Paraiba principiou
no vale do Rio Tracunhaém, que pertencia a ltamaraca, [...]. Deu-se que,
por ali, em 1574, transitaram dois guerreiros potiguaras, provenientes de
Olinda, onde, por determinacdo do Governador Geral Antonio Salema,
recapturaram jovem indigena de quinze anos, filha do cacique Iniguagu, e
que fora arrebatada por mameluco das aldeias da serra de Copaoba
(OCTAVIO, 1996, pg. 22)

Podemos observar que a protecdo legal dada ao trio de indigenas por
intermédio de um documento conhecido como “Salvo Conduto” ou “Provisdo”, a
estes entregue é fruto de uma pequena discordia entre a HQ e o livro do José
Octavio, no que se refere a autoria deste documento o livro cita o Governador Geral,
enquanto o quadrinho afirma ter sido obra do Ouvidor Geral, em contrapartida o
texto da Eliete Gurjao propdem-se apenas a citar as consequéncias deste fato, ndo
atentando para uma descricao minuciosa de tal.

E visto neste capitulo que o retorno destes indigenas sofre uma intempérie ao
chegarem ao engenho Tracunhaém, lugar onde esperavam encontrar abrigo para
passar a noite, tendo como proprietario do engenho o Diogo Dias, que rapta a
mulher enquanto seus irmaos dormiam, na manha seguinte com a escusa de que a
indigena havia fugido a noite em direcdo a Olinda os indignados irmaos da
sequestrada diante desta informacédo decidem regressar a sua tribo, onde sob a
influéncia dos franceses os potiguaras daquele lugar organizam um grandioso
ataque reunindo milhares de guerreiros potiguaras contra os habitantes do engenho,
o que de fato ocorre. E a tragédia de Tracunhaém, um massacre total dos que ali
viviam, totalizando mais de 600 mortes. Tal relato é tratado pelo livro do José
Octavio, quando o mesmo menciona “A beleza da india, todavia, tanto fascinou o
proprietario Diogo Dias que este decidiu ficar com a moga. O rapto irritou os
indigenas que, insuflados pelos franceses, cairam sobre o engenho de Dias, no
Tracunhaém, massacrando seus habitantes.” (OCTAVIO, 1996, pg. 22) Neste
contexto € que se inserem os dizeres da Eliete Gurjao, quando a mesma relata a
consequéncia deste fato, ao apresentar que “As hostilidades dos portugueses com
os potiguaras se agravaram muito apés a chamada “Tragédia de Tracunhaém’.
(GURJAO, 202, pg. 34)

O relato desta tragédia encerra o segundo capitulo do quadrinho, deixando a
criacdo da capitania real da Paraiba para o capitulo posterior. A criacdo desta
capitania vem a ser a principal consequéncia da tragédia narrada anteriormente.

O terceiro capitulo inicia uma sessao que se estende até o sétimo capitulo,
onde sao trabalhadas as expedigdes realizadas com o intuito de conquistar e
colonizar a recém-criada capitania, além de expor como esta conquista foi
concretizada.

O terceiro capitulo traz como titulo o malogro das expedi¢cbes e se pde a
narrar os primeiros fatos envolvendo a criagdo da Capitania Real da Paraiba em
1574. Logo apds a criacédo de tal capitania o rei Dom Sebastido decide enviar
homens para efetivamente dominar esta regidao por meio de expedi¢cdes que iriam
ser marcadas por intensos confrontos com as populagdes nativas e a concretizagao
da posse da terra para os portugueses que enfrentariam potiguaras e franceses
presentes aqui.

A criagcdo da capitania da Paraiba também €& citada nos livros que aqui
permearam a pesquisa deste artigo, Eliete Gurjao traz em seu texto uma sintese de
tudo que sera trabalhado nos capitulos citados acima, ao relatar que.
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As lutas entre os conquistadores e os indios foram muitas e, frequentemente,
os indios levavam vantagem. De inicio, as expedi¢des eram organizadas
apenas por portugueses. Porém, com a dominagdo da Espanha sobre
Portugal, a partir de 1580, alguns espanhdis juntaram-se aos portugueses
nas tentativas de conquista da Paraiba. (GURJAO, 2021, pg. 35)

E valido destacar como a professora enquadra as lutas existentes,
contextualizando-as ao momento historico recorrente, que no caso seria o periodo
da unido das duas Coroas. Enquanto isso, o texto do José Octavio relata este
mesmo periodo narrado nesta sessao de capitulos, ao dizer.

Entre a criagcdo de direito da Capitania da Paraiba (1574) e sua ocupagéao
de fato (1585), passaram-se onze anos, plenos de lutas. Nessas, se a
audacia ficava com os europeus, senhores de técnicas e organizagao
politico-social mais avangadas, a resisténcia pertenceria aos aborigenes, no
caso os potiguaras. Foram esses que, nas guerras de conquista, lutaram
por suas propriedades comunais, rogas, haveres e familias. (OCTAVIO,
1996, pg. 23)

Mais uma vez ha uma énfase na luta e a citagcdo em que sempre houve uma
resisténcia por parte dos potiguaras a dominagao portuguesa. Este terceiro capitulo
contém cinco paginas e computa como sucederam as primeiras expedi¢cdes para a
conquista da Paraiba, os protagonistas retratados aqui novamente s&o os brancos
que vieram a nossa terra com objetivo de realizar uma “missao civilizatéria’e
exterminar o “entrave” para tal empreendimento, ou seja, os habitantes potiguaras,
legitimos senhores destas terras. A primeira destas expedicbes fora liderada pelo
Ferndo da Silva, que a época ocupava o cargo de Ouvidor Geral, este reuniu grande
contingente de homens entre civis e militares saindo de Pernambuco, de inicio
conseguiram éxito em sua empreitada, destruindo as plantagées e moradias dos
potiguaras, porém, quando se encontravam na regido onde hoje se encontra a
cidade de Cabedelo, foram rechacados pelas forgas dos potiguaras, obrigando-os a
fugir de maneira desenfreada. Tal descricdo também é feita pelo José Octavio
quando o mesmo relata.

A primeira expedigdo, de iniciativa do Ouvidor Geral e Provedor-mér da
Fazenda, Ferndo Silva, em 1575, foi tdo valentemente rechagada pela
indiada que seus integrantes fugiram pela costa, em dire¢do a Itamaraca, de
onde arribaram & Bahia, sede do Governo Geral. (OCTAVIO, 1996, pg. 23)

Aqui podemos observar nas palavras do José Octavio, uma descrigdo da
malfadada primeira expedi¢édo colonizadora da Paraiba, e é interessante notar como
a luta dos povos nativos, que mesmo com uma inferioridade no armamento utilizado,
foram habeis na defesa de seu territorio. Diante da desastrosa expedicdo, da
grandiosa vitéria dos potiguaras e da constante presenca de franceses na regiao,
podemos observar no quadrinho a reagao por parte do proprio Governador-Geral do
periodo que era o Luis de Brito foi organizar uma grande frota de navios e de
homens comandados pelo mesmo a fim de conquistar a Paraiba, porém os navios
que compunham sua frota sequer chegaram a territério paraibano, pois foram
dispersos abruptamente por fortes ventos. Diante deste retumbante e oneroso
fracasso, o governo ndo tem condigbes de rapidamente organizar nova expedicao, é
neste contexto que somos apresentados a um rico comerciante lusitano, o Frutuoso
Barbosa, figura que ira protagonizar alguns fatos que ainda serdo narrados.
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E sob lideranca deste comerciante que nova expedicdo é organizada, dividida
em duas frentes, por terra sob a lideranga do Simdo Rodrigues e pelo mar iria a
frente o proprio Frutuoso, dada as intempéries que envolveram o deslocamento de
ambos 0s grupos, conseguiram se encontrar em solo paraibano, porém tal esforco
foi frustrado mais uma vez pela extraordinaria forca e coragem potiguara, que
rechacaram mais este grupo de homens brancos exploradores, desta feita o
Frutuoso perde seu filho em combate. Tal fato é descrito de maneira a valorizar tal
atuacao dos povos potiguaras pela Eliete Gurjao, ao relatar que “As lutas entre os
conquistadores e os indios foram muitas e, frequentemente, os indios levavam
vantagem.” (GURJAO, 2021, pg. 35). Este entrave na conquista da Paraiba também
€ registrado pelo José Octavio, ao citar.

As tentativas de 1480 e 1582 registraram a participagdo de Frutuoso
Barbosa, abastado comerciante portugués de pau-brasil que obtivera o titulo
de capitdo-mor da Paraiba, e foral, para usufruto da terra. Com seus barcos
dispersados pelas tempestades, em 1580, Barbosa voltou a carga dois anos
depois, quando chegou a erigir fortificagdo na ilhada Restinga, proximo a
embocadura do Paraiba. Os indios, porém, ndo se renderam, e essa
expedicdo também resultou derrotada. No campo da luta, Barbosa deixou
morto um filho. (OCTAVIO, 1996, pg. 23 e 24)

A citagcao acima rechacga a ideia de que os indigenas aceitaram a colonizagao
de maneira indolente, mais uma vez podemos observar este comportamento de luta
pela defesa de seu territorio, e para, além disto, esta luta era também para a
preservagdo de sua cultura. Este capitulo se encerra com mais este malogro,
justificando o titulo escolhido para tal topico, e a ida de Frutuoso a Bahia em busca
de recursos para organizar nova expedi¢ao, paralelo a isto somos apresentados ao
general Diogo Flores Valdez, que recebe do governador Manoel Barreto a missao de
liderar nova expedicdo em direcdo a Paraiba para entdo conquistar esta terra, onde
a populacéao colonizadora estava insegura com os constantes ataques potiguaras.

O quarto capitulo traz por titulo a expedicdo de Valdez e conta com trés
paginas e tem como contexto mais abrangente a instituicdo da Unido Ibérica, outros
personagens que ganham destaque aqui sdo Felipe de Moura, Antonio Leitdo e
outro espanhol por nome Francisco Castején. Esta expedi¢cao fica marcada por
desavengas constantes entre os espanhdis e os portugueses, a construcdo de um
forte de taipa no rio Paraiba e mais confrontos entre colonizadores e os potiguaras,
levando a mais mortos de ambos os lados. O cerne destas desavencas entre
portugueses e espanhdis explicada neste capitulo estava no fato de onde seria
construido o forte e quem o deveria comandar.

Tal capitulo reforga esta presenga espanhola em nosso territério, e tal qual o
quadrinho ambos os livros aqui analisados endossam esta afirmacgao, como a Eliete
Gurjao indica no trecho em que relata que “De inicio, as expedicbes eram
organizadas apenas por portugueses. Porém, com a dominagdo da Espanha sobre
Portugal, a partir de 1580, alguns espanhdis juntaram-se aos portugueses nas
tentativas de conquista da Paraiba”. (GURJAO, 2021, pg. 35) Enquanto isso José
Octavio menciona o seguinte “Em 1584, as lutas pela Paraiba registraram a
participacao dos espanhdis a que, indiretamente, passara a pertencer o Brasil, em
razao da Unido das Coroas de Portugal e Espanha, subordinadas a um mesmo
soberano — Felipe |l de Espanha”. (OCTAVIO, 1996, pg. 24)

O quinto capitulo traz como titulo a expedicado de Martim Leitdo, contando
com quatro paginas tem por objetivo continuar com as consequéncias advindas dos
fatos narrados anteriormente e faz um vislumbre com a atualidade no final deste ao
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demonstrar as ruinas do forte que fora alvo da discordia entre portugueses e
espanhdis.

O capitulo se inicia narrando um dos fatores mais decisivos para a mudanca
dos rumos para a efetiva conquista da Paraiba por parte dos colonizadores, a
chegada dos Tabajaras vindos da regido da Bahia, comandados por Tabajara.
Assim que chegam a terras paraibanas, Tabajaras e Potiguaras firmam uma alianca
provisoéria, demarcando a area onde cada povo se estabeleceria. Concomitante a
este fato, em Pernambuco, vemos Martim Leitdo organizando uma expedicdo que
partiia com grande contingente, objetivando prestar auxilio aos possiveis
sobreviventes que estavam no forte construido a época da expedi¢cao do espanhol
Valdez.

Em continuidade aos fatos narrados, vemos uma progressao da expedi¢cao do
Martim Leitdo em solo paraibano, marcada por uma extrema violéncia as populacdes
indigenas, principalmente a aldeamentos Tabajaras, que foram destruidos pela forca
colonizadora. Este fato € descrito como o causador para o fim da alianga entre as
tribos indigenas, e ndo apenas isso, pois nos € apresentado que os Potiguaras, além
de romperem relacbes com os Tabajaras os tratam como fracos e covardes por
fugirem dos portugueses e passam a trata-los como inimigos.

O capitulo se encerra com a descrigao de um fato curioso ocorrido em julho
de 1585, quando o comandante do forte, o espanhol Castejon em atitude desmedida
pde fogo no préprio forte e langa seus canhdes no rio. Além da descricdo de tal fato
desproporcionado temos como imagem que encerra este capitulo, conforme
observamos na figura 3, um vislumbre das ruinas do forte que fora fruto de tanta
discordia e mortes de populagdes indigenas e portuguesas.

FIGURA 3: Cena do forte de Sao Felipe e Santiago, no momento de sua
destruicdo e suas ruinas atuais
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O sexto capitulo contém trés paginas e traz como titulo a fundagao da cidade
de nossa senhora das neves, e traz em seu inicio o estabelecimento da alianga
entre os Tabajaras e os portugueses, firmada com o apoio militar aos chefiados pelo
indio Piragibe na luta contra os potiguaras. Tal alianga é corroborada na obra do
José Octavio ao citar.

Celebrado o acordo com os Tabajaras — em local aproximado ao atual bairro
da ilha do Bispo cuja denominacéao variou de Passeio Geral para Povoagéo
indio Piragibe — os portugueses puderam fundar a cidade séde (sic) da
capitania. Isso ocorreu a quatro de novembro de 1585, quando da presenga
de Martim Leitdo, a frente de contingente de soldados, familias, escravos
negros, indios aculturados e padres da Companhia de Jesus. (OCTAVIO,
1996, pg. 26)

Aqui vale destacar o uso do termo “indios aculturados”, dando a nogao do
etnocentrismo praticado pelos portugueses com a anuéncia de outra instituicdo que
trabalhou neste processo e contribuiu para uma colonizacdo efetiva, a Igreja
Catodlica, representada aqui por padres Jesuitas, que com a pretensa missao de
catequizar, contribuiram para este assassinato em massa de pessoas e de culturas.
Neste interim Eliete Gurjao ratifica o apoio dado pelos tabajaras aos portugueses ao
relatar em seu texto que.

A conquista definitiva da Paraiba somente foi possivel, quando os
portugueses conseguiram a adesao dos tabajaras, entdo em luta contra os
potiguaras. Aproveitando-se do desentendimento entre as duas tribos, o
ouvidor-geral Martin Leitdo enviou emissarios a Piragibe (ou Brago de
Peixe, cacique tabajara) oferecendo-lhe alianga contra as potiguaras.
(GURJAO, 2021, pg. 35)

O que podemos perceber analisando as trés obras é que a forca da
colonizagédo era tamanha, que p6s como rivais povos como tabajaras e potiguaras,
que apesar de suas diferengas culturais, haviam firmado um pacto de paz e
conviviam em relativa sintonia, a utilizagdo da guerrilha entre locais a fim de facilitar
a conquista do territério foi outra pratica recorrente dos europeus em suas colbnias,
a exemplo do que os espanhois fizeram na América Central e de tantos outros
conflitos gerados ou estimulados em colénias na Africa.

Ainda no quinto capitulo é reforcado um dos simbolos da dominagao
portuguesa que é a realizagao de uma missa, comprovando a dominagao militar e
religiosa imposta pelos lusitanos em todo territorio, sobre este topico Eliete Gurjao
escreve que.

Além dos colonizadores, ndo podemos esquecer do papel da Igreja nessa
conquista. Religiosos de diversas ordens: jesuitas, franciscanos, carmelitas
e beneditinos, através das chamadas missées, “domesticavam” os indios,
ou seja, “faziam sua cabega” para a aceitagdo do dominio do homem
branco, para a perda de seu territorio e de sua propria identidade.
(GURJAO, 2021, pg. 36)

Mais uma vez percebe-se a presengca marcante de membros da Igreja
Catdlica em territorio brasileiro, no caso estudado especificamente em solo
paraibano, auxiliando no processo colonizador, costumeiramente baseado no
exterminio, quer seja de cultura ou de vidas humanas.
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Neste capitulo vemos o inicio da construgdo do que viria ser a cidade de
nossa senhora das neves, futura Jodo Pessoa, que foi projetada pelo arquiteto
Cristévao Lins e teria o Manoel Fernandes a frente de sua construgdo. No que tange
a construcao desta cidade Eliete Gurjao salienta que “Os indios que colaboraram
com os colonizadores e os que a eles se renderam foram utilizados como mao de
obra na lavoura, nos engenhos e na construgcdo de obras para a edificacdo da
cidade de Nossa Sra. das Neves (atual cidade de Jodo Pessoa-PB)’. (GURJAO,
2021, pg. 36) Passados os anos de 1585, chegamos a 1587 quando Martim Leitao
decide regressar a Pernambuco e deixa Jodo Tavares como capitdo-mor da
Paraiba, dando-lhe, por conseguinte a responsabilidade de governar, com isso esta
conquistada a Paraiba.

O ultimo capitulo aqui analisado sera o sétimo que traz como titulo a
consolidagdo da conquista, em trés paginas os autores irdo trabalhar o que ocorre
em territorio paraibano apds a conquista do territério e as construgdes que serao
erigidas para efetivar a ocupacéao portuguesa na regiao.

Este sétimo capitulo apresenta as desavengas que ainda aconteciam entre os
potiguaras, ainda contidos na regido da serra da Copaoba, e os portugueses que
contavam com apoio tabajara. Estes conflitos contam com a participagcdo do Martim
Leitdo, que liderard novo grupamento de homens brancos e tabajaras a fim de
atacar as possessoes potiguaras. Novamente, os nativos potiguaras sdo obrigados a
deixar a sua terra em detrimento do colonizador.

Findada as ferozes lutas, Martim Leitdo retorna a Pernambuco e Jodo
Tavares volta suas atengdes as construcdes viabilizadoras da colonizagdo, como os
edificios religiosos (erigidos para os jesuitas, carmelitas e franciscanos), politicos
como a casa da camara, de seguranga como a cadeia e econbmicos como O
primeiro engenho da capitania. Esta ultima de extrema importancia tendo em vista o
contexto econémico e social do Nordeste do século XVI, uma regido voltada para a
produgao agucareira baseada no sistema plantation.

Estabelecido o recorte temporal estudado na HQ, analisando as devidas
citacbes das obras literarias selecionadas e comparando-as com as informacgdes
contidas no quadrinho, podemos observar que ha um teor estritamente
historiografico na obra Histéria da Paraiba em Quadrinhos, apesar de apresentar
dentro de uma perspectiva historiografica uma narrativa tradicional, sendo possivel
de ser constatada por apresentar uma preocupagao em narrar os fatos de maneira
linear e por dar o papel de protagonistas aos personagens europeus. Apresentando
estas ressalvas é valido salientar que € possivel seu uso em sala, quer no ensino
secundario como no superior e como uma fonte de pesquisa na construcido de um
saber histérico acerca do inicio da historia da Paraiba, envolvendo os processos que
levaram a sua conquista efetiva.

4 Consideragoes Finais

As histérias em quadrinhos podem ser entendidas como uma arte sequencial,
um conjunto de uma narrativa que envolve a compreensao de escrita e imagens, e
que podem ser utilizadas como fontes histéricas.

Diante disto, ao desenvolver a pesquisa percebe-se que os quadrinhos séo de
fato um estilo de arte inserido no contexto da cultura de massa, sendo também um
tipo de fonte histérica que foi abarcada pela historiografia com o advento da Histéria
Cultural e toda a sua pluralidade de fontes, conhecendo este potencial de fonte
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historica destaca-se a insercao da histéria da conquista da Paraiba em quadrinhos
aqui analisada.

Sabendo deste teor historiografico dos quadrinhos podemos compreender que
a utilizacdo da Histéria da Paraiba em Quadrinhos para assimilar os fatos que
levaram a criagcado da capitania da Paraiba até a sua conquista € legitima, o recorte
escolhido dos sete primeiros capitulos deste quadrinho revelam os fatos narrados de
nossa histéria remontando a 1532 com o inicio da colonizacdo do Brasil, passando
pelos eventos que levaram Portugal a criar a Capitania da Paraiba, passando pelas
cinco expedigdes que foram realizadas para efetivar a conquista de nosso territério,
com destaque para personalidades como Ferndao Silva, Martim Leitdo e Frutuoso
Barbosa, além de relatar os inumeros conflitos entre estes portugueses e os
Potiguaras, comparando este quadrinho com as obras de autores renomados em
histéria da Paraiba, José Octavio e Eliete Gurjao, percebemos a forga historiografica
deste quadrinho.

No término desta pesquisa verificou-se que ainda ha muito a pesquisar sobre
os quadrinhos e a sua utilizacdo como fonte historiografica, a singela contribuicdo
dada por este artigo foi a de revelar que este tipo de midia possui um potencial
enorme que pode abarcar ndao apenas a histéria da Paraiba, mas outros diferentes
conteudos a serem trabalhados na pesquisa ou em sala de aula. Os entraves que
apareceram no decorrer da pesquisa foram principalmente no fato das referéncias
englobarem mais a area de comunicagdo, sendo um tanto insipiente a producéo
historica acerca do tema abordado em especial no que tange a utilizagdo das
histérias em quadrinhos como uma fonte.

Percebe-se que a tematica envolvendo os quadrinhos € um campo fértil para
a pesquisa historiografica, a utilizagdo de tantos outros quadrinhos nacionais e
estrangeiros, podem render excelentes pesquisas nao apenas na area da teoria da
histéria, analisando as correntes historiograficas possiveis para o uso dos
quadrinhos, como também analises de contextos historicos, politicos e sociais, até
em obras de ficgao histérica ha uma grande possibilidade para a compreensao do
periodo em que foi produzida. O recorte feito envolvendo a histéria da Paraiba pode
ser realizado analisando outras obras de paraibanos ilustres como o Deodato
Borges, Shiko entre outros, tendo em vista uma prolifera gama de publicacdes
independentes ocorrendo na atualidade.
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