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RESUMO

Nas ultimas décadas, os estudos da memoaria vém ocupando um espaco significativo
nas analises criticas dos meios literario e historico. Através das obras A Cor purpura
(1982), de Alice Walker e Diario de Bitita (1986), de Carolina Maria de Jesus,
buscamos identificar o resgate da memoéria a partir das suas implicacdes historicas e
culturais, relacionando dois representantes do género confessional: a carta e o
diario. Esse processo de escrita confessional, através de escritos da memoria, como
meio de resisténcia ao estabelecido, sera aqui abordado sob os aportes teoricos de
Bakhtin(2000);  Burke(1992); Bauman(2005); Bhabha(2007);  Bruno(2004);
Castro(1992); D’onofrio(1995); Foucault( 1999; 2009); Hall(2006); Khote(2002);
Lajolo & Duarte (2009); Possenti ( 2009) e Showalter (1994). Apresentando como
pano de fundo a necessidade de falar de si, a voz de Celie e de Bitita denunciando
as opressdes vividas através do seu testemunho, utilizando como fio condutor as
memorias.

PALAVRAS-CHAVE : Género Confessional, Escrita de si, Memoria, Mulher negra



ABSTRACT

The study of memory, in recent decades, has occupied significant space both in the
literary and historical criticism. Having as background the works The Color Purple
(1982), by Alice Walker, and Bitita's Diary (1986), by Carolina Maria de Jesus, we
seek to identify the rescue of memory, from its historical and cultural implications,
relating two representatives of the confessional genre: the letter and the diary. This
process of confessional writing through the writings of memory as a means of
resistance to the established, will be approached here under the theoretical support
of Bakhtin(2000); Burke(1992); Bauman(2005); Bhabha(2007); Bruno(2004);
Castro(1992); D’onofrio(1995); Foucault( 1999; 2009); Hall(2006); Khote(2002);
Lajolo & Duarte (2009); Possenti ( 2009) e Showalter (1994). Introducing the
backdrop of the need for self-writing, the voice of Celie and Bitita denouncing the
oppressions experienced through their testimonies, using as a guideline the
memories.

KEYWORDS: Confessional Gender; Self-writing ; Memory; Black woman
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INTRODUCAO

O século XX apresenta grandes transformacdes em todas as esferas da vida
humana. Na primeira metade dos 1900, ocorreram as duas marcantes guerras
mundiais; na segunda guerra destacam-se inUmeras manifestacdes populares de
grupos oprimidos e marginalizados. E nesse contexto que estdo inseridas as obras
das escritoras que hora analisamos, Alice Walker e Carolina Maria de Jesus,
correspondendo cronoldgica e respectivamente a cada uma das metades do século.

A pesquisa nos permite adentrar em casulos memoraveis, destacar a
utilizacéo da carta e do diario como meios sensiveis de escrita de si. Essa pratica
cultural, inicialmente exercida por homens passa a ser o meio das mulheres se
firmarem como sujeitos auténticos. Como estilo testemunhal e pela necessidade de
se manter em constante construgdo, essa dinamica € fragmentada e estd em
processo constante, abordando a questdo da complexidade da tensdo entre o poder
das forcas da sociedade opressora e conduzindo-as a um aprisionamento fisico e
emocional, especialmente no tocante a opressdo das mulheres negras, vividas nas
suas relagcbes com os homens negros (pais, irmaos, maridos, amantes) e a
solidariedade mutua que precisam ter para se libertarem.

S40 essas vozes abafadas da literatura e silenciadas na vida real que
encontramos nos escritos de Celie e Bitita que, como personagens, com a memaoria
no papel, a reconstituicdo dos fatos pela escrita, as mulheres discutem seus papéis,
suas identidades e principalmente seu assujeitamento as condicfes sociais
Impostas.

Pelo uso de géneros confessionais, através de registros e relatos, a
transmissao dos acontecimentos pelas cartas e diarios como meios recorrentes da
necessidade de desabafar contribuem para a construgdo da personalidade e da
identidade da mulher. S&o historias fortes, mas contadas de modo suave. Essa
literatura confessional comeca a se solidificar como género gracas a nova
estabilizacdo social da burguesia. E por meio desse processo de intimidade que a
leitura e a escrita, por serem meios silenciosos, evidenciaram o eu, transpondo para

o papel o que fervorosamente buscavam transparecer.
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1- O GENERO CONFESSIONAL — A PRESENCA DE UM SILENCI O

A palavra é o meu meio de comunicacdo. Eu s6 poderia ama-
la. Eu jogo com elas como se lancam dados: acaso e
fatalidade. A palavra é tdo forte que atravessa a barreira do
som. Cada palavra € uma ideia. Cada palavra materializa o
espirito. Quanto mais palavras eu conhe¢o, mais sou capaz
de pensar o meu sentimento. Clarice Lispector
Falar sobre si ou escrever sobre si? E com esses questionamentos que
adentramos em uma nova modalidade literaria: o género confessional. Os géneros
confessionais, trabalhados nessa pesquisa - carta e diario - nos colocam a frente de
registros memoriais, apresentando um novo processo de voz para a marginalizagao
de género, tanto social quanto racial, presente nas obras, A Cor Purpura de Alice
Walker (1982) e Diario de Bitita (1986), de Carolina Maria de Jesus. A essas
narrativas, escritas em primeira pessoa, associou-se, o termo marginal, por nao
corresponderem aos esteredtipos candnicos e trazerem um novo cenario, um tipo de
linguagem nos textos e, principalmente, os protagonistas que retratam o contexto de
grupos oprimidos. Centramo-nos em um grupo: a autoria de mulher negra, como
dupla marginalizacao.
Desde tempos imemoriais o instinto do homem é perpetuar sua existéncia e
nada melhor como a escrita para registrar suas vivéncias, deixar a sua marca na
histéria, uma vez que se torna um ato inerente ao homem a acao de narrar as suas

experiéncias. Segundo Bruno:

O olhar ndo recai mais sobre aqueles que exercem o poder, mas
sobre aqueles sobre quem o poder € exercido. Sobre o individuo
comum, ordindrio, e ainda mais sobre aqueles que estdo aquém do
comum e mediano — o desviante, o anormal, [(...)]. Deste modo, o
poder torna-se cada vez mais andénimo enquanto o individuo comum

ou desviante, exposto a Vvisibilidade, torna-se cada vez mais
objetivado e atrelado a uma identidade (BRUNO, 2004 p. 2).

O género confessional comeca a se solidificar como género, gracas a nova
estabilizac&o social da burguesia. E dentro dela que surge e prolifera um novo héabito
de escrever sobre si, sdo as criacdes de ambientes intimos e privados onde o sujeito
pode mergulhar na sua vida interior e difundir sua nogéo de individuo. E por meio

desse processo de intimidade que a leitura e a escrita, por serem meios silenciosos
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evidenciaram o eu, transpondo para o papel o que fervorosamente buscavam
transparecer.

A escrita ficou além das emocdes, Unico meio de se manter presente quando
se estava ausente fazendo de paginas e paginas escritas um meio de extravasar a
si, funcionando como testemunho de seu tempo. A literatura modifica nossa relagcéo
com a realidade, fazendo-nos desconstruir e questionar as formas convencionais de
pensar sobre nés mesmos, sobre as relacdes que travamos, sobre a sociedade que
nos cerca. Surgindo assim, uma literatura intima que se fortalece quando o homem
adquire a convicgao historica de sua existéncia.

Os géneros confessionais, em que as narrativas sdo escritas em primeira
pessoa, Sao antigos no universo, mas por muito tempo foram consideradas menores
e marginalizadas pelas altas literaturas. A literatura confessional possui elementos
da realidade e ndo esti isenta de desvios da linguagem porque € impossivel
transpor qualquer realidade fielmente. Dando os primeiros sinais de vida no século
XVIII, no entanto, seu apice se da no inicio do século XX, através da sociedade
burguesa, uma vez que o espaco conquista a privacidade dos escritos confessionais
evidenciando o eu em um espaco em que impera a nogdo do coletivo e também
devido ao grande namero de leitores interessados.

Como retrata o historiador Peter Gay (1998, p. 23-4), a ideia de privacidade
nao era possivel em familias cujos membros dividiam o mesmo quarto, situacao
comum no século XVIII. Com o aparecimento dos quartos privativos houve uma
colaboragdo para que a classe média respondesse a esse novo ambiente intimo,
com confissdes e tudo aquilo que mencionasse a busca do eu. Segundo Gay:

Foram meros detalhes com quartos privativos ou escrivaninhas com
chaves, mas, no geral, serviram para que a classe meédia
respondesse a nova intimidade com confissdes, viciando-se em tudo
0 gque a remetesse a busca do “eu” no cotidiano e nas artes. (GAY,
1998,p.24)

Desde o século XVIII que a pratica confessional € uma das mais utilizadas
em todo o mundo, através das cartas, como meio principal de comunicacéo ou pelo
uso dos diarios como forma de registrar acontecimentos. Essa pratica cultural de
resgate da memoria foi e é exercida de modos diferentes por homens e mulheres ao
longo da histéria.

Aos homens era destinada a escrita como importancia publica de sua posi¢cao

no mundo com relatos de viagens e cartas informativas, enquanto que para as
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mulheres burguesas seu uso era registrar acontecimentos rotineiros da casa e, mais
tarde, passou a ser um meio de passatempo ou ocupacao para as solteiras.

A escrita vem a ser um instrumento que da acesso direto ao mundo das
memorias, permitindo organizar e repassar tanto acontecimentos como
pensamentos e fazé-los atravessar o espagco e o tempo. Destinados a outras
pessoas ou a si mesmo, a carta e o diario, por muito tempo, foram guardados,
engavetados, escondidos, empoeirados e porque nao dizer esquecidos.
Consideramos essa escrita intima como uma fonte historica que possibilita o
conhecimento e/ou compreensao de acontecimentos sociais, culturais e politicos de
uma determina época.

Afunilando a pesquisa ao uso das correspondéncias intimas, através da forma
autobiografica e memorialistica, esse processo nos auxilia a penetrar no interior do
pensamento do individuo/autor. Segundo Angela Gomes:

A escrita de si assume a subjetividade de seu autor como dimenséo
integrante de sua linguagem, construindo sobre ela a “a sua
verdade”. (...) O que passa a importar para o0 historiador é
exatamente a Otica assumida pelo registro e como seu autor a
expressa. Isto é, o documento néo trata de “dizer o que houve”, mas
de dizer o que o autor diz que viu, sentiu e experimentou,
retrospectivamente, em relacdo a um acontecimento. (GOMES,
2004, p. 32)

Direcionado a alguém ou apenas como meio de registrar sensacdes, essa
arte confessional € uma forma de reflgio do eu, tornando-se um meio de concretizar
memorias e lembrancas e, também, podendo ser uma formula de avaliar e
reconhecer a si mesmo.

Esse mundo secreto e privado entra em confronto com um mundo publico e
acessivel, ele passa a revelar o interior do individuo. Essa relacdo intima com o
passado, essa nova forma feminina de escrita e leitura, deslocando um novo olhar
sobre 0 acesso das mulheres a escrita.

Delimitamos a discussao para 0s géneros confessionais das obras de
Carolina Maria de Jesus e Alice Walker, vistas como escrituras comuns, sendo elas
produzidas no cotidiano, sendo a da primeira, em forma de diarios; e a da segunda
em forma de cartas enderecadas a Deus e a sua irméa Netti e algumas pontuacoes
possibilitam comparagbes dos discursos das autoras que expdem questdes sobre
elas mesmas acerca da opresséo, do preconceito, da sexualidade, da condicao da

mulher negra, da identidade da mulher negra, dentre outras.
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Analisando as obras, podemos fazer um levantamento da intimidade das
autoras. A obra A Cor Purpura (1982), de Alice Walker, remete-nos ao percurso da
personagem Celie, menina negra que aos 14 anos foi abusada sexualmente pelo
seu suposto pai, logo engravida e é obrigada a se afastar dos seus dois bebés apos
cada parto. Cercada de uma intensa carga de relagdées humanas, de uma tenséo
entre o interior e o exterior, vive um mundo subjugante e hierarquizado. Neste
romance epistolar, deparamo-nos com a dificil experiéncia de uma mulher negra
cercada pelo preconceito racial do sul escravista dos Estados Unidos.

O romance autobiografico de Carolina Maria de Jesus, Diario de Bitita (1986),
por sua vez, conta sua infancia e seu crescimento, em meio a exploracdo social da
mulher negra em um cenario de expressiva desigualdade na cidade de
Sacramento/MG. Conhecida como Bitita, apelido da infancia da escritora, ela
expressa na obra a revolta contra o discurso do colonizador branco e a sua posi¢céo
de sujeito no mundo.

Ha séculos destinadas ao siléncio, as mulheres tinham como representacao
externa tipica o lugar da escuta, da espera. Alguns verbos como aceitar, conformar-
se, obedecer, submeter-se, chorar e calar eram presentes nas suas vidas, sendo-
Ihes negada as expressbes, oral ou escrita. Para as mulheres negras essa
marginalizagao era ainda mais forte. No entanto, com a narrativa confessional, elas
puderam, por meio da escrita, revelar seu “eu”.

Partindo desses acontecimentos a pratica da escrita feminina vem marcar a
presenca do eu enunciador e a rememoracao do passado das personagens,
auxiliando na construcdo da identidade e na analise da pratica da escrita de si.
Segundo Perrot,

As memorias sdo0 mondlogos imperiosos, ato de um poder que
seleciona e censura sem apelacdo e sem contraditor. As
correspondéncias, se ndo tentam um diadlogo, buscam pelo menos
uma troca com um interlocutor camplice ou indiferente, préximo ou
opaco (PERROT, 2005,p.45).

Dentro desse jogo de reflexos € que a escrita confessional surge, mostrando-
nos as mais variadas formas de apresentacdo do “eu”. Ha numerosos tipos de
géneros confessionais, mas a escrita aqui analisada é sobre identidades em choque,
politicas das diferencas e a subalternizacdo das mulheres negras. Como diz Hall,

A identidade surge tanto na plenitude da identidade que esti dentro
de noés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é



14

preenchida a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais
nés imaginamos ser vistos por outros (HALL, 2006,p.39).

Pensamos na literatura como um meio possivel as mulheres negras de
falarem e escreverem sobre si mesmas e, ao mesmo tempo, de mostrarem também
que a sua experiéncia ndo € a mesma dos homens negros. A literatura apresenta-se
como um caminho para os sujeitos femininos produzirem sua propria subjetividade,
ja que, na luta pela sobrevivéncia, reinventam a prépria identidade. Entende-se aqui
por subjetividade, o trabalho por meio do qual as pessoas constroem e atribuem um
significado a propria experiéncia de vida.

O dialogo entre os géneros confessionais e o discurso literario € uma pratica
que se mantém vigente, através dos séculos, impulsionada por motivos
historicamente diversos, mas que foi convertida em moda sobretudo por ser uma
producdo que conduz ao reconhecimento de si no outro, nas diversas facetas do ser
humano. Independentemente da construcdo inerente a escrita ou do valor literario da
maioria das publicacdes em voga, 0s géneros confessionais ocupam, hoje, um lugar
de destaque ndo so por forca da industria cultural que transforma o "eu" em objeto
vendéavel, mas porque o leitor constroi, ao lado do escritor, uma alma de papel.

Os termos utilizados se misturam: escrita de si, escrita intima, escrita
confessional; mas, possuem um unico objetivo: a afirmacéo pessoal do “eu” que se
revela. Santo Agostinho é considerado um dos primeiros a abordar a introspeccao
como autoexame, é com a ajuda da memoaria que apresentamos 0s registros:

Pois mesmo quando me encontro em trevas e em siléncio, posso
representar na memoria, se quiser, as cores e distinguir o branco do
preto e todas as mais entre si. Os sons ndo invadem nem perturbam
as imagens que ai se encontrarem. Estdo como que escondidos e
retirados. Se me, apetece chama-los, imediatamente se apresentam.
Entéo, estando a lingua em repouso e a garganta em siléncio, canto o
que me apraz. Aguelas imagens das cores, que nao obstante l4
continuam, ndo se interpbem nem me interrompem quando manejo
este outro tesouro que entrou pelos ouvidos. (SANTO AGOSTINHO,
2011, p.223)

Em suma, o século da memoéria € realmente o século XX, em que varios
textos foram escritos e publicados. Entretanto, é ‘dificil tracar o limite exato entre a
autobiografia, as memoarias, o diario intimo e as confissdes, visto conterem, cada
qual a seu modo, 0 mesmo extravasamento do “eu” (MOISES, 1982, p.50).
Tornando agentes desses discursos e praticas erguendo, assim, uma nova

concepgao de sujeito e de identidade.
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2 — MEMORIAS DE VIDA, HISTORIAS DE MULHERES

Em mais de trés décadas de pesquisa, Michelle Perrot dedica-se a histéria
das mulheres, principalmente no seu papel de agente social de sua propria historia,
enfocando a invisibilidade da mulher. Destinadas ao siléncio, observamos que a
presenca da voz feminina era selada por estere6tipos barulhentos: as histéricas.

Desse modo, as fontes integram a marginalizacdo e a desvalorizacdo das
mulheres e as suas atividades. “E assim as mulheres frequentemente apagam de si
mesmas as marcas ténues de seus passos neste mundo, como Se sua apari¢cao
fosse uma ofensa a ordem” (PERROT, 2005, p. 37).

A presenca discreta e a sedutora histéria das mulheres vao ganhando
espaco, por tanto tempo lida, analisada e apresentada ao mundo através da visao
masculina, temos a escassez de fontes, a presenca do seu siléncio e, até os
vestigios materiais dessas mulheres foram engavetados, apagados e destruidos,
algumas vezes por elas mesmas. Gragas aos movimentos Feministas, um novo
olhar recai sobre os mistérios acerca da histéria das mulheres, até entdo subjugadas
pela sociedade patriarcal. Segundo Perrot:

Ser mulher nunca é f4cil, sobre tudo naquele século 19 que, em sua
racionalidade triunfante, provavelmente levou ao seu paroxismo a
divisdo sexual dos papéis e dos espacos, definido “o lugar das
mulheres” com um rigor apaixonado no discurso cientifico (PERROT,
2005, p. 78-79).

Longe da esfera publica e por muito tempo enclausuradas pela sociedade
patriarcal que manteve a mulher no espaco privado, sendo possivel compreender as
dificuldades das escritoras para se firmarem ante as limitacdes e restrigdes impostas
pela sociedade machista no campo literario, politico e social. Com o intuito de
resgatar essas memorias e escritos surge a critica feminista angloamericana,
desestabilizando o candnico.

Os estudos atuais acerca da narrativa feminina nos colocam a frente de uma
realidade — a marginalizacdo da escrita feminina. Sabemos que muitas obras
escritas por mulheres ndo foram publicadas e acabaram se perdendo no tempo,
consequentemente ndo foram inseridas na historiografia literaria. Logo, o
silenciamento literario.

s

...defeito de registro primario é agravado por um déficit de
conservacdo dos tracos. Pouca coisa nos arquivos publicos,
destinados aos atos da administracdo e do poder, onde as mulheres
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aparecem apenas quando perturbam a ordem, o que justamente elas
fazem menos do que os homens, ndo em virtude de uma natureza
rara, mas devido a sua fraca presenca, a sua hesitacdo também em
dar queixa quando elas sdo as vitimas. Consequentemente, 0s
arquivos de policia e de justica, infinitamente preciosos para o
conhecimento do povo, homens e mulheres, devem ser analisados
até na forma sexuada de seu abastecimento” (PERROT, 2005, p.
12)

E com o intuito de resgatar esse corpus da tradicdo literaria feminina que
surge 0s primeiros sinais de uma critica densa ao ambiente canbnico imposto.
Caminhando pela fase androcéntrica, ginocritica e female, a escrita das mulheres
vem propor um novo olhar maduro e moderno do seu papel, buscando modificar os
padroes da Literatura. Nessa discussdo a voz feminina rompe o discurso se
imortalizando através do seu texto, se apresentando para a sociedade e para o
universo literario.

S&o0 as memodrias, a linguagem oral, as historias das vidas dessas mulheres
marginalizadas, ignoradas e apagadas pelos discursos oficias que eram contados,
construidos e escritos por homens que detinham o poder e foi utilizando como fio
condutor para essa escrita confessional buscando compreender a si mesma, 0 seu
lugar, a sua condicdo no mundo, seus traumas, a violéncia de que foram vitimas.
Como afirmou Foucault, esses “procedimentos de exclusao” legitimam um discurso e
automaticamente negam outros (2009, p.8-9):

Suponho que em toda sociedade a producdo do discurso € ao
mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida
por certo numero de procedimentos que tém por fungdo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatorio,
esquivar sua pesada e temivel materialidade.

Foucault traz a nocdo do sujeito de uma forma historica passando por um
processo constante de (re)construcdo e (trans)formacdo das praticas de poder e
técnicas de si. Ao registrar as suas experiéncias, revelando os sentimentos e as
frustracOes, acaba nos beneficiando com informagbes detalhadas de fatos e
acontecimentos de um determinado momento histérico. Aos olhos de Foucault:

A escrita como exercicio pessoal feito por si e para si é uma arte da
verdade dispar: ou, mais precisamente, uma maneira racional de
combinar a autoridade tradicional da coisa j& dita com a
singularidade da verdade que nela se afirma e a particularidade das
circunstancias que determinam seu uso (FOUCAULT, 2004,p.151)
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Considerando o leque de histérias subtraidas das margens, ndo abordando
lugares e histérias de grandes feitos, mas os sentimentos, a resisténcia, o cuidado
consigo sob o olhar feminino.

A consideracdo crescente da vida privada, familiar ou pessoal,
modificou o olhar negligente que se tinha sobre as correspondéncias
ou os diarios intimos. A acdo de Philippe Lejeune e a acolhida que
ele recebeu sdo muito significativas a este respeito. As mulheres séo,
ao mesmo tempo, protagonistas e beneficiarias deste esforco. As
descobertas, depoésitos e publicacdes multiplicam-se, obra das
mulheres sensibilizadas pela historia de seus ancestrais e desejosas
de reencontra-los, e até mesmo de torna-los visiveis, como num ato
de justica e de poesia (PERROT, 2005, p. 13).

O que nos resta dessas feridas adormecidas e da substituicdo dos navios
negreiros e senzalas, sao as condi¢cfes precarias das comunidades. Buscando obter
uma voz que retrate a experiéncia, podendo enfatizar o registro do passado com a
presenca incandescente de duas obras: a de Alice Walker e a de Carolina Maria de
Jesus.
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3 — ACARTA, O DIARIO E A FUNCAO DE ESPELHO

Desde o primeiro contato do homem negro com o branco, o primeiro foi visto
como inferior, imoral, ou seja, 0 negro foi vitima da superioridade bélica de
europeus e da exploracdo destes sobre aqueles de pele negra, os quais foram
estereotipados pela propria Igreja Catolica, esta por interesses econémicos deu ao
negro o carater das trevas e do mal. E dai a busca pela retratacdo da forma como o
negro era representado em periodos distintos e as mudancas pelas quais essa
maneira de representacado sofreu mudancas principalmente no que diz respeito a

afirmacgéo da cultura negra e sua firmagéo étnica .

Possuindo historias de vidas opostas, apresentamos a afro-americana Alice
Walker como professora universitaria e a afro-brasileira Carolina Maria de Jesus
como catadora de lixo. Mundos diferentes, mas ambas priorizam em suas obras a
revolta com os preceitos impostos pela sociedade, como também abordam com um
olhar critico a construcao da identidade da mulher negra.

A Cor Puarpura e Diario de Bitita sdo producdes vinculadas ao passado
memoriavel. Obsevar a mulher escrevendo na historia, ndo se era possivel, 0s
relatos historiograficos foram designados aos homens por estarem inseridos no
espacgo publico, e coube a mulher o espaco privado, deixando uma restricio aos
vestigios escritos.

E acompanhando as memorias através das cartas e do diario, possuidores da
funcdo de “espelho”, que observamos o0 processo de constru¢cdo de um sujeito
agente e critico de sua condicdo no mundo.

As escritoras negras constituem uma tradicdo literaria identificavel
(...) temética, estilistica, estética e conceptualmente. As escritoras
negras manifestam pontos de vista em comum em relacdo ao ato de
criar a literatura como resultado direto da experiéncia politica, social
e econdmica especifica que foram obrigadas a compartilhar.
(SHOWALTER, 1994, p.51)

Dessa forma a literatura de autoria feminina busca uma identidade, uma

escrita e uma representacao propria, auténtica e livre. Segundo Tin:

Durante mais de 2 mil anos, escrever cartas foi o principal meio de
comunicacdo a distancia. Assim dizia-se que a carta tornava presentes
os ausentes. E o que se pode ler nas correspondéncias, bem como nos
diversos tratados de epistolografia que o tempo nos legou. (TIN, pagl7)
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As narrativas trazem consigo um tom de confissdo tentando se eternizar
através dos escritos, uma vez que, a presenca do individualismo e a vontade de
afirmacdo de si caminham juntas. Driblando os comportamentos e lugares a elas
destinados, surgem as suas escritas memorialisticas. Como afirma Dutra:

A memodria adquire um papel determinante para a reconstrugdo da
trilha feminina nas narrativas escritas por mulher. Confrontando
passado e presente, a mulher tece seu rosto. As diversas facetas de
si projetam-se em espelhos que néo refletem a si, mas a uma outra,
supostamente desconhecida até entdo. S&o rostos sem nome,
porque tracam sujeitos de um chdo qualquer, com desejos
universais, acentuados por um marcado pelo rompimento do silencio
das minorias e pela reivindicagédo de direitos. (DUTRA, 2005, p. 178-
179)

O diadlogo apresentado entre esses textos tem como pano de fundo, a
opressdo feminina e a necessidade de falar sobre si, nesse percurso do
aparecimento das memorias na constru¢cdo do cenario. Essas guardadas a sete
chaves nos comodos e trazendo consigo um notavel prestigio da escrita de

mulheres.

O método epistolar leva o escritor a produzir algo aceitavel como a
transcricdo espontanea das reacdes subjetivas dos protagonistas aos
fatos na medida em que estes ocorrem e, assim, romper com a
tendéncia classica da seletividade e da concisédo [...]. Pois, se os
fatos sdo lembrados muito depois que ocorreram, a memoria
desempenha uma funcdo mais ou menos semelhante, retendo
apenas o que levou a uma acao importante e esquecendo o que foi
transitorio e malogrado. (WATT1996, 67.)

Essa exterioridade para os estudos culturais de Hall (2006) é elemento
essencial na constituicdo relacional em sociedade, pois que vé nos fatores socio-
culturais (instituicdes politicas, religiosas, educacionais etc.) elementos basilares da
constituicdo humana. Porém tais fatores ndo impedem que o ser, como individuo
sécio-politico, possa ter a possibilidade de liberdade nas relagdes e posicionamentos
humanos, o que poderiamos abranger para caracteristicas identitarias constituidas a

partir de elementos externos e internos, subjetivos.

Lancando ao publico essas ideias feministas utilizando como a arma a escrita
de si, 0 seu testemunho, para denunciar a opressédo da vida das mulheres negras e

a dimenséo das relacGes de poder entre 0os sexos:

A mulher que vivia com 0 meu av0 era Si4 Maruca. Uma preta calma.
Era um casal elegante. Quando falavam, se o vovd a repreendia ela
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chorava e curvava a cabeca e pedia desculpas. Quando o vovd se
ausentava eu dizia: Sia Maruca por que é que a senhora nao reage
guando o vovo a repreende?

— N&o minha filha! A mulher deve obedecer ao homem.

Eu ficava furiosa. E chorava porque queria virar homem para as
mulheres obedecerem-me. (JESUS, 1982, p. 66).

Enquanto em Walker:

Bom, tem vez que o Sinh6 me bate pra valer. Eu tenho que me
gueixar ao Criador. Mas ele € meu marido. Eu deixo pra la. Essa vida
logo acaba, eu digo. O céu dura pra sempre.

Vocé tinha que esmagar a cabeca do Sinhd, ela diz. E pensar no céu
depois. (WALKER, 1986, p. 47).

Percebemos que em Bitita existe uma inconformidade pela situagdo de
submissédo e espancamento, enquanto Celie apresenta resignacao
E com esse espirito de inconformidade e denincia que na escrita
confessional denota seu furor, numa concretizacdo do desejo onirico de por fim aos
preconceitos fisioldgicos trazidos pelas constru¢cfes sociais. Cansada de direcionar

as cartas pra Deus, Celie questiona a sua presenca:

Querida Nettie,

Eu num escrevo mais pra Deus, eu escrevo pra vocé.

O que acunteceu com Deus?, a Doci pergunta.

Quem € ele?, eu digo.

Ela olha pra mim séria.

Diaba assim como vocé é, eu digo, cum certeza num deve ta
preocupada cum Deus.

Ela diz, um minutinho, por favor. Espero sé um minuto ai. S6 purque
eu num fico pregando feito umas pessoa que a gente cunhece pur ai
num quer dizer queu num tenho religido.

O que que Deus fez pur mim?, eu pergunto.

Ela diz, Celie! Como se tivesse ficado horrorizada. Ele deu a vida pra
vocé, uma boa saude, e uma boa mulher que ama vocé até a morte.
E, eu digo, e ele me deu um pai linchado, uma mée louca, um
cachorro ordinario como padrasto e uma irma queu na certa nunca
mais vou ver. De todo jeito, eu digo, o Deus pra quem eu rezo e pra
guem eu escrevo é home. E age igualzinho aos outro home queu
conheco. Trapaceiro, isquecido e ordinario. (WALKER, 1986, p. 174).

E Jesus em meio aos seus questionamentos:

Fui ficando triste. O mundo h& de ser sempre assim: Negro praqui,
negro, prali. E Deus gosta mais dos brancos do que dos negros. Os
brancos tém casas cobertas com telhas. Se Deus nédo gosta de nds,
por que é que nos fez nascer?

Fui procurar a minha mée.

- A senhora pode me dar o endereco de Deus?
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Ela estava nervosa deu-me uns tapas. Fiquei horrorizada: “Sera que
a minha mée nao vé a luta dos negros? So6 eu!” se ela me desse o
endereco de Deus, eu ia falar-lhe. Para ele da um mundo sé para 0s
negros (JESUS, 1982, p. 93).

Em outro momento de didlogo, temos a presenca da influéncia de Doci na

autoestima de Celie

Ela diz, ora, vocé sente tanta vergonha de olhar pra vocé mesma? E
vocé t4 tdo bunita, também, ela diz rindo. Toda vistida pra ir pro
Harpo's, perfumada e tudo, mas cum medo de olhar pra propria
xoxota.

Vocé vem comigo enquanto eu olho, eu digo.

(..)

Eu deito na cama e puxo meu vistido. Abaixo minha calcinha. Ponho
o espelho entre as pernas. Argh. Todo aquele pelo. Entdo os labios
da minha xoxota € preto. Entdo la dentro parece uma rosa molhada.
E mjuito mais bunito do que vocé pensava, num é? Ela diz da porta.
WALKER, 1986, p. 77).

Enquanto Bitita acredita nessa transformacao

- Sabe, Carolina, vocé vém trabalhar para mim e quando eu for a
Uberaba eu compro um vestido novo para vocé, vou comprar um
remédio para vocé ficar branca e arranjar outro remédio para o seu
cabelo ficar corrido. Depois vou arranjar um doutor para afilar o seu
nariz.

Pensei: “Entédo estes homens que trabalham aqui ja foram pretos, e a
fazendeira fez eles ficarem brancos! E quando eu ficar com os
cabelos corridos e o nariz afilado, quero ir a Sacramento para 0s
meus parentes me verem. Sera que eu vou ficar bonita?” JESUS,
1982, p. 134)

Em mesmo limiar esta a figura da mulher negra em situacédo delicada pela
imposicao cultural e pelo aculturamento, como nos fala Hall (2006), mas também
pelo processo de troca e de constituicdo e reconstituicdo do eu e do outro, num
movimento reciproco e continuo. E com a presenca incandescente dessas historias
de si, de testemunhos que compreendemos o poder desse género confessional na
afirmacao do sujeito. Segundo Branco:

A escrita feminina se desenha , excessiva e econdmica, detalhista e
lacunar. Aborda-la, portanto, é também bordejar os contornos, €
também suportar o siléncio e a tagarelice, os saltos inesperados e
as voltas em torno de um mesmo eixo. E talvez ocupar, como o texto
feminino, o lugar que ndo é este nem aquele, mas um terceiro, ndo
intermediario, ndo mediador, mas outro, terceira via, terceiro veio,
terceira margem: aquele do suporte da ambiguidade, da sustentacao
do absurdo, da exasperacédo de um processo que pretende fazer da
linguagem uma “néo linguagem”. (BRANCO, 2004, p. 149)
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Possuindo como instrumento primordial a realidade de seu povo, um povo
que sofre, no texto, com o racismo hé centenas de anos numa ligagdo com o caréater
politico-social, e que encontra na “Arte” a concretizacdo dos desejos de igualdade
social que sdo apresentados nos sonhos.

A constituicdo do género feminino parece se confundir nesse momento com
a funcdo que é exercida pela mulher, sua identidade € elaborada com a prética do
labor familiar, numa caracterizacdo da sociedade contemporanea que ainda perdura
com essa caracteristica, embora apresente conflitos como nos aponta Showalter
(1994), quando nos fala da existéncia das mulheres dentro de uma cultura geral, e
guando reprimidas pelo -culturalismo patriarcal transformam essa repressao,
redefinindo-a através da valoracdo de aspectos do ser feminino, porém essa
valoracdo ndo se apresente na obra em analise, 0 que torna nossa protagonista um
caso diferencial, que parece buscar ressignificacdo de seu papel como mulher, a

partir de sua constituicdo sociocultural.
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4 - O REFUGIO PELA ESCRITA

E preciso que nos aprofundemos com cautela quando se trata de algo t&o
sensivel — a memoaria. A construcdo dessas obras nos revelam as experiéncias
vividas, a evocacdo de fatos ocorridos e, deste modo, nos trazem a mente a
condigéo subalterna da mulher negra, oprimida pela sociedade patriarcal e machista,
gue acha na escrita seu Unico meio de expressao.

Quando falamos na escrita de si, falamos da subjetividade, da identidade e do
sujeito. E nessa perspectiva de construir o “eu” através de um processo de
dispersdo de sentimentos que observamos um sujeito constitutivamente descentrado
e marcado historicamente. Essa identidade subalterna das mulheres é construida
pela opressdo patriarcal, onde a dor, o silenciamento e a solidao, resultam como
efeitos castradores na representacao do sujeito feminino.

Com suas vozes silenciadas — simbolo maior da opressdo aos grupos
marginalizados - o Unico meio de refugio que as personagens encontram para
expressar seus sentimentos e denunciar seu sofrimento é escrita, como veremos na
fragmentacao do corpus analisado: a carta e o diario.

A nocgéo de escrita pressupde um processo de constru¢do e formacéo, do
mesmo modo que as concepcdes de sujeito e de identidade. E por meio da escrita
gue o sujeito se coloca em cena tratando de uma escrita singular e ao mesmo tempo
falando pluralmente. Segundo Stuart Hall,

A identidade é formada na “interac@o” entre o eu e a sociedade. O
sujeito ainda tem um ndcleo ou esséncia interior que € o “eu real”,
mas este é formado e modificado num didlogo continuo com os
mundos culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos
oferecem. (HALL, 2006, p 11)

Podemos chamar nessa pesquisa as cartas e os diarios como fios condutores
da memodria. Nessas escritas observamos algumas marcas cronologicas iniciando as
narracdes pelo passado aos tempos atuais, talvez esclarecendo e justificando as
circunstancias ocorridas, e recuperando aspectos identitarios.

A identidade surge nado tanto na plenitude da identidade que esta
dentro de nds como individuos, mas de uma falta de inteireza que é
‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas através das
guais nos imaginamos ser vistos por outros (HALL, 2006, p. 39)

As imposicoes e restricdes sofridas pelas diferengas sexuais, sociais, culturais

e raciais sdo exploradas nos textos aqui analisados através das cartas e do diario
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mantidos pelas protagonistas. As primeiras narrativas da heroina de Walker fazem
referéncia aos fatos marcados por dores e sofrimentos vividos desde a infancia: a
primeira carta escrita por Celie é direcionada a Deus, descrevendo o abuso
praticado por aquele que acreditava ser o seu pai:

Querido Deus,
Eu tenho quatorze ano. Eu sou Eu sempre fui uma boa minina. Quem
sabe o senhor pode dar um sinal preu saber o que ta contecendo
comigo.
Na primavera passada, depois que o0 nené Lucious chegou, eu iscutei
0 barulho deles. Ele tava puxando o braco dela. Ela falou, Inda é
muito cedo,Fonso,eu num t6 bem. Até que ele deixou ela em paz.
Uma semana depois, ele foi e puxou o bracgo dela outra vez. Ela falou
N&o,eu hum vou. Vocé ndo vé que ja tdb meia morta, e todas essas
crianca Ela foi visitar a irm& dela que é doutora em Macon. Me
deixou cuidando das crianca. Ele nunca teve uma palavra boa pra
mim. SO falava vocé vai fazer o que sua mae num quis. Primeiro ele
botou a coisa dele na minha coxa e cumecou a mexer. Depois ele
agarrou meus peitinhos. Depois ele impurrou a coisa dele pra dentro
da minha xoxota. Quando aquilo dueu, eu gritei. Ele cumecou a me
sufocar, dizendo E melhor vocé calar a boca e acustumar.

(WALKER, 1986, p.9)

J& em Bitita observamos a reconstituicdo do espago, 0s primeiros sinais do seu tom

critico e de denuncia pelas condicBes precérias a que eram submetidos os negros, quando

faz referéncia ao *“’ Patrimonio™ _ seria esse o patriménio dos negros?

Os pobres moravam num terreno da Camara: “O Patrimbnio”. Nao
tinha agua. Mesmo furando o poco eles tinham que andar para
carregar agua. N6és moravamos num terreno que o vové comprou do
mestre, um professor que tinha uma escola particular. O prego do
terreno foi cinquenta mil-réis. O vové dizia que ndo queria morrer e
deixar os seus filhos ao relento. (JESUS, 1984, p.7)

Escrever € uma forma de aliviar as angustias e as feridas. Esses testemunhos
revelam os maus-tratos e as desigualdades sofridas pelas mulheres negras dentro e
fora de seu “espaco”, ou seja, opressao pelos brancos e pelos negros. Bitita e Celie
representam a voz coletiva das classes oprimidas. Sob a opresséao — ser pobre, ser
negra e ser mulher — elas firmam-se como sujeitos de si mesmas e denunciam as
injusticas sociais, tornando visivel esse processo em sua escrita.

Essas escritas se entrelagam, refletindo a respeito das suas proprias
condicbes de existéncia, uma vez que, esses géneros confessionais sao escritos em
um espaco privado trazendo consigo palavras silenciosas (confissao e sigilo) como
também veracidade (autenticidade e sinceridade) no seu modo de transportar para o
papel tudo aquilo que tém para enunciar. Sobre a escrita Scherer nos diz:
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Escrever: a velha angustia diante da pagina em branco. Sempre o grau zero
de algo que parece nunca resolvido. Uma angustia que vem da alma, diria
talvez o poeta. De maneira geral, tal angustia revela um sintoma de forma
intensa sobre o que € investir em sua propria escritura.

(SCHERER, 2010, p. 107)

Assim, Bitita interpela o leitor com inumeros questionamentos:

Fiquei abismada. Sera que o homem € tdo bom assim? Por que as
mulheres brigam por eles? Entdo o homem é melhor que cocada, pé-
de-moleque, batatas fritas com bife? Por que serd que as mulheres
guerem casar-se?

Serd que o homem é melhor do que banana frita com acucar e
canela? Seréa que o homem € mais gostoso do que arroz com feijao e
frango? Ser&a que quando eu ficar grande conseguirei um homem pra
mim? Quero um homem bem bonito! (JESUS, 1984, pp. 9 - 10)

Celie silencia, na sua condicdo de submissa, e aceita a violéncia executada
pelo marido, ou seja, tudo que o marido faz, é aceito, ndo pode ser questionado:

Bom, tem vez que o Sinhd me bate muito mesmo, eu tenho que
me queixar ao Criador. Mas ele € meu marido. Eu deixo pra la.
(WALKER, 1986, p. 54)

(..

Quando o Pai fala procé fazer uma coisa, vocé faz, ele falou.
Quando ele fala pra num fazer, vocé num faz. Se ele num faz o
gue ele quer, ele bate em vocé. Tem vez que ele bate em mim
de qualquer jeito, eu falei, quer eu faca o que ele falou quer
nédo. (WALKER, 1986, p.76)

Quantas mulheres foram injusticadas, submissas, vitimas de abusos sexuais,
violéncias fisicas e psicoldgicas e de racismo e encontraram na escrita forcas de
construir sua propria identidade através de seu relato e testemunho!...  Pelos tons
das confissdes observamos a necessidade de dialogar e de reivindicar direitos sobre
as injurias e o esquecimento de que sdo vitimas essas mulheres. Podemos até
tracar um mapa dos valores culturais que amplia o questionamento acerca do papel

da mulher numa sociedade miségina e preconceituosa:

No mato eu vi um homem cortar uma arvore. Fiquei com inveja
e decidi ser homem para ter forcas. Fui procurar minha méae e
supliquei-lhe:

— Mamaée... eu quero virar homem. Nao gosto de ser mulher!
Vamos mamae! Faca eu virar homem!...

Quando eu virar homem vou comprar um machado para
derrubar uma arvore. Sorrindo e transbordando de alegria,
pensei que precisava comprar uma navalha para fazer a barba,
uma correia para amarrar as calcas. Comprar um cavalo,



26

arreios, chapéu de abas largas e um chicote”.
(JESUS, 1986, p. 10).

Como é expresso pelo texto, a narradora é caracterizada pela inferiorizacédo
de sua identidade, principalmente a de género, fato caracterizado pela posicéo
mutavel do sujeito pés-moderno que € uma “identidade formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 2006, p. 13).

Préaticas reprovaveis pelos padrdes sociais parecem buscar uma quebra
conceitual do comportamento feminino ainda em nosso século. O que pode
linearmente entender-se como entendimento e busca pelo espaco feminino: “O
aumento da consciéncia acarretou a descoberta da ‘verdadeira’ identidade das
mulheres, a queda das viseiras, a obtencdo de autonomia, de individualidade e, por
isso, de emancipacdo” (BURKE, 1992, p. 83).

A cada pégina folheada vdo aumentando os lagos intimos entre a obra e 0
leitor, onde se pode constatar que cada autora expressa sua subjetividade e esta
comprometida com a sua realidade e engajadas socialmente nas suas denuncias.
De forma heroica essas mulheres utilizam e praticam a escrita como uma possivel
existéncia/resisténcia, antes fadada ao esquecimento e a resignacao.

Sendo assim, revelando o0s sentimentos, anseios, angustias e
pensamentos femininos, essa escritura antes considerada menor e marginal, gragas
a fragmentacdo da memoria restaurada com a ajuda da "escrita de si”, encontra os

refugios do eu ou o apropriado destino das letras.
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5 — CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se ao longo deste trabalho refletir sobre a escrita de si através dos
géneros confessionais, comparando as visdes e as vozes de Celie e de Bitita. A
escrita ficou além das emocgdes, Unico meio de se manter presente quando se
estava ausente fazendo de paginas e paginas escritas um meio de extravasar a si,
funcionando como testemunho de seu tempo.

A escrita vem a ser um instrumento que da acesso direto ao mundo das
mem©érias, permitindo organizar e repassar tanto acontecimentos como
pensamentos e fazé-los atravessar o espacgo e o tempo. Consideramos essa escrita
intima uma fonte histérica que possibilita 0 conhecimento e/ou compreensdo de
acontecimentos sociais, culturais e politicos de uma determina época.

Os termos utilizados se misturam: escrita de si, escrita intima, escrita
confessional; mas, possuem um Unico objetivo: a afirmacdo pessoal do “eu” que se
revela. A presenca discreta e a sedutora histéria das mulheres por tanto tempo lida,
analisada e apresentada ao mundo através da visdo masculina, vai ganhando
espaco, timidamente driblando a escassez de fontes, a presenca do siléncio e até
0s vestigios materiais dessas mulheres, h4 muito tempo engavetados, apagados e
destruidos, algumas vezes por elas mesmas.

O que nos resta dessas feridas adormecidas e da substituicdo dos navios
negreiros e das senzalas, sdo as condi¢des precarias das comunidades. Buscando
obterem uma voz que retrate a experiéncia, podemos enfatizar o registro do passado
pela a presenca incandescente de duas grandes publicacdes: a de Alice Walker e a
de Carolina Maria de Jesus. O dialogo apresentado entre esses textos tem como
pano de fundo a opressdo feminina e a necessidade de falar sobre si, nesse
percurso do aparecimento das memorias na construcdo do cenario. Essas
guardadas a sete chaves nos cémodos e trazendo consigo um notavel prestigio da
escrita de mulheres.

Enfim, s&o as memorias, a linguagem oral, as histérias de vida dessas mulheres
marginalizadas, ignoradas e apagadas pelos discursos oficias que eram contados,
construidos e escritos por homens que detinham o poder, que foram utilizadas como
fio condutor dessa escrita confessional, buscando compreender a si mesmas, 0 seu
lugar, a sua condicdo na sociedade e sua posicdo no mundo e dissipar os traumas

da violéncia de que repetidas vezes foram vitimas.
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