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"All the world’s a stage,
And all the men and women merely players"
(Shakespeare).

“We’re all born naked and the rest is drag”
(RuPaul).



RESUMO

Muito comumente, o ensino de literaturas é disposto na educagédo basica a fim de servir como
base para o estudo da gramética ou, simplesmente, para que os(as) alunos(as) decorem
elementos pertinentes a historiografia ou escolas literarias. Como se sabe, tudo isso tende a
minimizar a experiéncia que os leitores ttm com o texto, e acaba por deixar de lado o
processo de fruicdo da obra de arte lida. Além disso, nas aulas de lingua inglesa, o problema
se torna ainda amais sério uma vez que o estudo de literatura ndo faz sequer parte do cotidiano
dessas aulas. E é com base nessas problematizacfes que pretendemos, neste trabalho, criar
uma proposta de intervencdo a partir da tragédia Macbeth (1623), de William Shakespeare,
adaptada ao reality show RuPaul’s Drag Race (2009 — presente) para turmas de terceiro ano
do Ensino Médio das redes publica e privada. Para este fim, utilizaremos a sequéncia basica,
de Rildo Cosson (2021), bem como a metodologia performativa, de Kefelas Oliveira (2018).
Além disso, nosso estudo se respalda nas contribuicdes de Oliveira (2014), Butler (2016),
Louro (2020), dentre outros(as). Por fim, consideramos que € ndo somente possivel, como
deve-se, também, ser assegurado o direito ao acesso as literaturas anglofonas nas aulas de
Lingua Inglesa e que a fruicdo destes textos possibilita um ambiente de aprendizado mais
diverso e gque atende as idiossincrasias do alunado.

Palavras-chave: Literatura e ensino. William Shakespeare. Macbeth. RuPaul’s Drag Race.



ABSTRACT

Very commonly, the teaching of literature is arranged in basic education in order to serve as a
basis for the study of grammar or, simply, for students to memorize elements relevant to
historiography or literary movements. As is well known, all this tends to understate the
experience that readers have with the text, and this ends up putting aside the process of
enjoying the work of art that is being read. Furthermore, in English language classes, the
problem becomes even more serious since the study of literature is not even part of the daily
life of these classes. And it is based on these problematizations that we intend, in this work, to
create an intervention proposal based on the tragedy Macbeth (1623), by William
Shakespeare, adapted to the reality show RuPaul's Drag Race (2009 — present) for both public
and private third-year high school classes. In order to do so, we will use the basic sequence,
by Rildo Cosson (2021), as well as the performative methodology, by Kefelas Oliveira
(2018). In addition, our study is supported by the contributions of Oliveira (2014), Butler
(2016), Louro (2020), among others. Finally, we consider that it is not only possible, but also
must be ensured, the right to access Anglophone literatures in English language classes and
that the enjoyment of these texts enables a more diverse learning environment that meets the
idiosyncrasies of the students.

Keywords: Literature and teaching. William Shakespeare. Macbeth. RuPaul’s Drag Race.
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1 START YOUR ENGINES: CONSIDERACOES INCIAIS

Em A importancia do ato de ler (1989), Paulo Freire afirma que a leitura do mundo é
precedida ndo somente pela leitura da palavra, como também por uma certa forma de escrevé-
lo/reescrevé-lo, isto é, em transforméa-lo através da nossa préatica consciente (FREIRE, 1989,
p. 13). H4, nessa prética consciente, uma busca pela liberdade que se constréi por meio da
educagdo. Nesse mesmo contexto, apoiamo-nos nas palavras de bell hooks (2019), que
defende encontrarmos na educacdo “uma for¢a que nos aproxima, expandindo nossas
defini¢des de lar e comunidade, ao invés de nos fragmentar ou separar” (p. 177). Assim, ao
compreendermos 0 mundo que nos cerca e do qual fazemos parte com esse tipo de leitura, nos
compreendemos também enquanto individuos e nos tornamos capazes de atuar criticamente
para a constru¢do de uma educacdo livre de sistemas opressivos, tais quais 0 machismo,
racismo, LGBTfobia, elitismo etc.

Ora, para que esse processo se torne efetivo, o(a) professor(a) ndo deve subestimar
seus alunos, fazendo-se necessario ir contra a “concep¢ao bancaria de educagdo”, tdo criticada
por Freire em Pedagogia do Oprimido (2017), na qual alunos sdo simples depdsitos de
conhecimentos agenciados pela figura unilateral do professor ou professora. Essa critica
contempla o campo da educacdo de modo geral, nos fazendo questionar: e como se daria esse
ato critico quando transportado para o processo de ensino-aprendizagem de uma lingua
estrangeira, por exemplo? Como, através da nossa pratica docente, fazer uma leitura critica do
mundo e ir contra a concep¢do bancaria da educacdo utilizando das ferramentas a nos
dispostas?

Tentando responder a tais questionamentos, utilizamos aqui das consideracdes de
Luciano Amaral Oliveira, em seu livro Métodos de ensino de inglés: teorias, praticas,
ideologias (2014), que versam sobre a necessidade de, enquanto docentes, ndo subestimarmos
nossos alunos e alunas, levando em conta os conhecimentos que eles(as) construiram ao longo
de suas vidas (OLIVEIRA, 2014, p. 25). Assim, 0S seus respectivos conhecimentos de
mundo, provenientes das suas “experiéncias pessoais ao longo da vida e da exposi¢do a textos
escritos, a programas de radio e TV, a filmes e documentarios para a aprendizagem de inglés”
(OLIVEIRA, p. 25), tornam-se essenciais na edificacdo de um processo de aprendizagem
critico e que possibilite que os(as) discentes se tornem os agentes da sua propria educacgéo.

E levando em conta as contribuicdes de Oliveira (2014) sobre utilizar experiéncias
pessoais das nossas vidas no processo de ensino-aprendizagem de inglés que justificamos a
escolha dos nossos objetos de estudo neste projeto. Objetivamos aqui fazer uso do terceiro
episodio da sétima temporada (TO7E03) do popular reality show estadunidense RuPaul’s
Drag Race, no qual ocorrem adaptacdes parddicas das tragédias shakespearianas Romeu e
Julieta e Macbeth.

A leitura € uma preocupacao constante no ensino, e se faz ainda mais preocupante no
contexto da aprendizagem da lingua inglesa, quando seu ensino nas escolas publicas e
privadas esta comumente fadado a um modelo voltado para a centralizacdo da gramatica, que
deixa de lado as literaturas e as culturas dos paises de lingua inglesa. E evidente que o ensino
basico é o grande responsavel pela relagdo que construimos com a leitura e com a literatura,
seja esta uma relacdo positiva ou ndo.

A respeito dessa relacdo, o tedrico Tzvetan Todorov (2009, p. 27) afirma que, na
escola, fazer a leitura de poemas e romances ndo necessariamente conduz os alunos(as) em
direcdo a reflexdo sobre a condi¢do humana, sobre o individuo e a nossa sociedade, 0 amor e
0 0Odio, mas sobre as nogdes criticas, tradicionais ou modernas, logo, “na escola, ndo
aprendemos sobre o que falam as obras, mas sim do que falam os criticos” (TODOROQV, p.
27). E é com base nas afirmacGes de Todorov (2009) que justificamos a escolha de trazer as
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pecas de William Shakespeare & tona. Sendo Shakespeare um escritor inglés de extrema
importancia no canone literario, faz-se necessario que os alunos e alunas tenham contato com
suas produgdes, em como elas integram a lingua e cultura inglesas, assim como seus textos,
hoje téo firmados na histéria da instituicdo literaria, sdo lidos e relidos a partir de adaptacdes
erigidas em olhares contemporaneos.

A partir dessas premissas, 0 objetivo geral deste projeto de pesquisa é desenvolver
uma proposta de intervencdo com foco no terceiro episddio da sétima temporada do reality
show Rupaul’s Drag Race. Dessa forma, essa producdo televisiva serd utilizada como
ferramenta no processo de ensino-aprendizagem da tragédia Macbeth, de William
Shakespeare, no ensino basico. Como objetivos especificos, pretendemos: 1) Mediar e discutir
a leitura das obras supracitadas tendo como base uma abordagem comparativa entre o texto
original em inglés e suas respectivas traducGes em uso; 2) Promover a inser¢do do debate
sobre temas como género e sexualidade no contexto das aulas de lingua estrangeira; 3)
Promover o incentivo a leitura das pecas literarias de Shakespeare através das adaptacdes das
pecas no episddio em questdo; e, finalmente, 4) Promover a producdo, revisdo e reescrita de
novas adaptacdes das pecas feitas pelos proprios alunos.

Em suma, intencionamos que essa proposta pedagdgica possa ser desenvolvida em
escolas publicas ou privadas com turmas do terceiro ano do ensino médio. E a descrigédo e
analise do processo aplicado fornecerdo subsidios para que professores(as) de inglés
trabalhem literatura em suas aulas a partir de elementos populares e que estdo inseridos nas
vivéncias dos alunos, como o reality show em questéo, ao passo que viabilize, também, uma
pratica pedagogica que trate de temas relevantes, como a sexualidade, contribuindo, deste
modo, para a constru¢do de uma educacéo questionadora, transgressora e libertaria.

Por conseguinte, estruturamos este trabalho da seguinte maneira: a secdo posterior a
introducdo traz o arcabouco tedrico, tomando como foco as problematizacdes acerca da
realidade da literatura e das expressbes de género. Assim, a iniciamos tratando dos
documentos oficiais da educacdo no Brasil (BNCC e PCNs), e como a lingua inglesa é
compreendida na escola por tais documentos; em seguida, questionamos 0 espaco que a
literatura tem nas aulas de Lingua inglesa (TODOROV, 2009; COSSON, 2020;
COLASANTE, 2006) e discutimos questdes relacionadas a género e sexualidade no campo da
educacdo, para, posteriormente, tratar dos conceitos de performance (BUTLER, 2016) e queer
(LOURO, 2020).

Ora, na terceira secdo, nos detemos sobre o letramento midiatico na educacédo
(FABRICIO e MOITA-LOPES, 2015; TRAVANCAS, 2007), para, logo em seguida, discutir
o conceito de “aura” (BENJAMIN, 2013), e tratar das adapta¢fes audiovisuais das obras
shakespearianas ao longo das Gltimas décadas (LEAO, 2008), até chegarmos na adaptacio
parddica feita por RuPaul (HUTCHEON, 1985). Por fim, construimos a nossa proposta de
intervencdo com base na sequéncia basica (COSSON, 2021) e na leitura performativa
(KEFALAS OLIVEIRA, 2018) de Macbeth.
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2 BNCC, PCNs E A LINGUA INGLESA: UM DEBATE INICIAL

A instituicdo escolar se baseia na edificagcdo de cidaddos criticos, com acesso amplo e
democrético a educacdo, e que irdo colaborar para o desenvolvimento da sociedade em que
vivem. Assim sendo, é papel da escola estar em um estado de constante questionamento a
respeito de seus objetivos e suas praticas, a fim de melhor compreender o perfil de cidadao
que esta formando. Ha como base, para a criacdo deste perfil, os documentos escolares, cujas
disciplinas focam no desenvolvimento de capacidades especificas de acordo com o nivel em
que os(as) alunos(as) se encontram.

No Brasil, a BNCC (Base Nacional Curricular Comum) e os PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais) sdo os principais documentos que norteiam o sistema educacional da
educacdo basica. O primeiro, “¢ um documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais” (BNCC, 2017, p. 7); ja o segundo tem
como objetivo central guiar o cotidiano do trabalho dos professores e especialistas da
educacéo brasileira.

Em se tratando da BNCC, mais especificamente, quando enfocando questfes acerca da
area de Linguagens e suas tecnologias no Ensino Médio, o documento reitera que

a area tem a responsabilidade de propiciar oportunidades para a consolidacdo e a
ampliacdo das habilidades de uso e de reflexdo sobre as linguagens — artisticas,
corporais e verbais (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita) —, que sdo objeto
de seus diferentes componentes (Arte, Educacdo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua
Portuguesa) (BRASIL, 2017, p. 481).

Preza-se, ainda, pela ampliacdo da autonomia do alunado, reforcando o seu
protagonismo no processo de ensino-aprendizagem, para que eles(as) possam ser capazes de,
na identificacdo e na critica aos diferentes usos das linguagens, explicitar o seu poder e
apreciar e participar das mais diversas manifestacoes artisticas e culturais, e no uso criativo de
diversas midias (BRASIL, 2017, p. 471).

Em didlogo com o que se é proposto na BNCC, os PCNs pretendem, também, uma
mudanca de enfoque em relacdo aos conteudos curriculares. Atualmente ndo é mais o
interesse principal deste documento encorajar 0 ensino do conteddo visto como fim em si
mesmo, mas sim que “o contetido seja visto como meio para que os alunos desenvolvam as
capacidades que lhes permitam produzir e usufruir dos bens culturais, sociais e
econdmicos” (BRASIL, 1998, p. 51 — grifo nosso)

Neste sentido, ambos os documentos reiteram a relevancia de se proporcionar ao
alunado a apreciacdo e a participacdo em processos de manifestacdes artisticas. Eles(as)
devem ter acesso a fruicdo, isto é, ao deleite, prazer, aproveitamento de produtos culturais
diversos- tais como livros, filmes etc. Além disso, preza-se que o alunado deva ser capaz nao
somente de aproveitar estes produtos, mas também de produzi-los.

Eis a justificativa, aqui, para a leitura proposta neste trabalho, bem como para o uso da
metodologia performativa, uma vez que os alunos teriam nao somente acesso a obra literaria
estudada, e o proveito que sua leitura proporciona, como também iriam pdr em prética a
criacdo de um produto interpretativo a respeito da obra, elaborado por eles mesmos. Os
detalhes sobre estes procedimentos serdo explicados com mais clareza adiante.

Ora, em se tratando mais especificamente do processo de ensino-aprendizagem de
Lingua Inglesal, tomamos como mote as consideracdes da BNCC, por ser um documento que
atende as especificidades das mais diversas disciplinas. Nele, é refor¢ado que a aprendizagem

! Doravante, apenas “L.1.”.
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de L.I., obrigatdria no Ensino Médio, entende a lingua por seu caréater global, bem como pela
multiplicidade e variedade de usos, usuarios e funcdes na contemporaneidade, assumindo,
neste sentido, o seu viés de lingua franca, desde o Ensino Fundamental até os Anos Finais
(BRASIL, 2017, p. 484). O documento diz, ainda:

Naquela etapa, além dessa visdo intercultural e “desterritorializada” da lingua
inglesa — que, em seus usos, sofre transformagdes oriundas das identidades plurais
de seus falantes —, consideraram-se também as préaticas sociais do mundo digital,
com énfase em multiletramentos. Essa perspectiva ja apontava para usos cada vez
mais hibridos e miscigenados do inglés, caracteristicos da sociedade contemporanea.
Do mesmo modo, a relevancia da lingua inglesa na mediacdo de praticas sociais e
interculturais, individuais e de grupo, orientou o inicio de sua aprendizagem,
focalizando o processo de construcdo de repertérios linguisticos dos estudantes
(BRASIL, 2017, p. 484).

A L.l. ndo € mais vista como uma lingua sindnima aos Estados Unidos e seu uso
padrdo, mas sim & uma visdo intercultural e desterritorializada, isto é, que evidencia 0os mais
diversos usos da L.l ao redor do globo, bem como traz a tona os usos considerados mais
marginais da L.I. fora e até mesmo dentro do eixo EUA-Reino Unido. Aspectos tais como a
precisdo, o erro, a padronizacdo, e imitacdo sdo substituidos por nog¢des mais abrangentes e
que estdo relacionadas “ao universo discursivo nas préaticas situadas dentro dos campos de
atuacdo, como inteligibilidade, singularidade, variedade, criatividade/invencdo e repertorio”
(BRASIL, 2017, p. 485).

Observa-se, com isso, como a L.lI. deve ser abordada, a partir de seus processos
linguisticos, enquanto uma lingua plural. Assim, as culturas dos paises que falam L.l. devem
estar dispostas dentro da escola, como componentes curriculares a serem estudados. Dentro
dessas disciplinas, pode-se encontrar ndo somente as variacdes linguisticas, como tambem
outros produtos elaborados dentro destas culturas, tais como as artes plasticas e visuais, € a
literatura. O que nos faz questionar: qual é o espaco que tem a literatura nas aulas de L.I.?

2.1 O espaco da literatura nas aulas de Lingua Inglesa

Todorov (2009) argumenta que, na escola, a leitura de textos como poemas e
romances ndo nos conduz, necessariamente, a reflexdo sobre a condicdo humana, sobre o
individuo e a sociedade, 0 amor e o 0dio, a alegria e 0 desespero, mas sim sobre nocdes
criticas, tradicionais e modernas acerca dos textos. Posto isso, “na escola ndo aprendemos
acerca do que falam as obras, mas sim do que falam os criticos” (TODOROV, 2009, p. 27).

Além disso, atentando, mais especificamente, ao ensino da literatura no Ensino Médio,
Rildo Cosson (2021) afirma que este ensino se limita a

[...] literatura brasileira, ou melhor, a histéria da literatura brasileira, usualmente
na sua forma mais indigente, quase como apenas uma cronologia literria, em uma
sucessao dicotémica entre estilos de época, cadnone e dados biogréficos dos autores,
acompanhada de rasgos tedricos sobre géneros, formas fixas e alguma coisa de
retorica em uma perspectiva para la de tradicional (COSSON, 2021, p. 21 — grifo
N0sso).

Observamos, portanto, como o processo de ensino-aprendizagem de literatura na
escola ainda é pautado na historiografia, no estudo de periodos com movimentos literarios
marcados por um comeco e fim especificos. E, ainda, como este estudo se limita apenas a
literatura brasileira, 0 que acaba por descartar as literaturas que poderiam ser estudadas em
outras aulas de linguas estrangeiras, como inglés, espanhol, entre outras.

A partir do enfoque nas aulas de lingua inglesa no Ensino Médio, por exemplo,
podemos notar como os préprios documentos que regem os curriculos escolares ndo dao base
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para o estudo das literaturas de L.l. Nas secGes da BNCC pertinentes ao processo de ensino-
aprendizagem de L.1. no Ensino Médio, a prdpria palavra literatura sequer aparece. Apesar da
area de Linguagens e suas tecnologias considerar as producdes literarias como um possivel
foco de conhecimento (BRASIL, 2017, p. 477) de modo geral, em se tratando especificamente
da L.I., observamos como seu estudo esta mais direcionado a aspectos geograficos, historicos
econdmicos, para que se possa compreender como ela se tornou uma lingua de uso global
(BRASIL, 2017, p. 485).

Com isso, faz-se necessario notar a relevancia do acesso & literatura tanto para
professores quanto para alunos(as) de L.I. da educacdo bésica. E, a respeito disso, elencamos
as consideracGes de Renata Colasante (2006, p. 321), que considera que, para o publico
mencionado, estudar literatura

pode ainda contribuir como um elemento de referéncia para que ele possa
compreender melhor e refletir sobre as culturas de outros paises, ndo fazendo apenas
com que eles consigam entender melhor aspectos relacionados a propria organizagao
cultural, social e politica do Brasil, mas também desmistificando aqueles que séo
peculiares aos paises estrangeiros e fazendo com que deixem de reproduzir posturas
e idéias [sic] do senso comum de que o que tudo o que é externo, de primeiro
mundo, dos paises dominantes deve ser valorizado em detrimento do que temos no
Brasil, que é tipo como menor e de menor valor.

Para a autora, a disciplina de L.l. pode e deve se integrar ativamente aos demais
componentes curriculares (2006, p. 321); e acreditamos que, no caso das literaturas, ndo
deveria ser diferente. Sabendo que as literaturas sdo parte integrante do escopo cultural de
uma lingua, ndo faz sentido aparta-las dos processos de ensino-aprendizagem. Além disso, em
consonancia com as consideracfes de Antonio Candido, em Direito a Literatura (2011),
acreditamos que ter acesso a producdes literarias € um direito basico de todos os seres
humanos, e que quem “acredita em direitos humanos procura transformar a possibilidade
tedrica em realidade” (CANDIDO, 2011, p. 172).

Assim, é no exercicio da leitura, bem como no da escrita dos textos literarios, que sao
desveladas as arbitrariedades das regras que os discursos padronizadores nos impdem
(COSSON, 2021, p. 16), que tdo comumente arcam com a nossa opressdo e desumanizagao.
Logo, estudar literatura € uma maneira de construir-se enquanto individuo, e de humanizar-se,
uma vez que o texto literario releva o que nés somos ¢ “nos incentiva a desejar e a expressar o
mundo por n6s mesmos” (COSSON, 2021, p. 17).

Do mesmo modo que alunos e alunas devem ter acesso a literatura como um direito
indispensavel, este exercicio deve possibilitar a eles(as) a construcdo de parte figurativa do
seu proprio ser, uma vez que, de acordo com Roland Barthes (2013, p. 24), o texto ¢ “uma
forma humana, uma figura, um anagrama” dos nossos corpos. Assim, ao ler, podemos
encontrar no texto nosso préprio corpo, nossa propria identidade, e ser capazes de obter, no
tecido textual, a fruicéo.

Nesta instancia reveladora de quem somos, a literatura colabora para debates cada vez
mais recentes e interessantes ao espaco escolar, dando azo ao reconhecimento e a discusséo de
questdes relacionadas a nossa identidade, tais como classe, raca e género.

2.2 Discutindo género e educacao

Com o avango dos Estudos de Género, a partir dos anos 1960, e com o
desenvolvimento da Teoria Queer, principalmente a partir de 1990, falar de sexualidade no
ambito publico se tornou mais relevante do que nunca. Nomes como Simone de Beauvoir,
Angela Davis, Judith Butler, no exterior, assim como Jodo Silvério Trevisan, Sueli Carneiro,
Guacira Lopes Louro, aqui no Brasil, trouxeram a tona aspectos que antes eram considerados
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parte apenas da vida privada e que tdo fortemente delimitaram a vivéncia dos individuos
considerados marginais, isto é, aqueles que vivem a margem da sociedade, tais como a
mulher, a populacdo negra, indigena e LGBTQIA+. Neste processo, evidenciou-se que a
nossas experiéncias sao regidas por leis ora explicitas, como ocorre com o controle dos corpos
pelo sistema judicial, ora inscritas no véu da cultura que foi costurado pelo poder institucional
do discurso?.

Com esse crescente cenadrio de debates e questionamentos, tornou-se o um dos
objetivos do ensino abordar a sexualidade enquanto questdo figurante da educagéo. E, para
isso, documentos como 0s PCNs, nos anos 1990, ja delimitavam quais tipos de abordagens
deveriam ser elucidadas na esfera da educacdo. Uma das questdes que o texto aborda é
justamente a organizacdo do conhecimento escolar a partir de temas transversais:

As diferentes areas, os conteldos selecionados em cada uma delas e o tratamento
transversal de questbes sociais constituem uma representacdo ampla e plural dos
campos de conhecimento e de cultura de nosso tempo, cuja aquisi¢do contribui para
o desenvolvimento das capacidades expressas nos objetivos gerais (BRASIL, 1997,
p. 44 — grifo nosso).

As questdes sociais, tradicionalmente exploradas principalmente nas areas de Ciéncias
Naturais e Sociais, tém ganhado cada vez mais espaco, mais recentemente chegando a
dialogar com outras areas. Este tipo de tratamento é recomendado pelos PCNs: "algumas
propostas indicaram a necessidade do tratamento transversal de tematicas sociais na escola,
como forma de contempla-las na sua complexidade, sem restringi-las a abordagem de uma
Unica area" (BRASIL, 1997, p. 45).

Assim, faz-se necessario compreender 0s processos de ensino-aprendizagem a partir
de seu aspecto dialdégico, ndo impondo limites aos seus procedimentos; em vez disso,
estipulando-se diédlogos, conexdes com as mais diversas areas de conhecimento e da
sociedade. Fazer-se-4, deste modo, uma formacgdo mais humana, que reconhece e estimula a
pluralidade, em dialogo com o que ha de mais novo no campo sociocultural.

No entanto, essa perspectiva ndo foi bem aceita pelos setores mais conservadores da
nossa sociedade. Esse cenario trouxe, como consequéncia, uma onda conservadora que
influenciou a prépria construcdo da Nova Base Comum Curricular, culminando na supresséo
de termos como género, sexualidade dentre outros que referenciam a cidadania LGBTQIA+,
tal como foi apontado no estudo de Silva (2020)3. O estudioso supracitado, ao analisar o a
reacao dos grupos mais conservadores da nossa politica ao Projeto Escola Sem Homofobia, de
2004, afirma que se tornou

uma grande oportunidade desses grupos se articularem e potencializarem seu capital
politico. Entre outros ganhos, conseguiram rebatizar o projeto como Kit Gay, que,
desde entdo, ficou assim pejorativamente conhecido. Foi também nesse primeiro
momento que nomes como 0 do entdo deputado Jair Bolsonaro (na época PP/RJ),
Marco Feliciano (PSC/SP), e do Senador Magno Malta (PR/ES) ganharam
visibilidade na grande midia (SILVA, 2020, p. 139 — grifo do autor).

Em resposta a abordagem positiva acerca dessas identidades sexuais diversas
propostas no projeto, que ndo somente presava pelo respeito de tais identidades, mas também
encorajava a possibilidade de que elas fossem assumidas na esfera publica, a Bancada
Evangélica, bem como os setores conservadores das igrejas catOlicas e protestantes se

2 Referimo-nos aqui ao discurso a partir de Michel Foucault (1926-1984). Ora, no o compreendemos como
linguagem simplesmente, mas sim como produto das instituicbes que nos regram, tais como a lgreja, a
Educagdo, etc.

3 SILVA, E. L. dos S. (2020). Panico moral e as questdes de género e sexualidade na BNCC. Histria, historias,
8(16), 143-1609. https://doi.org/10.26512/rhh.v8i16.31928
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energizaram em uma campanha de difamagdo contra o projeto. Esta resposta tem como
objetivo limitar o debate acerca da diversidade sexual e igualdade de género na escola,
substituindo, por exemplo, a pluralidade e transversalidade incentivadas pelos PCNs pela
heteronormatividade.

Eis a necessidade, neste sentido, de uma pratica pedagodgica que procure contemplar
debates acerca da sexualidade. Para isso, em concordancia com as consideragdes de Guacira
Lopes Louro (2020), nos propomos a dialogar com uma pedagogia queer*:

Uma pedagogia e um curriculo queer estariam voltados para o processo de producéo
das diferencas e trabalhariam, centralmente, com a instabilidade e a precariedade de
todas as identidades. Ao colocar em discussdo as formas como o “outro” é
constituido, levariam a questionar as estreitas relaces do eu com o outro. A
diferenca deixaria de estar |4 fora, do outro lado, alheia ao sujeito, e seria
compreendida como indispensavel para a existéncia do proprio sujeito: ela estaria
dentro, integrando e constituindo o eu (LOURO, 2020, p. 45).

Assim, pode-se estabelecer, de acordo com a estudiosa, um tipo de curriculo destoante
dos demais. Optando por ndao ser os “bem-intencionados” (Cf. LOURO, 2020, p. 45)
curriculos nos quais as diferencas de género, raca e etnia, por exemplo, sdo, simplesmente,
toleradas ou apreciadas, a pedagogia queer em sua pratica opta por se fazer questionadora,
ndo abordando apenas o outro como diferente, mas fazendo com que o aluno enxergue esta
diferenca dentro de si proprio, e como fundamental para a existéncia humana.

Neste sentido, é a partir da diferenca que alunos e alunas podem construir a sua
propria identidade, em didlogo com os(as) profissionais da educacgéo e seus colegas de classe.
Ora tratada como incomodo, como defeito, a diferenca agora € tratada como parte
fundamental do ser, essencial nas relagdes dialogicas, para o amadurecimento e
desenvolvimento de todo ser humano.

2.3 Género e sexualidade enquanto performance

Em Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade (1990), a tedrica
norte-americana Judith Butler fala sobre os mecanismos que interferem na vida do ser
humano tal como individuo sexual, e disserta acerca das prescri¢oes e formulas que fomentam
a vivéncia desses individuos. Suas consideracGes sobre os estudos de género abarcam,
principalmente, a mulher e a comunidade LGBTQIA+. Um dos pontos levantados pela
estudiosa no livro é o que ela chama de performatividade de género:

[...] atos, gestos, e desejo produzem o efeito de um nucleo ou substancia interna, mas
o0 produzem na superficie do corpo, por meio do jogo de auséncias significantes, que
surgem, mas nunca revelam, o principio organizador da identidade como causa.
Esses atos, gestos e atuacgBes, entendidos em termos gerais, sdo performativos, no
sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar sao
fabricagBes manufaturadas e sustentadas por signos corpéreos e outros meios
discursivos (BUTLER, 2016, p. 235).

Assim, a performatividade de género corresponde aos atos que, de forma continua,
fazem com que o individuo expresse signos cuja funcdo se da através da formacdo de uma
identidade sexual, e tal identidade é efeito e funciona a partir do que seria um discurso social
e publico (BUTLER, 2016, p. 235). A estudiosa acrescenta que, considerando que a
identidade é instituida por meio de uma repeticdo estilizada de certos atos, 0s géneros sdo
instituidos pela estilizagdo do corpo e, por isso, eles tém a necessidade de serem entendidos a

4 O conceito de queer utilizado aqui serd abordado mais a frente.
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partir do processo ordinério pelo qual os gestos corporais, movimentos e a¢fes acabam por
formar a ilusdo de um Eu atribuido ao género (Cf. BUTLER, 2019, p. 214).

Esse Eu do género tende a ceder as normas impostas pelo discurso, fazendo parte do
processo heteronormativo de identidade, isto é, quando se entende a heterossexualidade
enquanto a Unica e verdadeira possibilidade de ser, fazendo do individuo aquele que atende as
demandas heterossexualizantes, desde relacionar-se afetiva e sexualmente apenas com
pessoas do sexo oposto, casar-se e ter filhos, até mesmo usar azul ou rosa, saia ou cal¢as etc.

Acreditamos que todo esse processo, entendido aqui como um processo de opresséo,
pode fazer com que o individuo, aludindo as observacdes de Freire (2017, p. 47), se acomode
e se adapte a dita “engrenagem da estrutura dominadora”, na qual o sujeito se insere na ordem
dominante, temendo a liberdade. Neste sentido, quando tocados pelo medo que a liberdade
pode evocar, os individuos preferem a adaptacdo a subversdo, e este medo de quebrar
fronteiras, de ser para além das arestas do discurso normativo, pode causar diversas
frustracGes nas pessoas de modo geral e, mais especificamente, nos nossos alunos(as).

A inscricdo cultural de tais normas pode, comumente, dar azo a violéncia em diversos
espacos, inclusive no escolar. Tomando como base, por exemplo, entrevistas direcionadas a
jovens e adolescentes para um estudo realizado pela Secretaria de Educacdo da Associacao
Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais — (ABGLT)®, observou-se
que 56% dos(as) estudantes LGBTQIA+ foram assediados(as) sexualmente na escola; 68%
das pessoas deste publico ja foram agredidas verbalmente no ambiente escolar por conta de
sua identidade de género ou orientacdo sexual. Além disso, 25% foram agredidos(as),
também, fisicamente. A respeito deste cenario de violéncia, Calixto e Franca (2016)
consideram que:

A escola como agente educacional é influenciada pelos mais diversos valores sociais
e religiosos e, por vezes, reproduz a heteronormalidade, trazendo o discurso
segregador institucionalizado, mesmo que implicitamente, para dentro da sala de
aula. Sem duvidas, o silenciamento da escola por meio de praticas pedagdgicas € a
auséncia de politicas publicas que combatam ou minimizem os efeitos da
LGBTfobia no &mbito escolar, contribuem para institucionalizar uma violéncia que
por mais que se queira esconder tem sido cada vez mais visivel no ambiente escolar,
sobretudo por parte de quem é o alvo principal (CALIXTO e FRANCA, 2016, p. 1).

Com isso, nossos jovens sdo influenciados por “preconceitos que precisam ser
desconstruidos” (CALIXTO e FRANCA, 2016, p. 1), e, assim como sugerem os autores
supracitados, bem como rege a propria BNCC, o espaco escolar deve ser edificado pela nogédo
de pluralidade — de ideias, de expressdo, do ser, para que, assim, n0Ss0S jovens crescam sem o
medo de ter que ceder as imposicOes do discurso dominante, descobrindo-se livres, podendo
ser sem temer. Logo, reconhecendo o limite que a realidade opressora Ihes impde, é preciso
que nossos(as) alunos(as) tenham, neste reconhecimento, “o motor de sua acao libertadora”
(FREIRE, 2017, p. 48).

Tomando como base tais consideracdes acerca da expressdo da violéncia de género e
sexualidade na escola, acreditamos que as considerac@es de Judith Butler sobre o sujeito
podem nos auxiliar a entender a formacdo identitaria e 0s processos de opressdo. Segundo
Sara Salih (2017), Butler estd empenhada em fazer questionamentos acerca do sujeito de
forma continua (SALIH, 2017, p. 10), ao passo que indaga a natureza dos processos que
materializam a sua existéncia, através dos meios em que ele € construido e como essas
construgdes sdo bem-sucedidas ou ndo (SALIH, p. 10-11). Segundo a estudiosa:

5 Pesquisa nacional sobre o ambiente educacional no Brasil 2016: As experiéncias de adolescentes e jovens
Iéshicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais em nossos ambientes educacionais. Disponivel em:
<http://www.abglt.org.br/docs/IAE-Brasil.pdf>. Aceso em: 07/09/2022.
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O “sujeito” de Butler ndo é um individuo, mas uma estrutura linguistica em
formagdo. A “sujeitidade” [subjecthood] ndo ¢ um dado, e, uma vez que o sujeito
esta sempre envolvido num processo de devir sem fim, é possivel reassumir ou
repetir a sujeitidade de diferentes maneiras (SALIH, 2017, p. 11).

Este sujeito passa, entdo, a pdr em pratica uma identidade moldada através de um
continuo devir, que contribui para um processo de criagdo identitaria, desconstruindo, neste
sentido, a ordem dicotdmica dos géneros. 1sso possibilita a expressdo de uma vasta gama de
identidades que, por sua vez, enriquecem o entendimento do ser humano acerca de si mesmo
com mais autoconhecimento e diversidade.

Ora, se a suposta base da identidade de género é essa continua repeticao estilizada de
atos, e ndo uma identidade dada e harmoniosa, as possibilidades de transformacéo do género
estdo na “relagdo arbitraria desses atos, na possibilidade de um padréo diferente de repeticao”
(BUTLER, 2019, p. 214 — grifo nosso). O sujeito, de acordo com Butler é, portanto,
construido em sua discursividade, e sua sexualidade é performada no seio sociocultural.

Sob essas consideracBes, passou a se questionar, recentemente, a ordem arbitraria da
sexualidade e como, a partir dela, séo moldados e controlados os individuos. Posto isso, a
heteronormatividade, isto €, o pensamento dicotdmico que apenas entende o individuo como
homem e mulher de desejo heterossexual como ideal e, muitas vezes, Unico, passa a ser
problematizado, assim como acredita Nepomuceno (2007):

O pensamento dicotdmico ndo responde mais a explosdo de identidades multiplas,
instaveis e multifacetadas em territérios das sexualidades. Ser homo ou hétero, ser
homem ou mulher, ser feminino ou masculino, ter pénis ou vagina, todos estes
elementos que sedimentam a “verdade” biologizante do género, do desejo e do
corpo parecem nao mais corresponder a mesma velocidade com que escapam estas
tentativas de conceituacao e normatizacdo do binarismo de andlise tedrica de género
(NEPOMUCENGO, 2007, p. 324).

Com isso, Nepomuceno (2007) chama atencdo para o fato de que tais identidades néo
mais correspondem a realidade do individuo como sujeito sexual, posto que o0 pensamento
dicotdmico ndo abrange a vastiddo de identidades hoje conhecidas e que continuam a aparecer
de forma cotidiana. A cada momento, “mais saberes estdo sendo inseridos no campo
discursivo sobre género e sexualidade” (NEPOMUCENO, 2007, p. 324), ¢ ¢ nesse campo de
saberes que entra o queer.

2.4 Category is... Queer!

Uma das principais problematicas postas em debate no campo dos Estudos de Género
quando falamos em teoria queer é justamente a sua definicdo. Afinal de contas, o que é queer?
Para tentar responder a essa pergunta, de inicio, pode-se observar o que diz o dicionario
Oxford Escolar (2007, p. 616), que define queer como: 1) esquisito; 2) efeminado, bicha. O
adjetivo originado na lingua inglesa que comumente serviu para definir tudo aquilo que foge a
regra, que é estranho e fora do normal, ndo coincidentemente € utilizado, também, para se
referir a pessoas ndo heterossexuais de forma pejorativa.

No dicionario em questdo, a traducdo pde a palavra como sindnimo a uma outra
expressao: faggot (ou simplesmente fag), que, de acordo com o mesmo dicionario (Cf. 2007,
p. 462), também significa “bicha” — uma expressdo ofensiva para se referir a pessoas
homossexuais. Ora, aqui 0 que observamos, na verdade, sdo discordancias entre ambos 0s
verbetes. Primeiramente, a expressdo faggot parece seguir, comumente, uma certa
especificidade ao tratar das pessoas ndo heterossexuais. Ela tende a ser usada, com mais
frequéncia, para ofender homossexuais — homens homossexuais, mais especificamente; ao
passo que queer parece ter um uso mais amplo, sendo usada para se referir, de maneira hostil,
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a LGBTs em geral, isto €, aqueles esquisitos a ordem heterossexual (e heterossexualizante,
como diria Butler).

O termo queer, no entanto, passou a caracterizar, recentemente, uma nova perspectiva,
trazendo contestacdo e subversdo onde havia homofobia e normatizacdo. Hoje, a expressédo
ganhou um outro sentido, podendo significar estar em oposicdo a norma (e a normalizacdo),
deixando de ser simplesmente uma mera ofensa, e passando a ser um veiculo de sujeicdo. Seu
alvo de oposi¢do mais imediata seria a heteronormatividade compulsoéria (LOURO, 2020, p.
36):

Mas nédo escaparia de sua critica a normalizacdo e a estabilidade propostas pela
politica de identidade do movimento homossexual dominante. Queer representa
claramente a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada e, portanto, sua
forma de acéo é muito mais transgressiva e perturbadora.

Para Louro (2020), o termo ultrapassa até mesmo as proprias arestas das identidades
gays que, dentro da comunidade LGBTQIA+, comumente sobem ao palco, deixando por
detras das cortinas as demais siglas da comunidade. Portanto, queer tende a fugir das normas
regulatorias do sexo, sem se instalar numa base que limite sua expressao. Assim, por mais que
essas normas “reiterem sempre, de forma compulsodria, a heterossexualidade, paradoxalmente,
elas também ddo espaco para a producdo de corpos que a elas ndo se ajustam” (LOURO,
2020, p. 41), e é a partir desses espacos que 0 queer atua, em constante movimento, sem estar
disposto a se manter em estado de estagnacao.

Portanto, voltando a pergunta inicial desta se¢do, buscando responder a questdo “O
que é queer?”, faz-se necessario entender, deste do inicio, que o queer ndo €. N&o se trata de
uma estabilizacdo, de um estado inerte de ser, sem espaco para limitacdes. E importante, neste
sentido, compreender 0 queer em um constante estado de deslocamento e rearticulacéo.

Este estado de rearticulacdo e questionamento das identidades tem se mostrado cada
vez mais presente no nosso cotidiano, fazendo parte ndo somente da maneira como
interagimos socialmente, como também de grande parte dos produtos que consumimos, dos
programas que assistimos. Sob titulo de exemplo, temos a crescente onda de estudantes que
ndo somente tendem a consumir produtos voltados ou que representam a comunidade
LGBTQIA+ de alguma forma, como o reality show usado neste trabalho, como também
aqueles(as) que se identificam com tais identidades e reivindicam por seus proprios espacos.

E é com base nessas consideracdes, na secdo a seguir, iremos nos deter sobre o
letramento midiatico e seu espaco na educacdo, a fim de introduzir o programa RuPaul’s
Drag Race, que compGe parte do corpus deste trabalho. Fazemos isso porque entendemos que
a expressdo de identidades plurais e 0 uso de obras de arte que as representem trazem tais
expressbes a tona e devem se fazer presente no ambiente escolar. Posteriormente, nos
debrucaremos sobre como o0 programa em questdo fez uma adaptacdo de Macbeth, tragédia
shakespeariana, e como esta adaptacédo foi agenciada.
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3 LETRAMENTO MIDIATICO NA EDUCACAO

A midia pode ser considerada, atualmente, um instrumento didatico muito importante.
Qualquer profissional da educacdo que tenha como objetivo modernizar as suas préticas
metodoldgicas ndo pode ignorar o poder e a influéncia que a ela tem sobre a vida de seus
alunos e alunas; fazendo dela, portanto, uma aliada consideravel nos processos de ensino-
aprendizagem.

Sabendo disso, 0 Ministério da Educacédo tem feito esforcos, desde os anos 1990, para
incluir a tecnologia na sala de aula ndo somente através de computadores, mas também com a
televisdo. Logo, tornou-se necessario a existéncia de um canal televisivo voltado para a area
da educacao, e foi assim que nasceu o canal TV Escola. A Secretaria de Educacdo a Distancia
(SEED) do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), entrou no ar em marco de 1996 com o
objetivo de fornecer uma programacdo dedicada exclusivamente a educacdo aos jovens
brasileiros.

Atualmente, ter a TV enquanto ferramenta auxiliadora no ensino é uma realidade t&o
aceita e fomentada que, mais recentemente, 0s proprios governos fizeram uso desta tecnologia
para tentar driblar o atraso provocado pela pandemia do virus COVID-19. Neste processo, a
educacdo do estado da Paraiba tomou destaque, segundo uma pesquisa feita pela Escola de
Economia de Sdo Paulo da Fundacéo Getulio Vargas (FGV/EESP)®.

Segundo o estudo, a Paraiba obteve destaque por ndo somente ter uma cobertura com
maior abrangéncia, como também pela eficacia em estabelecer a implementacdo do ensino
remoto em um curto espaco de tempo. Estes fatores deram ao estado, em nivel nacional, a
maior média da avaliacdo (6,0), seguido do Distrito Federal (5,88) e Minas Gerais (5,83).
Destaca-se, ainda, o fato de que a nota da Paraiba foi equivalente ao dobro da média nacional,
equivalente a 2,38 (Cf. BARBEIRA, CANTARELLI e SCHMALZ, 2021).

Enguanto resultado do mundo multimodal em que vivemos hoje, nos € requerido lidar
com formas hibridas de construcdo de significados, nas quais imagens, palavras, vozes,
musica, design etc. sdo utilizados simultaneamente (FABRICIO e MOITA-LOPES, 2015).
Assim, a interacdo entre textos televisivos enquanto um meio para a construcdo de sentidos
pode ser considerada um tipo de letramento (FABRICIO e MOITA-LOPES, 2015, p. 14).
Conforme afirmam os autores:

Formados em universidades, que ainda privilegiam sobretudo a linguagem escrita,
os(as) professores(as) consideram igualmente a palavra escrita (os classicos da
literatura e das suas areas) como a sua Unica preocupacdo. As escolas sdo sobre as
chamadas culturas eruditas e ndo sobre as culturas populares. N&do obstante, 0 mundo
da televisdo e seus discursos sdo constantemente utilizados pelos alunos para dar
sentido ao que se passa nas salas de aula [...] e pelos préprios professores (como
todos os demais) fora das salas de aula no Brasil. E nossa opini&o que os letramentos
de TV sdo uma importante fonte de aprendizagem: tanto como uma forma de validar
os significados/interdiscursos dos alunos sobre os textos com o0s quais estdo
envolvidos em sala de aula (incluindo textos literarios) e como forma de explorar a
natureza hibrida da vida cultural contemporanea em que, entre outros, 0s mundos
das culturas eruditas e das culturas populares se cruzam (FABRICIO e MOITA-
LOPES, 2015, p. 15 — traducdo nossa).’

6 BARBEIRA, Lorena G.; CANTARELLI, Luiz G. R.; SCHMALZ, Pedro Henrique de Santana. Uma avaliagio
dos programas de educacgdo publica remota dos estados e capitais brasileiros durante a pandemia do COVID-19.
Disponivel em: http://fgvclear.org/site/wp-content/uploads/remote-learning-in-the-covid-19-pandemic-v-1-0-
portuguese-diagramado-1.pdf Acesso em: 08 ago. 2022.

" No original: “Educated at universities, which still favor written language above all, teachers equally consider
the written word (the classics in literature and in their fields) as their only concern. Schools are about the so-
called learned cultures and not about popular cultures. Nevertheless, the world of television and its discourses



http://fgvclear.org/site/wp-content/uploads/remote-learning-in-the-covid-19-pandemic-v-1-0-portuguese-diagramado-1.pdf
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Logo, profissionais da educacdo ndo podem ignorar a relevancia que a TV tem no
cotidiano de seus alunos e alunas, o que viabilizaria o seu uso enquanto uma ferramenta
didatica fundamental. Além disso, Travancas (2007) reforca que o letramento televisivo néo
enfrenta grandes competices em relacdo a outros meios de letramento, incluindo aquele em
informética, posto que 0 acesso a computadores no nosso pais ndo é tdo democratico quanto
ao acesso a televisdo. Com efeito, até livros, revistas, jornais, dentre outros meios, se
equiparados a TV, ndo chegam, de modo geral, ao publico brasileiro de classes sociais
diversas (TRAVANCAS, 2007).

Faz-se necessario notar, com isso, que o Brasil € o sétimo pais com maior producéo
televisiva do mundo (CANCLINI, 1989; 2000 apud FABRICIO e MOIRTA-LOPES, 2015), e
a atencdo que o povo brasileiro denota a TV é notavel. Sob titulo de exemplo, a TV Globo
tem transmissdo predominante em lares do pais - milhdes de telespectadores de todas as faixas
etarias assistem aos seus programas cotidianamente, e a sua influéncia estd marcada na vida
dos brasileiros. Apesar da existéncia de outros canais de TV aberta, o sucesso de lbope é
marcado pela presenca dos seus programas, tais como telejornais, novelas — principalmente a
da 21h — e seus reality shows.

3.1 Walter Benjamin e o conceito de “aura”

De acordo com Walter Benjamin, o cinema nasce na era da reprodutibilidade técnica,
isto €, em um momento da histéria em que uma obra de arte pode ser reproduzida
tecnicamente podendo ser consumida por diversas pessoas, em diversos lugares e momentos
diferentes ao redor do mundo. Logo, o cinema perde a sua aura, isto €, o seu valor de culto.
Assim, se 0 cinema nédo tem aura, ele também néo tem valor de culto.

Faz-se necessario notar, contudo, que o autor ndo quis dizer que a arte em si nunca foi
reproduzivel, porque ela foi, e isto esta inscrito em sua histéria ha muito tempo. Sempre foi
possivel que pessoas imitassem aquilo que foi feito por outras pessoas, e este procedimento de
copiar foi tradicionalmente realizado, inclusive, por estudantes como treino na arte, para que
mestres disseminassem as suas obras (BENJAMIN, 2013, p. 54).

A reprodutibilidade técnica, por outro lado, é um fendmeno mais recente. Sob titulo de
exemplo, o estudioso cita a xilogravura que, com as artes gréaficas, tornaram-se pela primeira
vez, tecnicamente reproduziveis. E elas ja eram reproduziveis antes mesmo da prépria escrita,
que passou a ser reproduzivel com a impressdo, fendmeno este que provocou “monstruosas
modificagdes™ na literatura (Cf. BENJAMIN, 2013, p. 54).

Mesmo assim, ainda na reprodugdo mais perfeita, ha algo que se perde: “o aqui ¢
agora da obra de arte — sua existéncia tnica no local em que se encontra” (BENJAMIN, 2013,
p. 56). A respeito disso, Benjamin (2013) reitera:

O aqui e agora do original comp@e o conceito de sua autenticidade, sobre o qual se
funda, por sua vez, a representacdo de uma tradicdo que repassou esse objeto até os
dias de hoje como um mesmo e idéntico. A totalidade do campo da autenticidade
mantém-se alheia & reprodutibilidade — e naturalmente ndo somente a
reprodutibilidade técnica. Enquanto, porém, o auténtico mantém sua completa
autoridade em relacdo a reproducdo manual, que é via de regra se distingue dele
como falsificacdo, ndo é esse 0 caso em relacéo a reproducdo técnica (BENJAMIN,
2013, p. 56 — grifo do autor).

are constantly resorted to by pupils to make sense of whatever goes on in classrooms (MOITA-LOPES, 2005)
and by teachers themselves (as by everybody else) outside classrooms in Brazil. It is our contention that TV
literacies are an important source of learning: both as a way of validating students’ meanings/ interdiscourses
about whatever texts they are involved with in classrooms (including literary texts) and as a way of exploring the
hybrid nature of contemporary cultural life in which, among others, the worlds of learned cultures and of popular
cultures intersect.”
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A reprodutibilidade, acima de tudo, torna possivel que uma copia de uma obra seja
levada a um receptor. Com isso, 0 autor cita exemplos de como essas obras podem ser levadas
a0s Seus respectivos receptores, seja na forma de uma fotografia, seja na de “disco de vinil”
(Cf. BENJAMIN, 2013, p. 57). Somando a estes exemplos, podem-se citar, as impressoes, 0S
CDs, e, ainda mais recentemente, as plataformas digitais de reproducdo de masicas e imagens,
tais como iTunes, Spotify, Google imagens, etc.

Assim, retornando ao conceito de aura, de acordo com Benjamin (2013), podemos
afirmar que, em sua génese, existem alguns aspectos que lhe caracterizam. Para Benjamin
(2013, p. 57), aquilo que se “atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é sua
aura”. E, ao multiplicar a sua reproducao — fendmeno muito comum na atualidade —, ela acaba
por substituir a sua existéncia Unica por uma existéncia massiva, e permite uma atualizacdo
daquilo que €é reproduzido, a medida em que a reproducdo vai ao encontro do espectador
(BENJAMIN, 2013, p. 58).

Como exemplo de uma atualizagdo de uma obra de arte reproduzida, usamos aqui
Macbeth, de William Shakespeare, em sua reproducdo em RuPaul’s Drag Race, O episddio,
que serd analisado mais adiante, traz consigo uma nova roupagem a canonica tragédia
shakespeariana. Mas, antes de nos determos sobre como essa nova adaptacdo acontece, nos
atentaremos, primeiramente, aos percursos que algumas adaptacGes de obras shakespearianas
seguiram ao longo das ultimas décadas.

3.2 Shakespeare e as telas, as telas e Shakespeare: As producdes shakespearianas e suas
adaptacdes audiovisuais

Segundo Liana de Camargo Ledo (2008), de um total de 500.000 filmes produzidos
em todo mundo entre 1896 e 1929, cerca de 400 a 500 foram adaptacfes da dramaturgia
shakespeariana (p. 266). O primeiro que se tem noticia estreou em Londres, sendo
protagonizado por Sir Herbert Beerbohm Tree®. Com apenas quatro cenas, o filme foi gravado
em um estudio ao ar livre, usando de um cenério produzido da montagem teatral: uma cortina
ao fundo. A simplicidade do set assemelha-se, até certo ponto, ao cenario do teatro
elizabetano, que contava muito mais com a imaginacdo da plateia, guiada pelas palavras de
poetas como Shakespeare, do que com uma estrutura sofisticada.

N&o demorou muito para que essas producdes filmicas baseadas nos trabalhos do
bardo fossem se alastrando pelo mundo, passando pela Alemanha, Franca, Italia e Estados
Unidos (LEAO, p. 266). No entanto, faz-se necessario notar que o cinema, que era
inicialmente mudo, fez uso de um género como o teatro, tdo amparado pela fala, pela poesia,
para montar suas cenas. Sobre isso, Ledo (2008) observa:

[...] os filmes mudos, quando lancados, lancavam mé&o de diversos recursos sonoros;
no caso de Shakespeare, além da musica ao vivo — que variava do acompanhamento
de um piano até uma orquestra completa —, muitas exibi¢des contavam com um
comentador, geralmente um especialista no autor, que se encarregava de esclarecer o
que ocorria na tela. Também o uso de intertitulos — isto &, quadros explicativos que
resumiam ou reproduziam falas — auxiliava a platéia [sic] na compreensdo do
enredo. De todo 0 modo, havia a suposicao, por parte dos que realizavam os filmes,
de que os enredos shakespearianos fossem conhecidos do publico, ao menos em suas
linhas gerais (LEAO, 2008, p. 266).

Havia, neste sentido, algumas convencgdes a serem levadas em conta para a realizacao
dos filmes, tais como as apresentadas no trecho supracitado. Ora, em se tratando dos
performers, Ledo (2008) nota que eles eram, em grande parte, celebridades famosas do teatro

8 King John (1899), dirigido e estrelado por Herbert Beerbohm Tree (1852-1917).
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da época, com suas respectivas pecas em cartaz (p. 266). Comumente, esses mesmos atores
eram convidados a declamar falas das pecas que estrelavam com o intuito de promoveé-las.

Durante a primeira fase do cinema, quando este género ainda engatinhava, sua relagéo
com o texto dramédtico era primordial. Grande parte das producdes filmicas derivavam
justamente de pecas, como foi o caso de Hamlet (1900), début filmico da célebre Sarah
Bernhardt (1844 — 1923) no cinema (LEAO, 2008, p. 267). Muitas delas, eram adaptacdes que
traziam o texto dramatico as telas representando suas falas e cenas de maneira
consideravelmente fidedigna, como observa Diniz (1998):

Embora deva muito a literatura, o cinema desenvolveu seus proprios métodos de
narrar. Ao propor a transformacdo de uma forma de arte em outra, 0 cineasta se
envolve em problemas que exigem solucdes que interferem em sua decisdo de usar
este ou aquele recurso. Historicamente, sabe-se que muitos filmes usaram o teatro
como fonte, por causa da semelhanca evidente entre ambos, em termos de
espetaculo. Porém, esses primeiros filmes eram apenas reprodugdes mecanicas dos
dramas, simples teatro filmado (DINIZ, 1998, p. 317).

Em contraste ao cenario apresentado por Diniz (1998), atualmente, as producgdes
filmicas diferem daquelas no inicio do século XX, quando arcavam com uma reproducéo
“mecanica” do texto teatral. Hoje em dia, com os avan¢os dos recursos tecnoldgicos e de
acordo com as possibilidades tecnicas da contemporaneidade, o filme pode, para além de
reproduzir o texto teatral, subverter seus aspectos tradicionais, incrementando a riqueza
visual/cinematografica carateristica dessas novas producgdes.

Ora, isso ndo necessariamente significa que a producéo filmica esteja completamente
independente do texto dramatico; muitos séo os filmes que ainda usam como base para seu
roteiro as pecas de teatro, com producgdes que, apesar de se mostrarem diferentes em suas
superficies, com elementos que, em uma primeira leitura, ndo aparentam fazer referéncia aos
textos-base, ainda sim existem colunas narrativas que nos remetem pecas de teatro, formando,
assim, novos tipos de adaptacGes. Neste sentido, tomamos como exemplo O Rei Ledo (1994),
popular filme da Disney, cujo didlogo com Hamlet (1599 — 1601), de William Shakespeare, é
inegavel: um protagonista que, perante a morte do pai, perde seu posto enquanto futuro
herdeiro, e presencia seu tio casar-se com sua mae. Assim, ele passa por uma jornada de
autoconhecimento e questionamento, procurando vingar a morte do patriarca e tomar seu
posto de direito. Os recursos tipicos da animagdo entram em cena: cores, coreografias, efeitos
visuais; mas, a grande diferenca entre ambos esta nas personagens e na ambientacdo: o0 texto
shakespeariano se passa na no reino Dinamarca, enquanto a producdo da Disney €
protagonizada por felinos africanos.

Esse tipo de adaptacdo do texto shakespeariano, na qual se preserva a coluna a
narrativa, mas se muda a ambientacdo, tem sido muito comum nas Ultimas décadas; filmes
como West Side Story (1961), 10 Things | Hate About You (1999) e She’s The Man (2006),
deram, respectivamente, nova roupagem as pecas Romeu e Julieta (1597), A megera domada
(1623) e Noite de reis (1602).

Além disso, diversas outras producgdes, desta vez para a televisdo, trazem referéncias a
dramaturgia shakespeariana, tais como Chilling Adventures of Sabrina (2018 — 2020), série
sobre uma jovem bruxa. Nela, um dos seus personagens, que reside em um espaco que
simboliza o inferno, é chamado, curiosamente, de Calibd — uma evidente referéncia a obra A
Tempestade (1610 — 1611). Mas, é em RuPaul’s Drag Race (2009 - presente) que se nota um
tipo de adaptacdo que, para além de se ater aos aspectos comuns da adaptacdo na
contemporaneidade, traz também em seu interior um jogo parddico e performativo das acerca
nogdes de género.

3.3 Charisma, Uniqueness, Nerve and Talent: entendendo RuPaul’s Drag Race
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RuPaul's Drag Race é um reality show estadunidense de competicdo. A primeira parte
da franquia Drag Race foi produzida pela World of Wonder para a Logo TV e WOW Presents
Plus, mas, comecando com a nona temporada, a atracdo de TV foi destinada ao canal VH1, e
foi através desse canal que sua popularidade cresceu exponencialmente. O programa mostra o
seu apresentador, RuPaul, na busca pela “proxima estrela do drag da América" e conta com
um painel de juizes que inclui o proprio RuPaul, além de Michelle Visage, Carson Kressley e
Ross Matthews, que alternam participacfes entre si semanalmente; ademais, eles também
contam com outros juizes famosos que sdo convidados a discutir a performance das
competidoras em desafios especificos. Ao longo dos episddios, as drag queens participantes,
comumente homens gays®, sdo submetidos a provas das mais diversas (canto, danca, atuagao,
moda entre outras), e aquela que se manter mais estavel, acumulando mais vitérias e
conquistando o publico de casa, é coroada como a Next Drag Superstar, recebendo 100 mil
dolares como prémio.

Esta analise tera como foco principal uma parte do terceiro episddio da sétima
temporada do programa. O episddio, intitulado “Shakesqueer”, faz uma evidente referéncia ao
nome do dramaturgo William Shakespeare. Na primeira metade da palavra permanece parte
do seu nome original (Shakes), mas que também, quando utilizada como verbo, pode
significar “sacudir” ou “mexer”; ja o termo queer, usado aqui como um trocadilho, atua
substituindo a ultima parte do nome do bardo, definindo o episédio como uma espécie de
queerizacdo de Shakespeare. Com isso, pode-se entender que no episdédio em questdo as
queens irdo se comprometer com um movimento de adaptacéo: o de sacudir Shakespeare do
canone a partir do queer, isto é, elas irdo queerizar William Shakespeare e sua literatura.
Neste episodio, especificamente, as participantes tém como desafio principal encenar duas
adaptacdes comicas dos textos shakespearianos, sendo elas “Romy and Juliet”, para Romeu e
Julieta, ¢ “MacBitch”, de Macbeth. Sendo o foco deste trabalho apenas esta Gltima adaptagéo
parddica.

A tragédia shakespeariana Macbeth tem como foco no regicidio de Ducan, rei da
Escocia, elaborado por Macbheth, um general do exército que o servia. Na adaptacdo de
Rupaul, o que ocorre € ndo uma disputa pela coroa, mas por popularidade num ambiente
escolar com lideres de torcida. Esse tipo de ambientacdo € muito comum em filmes e/ou
séries adaptadas para adolescentes, e € possivel perceber os ecos das adaptaches
shakespeareanas que receberam novas roupagens nos teen films dos anos 1990.

Em se tratando da adaptagdo em questao, “MacBitch”, observamos que desde o titulo
do episodio (EP0O3TO7) se evidencia o que ha por vir: a literatura do bardo sendo adaptada ou
realocada para um espaco de reincorporacdo, contestacdo e questionamento, deslocando
William Shakespeare, um escritor homem, branco e europeu que esta arraigado na tradicdo do
canone literéario ocidental, para um jogo parddico que brinca com a sexualidade, e até mesmo
com a prépria instituicdo da literatura. O préprio RuPaul, que sempre introduz os desafios
com charadas, ao introduzir o desafio principal deste episddio, traz um questionamento: “To
she or not to she? That 'tis the question. Whether it is nobler to be America's Next Drag
Superstar or just some thirsty-ass ho. Now, all the world's a stage, but watch your back,
hinney, because everybody is a critic” (MURRAY & CHARLES, 2015, 00:03:17h —
00:03:37h).

Parodiando dois trechos de celebradas obras shakespearianas, RuPaul traz uma
charada que da indicacBGes acerca do desafio que as queens irdo enfrentar. As referéncias

° Até temporadas recentes, RuPaul tinha reservado a competicdo apenas para homens gays. Em alguns casos,
homens autodeclarados cisgéneros e homossexuais haviam entrado na competicdo e relevado sua
transexualidade apenas quando ja estavam competindo, uma vez que ja tinham passado pela sele¢do. Depois de
um histérico de falas e atitudes consideradas transfobicas, o apresentador e idealizador do formato, RuPaul
Charles, passou a permitir a entrada de pessoas transexuais na competi¢ao e, mais recentemente, heterossexuais.
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apresentadas sdo ao “To be or not to be”, de Hamlet (Ato III, Cena I), ¢ a “All the world’s a
stage, and men and women are merely players”, de As You Like It (Ato I, Cena VII). Na
primeira referéncia, ao substituir o verbo be, pelo pronome pessoal she, o apresentador da um
outro carater ao questionamento existencial do famoso mondlogo de Hamlet. Neste desafio, a
trama ndo é mais sobre o ato de, em vida, cumprir 0 seu destino e vingar seu pai, como
pensara o principe da Dinamarca, ou contemplar o oposto, pensando na desisténcia de tudo,
no suicidio, mas sim de como viver na atualidade a partir de uma performatividade de género
que brinca com os signos considerados femininos — algo que drag queens comumente fazem.

Deste modo, quando o questionamento surge, 0 jogo com o0 verbo to be,
paradoxalmente, explicita um outro devir, um devir mulher, um devir drag queen, mas que,
ndo seguindo uma performance tradicional de género, pGe em xeque/questiona o0 que é ser
mulher de fato e como esses simbolos usados para reafirmar uma identidade feminina
considerada basilar podem servir, também, para questiona-la.

Ora, em se tratando da referéncia a segunda peca mencionada, RuPaul faz, num
primeiro plano, um trocadilho quando afirma que o mundo inteiro é um palco, uma vez que as
competidoras terdo que atuar no desafio proposto; mas, em outro plano, a fala nos faz
questionar como atuamos perante 0 mundo em que vivemos, e como a nossa vida é delimitada
pelos papeis que temos que representar. Tudo isso é feito com o auxilio de outros elementos
que trazem humor a fala do apresentador, como o “hinney”, expressdo comumente usada no
show como uma versdo ainda mais afeminada de se dizer honey; ou thirsty-ass ho, que pode
ser usada para se referir a alguém que s6 quer chamar atencéo.

Além disso, ao afirmar que todos sdo criticos, o apresentador faz referéncia a um
elemento comum na recepcao das pecas teatrais, que € a critica, ao passo que elenca, tambem,
como a performance das participantes pode estar passivel a critica em dois planos: a) na
atuacdo das queens no desafio em questdo; b) na atuacdo delas enquanto individuos que
performam uma sexualidade fora dos padrdes tradicionalmente estabelecidos.

Observa-se nesta cena que, mesmo antes do desafio acontecer, ha um carater
desconstrutivo em jogo, no qual nocdes tradicionais sdo questionadas, como acontece com o
género, quando se trata do ser mulher, e até mesmo com o canone literario ocidental, com a
adaptacdo das obras do bardo. Assim, essas ideias tradicionais sdo manipuladas, misturadas e
transformadas em novos elementos subversivos que questionam o mundo em que vivemos,
tudo feito, também, com humor. Esse carater desconstrutivo e que indica movimentacao,
deslocamento, é algo caracteristico da drag queen, pois, de acordo com Guacira Lopes Louro
(2020):

Ela assume a transitoriedade, ela se satisfaz com as justaposi¢cdes inesperadas e com
as misturas. A drag € mais de um. Mais de uma identidade, mais de um género,
propositalmente ambigua em sua sexualidade e em seus afetos. Feita
deliberadamente de excessos, ela encarna a proliferacdo e vive a deriva, como um
viajante p6s-moderno (LOURO, 2020, p. 20).

Assim, a drag queen pode ser pensada enquanto uma espécie de ndmade (Cf. LOURO,
2020, p. 20) que, transitando por entre os mais diversos espacos, faz de suas estadias
provisdrias uma constante interrogacdo. Movimentando e flexibilizando as ideias que se tem
sobre género de modo geral, as queens comumente atuam sacudindo as arestas da
sexualidade.

A primeira cena da adaptacdo remonta a cena inicial da peca shakespeariana. Kennedy
Davenport e Kandy Ho, duas das competidoras, interpretam os papéis das bruxas de Macbeth,
as personagens que profetizam o destino do protagonista na peca: “Salve, Macbeth; que um
dia ha de ser rei!” (SHAKESPEARE, 2017, ato I, cena Ill, p. 515). Na adaptacéo de RuPaul,
as bruxas profetizam: “Here in Tuck-a-Hoe is the season of the witch, but none are as shady
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as Lady Macbitch (MURRAY e CHARLES, 2015, 00:28:17)'°. O uso do termo “shady”, que
pode ser traduzido como suspeito ou sombrio, caracteriza a protagonista da adaptacdo aqui
feita: uma queen que tomara atitudes suspeitas ou ndo-confiaveis para chegar ao poder, isto é,
para conseguir ser a lider de torcida. Esse aspecto da personalidade da personagem faz
referéncia ao proprio casal Macbeth da tragédia de William Shakespeare que, ao tentarem
ascender ao trono, cometeram um ato ilicito (regicidio) para ganhar poder. Tal aspecto da
personalidade de Lady Macbitch sera tratado, ainda, mais a frente.

Figura 1: Kennedy Davenport e Kandy Ho representando as bruxas.

(RuPaul's Drag Race, 2015, TO7EP03)

Dando continuidade ao desenvolvimento da trama, apds a cena das bruxas, hd a
introducdo da personagem interpretada por Jasmine Masters: “Watch out, sisters, I'm the real
prima donna!!. Head cheerleader is gonna be me, Laquisha Keanna. That's right!”
(MURRAY & CHARLES, 2015, 00:28:33 — 00:28:39)*2,

Figura 2: Jasmine Masters como candidata a posicédo de lider de torcida

10 “Aqui em Tuck-a-Hoe é a temporada da bruxa, mas nenhuma delas é mais venenosa que a Lady Macbitch”
(Tradugdo nossa).

11 Atualmente, é um adjetivo com sentido pejorativo advindo do italiano usado para se referir a uma pessoa
considerada egoista, arrogante e egocéntrica. Originalmente, a palavra era usada para se referir a cantora
principal de uma companhia de dépera. A palavra aqui tem este duplo sentido para caracterizar Jasmine Masters,
que quer ser a lider do time de torcida, sendo a direta rival de Lady Macbitch.

12 “Cuidado, irmds, eu sou a verdadeira prima donna. A lider de torcida vai ser eu, Laquisha Keanna. Isso
mesmo!”
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(RuPaul's Drag Race, 2015, TO7EP03)

Na cena em questdo, hd uma nova roupagem dada aos acontecimentos da cena VII, do

ato | em Macbeth:
[...] Ele esta aqui! / Por dupla confianga, ao meu cuidado: / Primeiro, sou seu sudito
e parente —/ S&o0 ambos contra o ato. E, hospedeiro, / Devia interditar o assassino/ E
ndo tomar eu mesmo do punhal [...] Para esporear meu alvo eu tenho apenas / Esta
alta ambicdo cujo salto exagera / E cai longe demais (SHAKESPEARE, 2017, ato I,
cena VII, p. 527).

A incerteza que permeia o0 protagonista da peca shakespeariana sobre levar a cabo o
plano de matar o rei € substituida pela confianca presente na performance da queen Jasmine
Masters. Na nova adaptacdo, Jasmine, que representa a competicdo de Lady Macbitch,
arquiteta seu plano em se tornar a lider do time de torcida e jamais hesita sobre a possibilidade
de seguir seu objetivo, ndo se apoiando, deste modo, na influéncia de outrem, como foi o caso
de Macbeth com sua esposa.

O cenario presente nesta cena, com suas torres e alicerces edificados em formato de
domos, serve para ambientar o episddio num contexto que imita a arquitetura inglesa,
situando as personagens em um contexto monarquico - o que diferencia este recurso
cenografico do cenario quase que inexistente do teatro inglés elizabetano, se pensarmos na
maneira como a peca de Shakespeare foi originalmente performada.

Ha de se falar, também, nas roupas usadas pelas queens nessa adaptacdo. Elas
mesclam o estilo da corte elizabetana com elementos contemporaneos da vestimenta de
jovens estadunidenses. Na cena supracitada, por exemplo, Jasmine Masters usa um vestido de
tecido marrom com detalhes em dourado, que, em seu estilo, se assemelha a vestimenta de
uma rainha; no entanto, ao olhar para a parte de baixo, é possivel notar que as largas e longas
andguas dos vestidos que marcaram a moda europeia seculos atras sdo substituidas por um
elemento muito recente @ moda feminina: a minissaia. Além disso, o cabelo com suas longas
trancas, muito popular nos anos 1990, e os coloquialismos tipicos do dialeto afro-americano,
como 0 uso constante da palavra “real”, “sisters”, da expressdo “that’s right”, além, ¢é claro,
do nome da personagem Laquisha Keanna. Todos estes elementos trazem uma nova
roupagem a adaptacdo e, nesta cena, temos a inclusdo da cultura negra como parte da releitura
de um classico europeu criado e tradicionalmente encenado por artistas brancos.

Pensando no conceito de adaptacdo, Linda Hutcheon (1985), em Uma teoria da
parddia, propde um estudo sobre a parddia, estendendo-se sobre suas configuracoes,
especialmente em relagdo a textos contemporaneos. A estudiosa busca arquitetar o conceito de
parddia, edificando seu significado por meio de um exame de incursfes parddicas nas mais
diferentes artes e midias. Deste modo, Hutcheon chega ao entendimento de que a parddia é,
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em sua “transcontextualiazacdo” (HUTCHEON, 1985, p. 48), a repeticdo com diferenca do
texto parodiado, abrindo assim um espaco entre o texto parodiado e o texto parddico.

Neste sentido, acreditamos que este episdédio de RuPaul’s Drag Race possa Ser
compreendido como uma transcontextualizagdo queerizada do texto shakespeariano, onde
elementos do texto literario sdo adaptados a partir do universo drag e reencenados de maneira
a questionar essa mesma tradicdo. Assim, elementos como o canone literario, a sexualidade, e
raga, como vimos na cena anterior, séo usados juntos para criar um tipo de entretenimento
que, através do humor, tudo transforma, tudo questiona.

Além disso, tomando como base as discussdes de Walter Benjamin acerca da aura
anteriormente dispostas, observamos que, como fora mencionado, uma outra reproducéo de
uma obra permite uma atualizacdo daquilo que é reproduzido, a medida em que a reproducao
vai ao encontro do espectador (BENJAMIN, 2013, p. 58). Acreditamos, neste sentido, que a
atualizacdo da obra shakespeariana em questdo acontece a partir do momento em que 0
canone passa a ser uma fonte que permite discutir questdes em destaque na atualidade, tais
como género e sexualidade, e como estas questdes podem ser usadas para o agenciamento de
novas leituras. 1sso diminui a distancia que os alunos podem sentir em relagcdo ao céanone,
aproximando estes trabalhos de novos espectadores e do mundo atual.

Ora, nem tudo se da a partir de uma completa transformacdo. Ha didlogos historicos
entre a encenacgéo dos textos do bardo e da competi¢do aqui em analise. Como aponta Barbara
Heliodora (2008), havia companhias de atores meninos que, comumente, encenavam as partes
femininas nos teatros da era elizabetana. A viséo patriarcal de que mulheres ndo deveriam se
exibir em publico, para preservar-lhes a sua honra, deixou uma vacancia para a representacdo
das personagens mulheres daquela época. Assim, meninos ainda imberbes, mesmo nédo tendo
“condicdes de ser tdo bons atores quanto os seus concorrentes adultos” (HELIODORA, 2008,
p. 77), encenavam esses papéis. E, em se tratando de Drag Race, o que temos € um longo
historico de seu apresentador/produtor executivo que, muitas vezes, deixou publicamente
claro que tinha preferéncia pela aceitacdo de homens gays cisgéneros participavam do reality.
Sendo assim, homens sdo, em grande escala, 0os componentes principais do grupo de
participantes.

Ainda observando a adaptacdo, na cena abaixo a personagem da rainha, interpretada
pela participante Katya, externa o estresse que ela enfrenta na competicdo de lideres de
torcida. Macbitch, interpretada por Violet Chachki, a oferece uma bebida que deveria
tranquiliza-la, no entanto, esta bebida estava envenenada: “Try this — It’1l help! It’s Oprah’s
new chi...with a shot of dry cleaner” (MURRAY & CHARLES, 2015, 00:29:25 — 00:29:30 —
grifo nosso)*2.

Figura 3: Violet Chachki envenenando sua rival

13 “Tente isso - vai ajudar! E 0 novo chi da Oprah... com uma dose de 4gua sanitaria.”
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(RuPaul's Drag Race, 2015, TO7EP03)

Voltando a tratar das consideracdes de Hutcheon acerca da parddia, a estudiosa diz
que durante o seu processo de criacdo, é necessario que haja uma sobreposicdo estrutural da
obra parodiada com a nova, para que, deste modo, a realizagdo da parddia seja bem-sucedida
(HUTCHEON, 1985, p. 50); logo, é posto sobre um texto primeiro novos elementos que
compdem a sua adaptacdo, formando, assim, uma nova obra. Sob essa perspectiva, € possivel
observar o envenenamento da rainha de torcida rival por Lady Macbitch, representado na cena
acima, como uma releitura da influéncia que Lady Macbeth teve sobre seu esposo no episodio
do assassinio do rei Duncan:

Estava bébada / a ambigdo que vestias? E dormiu? / E acorda para olhar palida e
verde / Pro que, livre, pensara? Doravante / julgo assim o teu amor. Tens tanto medo
/ De seres, com teus atos e coragem, / Igual aos teus desejos? Queres ter / O que
julgas da vida o ornamento, / Ou viver um covarde aos préprios olhos, / Deixando o
“quero” curvar-se ao “ndo ouso”, / Como o0 gato pescando? (SHAKESPEARE,
2017, ato I, cena VI, p. 528).

N&o podendo ela executar o assassinato com suas proprias médos, Lady Macbeth
influencia o marido a fazé-lo, questionando a sua coragem e até a sua virilidade para provoca-
lo. O resultado desse feito traria um beneficio para ambos, que seria o reinado, mas o plano sé
poderia ser executado por um deles: Macbeth, o homem, aquele que tradicionalmente tem o
papel prover e executar as agdes necessarias para a manutencao do casamento. No entanto, €
por conta de Lady Macbeth que, em grande parte, o plano se desenvolve. Foi ela, inclusive, a
responsavel por se livrar das provas que incriminariam seu marido:

Mas quem gritou assim? Meu nobre Thane, / Por que curvar tua grande forca a
ideias / Assim doentes? Pega um pouco d’agua / E lava as provas dessas maos
sangrentas. / Por que trouxeste de 1a os punhais? / Precisam ficar 1a. VVolta e besunta
/ Com sangue os dois que dormem (SHAKESPEARE, 2017, ato Il, cena Il, p. 535 —
grifo da tradutora).

E Lady Macbeth a responsavel por fazer com o que o plano seja ndo somente levado a
cabo como também encoberto. E ela que sugere ao seu marido lavar as mdos, livrar-se do
sangue e, também, devolver as adagas ao local do crime para que ele ndo seja descoberto. Sua
sagacidade dialoga com a acdo do marido para que assim ambos completem o crime que 0s
levard ao trono. Ora, em Drag Race, com sua adaptacdo contemporanea, esse jogo
matrimonial ndo se encaixaria nas relacdes de poder atuais; assim, Macbitch ndo precisa se
apoiar em uma figura marital para que ele cometa as acdes que também almeja alcancar. Ela
mesma pode exterminar a pessoa que a impede de ter 0 que tanto deseja, e € isso que ela faz.

Aproveitando essa nocdo de sobreposicdo entre os textos na parddia, trazemos aqui
uma outra nocdo parodistica, desta vez elencada por Butler (2016). A estudiosa afirma que
por muito tempo a teoria feminista entendeu essas identidades parodisticas como algo
degradante as mulheres (BUTLER, 2016, p. 237). Muito comumente, havia a ideia de que o
travestismo e as drag queens seriam apropriac6es acriticas e estereotipadas dos papéis sexuais
na pratica heterossexual (BUTLER, 2016, p. 237).

Nisso, entende-se de que os elementos usados por drags queens, por exemplo, sdo
inerentemente femininos, devendo ser usados por mulheres cisgéneros. Os problemas
apresentados nessas crencas sdo fortemente criticados pelo pensamento feminista pds-
estruturalista: haveria uma esséncia feminina ou de feminilidade? Os limites dos corpos sao
delimitados pelos signos que estes usam ou se apropriam? Na performance da drag queen,
como pode ser exemplificado pelo episodio do reality em analise, essas perguntas sequer
fazem sentido, j& que, fazendo uso da “ironia enquanto mecanismo retérico da adaptagdo”
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(HUTCHEON, 1985, p. 46), que é um caréater intrinseco da parodia, se desperta a consciéncia
do leitor para dramatizagéo a drag.

Outrossim, com a apropriagdo desses elementos considerados tradicionalmente
femininos, e se questiona as identidades com uma dramatizacdo irénica do ser mulher. N&o
hé, neste sentido, algo que, em sua esséncia, defina o que é mulher ou ser feminina. Com esse
entendimento, ndo hd um lugar de pertencimento basilar para a feminilidade. Tanto homens
quanto mulheres podem ser femininos e dispor dos signos que 0S aprazem para expressarem
sua identidade, sua sexualidade.

Esse questionamento acerca das identidades masculina e feminina continua a ser usado
ao longo do programa, mesmo apds o fim da encenacdo de Macbitch. Semanalmente, as
participantes sdo requisitadas a montar um look a partir de um tema para desfilarem na
passarela, apds a conclusdo do desafio. Com o desfile, as queens culminam os desafios da
semana, elas se pdem frente aos jurados para receberem o feedback sobre seu desempenho. O
tema desse episodio ¢ “Bearded and beautiful” (Barbudas e bonitas), para o qual as
participantes deveriam usar uma vestimenta e maquiagem que exalasse a feminilidade ao
passo que exibissem uma barba para complementar o visual. Um exemplo de um desses looks
pode ser visto logo abaixo:

Figura 4: Violet Chachki na passarela

(Fonte: Mainlinning Glamour. RuPaul’s Drag Race TO7EP03: Shakesqueer and Bearded Beauties)

A imagem da mulher barbuda, constante fonte de espanto ao longo da historia, é
recorrente principalmente no contexto circense. Ela é tida como uma espécie de anomalia,
algo tdo fora do comum, tdo desviante da norma estabelecida, que chega a se tornar uma
atracdo a ser contemplada, sob tom humoristico. Ora, em Drag Race, esse tom humoristico
costura-se também a uma proposta estética que delimita a qualidade dos looks das
participantes do programa: quanto mais femininas as participantes ficarem usando uma barba,
mais elogios elas receberiam dos jurados, como foi o caso de Violet Chachki, na figura acima.

Na performance das queens durante o desfile, percebe-se, também, um esforco delas
para atuarem de maneira ambigua: ora remetendo-nos a comportamentos considerados mais
femininos, ora a comportamentos mais masculinos. Com isso, usando uma barba, além da
acentuacdo e o cuidado com o cabelo, e até mesmo a pose que Violet Chachki faz na figura
acima, por exemplo, trazem consigo a elaboracdo da sua performatividade de género. Seu
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corpo € uma tela sempre em branco, na qual ela pinta um modelo discursivamente construido
do que seria a expressdo da sua sexualidade naquele momento.*

Tradicionalmente, esperava-se que as competidoras se montassem sempre em visuais
completamente femininos, mas essa temporada em questdo trouxe diversos contrapontos em
relacdo a essa convencdo, tais como o episddio em que a participante Kennedy Davenport
resolveu interpretar um homem para o famoso desafio do Snatchgame °(chegando, inclusive,
a ganhar o desafio), o que gerou instantaneo espanto entre as competidoras, além desse desfile
que mesclou elementos considerados femininos e masculinos. O programa, neste sentido, tem
mudado, assim como o cenario drag tem mudado, e, com essas mudancas, abrem-se espagos
cada vez mais amplos para o questionamento.

Tais questionamentos podem ser abordados, por exemplo, em espagos como o da sala
de aula e, mais especificamente ainda, no ensino de L.I. E é com isso em mente que, na se¢do
a sequir, idealizamos uma proposta de intervencao que traz como base as questdes elencadas
até aqui neste trabalho: a insercdo da literatura nas aulas de L.l., o aporte do letramento
midiatico como ferramenta de ensino, a sexualidade como agenciamento das leituras que 0s
alunos podem fazer a e performatividade como expressao da identidade do alunado.

14 A estética é algo muito importante para a competidora em questdo. Sua vitéria no programa foi considerada
controversa na época porque ela foi a primeira queen a ganhar a competi¢do ndo demonstrando grande talento
para 0 canto, danca ou atuacdo, mas sim para a sua estética: roupa, maquiagem, etc. Esta configuracdo da sua
persona é tdo importante para a competidora que esta inscrita, inclusive, em seu proprio nome. “Chachki”, do
lidiche, refere-se a um item que é muito mais decorativo, ornamental, do que funcional em si.

15 parédia do tradicional programa de televisdo intitulado Match Game (1962-1991), que pedia as celebridades
que participavam para completar frases com respostas comicas. E um dos desafios mais famosos do programa, e
0 snatch que substitui a palavra match, do primeiro programa, faz referéncia a vagina, trazendo a releitura do
programa uma conotacdo mais performativa e sexual, preservando a comicidade.
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4 TO QUEER OR NOT TO QUEER?: PERCURSOS METODOLOGICOS

A metodologia deste trabalho se dard, inicialmente, através do processo de ensino-
aprendizagem do teatro shakespeariano, com uso da peca Macbeth e sua respectiva adaptagédo
no EPO3TO7 do reality show estadunidense RuPaul’s Drag Race. Chamamos atencdo para o
fato de que o episddio em questdo traz consigo duas adaptacdes shakespearianas, sendo estas
Macbeth, como fora mencionado previamente, e Romeu e Julieta. Todavia, levando em conta
o tempo disposto para disciplina de L.I. na educagdo bésica e a viabilidade de se trabalhar
dois textos longos como pecas teatrais, optamos por fazer uso apenas da primeira obra para
nossa proposta.

Ao tentarmos compreender a relagdo entre a obra a partir da sua adaptagdo, buscamos
evidenciar uma proposta de ensino e sua possivel aplicabilidade. Logo, esta pesquisa tem
natureza qualitativa, pois, de acordo com Gerhardt & Silveira (2009, p. 31) € aquela que “ndo
se preocupa com representatividade numerica, mas, sim, com o aprofundamento da
compreensdo de um grupo social, de uma organizagéo, etc.” (p. 31).

A preocupacao central desta proposta se daria, portanto, com os “aspectos da realidade
que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensdo e explicacdo da dindmica das
relagdes sociais” (GERHARDT e SILVEIRA, 2009, p. 32). Ora, sob essa abordagem, faz-se
necessario que haja, na aplicacdo do projeto, uma relagdo entre docente e discente, pois para
Gerhardt & Silveira (2009, p. 31 apud Minayo, 2001), a pesquisa qualitativa trabalha com “o
universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a
um espago mais profundo das relagdes”.

Além disso, o desenvolvimento do projeto baseia-se em uma proposta de intervencao
que, quando atrelada a area da Educacao, € entendida na praxis, isto €:

[...] da unido indissociavel entre teoria e prética, abre a possibilidade, dentre outras,
de os professores pesquisarem sua prépria pratica produzindo novos conhecimentos
e novas praticas. Ao assim fazé-lo, os professores podem se apropriar e (re)
significar suas préaticas, num processo de reconstrugdo desvelando suas mdltiplas
dimensdes, refazendo seu movimento, detectando suas contradi¢fes, resgatando a
forca motriz que nelas estdo subjacentes, assumindo novos compromissos e
definindo metas mais objetivas para intervir na realidade em que atuam (MACIEL &
PADILHA, s/d, p. 14).

Assim, é possivel ndo somente elaborar planos criticamente, como também aplica-los
na area e/ou locais que atuamos. Ora, em se tratando do cronograma programado, as aulas
para o desenvolvimento desta proposta seriam divididas em seis encontros. Logo, esta seria,
também, uma pesquisa aplicada, que € definida por Gerhardt & Silveira (2009, p. 35) como
aquela que "objetiva gerar conhecimentos para aplicacdo pratica, dirigidos a solucdo de
problemas especificos"”, envolve, deste modo, verdades e interesses locais. Logo, o problema
para 0 qual esta pesquisa propde um possivel caminho € justamente a auséncia de literatura
nas aulas de L.I., como ja foi debatido anteriormente.

4.1 Letramento literario e metodologia performativa: desenvolvendo um modus operandi

Em Letramento literario: teoria e pratica (2021), Cosson propde questionar a maneira
como a literatura € tratada pela escola, propondo, também, vieses possiveis para a edificacdo
de uma relacdo mais efetiva entre o aluno e o texto literario. Para tal, o estudioso ratifica o
processo de escolarizacdo da literatura, isto é, o letramento literario. Assim, essa proposta
busca

[...] reformar, fortalecer e ampliar a educacdo literaria que se oferece no ensino
basico. Em outras palavras, ele busca formar uma comunidade de leitores que, como
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toda comunidade, saiba reconhecer os lagos que unem seus membros no espacgo e no
tempo. Uma comunidade que se constroi na sala de aula, mas que vai além da
escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto deles uma maneira prépria de ver e
viver o mundo (COSSON, 2021, p. 12).

Ao propor sua reflexdo sobre letramento literario o estudioso traz, também, dois
modelos que possibilitam um processo de ensino-aprendizagem, nomeados por ele como
sequéncia basica e sequéncia expandida. Optamos, aqui, por trabalhar com a primeira, que se
divide em quatro passos: motivacao, introducéo, leitura e interpretacéo.

A motivagdo consiste em uma atividade de curta duragdo que vai, como a palavra
indica, motivar o alunado a lidar com o texto que sera estudado mais a frente. Logo, se €
proposto a utilizacdo de oficinas, que também estar ligadas ao texto abordado pelo tema. A
atividade deve ser curta e dindmica: “a constru¢do de uma situacdo em que os alunos devem
responder a uma questdo ou posicionar-se diante de um tema é uma das maneiras mais usuais
da construcdo da motivacdo” (COSSON, 2021, p. 55). No passo seguinte, da introducéo, o
professor ou professora fica responsavel por apresentar obra e autor(a) aos(as) alunos(as). Tal
momento deve ser composto pela apresentacdo de “informagdes basicas sobre o autor e, se
possivel, ligadas aquele texto” (COSSON, 2021, p. 60), uma vez que ndo deve haver a perda
do foco.

Em se tratando da leitura, o autor sugere a presenca do profissional da educacdo como
mediador deste processo, ja que o processo de leitura escolar deve ter “uma dire¢do, um
objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista” (COSSON, 2021, p. 62).
N&o se deve, no entanto, confundir o processo de acompanhamento com o de policiamento,
pois, o professor ndo deve vigiar o aluno para saber se ele esta lendo, mas sim “acompanhar o
processo de leitura para auxilia-lo em suas dificuldades” (COSSON, 2021, p. 62).

Por fim, a interpretacdo constroi-se em dois momentos: o interior, quando se
acompanha a decifracdo, “palavra por palavra” (COSSON, 2021, p. 65), em que se faz o
encontro do leitor com o que hd de mais intimo da obra; e o exterior, que seria a
concretizacdo, materializagdo da interpretagao como ato “de constru¢do de sentido em uma
determinada comunidade” (COSSON, 2021, p. 65). Neste momento, cabe ao professor
realizar com o alunado uma atividade de interpretacdo para principio de externalizacdo da
leitura, isto €, ndo somente uma partilha coletiva, mas um registro dessa partilha, que Cosson
(2021) sugere ser feita sempre com a atividade escrita como culminancia.

Ora, além da sequéncia basica sobre o viés do letramento literario de Rildo Cosson
(2021), utilizamos, também, para fomentar a nossa proposta, a metodologia performativa,
baseada na proposta de Eliana Kefelas Oliveira (2018). Tal metodologia consiste em
“evidenciar de que modo a leitura pode ser abordada como performance, a partir da
compreensdo do texto literario como jogo, como um territorio de aventura interpretativa”
(KEFELAS OLIVEIRA, 2018, p. 241). Tal metodologia age em contraponto & tradicional
concepcdo informativa sobre o ensino de literatura na educacdo basica, tdo criticada por
Todorov (2009), como foi discutido anteriormente.

Logo, o leitor deixa de ser um mero “decodificador do texto literario” (KEFELAS
OLIVEIRA, 2018, p. 245), para se tornar um ativo participante do jogo textual, do territério
de aventura interpretativa que ele oferece. Além disso, o préprio texto, concebido
tradicionalmente como um sistema de representacdo, ndo somente mimetiza o0 mundo, mas o
performatiza. Assim, 0 mundo do texto é encena¢ao, reinauguracao; é a criacdo de algo novo.
E, com esta perspectiva, o leitor pode participar do processo de elaboragdo de um novo
produto, uma vez que a estudiosa acredita que “os pontos de indeterminacdo do texto
provocam fissuras de sentidos que podem ser sempre reatualizadas” (OLIVEIRA KEFELAS,
2018, p. 246), o que confere ao processo de leitura uma instancia performatica.
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Ha, na instancia performatica, um carater atualizador (KEFELAS OLIVEIRA, 2018),
assim como h4, no conceito de reprodutibilidade (BENJAMIN, 2013), uma atualizagdo do
texto que é levada ao leitor. Elencamos a nossa proposta, entdo, como uma jungdo de tais
instdncias: usando uma adaptacdo para o ensino de uma obra literaria candnica, sob uma
perspectiva performatica, possibilitamos a edificagdo de uma nova leitura, adaptacdo, daquele
texto ao leitor dos dias de hoje, atualizando-o, concedendo-lhe uma diferente roupagem que,
em sua nova leitura, dialoga com os dias atuais. E € com isso em mente que construimos a
proposta a seguir.

4.2 Proposta de intervengdo: quando RuPaul’s Drag Race e Shakespeare entram em
cena na sala de aula

Ao escolher um texto de William Shakespeare para se trabalhar em sala de aula é
possivel entrar em contato com a literatura candnica de L.I., 0 que permite que os alunos se
conectem com o aspecto cultural da lingua e sua tradicdo, e usando de suas adaptacdes, como
aquela feita em RuPaul’s Drag Race, é possivel ver como esses textos sdo relidos com olhares
contemporaneos, questionando nogdes acerca de género e sexualidade, raca, e o proprio locus
da literatura considerada candnica, tudo isso ao passo que os alunos e alunas aprendem inglés.
Tomando como mote os aspectos metodoldogicos discutidos nos tdpicos anteriores, elencamos
uma sequéncia basica, com seis encontros de duas aulas de 45 minutos cada, para guiar 0S
percursos das aulas propostas, totalizando 12 aulas ao todo.

Na primeira aula do primeiro encontro, a motivagao consistiria no uso de uma
atividade inspirada na oficina “Palavra-chave”, de Cosson (2021). Nela, o professor ou
professora escreveria a palavra “teatro” no quadro, e pediria para alunos, voluntariamente,
uma palavra que Ihe surgisse em mente tomando o teatro como tema e, ao dizerem as
palavras, o professor a escreveria no quadro em inglés. A intencdo €, ao escreverem palavras
como “plateia”, “palco” etc., que os alunos e alunas acabem criando juntos uma lista de
palavras que construiriam o universo semantico do material a ser estudado. Assim, o aspecto
ludico entra em jogo, pois ele ajuda a aprofundar a leitura da obra literaria (COSSON, 2021).

Com o restante da primeira e segunda aulas, o professor ou professora introduziria
uma explanacdo breve sobre o teatro, sua historiografia, e aspectos gerais das pecas teatrais.
Isso levaria o(a) professor(a) a tratar dos grandes nomes do teatro, o que incluiria William
Shakespeare. Temos, assim, a introducéo. Poderia se destacar aspectos especificos do género
tragico shakespeariano e como eles se apresentam em algumas de suas obras, além do estudo
de passagens famosas dos seus textos. Para uma maior dinamizacdo da explicacdo, pode-se
usar de recursos visuais, como videos curtos do Youtube®®.

Na segunda aula do primeiro encontro, o professor ou professora apresentaria a
proposta de leitura de uma peca shakespeariana. Assim, Macbeth seria introduzida, e o(a)
professora(a) explicaria a dinamica das leituras com suas respectivas avaliacGes. 1sso daria
espaco para a explanacdo da avaliacdo final, que consistiria em uma performance de uma
adaptacdo da peca feita pelos proprios alunos. Trataremos desta atividade com atencdo mais a
frente.

Em se tratando da dindmica de leitura, pensando no tempo e na possivel dificuldade
que o aluno teria em ler o texto em inglés, sugerimos a escolha da versdo adaptada de
Macbeth para estudantes de Inglés como lingua estrangeira pela Macmillan Readers, uma
editora especializada no assunto. A edi¢do em questdo é do ano de 2020, tem 117 paginas, e
conta com excertos da propria versdo de Shakespeare, com imagens que representam cenas do
texto, uma nota sobre o autor e seu estilo de escrita, outra sobre a obra, e com um glossario
com expressdes usadas no texto, além de conter exercicios que trabalham com a interpretacéo

18 Sugestdao: Why should you read “Macbeth”? Available:
https://www.youtube.com/watch?v=rD5goS69L T4&ab_channel=TED-Ed Accessed in Sep. 18", 2022.
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textual, oralidade (com foco na pronuncia), gramatica, voz passiva e ativa e a oragdes
condicionais. Tudo isso, ainda, com dois CDs que trazem a peca gravada. Assim, poderia se
trabalhar as quatro habilidades: reading, listening e speaking, com a leitura da obra, e writing
com 0S exercicios.

Considerando a curta extensdo da peca — a menor tragédia de Shakespeare -, e
sabendo que é uma adaptacdo voltada a alunos de L.I, acreditamos que a leitura em si pode ser
completada em, aproximadamente, 3 encontros. Nestes encontros o alunado faria uma leitura
conjunta, em voz alta, na qual cada aluno poderia interpretar um personagem diferente. A
leitura em voz alta, segundo Kefelas Oliveira (2018, p. 252-253), é importante porque pode

trazer

caminhos de percepcao e de significagdo das palavras que talvez sem a abertura do
corpo talvez eles ndo emergiriam, pois experimentar o texto do ponto de vista da
performance é Ié-lo em voz alta (e em movimento de forma inventiva, tracando
diferentes percursos com o texto na sua vocalizagdo, de modo a ir tateando, por meio
do corpo e da voz, possibilidades interpretativas, as quais podem se revelar como
descobertas inéditas que, talvez, ndo apareceriam se se tivesse acessado o texto
somente pela via analitica.

Deste modo, se integraria a compreensdo textual das sensacOes que a leitura,
oralizacdo das palavras, evoca, pois, € dando voz ao texto que sdo abertas as veredas que
possibilitam redescobrir o que esta sendo enunciado (KEFELAS OLIVEIRA, 2018). E ¢ desta
maneira que se construiria a leitura da obra em sala, despertando as emocdes e 0 corpo dos(as)
alunos(as) para o que o texto literario pode evocar, fazendo uma leitura como se (VIDOR,
2002, apud KEFELAS OLIVEIRA, 2018, p. 258), isto ¢, de encenagdo. Se o leitor ou leitora
I8 um trecho textual como se estivesse triste ou feliz, ele(a) representa, ressignifica e
performatiza o universo daquele textual em sua corporeidade, evocando a prosodia
(entonacdo, acentuagéo), como parte primordial ao processo de interpretacéo.

Além disso, cumpre notar que a expressdo, linguagem corporal é uma das
competéncias gerais da educacdo basica, reiterada pela BNCC, pois ela permite “expressar e
partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo” (BRASIL, 2017, p. 9). Todos nds fazemos um
exercicio da linguagem de maneiras variadas em nossas vidas e, dialogando com Cosson
(2021, p. 15) acreditamos que o corpo fisico se soma ao corpo da linguagem, do sentimento,
do imaginario, e essa soma de corpos, esse exercicio, possibilita a edificacdo de uma mistura
que nos caracteriza como humanos.

Voltando a tratar do processo de leitura, a cada um dos encontros, além da
performance elencada pela leitura, os alunos e alunas também poderiam ter como auxilio em
sua interpretacdo as questdes que sdo trazidas pela edicdo usada para compreender cada um
dos atos. Para o Ato 1, por exemplo, sdo feitas as seguintes perguntas: 1) What were we told
about Macbeth’s character and actions before we met him?; 2) What did the three witches say
about the futures of Macbeth and Banquo?; 3) Describe how Macbeth and Banquo reacted to
the witches’ information; 4) In This act, Lady Macbeth seemed to have a stronger character
than her husband. Give some examples that suggest this is true; 5) Macbeth thought of several
reasons for not killing King Duncan. Say what these reasons were; 6) How did Lady Macbeth
persuade her husband to commit the murder? (TARNER, 2010, p. 98). Tais questfes
poderiam ser usadas pelo professor ou professora como pontos de discussdo oral em sala ou
como homework assignment semanalmente.

A dindmica dos encontros seguintes seguiria uma ordem parecida: leitura em voz alta,
interpretacdo com auxilio do professor ou professora e os exercicios acerca de cada um dos
atos. Adicionando a isso, no quarto encontro haveria uma discussao sobre a maneira como
elas foram adaptadas de diferentes maneiras para o cinema e TV, exemplificando com
adaptacOes que vao desde Hamlet (1948), de Laurence Olivier, até “Shakesqueer” (EP03T07),
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de Rupaul’s Drag Race (2009 — presente). Ao tratar desta ultima adaptacdo, trariamos a luz o
conceito de parddia (HUTCHEON, 1985), de maneira direta e didatica, e como esta ideia foi
usada na adaptacdo do reality especificamente.

Com isso, poderia se estabelecer uma discuss@do em sala tomando como mote as
seguintes perguntas: a) Quais recursos foram usados na adaptacdo? b) Quais as possiveis
diferencas entre o género tragico shakespeariano e essas adaptacbes? c) Quais
recursos/materiais foram usados(as) na adaptacdo e como eles incrementam as performances
das participantes? d) Considerando que as atrizes sdo drag queens, qual € o papel que a
sexualidade tem na adaptacdo em questdo? Como ela moldou a maneira como o texto foi
adaptado? Neste momento, haveria uma discussao sobre a sexualidade e como ela é um fator
importante no agenciamento desta adaptacao.

Outro aspecto que poderia ser elencado pela adaptacéo é a variacdo linguistica, uma
vez que o processo de ensino-aprendizagem hoje em dia requer “a énfase na competéncia
comunicativa no ensino de LEs” (HERNANDEZ-CAMPOY, CUTILLAS-ESPINOSA e
BRITAIN, 2020, p. 12), que visa “complementar o0 ensino com uma dimensio
sociolinguistica” (HERNANDEZ-CAMPOY, CUTILLAS-ESPINOSA e BRITAIN, 2020, p.
12). Assim, os alunos poderiam ser levados a questionar e compreender expressdes usadas
pelas queens na adaptacdo que fomentam girias ou expressdes do locus social ao qual elas
pertencem. Alem disso, para melhor compreender estas e outras expressdes da adaptacdo, a
turma pode elaborar, em conjunto, um Dictionary, usando como mote o campo semantico da
adaptacéo, nas aulas em que aconteceriam as discussoes.

Além disso, buscando dar énfase na relevancia de ambas as obras, tanto a peca quanto
a sua adaptacdo audiovisual, compreendemos haver a necessidade de se fazer uma
distribuicdo de atividades em que ambas as obras teriam o seu préprio espaco de estudo e
debate. Consequentemente, propomos a utilizacdo do periodo de 6 semanas de aulas, isto €,
cerca de um més e meio de atividades, ou quase um bimestre. As atividades poderiam ser
distribuidas da seguinte forma: aulas 1 e 2: Motivacdo e Introducdo; aulas 3 e 4: leitura da
peca e discussdo; aulas 5 e 6: leitura da peca e discussdo; aulas 7 e 8: apresentacdo de
adaptacOes da peca / discussao; aulas 9 e 10: apresentacdo de adaptacdes da peca / discussao;
aulas 11 e 12: avaliacdo e fechamento da proposta — roteiro e performance de Macbeth.

E, para tornar as discussfes mais dinamicas, o professor ou professora pode elaborar,
juntamente a turma, um Mock Jury, isto €, uma adaptacdo do Juri simulado, de Cosson
(2021). Trazendo a oficina adaptada a realidade das aulas de L.I., pode-se debater as questfes
da moralidade e do poder, tdo abordados em ambas as obras. Assim, a turma seria dividida em
duas equipes, uma responsavel pela acusacdo; outra, pela defesa. Cada equipe deveria
escrever, em inglés, trés frases curtas que serviriam de argumento para 0s respectivos pontos
de vista.

A fim de melhor trabalhar quais argumentos que poderiam ser usados no juri, 0s
alunos iriam debater entre si, e criar esbocos de argumentos individualmente ou em duplas. O
professor seria responsavel por monitorar o progresso e auxiliar a turma com davidas e em
como transformar as suas ideias em frases. Os melhores argumentos seriam selecionados para
a fase final do jari, na qual as duas equipes iriam debater. O intuito desta atividade ndo é
decidir qual é o lado vencedor, mas sim estabelecer uma conexdo entre as interpretacdes de
elementos dos textos e como oralizar e escrever essas interpretacfes, sob os proprios pontos
de vista, em inglés. Com isso, a atividade ainda permite trabalhar as habilidades de writing e
speaking.

Logo, chegamos a avaliacéo, passo final da sequéncia basica de Cosson (2021). Para
a sua realizacdo, haveria a elaboragéo de adaptacOes dramatizadas a partir da peca estudada
em sala, e estas seriam idealizadas pelos dos alunos com a ajuda do professor e performadas
em classe. A atividade seria em formato de competicdo, assim como ocorre no reality show, e



40

a turma seria dividida em grupos, cada um com a sua performance de Macbeth, roteirizada a
partir da versdo de RuPaul. Os roteiros seriam produzidos pelos alunos em casa e, com a
orientacdo do professor, eles iriam corrigi-lo e aprimoré-lo semanalmente, até a sua fase final
de interpretacdo, quando os alunos iriam performar suas respectivas adaptagdes. Este
momento pode ser realizado ao final da leitura, no Gltimo encontro, ou em um evento escolar,
que mobilizaria a escola como um todo.

A partir de suas respectivas adaptacOes, os grupos seriam avaliados pelos jurados,
sendo estes(as) professores(as) de Linguas e Artes, o que nos permitiria trabalhar a
interdisciplinaridade. Ao fim, em sua avaliacdo, os(as) jurados(as)/professores(as)
escolheriam o grupo vencedor que tivesse a melhor performance, levando em conta critérios
de avaliacdo como maquiagem, figurino, cabelo, dublagem e o melhor roteiro adaptado. Logo,
ter-se-ia uma aprendizagem proficua das pecas, bem como de suas adaptacdes estudadas, para
gerar o engajamento dos alunos e das alunas ao longo da criagdo das novas adaptagdes por
eles criadas durante as aulas de lingua e literatura.

Faz-se necessario notar, ainda, que a performance em si ndo precisaria ser,
necessariamente, o tnico momento de avaliagdo. Os alunos e alunas podem ser avaliados pela
leitura feita em sala, pelos exercicios prescritos na edicdo em uso, pelas discussdes e pela
participacdo no projeto de modo geral. Acreditamos que 0 processo de participacdo como um
todo precisa ser validado pelo professor ou professora; consequentemente, ndo podemos
deixar de lado toda a dindmica que um projeto como esse exigiria dos alunos e alunas ao
longo dos encontros.
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5 SHE DONE ALREADY DONE HAD HERSES: CONSIDERACOES FINAIS

Observamos, neste trabalho, como fazer uso da pega Macheth, de William
Shakespeare, nas aulas de L.I., a fim ndo somente de investigar sobre a maneira como a
literatura é tratada na sala de aula, como também para propor um viés possivel. Para tal,
inicialmente, tratamos dos documentos oficiais da educagdo no Brasil (BNCC e PCNs), e
como a lingua inglesa € compreendida na escola por tais documentos; posteriormente,
questionamos a nao priorizacdo do ensino de literatura nas aulas de Lingua inglesa
(TODOROV, 2009; COSSON, 2020; COLASANTE, 2006), e discutimos questdes
relacionadas a género e sexualidade no campo da educacgdo, para, posteriormente, tratar dos
conceitos de performance (BUTLER, 2016) e queer (LOURO, 2020), que edificaram a nossa
proposta.

Em seguida, nos detemos sobre o letramento midiatico na educagio (FABRICIO e
MOITA-LOPES, 2015; TRAVANCAS, 2007), para discutir o conceito de “aura”
(BENJAMIN, 2013), e tratar das adaptacOes audiovisuais das obras shakespearianas ao longo
das Gltimas décadas (LEAO, 2008), até chegarmos na adaptacdo parddica feita por RuPaul
(HUTCHEON, 1985). Por fim, construimos a nossa proposta de intervencdo com base na
sequéncia bésica (COSSON, 2021) fazendo uso da leitura performativa (KEFALAS
OLIVEIRA, 2018).

O percurso tedrico-metodoldgico pelo qual seguimos foi orientado pelo tema da
sexualidade, tendo como base a ideia de que nossos alunos, em uma fase de descobertas e
desenvolvimento de suas mentes e corpo, devem ser capazes de usar as suas singularidades
enquanto agenciamentos das leituras que podem fazer das obras de arte trabalhadas nas aulas
de L.I. Logo, as sexualidades plurais, sob a nossa proposta, ndo sdo vistas como algo a ser
tolerado, para aléem dos muros da escola, mas sim como fator agenciador da jornada
pedagdgica da instituicdo, sendo traco indissolivel da individualidade do ser humano, e,
consequentemente, indissoluvel, também, do processo de ensino-aprendizagem.

Desse modo, a partir da analise realizada com fragmentos de Butler (2016) e Kefelas
Oliveira (2018), compreendemos a performance sob dois vieses: a) enquanto uma maneira de
possibilitar a existéncia de identidades plurais, que devem ser contempladas e exploradas no
ambiente escolar e b) enquanto interpretacdo e expressdo artistica, que atua também como
recurso metodoldgico, viabilizando leituras e releituras de obras literarias. Para tanto, ao
analisarmos a peca de Shakespeare, observamos como uma nova adaptacdo evoca no texto a
estilizacdo de identidades consideradas marginais enquanto fator de agenciamento de novas
leituras, possibilitando que as pecas do Bardo continuem a dialogar com questdes que tocam
os individuos na atualidade.

Além disso, as escolhas metodoldgicas ndo tradicionais, isto €, aquelas que fogem das
propostas ja defasadas do ensino de literatura — como aquelas criticadas por Todorov (2009) —
, podem viabilizar uma relacdo mais frutifera entre alunos(as) e obra. Assim, as possibilidades
de interpretacdo ddo vazdo a cultivacdo da paixdo pelo texto, e ndo em seu uso como uma
ferramenta para entender a historiografia, a gramatica ou as escolas literarias, cujo estudo
acaba, por vezes, limitando a exegese desses textos.

Essa afirmacdo reforca que a literatura é uma ferramenta de humanizacdo, isto &,
aquela que tem o potencial de explorar e dar vazdo a tracos da identidade humana que podem
ser comumente ignorados ou eclipsados por representagdes unilaterais e que ndo buscam dar
espaco as singularidades. Logo, ressaltamos, aqui, a relevancia de se utilizar textos literarios
nas aulas de L.I. ao longo da educacéo basica.

A partir dessas constatagdes, afirmamos a necessidade de se inserir a literatura dentro
da sala de aula de L.I., dando margem a corporificacdo, dramatizacdo desses textos, com
novas leituras e uma possivel aproximacdo dos alunos daquilo que geralmente Ihe parece t&o
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distante: o livro. Este objeto que pode parecer tdo alheio a realidade de nossos alunos e
alunas, agora, com a performatizacdo da leitura, perde sua distancia ao se aproximar dos seus
corpos, pois acreditamos ser este um dos lugares da literatura: o corpo. Esperamos que esta
proposta possa contribuir para indagagdes existentes, assim como servir de fundamentacéo e
provocacao para outras pesquisas futuras, sempre tendo a leitura como foco, because reading
is what?! FUNDAMENTAL!
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ANEXO A - CAPA DA EDICAO DE MACBETH PELA MACMILLAN READERS

William Shakespeare
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ANEXO B - CONTRACAPA

Macbeth: If I do it, then | must do it quickly.

But will this murder be enough? Will it bring success?
Or will more problems follow?

No man avolids the judgment that’s to come

And I'll be judged In this world too.

Shakespeare’s Scottish story of magic and murder is
one of his darkest works. Macbeth’s bloody rise to
power is encouraged by his wife, Lady Macbeth. Their
ambition leads them into a world of guilt and madness

which destroys their marriage — and ends in tragedy.

This Macmillan Reader is written as a playscript and
includes original extracts from Macbeth.

Extra grammar and vocabulary exercises

Notes about the story

Notes about the life of William Shakespeare

Points for Understanding comprehension questions

Glossary of difficult vocabulary

Free resources includink worksheets, tests and author =
data sheets at www.macmillanenglish.com/readers

Audio CD/download available for this title

MACMILLAN READERS

This series provides a wide variety of enjoyable reading
material for all learners of English. Macmillan Readers
are retold versions of popular classic and contemporary
titles as well as specially written stories, published at
six levels.

www.macmillanenglish.com/readers
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ANEXO C-ATO 1, CENA 3 DE MACBETH, COM TRECHO DO TEXTO FONTE
EM DESTAQUE NA PARTE DE BAIXO

Act 1, Scene 3

NS
uiet now. Our spell is made.
?I‘he witches disappear into the fog. Enter Macbeth and Banquo)
Macheth: The weather goes from foul to fair.
This dirty fog darkens the clear air.
Banquo: How far are we from Forres?
[The fog clears and he sees the three witches]
Who are these old creatures, dressed in dirty clothes?
They must be women, though I can’t believe it.
You seem to understand me, but you're silent.
Macbeth: Speak, if you can. Who are you!
1 Witch: All hail’2, Macbeth. Hail to you, Thane of Glamis!
20 Witch: All hail, Macbeth. Hail to you, Thane of Cawdor!
3 Witch: All hail, Macbeth. You will be King of Scotland!
Banquo: [To Macbeth] Why do you seem to fear a future full of
promise’
[Turning to the witches]
Tell me the truth, you creatures.
Are you old women, as you seem to be,
Or are you not real at all?

You've told Macbeth his present and his future fate,
And that has left him silent.

If you have knowledge of the seeds of time —
Which seeds will grow and which will not, then tell me now.

§Banquo: I'th’ name of truth,
Are ye fantastical, or that indeed
Which outwardly ye show? My noble partner
You greet with present grace and great prediction
Of noble having and of royal hope,
That he seems wrapt withall: to me you speak not.
If you can look into the seeds of time,
And say which grain will grow and which will not,
Speak then to me, who neither beg nor fear

Your favours nor your hate.

16



ANEXO D - ILUSTRACAO CORRESPONDENTE AO ATO 1, CENA 3

—

Who are these old creatures, dressed in dirty clothes?
They must be women, though I can’t believe it.
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ANEXO E - EXEMPLOS DE EXERCICIOS SEPARADOS POR ATO (PONTOS DE

DISCUSSAO)

Points for Understanding

SR

—_—

B VN

e

A_c_tl

b .
What were we told about Macbeth'’s character and actions before

him?
g’;ht:te <t71id"tnhe three witches say about the futures of Macbeth and

? . :
]l?)ae:grlillge how Macbeth and Banquo reacted to the witches

information.

In this act, Lady Macbeth seemed to have a stronger Cl’_laljacter
than her husband. Give some examples that suggest this is true.
Macbeth thought of several reasons for not killing King Duncan.
Say what these reasons were. '

How did Lady Macbeth persuade her husband to commit the

murder?
Act 2

Banquo was unhappy at the beginning of this act. Why?

What did Macbeth think that he saw before he committed the
murder?

Describe how Duncan’s dead body was discovered.

How did the following people react to the King'’s death?

(a) Macduff (b) Malcolm and Donalbain  (c) Macbeth

(d) Lady Macbeth

What reason did Macbeth give for killing Duncan’s servants?
What do you think his real reason was?

In your opinion, did Lady Macbeth really faint or was she acting?
Give reasons for your answer.

Malcolm was King Duncan’s eldest son and heir. Why was

Macbeth made king?
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