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Revelacéo

A fotografia e a poesia

tém seus segredos.

E no quarto escuro do meu coragio
que revelo os meus poemas.

[...]
(Lisbeth Lima de Oliveira)



RESUMO

O presente trabalho tem como principal objetivo reconhecer, dentro da obra da poetisa
paraibana/potiguar Lisbeth Lima de Oliveira, de que maneira se estabelece 0 uso da imagem
poética. Para tanto, realizamos uma sondagem acerca da vida e obra da autora, enumerando
aspectos gerais. Continuamente, discutimos, por intermédio de pesquisas bibliogréaficas, de
carater qualitativo, algumas ideias embasadas por autores como Pound (2006), Cortez e
Rodrigues (2009) e Goldstein (1985), no que diz respeito a poesia e linguagem poética; e
autores como Bosi (2006) e Pitta (2017), dentre outros citados ao longo do trabalho, no que diz
respeito a imagem e os demais elementos a ela relacionados. Conjuntamente, atraves das
analises de cinco poemas selecionados ao longo da obra da poetisa investigada — sendo dois
poemas contidos no livro Dorméncia, outros dois presentes na obra Roma, e um poema do livro
Brevidade —, buscamos identificar as possiveis interpretacdes suscitadas a partir de suas
imagens e simbolos, orientados pelos tedricos Chevalier e Gheerbrant (2001), Lexikon (1998),
Ferreira (2013) e outros. Dessa maneira, verificamos que o engenho poético empregado pela
autora é caracterizado pelo uso de analogias, jogos de palavras, bem como outros mecanismos
utilizados. Visualizamos, ainda, que seus poemas dettm uma vasta possibilidade de
significagBes promovidas a partir de tais imagens e simbolos, demonstrando a capacidade de
fornecer sentidos além destes aqui propostos. A vista disso, é notéria a necessidade de pesquisas
mais amplas em relacdo a poesia produzida atualmente na regido, a fim de gerar mais

visibilidade para os escritores regionais.

Palavras-Chave: Poesia contemporanea. Poesia paraibana/potiguar. Imagem poética. Lisbeth

Lima.



ABSTRACT

The present work has as main objective to recognize, within the work of the poetess from
Paraiba/Potiguar Lisbeth Lima de Oliveira, how the use of the poetic image is established. For
that, we carried out a survey about the author's life and work, listing general aspects. We
continually discuss, through qualitative bibliographic research, some ideas based on authors
such as Pound (2006), Cortez and Rodrigues (2009) and Goldstein (1985), with regard to poetry
and poetic language; and authors such as Bosi (2006) and Pitta (2017), among others cited
throughout the work, with regard to the image and other elements related to it. Together,
through the analysis of five poems selected throughout the work of the investigated poet — two
poems contained in the book Dorméncia, two others present in the work Roma, and a poem
from the book Brevidade —, we seek to identify the possible interpretations raised from her
images and symbols, guided by theorists Chevalier and Gheerbrant (2001), Lexikon (1998),
Ferreira (2013) and others. In this way, we verify that the poetic ingenuity employed by the
author is characterized by the use of analogies, word games, as well as other mechanisms used.
We also visualize that his poems hold a vast possibility of meanings promoted from such images
and symbols, demonstrating the ability to provide meanings beyond those proposed here. In
view of this, the need for broader research in relation to the poetry currently produced in the

region is notorious, in order to generate more visibility for regional writers.

Keywords: Contemporary poetry. Poetry from Paraiba/Rio Grande do Norte. Poetic image.
Lisbeth Lima.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Por muito tempo, ao longo da historia da humanidade, a mulher teve um espaco reduzido
numa sociedade em que apenas os homens podiam fazer escolhas, votar, estudar, conhecer o
mundo ou escrever sobre ele. Muitas recorriam aos pseudénimos como Unica maneira de
publicar suas obras sem serem censuradas. Foi uma extensa trajetdria até chegarmos na situacao
atual, na qual o universo feminino conquistou o poder de se expressar.

Hoje, através das pesquisas realizadas na area, temos acesso a algumas autoras que
estdo ganhando espaco na academia; dentre elas, podemos mencionar Amneres, Yolanda
Queiroga de Assis, Vitoria Lima etc. Contudo, ainda existem muitas mulheres — e homens — na
luta pelo reconhecimento e que possuem obras que podem resultar em contribui¢bes
significativas para nossa literatura, sobretudo, para a nossa regido nordeste. Se faz necessaria
uma leitura que contemple e valorize nossas raizes. O conhecimento geral adquirido acerca
dessas obras, mesmo no ensino superior, ainda € muito escasso, dai a necessidade de mais
leitores e pesquisadores de prosa e poesia.

A primeira experiéncia com Lisbeth Lima se deu a partir do contato com artigos do
projeto “Vozes femininas da poesia lirica na Paraiba”, desenvolvido pelos autores Souza e
Alves (2012), tendo como principal objetivo o levantamento bibliografico de autoras
paraibanas, ou que possuem algum vinculo com o Estado da Paraiba, e que publicaram obras,
do final do século XX, até os dias atuais. Lisbeth estava entre as 26 poetisas encontradas,
inicialmente, através de pesquisas feitas nas bibliotecas da Universidade Federal da Paraiba, da
Universidade Federal de Campina Grande e da Universidade Estadual da Paraiba, bem como
em acervos digitais.

A selecéo da autora foi estimulada a partir da linguagem que a mesma aplica em seus
poemas, uma vez que se faz presente, em grande parte deles, o emprego de elementos que sdo
caracteristicos da sua localidade. Isto pode causar uma identificacdo no leitor nordestino,
voltando seu olhar para a beleza que ha em sua terra, a0 mesmo tempo em que enseja a
contemplagéo de quem pertence ou se identifica com as demais localidades, embora o valor de
sua poesia va além desta identificacéo.

Assim sendo, visualizamos a possibilidade de abranger as pesquisas relacionadas as
autoras da regido, visto que, além contemplar uma tematica pouco abordada, inclusive no meio

académico, os estudos favorecem visibilidade para nossas autoras, instigando a possibilidade
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de novas pesquisas, aumentando gradativamente o conhecimento sobre o que esta sendo
produzido na atualidade.

Dada essa contextualizagcdo, nossa pesquisa se enquadra como desdobramento da
pesquisa de Souza e Alves (2012). A nossa investigacdo, neste escopo, busca verticalizar a
leitura sobre a poesia da poetisa aqui analisada, tendo em vista seu potencial simbélico. Diante
disso, considerando que a autora busca criar poemas que sejam imageéticos, nos deparamos com
a seguinte questdo: de que forma o uso da imagem poética se constitui na poesia de Lisbeth
Lima? Assim, nosso principal objetivo é reconhecer e analisar de que maneira isso ocorre. Para
tanto, a fim de constituir nosso percurso de pesquisa, nos utilizamos dos seguintes objetivos
especificos: discutir as definicdes de imagem poética e da linguagem simbélica (considerando
0s autores abaixo citados), identificar nos poemas selecionados 0s recursos empregados, acerca
da imagem poética e analisar o corpus aqui selecionado, de modo a firmar nossas interpretacdes
acerca de como a autora pesquisada desenvolve 0s aspectos estéticos citados em seus poemas.
A escolha dos textos foi realizada a partir dos efeitos provocados durante a leitura que
promovem a percepcdo de um engenho poético significativo, na intencdo de contemplar
caracteristicas imagéticas ilustradas nas analises.

Nosso trabalho foi dividido em cinco capitulos principais. Primeiramente, no capitulo
destinado aqui as consideracdes iniciais, nos referimos a contextualizacdo e delimitacdo do
tema, bem como nossos objetivos e os caminhos trilhados para a efetivagdo da pesquisa. O
segundo capitulo intitulado “A poesia lisbethiana: percurso bibliografico” busca apresentar um
breve rastreamento a respeito da escritora Lisbeth Lima de Oliveira, além de resenhas concisas
de suas obras, a fim de propiciar um maior conhecimento de sua historia e de suas criacdes
poeticas. No terceiro capitulo serdo tratados os referenciais tedricos utilizados para fundamentar
nosso dialogo analitico: no que se refere a literatura, poesia e discurso poético, temos como
base as ideias de autores como Pound (2006), Cortez e Rodrigues (2009) e Goldstein (1985);
Em relacdo a imagem poética, utilizamos Bosi (1997) e Pitta (2017), dentre outros, que
trouxeram suas contribuicdes durante a pesquisa. A fim de averiguar de que maneira 0s
elementos discutidos sobre a imagem poética se estabelecem na escrita de Lisbeth, o quarto
capitulo comporta a selecdo de cinco poemas — pingados ao longo da obra da autora — e suas
respectivas analises. Sao eles “Margarida” e “Santos”, pertencentes a obra Dorméncia, “Sinos”
¢ “Terra”, presentes em Roma, e “Pescador”, do livro Brevidade. Como orienta¢do para 0s
aspectos metodologicos das analises, utilizamos Candido (2006), e nos aspectos relacionados a
linguagem simbdlica dos poemas, utilizamos Chevalier e Gheerbrant (2001), Lexikon (1998),
Ferreira (2013) e outros. Por fim, apresentamos as nossas consideracdes finais, destacando 0s
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resultados alcancados, nossos anseios de estimulo para pesquisas posteriores, bem como as
referéncias utilizadas. Adiante, iniciaremos a apresentacdo da autora Lisbeth Lima de Oliveira
e de suas obras, nossos objetos de estudo.
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2 A POESIA LISBETHIANA: PERCURSO BIBLIOGRAFICO

A regido nordestina sempre foi rica em conhecimento e cultura, berco de grandes nomes
da prosa e da poesia, tais como José de Alencar, Manuel Bandeira, Jorge Amado, Rachel de
Queiroz e Augusto dos Anjos. Além dos classicos renomados, ha também um ndmero crescente
de escritores contemporaneos que vém ganhando espago, como Jeovania Pinheiro do
Nascimento, Itamar Vieira Junior, Socorro Acioli, Cida Pedrosa dentre tantas/os outras/os. No
entanto, um nimero ainda maior diz respeito aquelas/es que ndo sdo tao (re)conhecidas/os, mas
que também produzem trabalhos representativos e de grande relevancia para a literatura
regional, e que merecem mais visibilidade, tanto académica quanto popular.

A paraibana Lisbeth Lima de Oliveira é um exemplo significativo e pouco explorado.
Nascida em Jodo Pessoa, em 27 de agosto de 1963, cultivou desde cedo o gosto pela escrita,
influenciada por seus pais, que mantinham o habito de recitar diversos poemas em familia.

Na fase adulta, identificou-se com a poesia lirica, sobretudo as que possuiam temas
voltados para o cotidiano, sendo influenciada por autores como “[...] Mario Quintana, Adélia
Prado, Carlos Drummond, Manuel Bandeira. Depois, Guimardes Rosa na prosa poética, assim
como Bartolomeu Campos de Queiroz e a poesia pantaneira de Manoel de Barros” (SOUZA;
ALVES, 2012, p. 705).

Através da UFPB (Universidade Federal da Paraiba), concluiu a graduacdo em
Comunicacdo Social (1986), fez Especializacdo em Lingua e Literatura Francesa (1987), e
Mestrado em Biblioteconomia (1999). Mais tarde, efetivou a Especializacdo em Literatura
Brasileira (2003) e também o Doutorado em Literatura Comparada (2012), ambos através da
UFRN (Universidade Federal do Rio Grande do Norte). Na internet, é possivel ter acesso a
alguns de seus trabalhos académicos.

No ano 2000, Lisbeth venceu o Concurso de Poesia Zila Mamede, com 0 seu poema
“Santos”, sendo o mais votado pelos internautas. No ano seguinte, foi contemplada com o
Prémio Othoniel Menezes, devido a sua obra Dorméncia, até entdo com 40 poemas. Em 2002,
adicionou outros 20 poemas e langou seu primeiro livro, mantendo o mesmo titulo. Além dele,
a escritora ja conta com outros quatro livros publicados: Felice (2004), Roméa (2008), Vasto
(2010) e Brevidade (2021).

Sua mée, Lindalva de Oliveira Lima, professora e também escritora, publicou em 2017

na cidade de Solanea-PB, uma autobiografia que narra lembrancas e vivéncias da infancia, e
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Lisbeth assinou o prefacio da obra. Desde 1998, mora em Natal-RN, e considera-se uma poetisa
potiguar, devido seu carinho e identificagdo pela regido, onde fez a publicagéo de seu primeiro
livro. Atualmente, € membro da Unido Brasileira de Escritores/RN.

Na matéria realizada pela reporter Maria Betania Monteiro, em 2010, Lisbeth comenta
a relacdo existente entre uma obra e outra, e que pode ser observada nas capas de seus livros:
“Dorméncia ¢ a semente; Felice, a flor; e Roma, o fruto” (MONTEIRO, 2010, n.p.); tal conex&o
sugere um movimento entre as obras, em que 0 nascimento, as raizes de uma ideia ou
sentimento, que é fecundado no amor, floresce, para finalmente amadurecer e apresentar o
resultado de todo esse processo: a experiéncia, a sabedoria, a reflexao, a nostalgia, entre outros.

Seus poemas referem-se a temas diversos, nos quais, grande parte, diz respeito a
natureza e ao cotidiano. Apesar das abordagens semelhantes de um livro para outro, a medida
que a escrita evolui, algumas caracteristicas tornam-se mais aparentes em cada obra, como sera
observado mais detalhadamente nos topicos adiante. E possivel reconhecer ainda 0 modo como
Lisbeth elabora poemas imaggéticos, que, para ela, ¢ uma “[...] tentativa de colocar em palavras,
uma imagem capturada com os olhos ou mesmo forjadas pelos sentimentos” (MONTEIRO,
2010, n.p.), fazendo o leitor, de fato, acessar esse imaginario.

A poetisa é uma grande admiradora do bordado, da fotografia, e faz uso constante da
imagem, principalmente em suas redes sociais, como Instagram e Facebook, onde divulga os
trechos dos seus livros, juntamente com seu acervo pessoal, enfocando nos detalhes, e tornando

a imagem tdo poética quanto os préprios poemas.

2.1 Dorméncia: o lancar das sementes

A primeira obra de Lisbeth Lima de Oliveiral, é composta por 60 poemas, dos quais 40
foram contemplados no ano de 2001, no concurso literario de poesia Othoniel Menezes,
promovido em Natal, Rio Grande do Norte. Em 2002, ap0s a autora agregar outros 20 poemas,
publicou, através da editora Sebo Vermelho, a qual Ihe acompanhou em suas divulgacoes
seguintes, o livro Dorméncia.

Pode-se considerar que o primeiro poema contido no livro seja 0 mais representativo

desta colecdo, visto que, além de ser homonimo ao titulo, carrega a ideia do nascimento, do

! Em decorréncia de razdes editoriais, as obras Dorméncia, Felice e Brevidade sio assinadas pela autora como
“Lisbeth Lima de Oliveira”, enquanto as obras Roma e Vasto sdo assinadas apenas como “Lisbeth Lima”.
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inicio, do despertar poético. Observamos, entdo, a metalinguagem em exercicio: 0 poema
expressando a criagdo de si mesmo:

Dormeéncia

As palavras sempre estiveram comigo

em estado de dorméncia.

Anos a fio elas me acompanharam tesas.

E eu as conservei quietas, caladas.

Hoje ultrapassam

e eclodem aos montes:

em pedacos de papel, guardanapo ou folha.
Agora tento organizar em buqué,

0 que cresceu das sementes.

(OLIVEIRA, 2002, p. 15)

As sementes, presentes na capa do livro, e comparadas as palavras outrora adormecidas
no interior da autora, agora germinam e ganham formas e seus poemas. Tal qual suas demais
publicacBes, Dorméncia ndo possui uma tematica especifica: sua poesia flui livremente acerca
de variados temas. A autora busca ilustrar o fato de que a poesia pode se fazer nas coisas mais
simples do cotidiano, seja numa lembranga familiar, a exemplo no poema “Avos”: “Minha avé
cresceu no mato./Se divertia com tertalias/[...] Minha outra av6 cresceu na cidade./Na cidade
ela era proibida de se divertir. [...]” (OLIVEIRA, 2002, p. 38); ou numa conversa corriqueira
entre vizinhas, como vislumbrado em ‘“Entardecer”: “Sentada na calgada,/ ela debulhava
espigas secas de milho/ com a alegria de quem ja visse brotando/ o milharal de suas maos [...]”
(OLIVEIRA, 2002, p. 52).

Dentre suas demais tematicas, observamos também a presenca da familia, da
maternidade, da religiosidade, da natureza, do amor, das dores e das dificuldades. Seja através

do poema longo ou conciso, Lisbeth semeia no leitor um novo olhar para as coisas mais simples.

2.2 Felice: cartas de amor

Se na primeira obra foram lancadas as sementes, agora nos encantam as flores. Felice,
publicado em 2004, convida o leitor a viajar através dos pensamentos intimos do eu-lirico.
Constituida por 50 poemas, e sendo, possivelmente, a colecdo que apresenta uma maior
abundancia das caracteristicas liricas da autora, a obra é repleta de sentimentos intimos do eu-
lirico, assemelhando-se, por vezes, as cartas de amor.

Mas nao se trata apenas de amores romanticos, como no poema “Porto Seguro”: “Em
teus olhos,/ marejados olhos,/ navego o meu destino [...]” (OLIVEIRA, 2004, p. 14); mas

99, ¢

também de amores ndo correspondidos, como em “Contramao”: “[...]JLevei todos os perfumes,/
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todas as cores e perfumes/ para vocé que s6 ama jurubebas.” (OLIVEIRA, 2004, p. 28); dentre
outros amores.

O poema selecionado para intitular a obra caracteriza o assunto que mais se destaca nela,
sendo carregado de sentidos presenciados pelo eu-lirico, que declara um desejo quase maternal,
atraves da linguagem cuidadosamente elaborada.

Felice

Quéo desconcertante desejo

é 0 de abragcar-te entre 0s seios,
de beijar-te a face,

de ajeitar teus cabelos,

de acarinhar tuas costas,

de ouvir tua risada continua...
continua,

continua nua.

(OLIVEIRA, 2004, p. 18)

Isto é Felice. E a singularidade do amor, a felicidade presente nos detalhes, é a
feminilidade, a intimidade ardente. Como pode ser percebido no texto supramencionado,
homénimo ao titulo da obra, o aspecto da intimidade revelado na representacao do trato com o
corpo e dos desejos fomenta um engenho criativo que demonstra a proximidade entre sujeitos,
na traducéo dos seus afetos, tematizando nisto a subjetivacao da voz lirica no contato contiguo

entre 0s corpos desejantes.
2.3 Roma: o degustar dos frutos

Apos as sementes e as flores, colhemos agora os frutos, abundantes e maduros. Nesta
producdo, langada em 2008, Lisbeth Lima nos apresenta uma selecéo de 70 poemas, encerrando
uma trilogia simbolizada pelo movimento que vai do plantio até a colheita. Resultado de um
longo processo de amadurecimento, tanto da escrita quanto das ideias, Roma se apresenta de
um modo mais reflexivo para o leitor.

Um de seus tracos estilisticos recorrentes, nesta e nas demais obras, € 0 emprego do jogo
de palavras, no qual a autora promove trocadilhos entre os sentidos. Tomamos como exemplo
o poema “Jeu de mots”, que em uma tradugéo literal significa “brincar com palavras”, no qual
ocorre uma analogia entre o sonho enquanto alimento e o sonho enquanto um desejo de
realizacdo pessoal: “Bem posto sobre a toalha xadrez,/ um prato, um sonho./ Um sonho, doce,/
cortado a faca.” (LIMA, 2008, p. 50).
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Segundo Britto (2012, p. 07), o livro retrata poemas que expressam “[...] sentimentos
mais individuais do eu lirico como saudade, felicidade, liberdade, etc.”. Vale salientar que, em
alguns poemas, os sentimentos do eu-lirico parecem ndo deter o foco como antes; o olhar se
volta, também, para 0 mundo e as pessoas ao seu redor. Nos versos a seguir, 0 eu-lirico observa
e relaciona o processo de amadurecimento da fruta em relacdo ao amadurecimento do ser, assim
sendo, o “outro” torna-Se 0 objeto de contemplagdo, embora ndo possamos descartar a
possibilidade de tratar-se de si mesmo, com um certo distanciamento, em terceira pessoa.

Matizando

De ponta de pé,

a menina, com uma vara, recolhe cajus.
Escolhe cajus doces, vermelhos.

Roda a vara e puxa.

Puxa e roda.

A menina roda com a vara.

Enquanto tira cajus, danca.

E de tdo longa a danga,

amadurece.

(LIMA, 2008, p. 18)

Cada detalhe se faz presente no modo de descrever a cena, 0 que concede a ele imagens
capazes de constituir, no leitor, associacdes entre palavra e ideia. A poesia ndo se encontra
apenas na construcdo dos versos, mas também no movimento, da menina e das palavras, que se

transforma em danca diante dos olhos do poeta.

2.4 Vasto: um novo olhar para o cotidiano

O quarto livro, langado em 2010, teria inicialmente o titulo “Depois de Roma”, no
entanto, com o passar do tempo transfigurou-se em Vasto. Segundo a autora, o titulo, que desta
vez ndo possui homonimo, esta relacionado ao poema “Lavanda”, no qual a persona figurada
pelo eu-lirico, € invadida por memorias, apds o contato com um antigo vestido. A peca de roupa
ja ndo Ihe serve, mas concebe a sensagdo de estar em um plantio “[...] vasto ¢ violeta, que nao
terminava nunca” (LIMA, 2010, p. 48).

A autora faz ainda uma analogia com a sensagdo provocada em seus leitores: “[...] €
assim que eu gostaria que fosse visto/lido meu livro: como esse lugar que, de tdo vasto, cabe
todo olhar para as coisas do cotidiano; da leitura que nao se faz apenas com os olhos, mas com

a delicada escolha das palavras” (LIMA, 2010, p. 13).
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Novamente, ndo ha um padrdo aparente na organizacdo dos poemas, ou tematicas
isoladas, e nesta obra, fazendo jus ao seu titulo, pode-se observar a diversidade e o livre
desenvolvimento do fazer poético da autora. A titulo de exemplo, observemos 0s seguintes
Versos:

Delirio

Sua cabega pensante

€ mais rapida que seu corpo.

Os olhos fotografam o mundo

com 0 minimo tempo do obturador.
O filme € o continuo dos dias
revelado a noite

pela luz de um s6 vaga-lume
(para néo velar o papel).

(LIMA, 2010, p. 49)

No poema “Delirio”, o eu-lirico parece descrever a propria Lisbeth: seus poemas
assemelham-se as fotografias, capazes de capturar um momento, um gesto, uma sensagdo, um
perfume ou uma imagem, e eterniza-los em palavras. Algo realizado cotidianamente, como a

rotina de escrever em um didrio, sustenta a ideia de intimidade com a arte poética.

2.5 Brevidade: a passagem do tempo

Finalmente, ap6s 11 anos, Lisbeth Lima presenteia seus leitores com sua mais recente
obra. Publicado no ano de 2021 em formato digital (e-book), e em 2022 como livro fisico,
Brevidade trata, dentre outros temas, sobre nostalgia, evolucéo, aprendizados, sobre a passagem
do tempo, que modifica quem somos e quem nos tornamos.

Composto por 66 poemas, Brevidade apresenta a concisdao em uma parte relevante deles.
A exemplo, temos o poema “Vida”: “E com prazer/ que vivo/ a morte de um tempo de solido.”
(OLIVEIRA, 2021, p. 22); ou ainda no poema “Trocadilho”: “Tempo versus espaco. / Tempo,
versos esparsos.” (OLIVEIRA, 2021, p. 37). Esta ¢ uma caracteristica relevante na escrita da
autora, que também estudou jornalismo e faz uso continuo deste recurso estilistico que transita
por suas demais obras, bem como no poema homénimo a obra:

Brevidade

Quanto dura um ninho?

(OLIVEIRA, 2021, p.35)

O texto possui apenas um verso, mas abre um leque consideravel de possibilidades

interpretativas. A que tipo de ninho o eu-lirico se refere? Ha a viabilidade de analogias e
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simbolos? Quais questionamentos um “simples” verso ¢ capaz de provocar? Sdo poemas
cuidadosamente elaborados, que brincam com a linguagem, e mesmo em poucas palavras, tém
a capacidade de acessar nosso imaginario e elevar nossas ideias.

Para uma melhor compreensdo de como ocorrem tais processos, adentramos nos
principais estudos realizados na area da poesia, com o foco para a maneira que a imagem poeética
aparece nos textos, suas singularidades e quais séo os efeitos provocados por esse engenho

poético.



19

3 A IMAGEM POETICA

Dentro das teorias, pesquisas e criticas relacionadas a area de Letras, muito se discute
acerca da definicdo de Literatura e seu papel dentro da sociedade. Embora aparente ser uma
tarefa simples, abarcar todas as suas especificidades torna-se complexo a medida que a
linguagem evolui, e com ela, a maneira do ser humano se expressar e compreender 0 mundo.

Na busca de proporcionar discussées que causem maior aprofundamento em tais
especificidades, Pound (2006), em ABC da literatura, inicialmente aponta a importancia da
linguagem, que para ele, € o principal meio de comunicacdo humana. A literatura apresenta-se
como a “[...] linguagem carregada de significado até o maximo grau possivel” (POUND, 2006,
p. 40), significado este que ndo € algo determinado ou estatico, mas que se transforma de acordo
com o modo e a época em que 0 mesmo € utilizado. A poesia, para o autor, é a mais condensada
forma de expressao verbal. Assim sendo, o texto poético desenvolve modos de promover a sua
estesia, percepcdo do mundo traduzido pela subjetividade de quem escreve, ou a percepgdo
interior exercida por afetos que se materializam no corpo do texto.

Continuando nossa discussdo, na obra Teoria Literaria (2009), Cortez e Rodrigues,
abordando alguns tedricos da area, discorrem acerca da poesia e como se configura sua criacdo
e leitura. Diferente dos escritos ndo-literarios, a poesia ndo busca especificamente uma

reproducéo da realidade, de um acontecimento. Sua criagdo ocorre e orienta-se:

[...] menos pela busca de uma realidade (fisica, social) do que pela demanda de um
estado, de uma emocdo particular. A mensagem poética, embora possa conter um fato
(ou fatos narrativos), busca ainda, as vezes mais do que outra coisa, acionar estados,
vivéncias, ideias, sutilezas. (CORTEZ; RODRIGUES, 2009, p. 59)

Tal compreensdo também é apresentada por Goldstein, em Versos, sons e ritmos (1985),
quando a mesma reflete acerca do discurso especifico presente na linguagem poética. Enquanto
0 texto ndo-literario busca sua formulagdo na seméntica, a fim de transmitir uma informacéo de
maneira objetiva, o texto poético vai além, e a combinacéo de palavras € regida atraves de outros
critérios, e cada detalhe, como o ritmo, a musicalidade, a disposi¢do sintatica dos termos, 0
tempo verbal, a pontuacéo, a repeticdo, 0 modo como as estrofes se inter-relacionam, pode gerar
novos significados, captados pela sensibilidade do leitor: “Como resultado, o texto literario
adquire certo grau de tensdo ou ambigiiidade, produzindo mais de um sentido” (GOLDSTEIN,
1985, p. 05).

Diante desta plurissignificagdo, Pignatari (2005) menciona que o poema “[...] € um ser

de linguagem. O poeta faz linguagem, fazendo poema. Esta sempre criando e recriando a
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linguagem. Vale dizer: estd sempre criando o mundo.” (PIGNATARI, 2005, p. 11, grifos do
autor). Deste modo, o0 escritor encontra-se, muitas vezes, diante de uma a¢édo complexa, visto
que ha um constante movimento entre o signo e o significado, “[...] ele trabalha com as raizes
da linguagem” (PIGNATARI, 2005, p. 11), que se ampliam em galhos, ramos e flores. Por isso
0s sentidos possiveis ndo expiram, impossiveis de serem plenamente compreendidos.

Ainda segundo Pound (2006), para que a linguagem seja carregada de significados até
seu maximo grau possivel, o criador de poesia dispde de trés estratos possiveis: a fanopeia, a
melopeia e a logopeia. A principio, a fanopeia remete ao ato de “Projetar o objeto (fixo ou em
movimento) na imaginacao visual” (POUND, 2006, p. 63). A melopeia refere-se & musica, a
melodia presente na poesia, que produz correlagdes emocionais do som no texto. J& a logopeia
combina ambos os efeitos, intelectuais e emocionais, buscando proporcionar um maior valor
estético. O texto poético pode apresentar um ou mais destes mecanismos, e € mediante a
utilizacdo da imagem, da fanopeia, que iremos observar alguns fragmentos da obra de Lisbeth
Lima.

O termo Imagem (proveniente do latim imago), € carregado de possibilidades
semanticas, sendo usualmente associado a figura, representacédo, traz diversas discussdes em
diferentes areas de conhecimento, sobretudo, na literatura. Podemos facilmente encontrar
contribuicdes de teoricos e criticos literarios, na tentativa de abranger suas particularidades e
evitar mais inconsisténcias do que a palavra pode expressar.

Para Bosi (1997) em O ser e o tempo da poesia, ela constitui-se antes da palavra, € a
forma concreta de uma ideia em nossa memoria, 0 ponto em que o passado que se mantém
presente e se modifica, se renova. Nas palavras do autor: "[...] A imagem é o modo da presenca
que tende a suprir o contacto direto e a manter, juntas, a realidade do objeto em si e a sua
existéncia em nés.” (BOSI, 1997, p. 13), podendo ser suscitada através da reminiscéncia —
lembranca conservada na memoria —, ou através do sonho. Inicialmente, a formulacdo da
imagem, para o leitor, estd mais intimamente relacionada aos efeitos que 0s contatos anteriores
provocaram nele do que a ideia geral de que determinado objeto passa. Em outras palavras, se
as lembrancas provocadas pela linguagem sdo agradaveis, a imagem sera efetivada de maneira
positiva, e assim por diante.

Em uma de suas defini¢des, no Diciondrio de termos literarios, Moisés (2004, p. 233)
aponta que a imagem néo esta relacionada apenas ao da visao, fazendo o uso da linguagem
poetica, por exemplo, é possivel recorrer aos demais sentidos: "[...] neste caso, diz-se que a
imagem constitui a representacdo mental de objetos sensiveis; corresponderia, portanto, a

repeticdo, na mente, de uma sensacdo ou percepcao”. O autor também diferencia o termo da
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palavra “ideia”, visto que, apesar de ambas serem consideradas representacdes mentais, a ideia
pertence a um plano mais abstrato, enquanto a imagem se torna mais concreta.

A fim de ilustrar, pensaremos no termo “rio”. Aqueles que conhecem o cédigo, possuem
em comum o conceito que esta ligado ao léxico, ou seja, a ideia. No momento em que se atribui
a palavra, por exemplo, caracteristicas fisicas (um rio de aguas escuras), caracteristicas
figurativas (um rio de fogo) ou que remetem ao movimento, como quando o eu-lirico diz no
poema “Fluidez”, da obra Vasto: “[...] O que me faz dormir é o rio:/ passando, passando,
passando...” (LIMA, 2010, p. 61), a ideia torna-se mais especifica, podendo até encontrar um
lugar em um espaco ou tempo especifico, e deixa de ser uma palavra para se tornar um simbolo,
resgatando em cada pessoa uma imagem diferente, baseada em sua interpretacéo.

Em Vocabulario de poesia, cuja autoria é de Xavier (1978), obtemos a seguinte

classificacdo para imagem enquanto matéria literaria:

Frase ou locugdo representativa ou sugestiva de emocdo, sentimento, idéia ou
conceito. A estrutura linguistica da imagem apdia-se na "comparacdo" entre 0s
significados explicitos dos vocabulos e os implicitos que o poeta atribui as suas
vivéncias ou motivacdes subjetivas. (XAVIER, 1978, p. 58, grifo do autor).

Indo numa direcdo semelhante ao autor supramencionado, nas contribuicfes de Bosi

(1997) encontramos o seguinte excerto:

A critica de lingua inglesa costuma designar com o termo imagem ndo s6 0s nomes
concretos que figurem no texto (casa, mar, sol, pinheiro...), mas todos os
procedimentos que contribuam para evocar aspectos sensiveis do referente, e que vao
da onomatopéia a comparacao. (BOSI, 1997, p. 29, grifos do autor).

Como também apontado por Ceia (2009), no espaco literario, podemos encontrar duas
maneiras recorrentes de utilizacdo da imagem: "[...] a possibilidade de reconstrucdo mental de
uma realidade de que se pretende criar um efeito de verossimilhanca e a possibilidade de
construcdo de um discurso feito de analogias e similitudes com padrées conhecidos™ (CEIA,
2009, n.p.). Percebemos que tal “comparagdo”, enfatizada pelos autores, se estabelece dentro
do texto atraves de diversos recursos que sdo utilizados a critério do autor, e a partir deste
engenho poético, das possibilidades linguisticas despertadas, € possivel resgatar uma imagem
relacionada a memoria do leitor, ou ainda causar uma nova percepcao do objeto. Observemos
0S Versos a seguir, presentes na obra Vasto:

Cedro

As flores secas, de cedro, abrem-se ao sol.

E as sementes, ndmades laminas amarronzadas, voam.
Depois de pousadas no chao, criam pés.

Pés de cedro.

Arvores que se reproduzem ao gosto do vento.

Na flor que perdura, o cheiro amadeirado, a arvore.
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(LIMA, 2010, p. 18)

O cedro é uma arvore de grande porte, utilizada em construgcfes, moveis e instrumentos
musicais. Seus frutos sdo arredondados e de casca rigida, que se assemelha & propria madeira.
A medida que o sol aquece o fruto, ele se abre, em um formato que recorda uma flor, repleta de
sementes finas, que por sua vez, sdo envoltas por uma casca, frequentemente confundida com
as asas de um inseto. Gragas a isto, elas viajam, levadas pelo vento, permitindo que a arvore
germine em outro local. Essas informacdes, que fazem do cedro uma arvore um tanto quanto
diferenciada, complementam o sentido do poema. No entanto, antes mesmo que tais detalhes
fossem expostos, o leitor é capaz de imaginar toda a situacdo que envolve o sistema de
perpetuacdo da planta, através da linguagem utilizada, dos verbos empregados, no momento
que o eu-lirico faz uma analogia entre as sementes e 0s ndmades, ou quando sdo evocados 0s
sentidos que indicam o0 movimento do vento, ou o cheiro amadeirado da flor. Os que possuem
as informacdes em sua memoria, resgatam o processo. Os que ndo a conheciam, sdo levados
pela imaginacdo, podendo até mesmo criar uma figura diferente daquela exposta, dado este que
proporciona a plurissignificacdo do poema, em face da acdo do leitor de adentrar nos espagos
estriados do texto para formar sua interpretacao.

O verso “[...] E as sementes, nomades laminas amarronzadas, voam. [...]” (LIMA, 2010,
p. 18), € uma das passagens mais carregadas de sentidos, proporcionados pela metafora. Tal
manobra ja era vista por Aristoteles, em seus estudos acerca da poética. Metéafora é justamente
a transferéncia de sentidos semelhantes entre dois referenciais distintos, capaz de contextualizar
e induzir a criacdo da imagem: "Quando se percebe a acdo mutua entre os significados [...],
entende-se melhor a natureza sintatico-semantica, e ndo s6 imagética, da metafora." (BOSI,
1997, p. 31). Esse dialogo, proporcionado entre 0s elementos textuais e semanticos, permite
uma vasta possibilidade de interpretacdes, e esta presente em diversos poemas da autora.

Aprofundando nossa discussao, nos portamos agora de alguns elementos dos estudos do
Imaginario. De acordo com Durand (2012), por um longo periodo na histéria da filosofia,
especialmente na filosofia francesa, foi atribuida a imagem uma visdo negativa, de que a
imaginagdo ndo passava de uma simples memoria, que era ilusoria, “fomentadora de erros e
falsidades” (DURAND, 2012, p. 21), numa época em que os estudos eram baseados na
dualidade entre verdadeiro ou falso, descartando a possibilidade de uma terceira via, sendo
menosprezada inclusive pela psicologia, que a considerava uma espéecie de enfeite em

miniaturas mentais.
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Pitta (2017), no entanto, e em consonancia com o0s pensamentos de Durand, nos
demonstra que é da faculdade do ser humano atribuir sentido as coisas do mundo, como maneira
de compreendé-lo. A razdo, enquanto funcdo mental, é capaz de analisar e relacionar fatos a
fim de interpreta-los, mas nao é capaz de criar. Para tanto, é necessaria uma outra funcédo mental:
aimaginacao. O imaginario, por sua vez, ¢ considerado a “esséncia do espirito”, pois sua criagao
(do o poeta ou do leitor de poesia, que atribui novos sentidos ao poema, por exemplo) ocorre
de maneira natural, é repleta de sensibilidade, emoc0es, e ¢é a fonte, a raiz de tudo que existe,
para o ser humano.

O ato de criar sentidos esta diretamente relacionado ao campo simbolico, e, segundo a
autora, o filésofo Gaston Bachelard foi um dos primeiros a reconhecer e iniciar estudos
sistematicos no que diz respeito aos simbolos, concedendo-lhe o mérito de reabilitar “[...] a
poesia como meio de conhecimento; poesia que € do dominio do simbdlico, do sensivel, do
subjetivo.” (PITTA, 2017, p. 19). Em algumas de nossas analises, mais adiante, foi utilizada a
perspectiva bachelardiana, na busca de apreender os sentidos dos poemas de Lisbeth Lima.

Dando continuidade ao posicionamento da autora, em sintese, a partir dos pensamentos
expressados por Bachelard, o simbolo é a maneira de expressar o imaginario, uma representacdo
que capaz de fazer surgir sentidos, que podem ndo estar evidentes, presentes em rituais, na
literatura, nas artes plasticas.

Pitta também explora a nocao de arquétipos, abordada inicialmente pelo psiquiatra suico
C. G. Jung, que consiste em “imagens universais”, desenvolvidas a partir de um “inconsciente
coletivo”. A exemplo, temos a imagem arquetipica da mae, cuidadosa, acolhedora, provedora
da vida, mas que em diferentes culturas, pode ser representada por diferentes simbolos:
enquanto na tradicéo cristd-europeia, a mae € representada por Maria, em algumas religides de
matriz africana, sera representada por lemanja. Esse sistema dinamico de arquétipos, imagens,
ideias centrais (0 que pode se configurar em um sindnimo para 0 que Jung nomeia como
scheme) e simbolos, é definido pelo psiquiatra como “mito”, que se apresenta como cangdes e
historias, de teor pedagogico, construindo uma nogdo coletiva e individual de identidade. Ou
seja:

O scheme é, pois, a dimensdo mais abstrata, correspondendo ao verbo, a acéo basica,
a intengdo de gesto: por exemplo, dividir, unir, confundir. O arquétipo, dando forma
a esta intengdo fundamental, ja vai ser uma imagem mais concreta, heroi, mae, ou
tempo ciclico, mas universal. Ja o simbolo, vai ser a tradugdo desse arquétipo dentro
de um contexto especifico. (PITTA, 2017, p. 24).

O imaginario esta presente, ndo apenas na literatura ou nas artes, mas também pode ser

observado na geografia, na historia, na pedagogia, na economia, em diversas areas do
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conhecimento, em diversos aspectos. A imaginacao € uma das maneiras mais efetivas de buscar
compreender um objeto de estudo tdo complexo, que é o ser humano. Dentro do imaginario
poético, a possibilidade de significagdes propostas pelo imaginario chega a ser transcendental,
por considerar ligacOes, inclusive com o sagrado. Nossa analise, a seguir, favorece o
rastreamento dessas possibilidades de leitura em que o trabalho com a linguagem, de modo
cifrado, realizado pela autora suscita imagens e simbolos, efetuando uma singularizagdo do
projeto de escrita de Lisbeth, materializado nas obras e nos textos aqui colhidos para

investigacao.
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4 ANALISES: POSSIBILIDADES INTERPRETATIVAS

A seguir, apresentamos as analises dos poemas “Margarida” e “Santos”, contidos na
obra Dorméncia (OLIVEIRA, 2002); “Sinos” e “Terra” da coletinea Roma (LIMA, 2008); e
“Pescador”, de Brevidade (OLIVEIRA, 2021). A motivacao principal para que estes poemas
fossem escolhidos deve-se, em parte, por traduzirem de modo significativo construgdes
imagéticas e simbolicas, e, por outro lado, estdo eles selecionados na qualidade de
representantes da obra de Lisbeth Lima, enquanto amostragem.

Nos aspectos metodoldgicos aqui utilizados, reportamo-nos a O Estudo Analitico do
Poema (CANDIDO, 2006), integrando 0 comentario critico aos textos e a analise? detida dos
elementos significativos orientados pela nossa questdo de pesquisa, bem como outros que se
efetuam na particularidade dos textos poéticos selecionados.

4.1 “Margarida”: jogo de palavras

Nossas andlises iniciam a partir de um poema que promove um ludismo semantico entre

os vocabulos, caracteristica recorrente nos escritos de Lisbeth Lima:

Margarida

1° Bem me quer,
2° mal me queres.

3° Bem me quer,
4°  mal me querem.

50 Bem me quer,
6°  mal nenhum me queres.

7°  Quando bem me quero
8°  muitos mais me querem.

(OLIVEIRA, 2002, p. 39)

O titulo “Margarida” nos remete a imagem de uma flor que também € conhecida como

"bem-me-quer”. No senso comum, ela esta relacionada a juventude, a pureza, a inocéncia, mas,

2 Nesta parte do trabalho, em face do caréter analitico envolvido no discurso empreendido, optamos por realizar
a segmentacdo dos versos, indicando suas estrofes com numeracao, a fim de facilitar ao leitor o contraste entre o
que é afirmado por nds e a relacdo disso com trechos do poema. No capitulo anterior ndo realizamos tal intento

uma vez que o objetivo dele ndo era de uma analise detida — e sim um comentario panoramico da obra da autora.
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sobretudo, ao amor. As flores, de um modo geral, séo comumente relacionadas ao universo
feminino, servindo inclusive de analogia para ilustrar as qualidades socialmente atribuidas as
mulheres (delicadeza, beleza, bondade, dentre outras). N&o é por acaso que Margarida também
pode se configurar como um prenome feminino, tal qual Rosa, Jasmim e Violeta.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2001) a flor, geralmente, € vista como um "simbolo
do principio passivo"”, algumas vezes tendo o formato de taga, sendo um "receptaculo da
atividade celeste", que acolhe, guarda, e garante 0 necessario para a continuacdo da vida. No
entanto, a margarida ndo possui formato de “célice”, mas de sol, que, dentre suas diversificadas
interpretacdes, € um dos simbolos de "principio ativo”, detentor de uma luz que aquece, irradia
e representa 0 conhecimento intuitivo, imediato. Devido o contraste viabilizado nessa
perspectiva, “Margarida” pode ser compreendida como o ser, que possui as caracteristicas do
feminino delicado, e, ao mesmo tempo, destemido, emanando forca e luz por conta propria.

A construcdo dos versos, organizados em disticos, alude a um relacionamento entre
pares que se aproximam/distanciam pelo discurso lirico. A repeticdo, permite que percebamos
o ritmo e a musicalidade das palavras, como também nos remete ao jogo de supersticdo popular
de origem francesa, “effeuiller la marguerite” (ou “desfolhar a margarida”), ilustrando o
movimento de arrancar as pétalas da flor enquanto se repete a frase "bem me quer, mal me
quer", a espera de uma resposta, de que determinado amor podera ser correspondido ou néo.

A desconstrucdo da frase costumeira ocorre logo no 2° verso, no qual o eu-lirico muda
o0 verbo e o flexiona para a segunda pessoa do singular (tu), proporcionando um dialogo direto,
nao mais com a flor, ¢ sim com o “outro”; 0 verso carrega um teor mais afirmativo do que
interrogativo. Este mesmo mecanismo estilistico efetua-se com a segunda estrofe, nos versos
3°-4°, no qual agora o verbo é flexionado para a terceira pessoa do plural (eles), sugerindo que
houve outras tentativas anteriores de revelacdes amorosas, em face do jogo de descobertas
favorecido pelo ato de arrancar pétalas.

Nos versos 5°-6° "Bem me quer, / mal nenhum me queres", notamos uma aproximagao
semantica de um verso para outro, ambos indicam uma acdo positiva; o eu-lirico parece
finalmente encontrar quem o queira bem. E, por fim, nos versos 7°-8° "quando bem me quero/
muitos mais me querem”, visualizamos a atuacdo possivel do amor-proprio, que ndo necessita
desse movimento de incertezas, e atrai também outros amores.

Retomamos, aqui, a imagem do sol, detentor do conhecimento e da sabedoria, em
contraste com a ideia de hesitacdo trazida pelo jogo. Essa autoafirmacdo traz para o eu-lirico
uma autonomia que desabilita 0 malquerer do “outro”, que inclusive desaparece nas Ultimas

estrofes, como uma analogia a energia solar e sua capacidade de afastar a escuriddo.
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4.2 “Santos”: a completude do cotidiano

Seguimos nossa analise com o poema “Santos”, premiado no Concurso de Poesia Zila

Mamede, no ano 2000:

Santos

1° A casa era de terra batida.
20 No jardim, boninas, beneditas e beijos.
3° Sindnimo de flores constantes.

40 Na cozinha, que também era sala e quarto,
50 cheiro de charque e farinha.

6° Na cama, que também era sofa e mesa,
7°  uma colcha de retalhos e uma boneca preguigosa.

8° Naquela casa sé os santos tinham lugar certo: uma casinha de madeira.
90 Pequenininha e também super povoada.

(OLIVEIRA, 2002, p. 66)

O poema retrata uma casa simples, provavelmente de familia humilde, com
caracteristicas singulares e ao mesmo tempo muito comuns para aqueles que pertencem a zona
rural, mediante uma imagem popular favorecida por alguns aspectos de regionalidade. Dentre
0s elementos que se destacam, temos as flores que pertencem ao cultivo comum em regides do
nordeste e a presenca do catolicismo popular através do uso do oratdrio que comporta esculturas
de santos catdlicos. O leitor que ja obteve algum contato com o este estilo de vida, pode sentir
uma identificagdo muito maior com o texto.

No 1° verso, ha uma caracterizacdo da casa. Tal como apresentado em Lexikon (1998),
ou em Chevalier e Gheerbrant (2001), o termo "casa" carrega consigo a simbologia de que,
assim como a cidade ou o templo, ela esta no centro, e € uma imagem do universo, podendo
também caracterizar-se como a representacdo do préprio ser humano, ou ainda um simbolo
feminino de protecdo e acolhimento. A terra batida, utilizada na construcéo da casa, possui,
também, essa propriedade materna, considerando gque o sustento de grande parte dos seres vivos
provém dela.

No Dicionario de imagens, simbolos, mitos, termos e conceitos Bachelardianos

(FERREIRA, 2013), nos deparamos com a seguinte passagem:

A casa, primeiro universo do ser humano, é um objeto onirico de fundamental
importancia numa poética do espago. Ontologicamente, a casa como um nucleo
permanente e como um bem acompanha o ser humano ao longo de sua existéncia. E
no siléncio e na soliddo sempre se volta para um outrora que ha muito passou,
reencontrando a casa nas profundezas de sua alma sonhadora. A casa esta nele, e ele
esta na casa de seu devaneio. (FERREIRA, 2013, p. 35).
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Podemos supor gque a casa, carregada de memorias afetivas, simboliza o interior da voz
poética, como uma maneira de refugiar-se do presente e encontrar-se no passado, nas suas
raizes, e cada detalhe da casa pode espelhar uma caracteristica do “eu”, seu modo de mostrar-
se para 0 mundo, bem como suas particularidades.

Visualizamos nos versos 2°-3° a caracterizacdo do jardim, pertencente a casa, e em certo
lugar de destaque no poema. Suas flores, resistentes ao clima e de facil adaptagdo, podem
simbolizar um exterior delicado, mas que possui a capacidade de persistir e renovar-se diante
dos infortunios.

Do 4° ao 7° verso, o eu-lirico detalha a pequenez do interior da casa, no qual 0 mesmo
cbmodo possui diversas funcdes (a cozinha, que era sala e quarto; a cama que era também sofa
e mesa), bem como os aspectos emergidos pela memoria, como o cheiro e a disposi¢do dos
objetos do local.

Por fim, nos versos 8°-9° ha uma comparagdo da casa da familia com a casinha que
guarda os santos. O santuario pode significar "[...] o lugar dos segredos. [...] um local
preservado, intocavel, que encerra um tesouro essencial." (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2001, p. 801). Possivelmente indica a religiosidade presente na simplicidade rural, como
também marca a relevancia das pequenas coisas, dos detalhes materiais e afetivos, tidos como
os verdadeiros tesouros. Enquanto a casa maior, comporta os objetos cotidianos, a casa menor,
0 oratério comporta os objetos de transcendéncia. A casa maior guarda a vida; a casa menor
guarda a possibilidade de expansédo da vida, através da crenca religiosa de uma continuidade.

Como parte do engenho poético do texto, nos deparamos com movimentos semanticos
dispostos em elementos ternérios, binérios e unitarios. Os nimeros também possuem seus
significados diante das artes e das ciéncias, e, ainda que estejam dispostos de maneira sutil no
poema, concebem interpretacdes viaveis.

De acordo com a numerologia, nas consideraces de Azevedo (2001), o numero Um
simboliza a criacdo, a fortaleza, o principio e o fim. Na tradicdo judaico-cristd, existe apenas
um Deus, detentor de toda sabedoria e perfeicdo. Dentro do poema, 0 aspecto unitario é
representado pelo oratdrio, que guarda em seu interior os santos, promovendo a ligacdo entre a
natureza humana e celestial. O povoamento numeroso das imagens pode sugerir a forca
transcendente da fé depositada no divino.

O numero Dois geralmente carrega o sentido de dualidade, de pares que se
complementam, de equilibrio. Os elementos binarios dispostos no poema (cheiro de charque e

farinha; colcha de retalhos e boneca preguigosa; casa e jardim) enfatizam esse movimento de
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aproximacdo entre os dois elementos distintos, que constituem uma mesma finalidade
(alimento, repouso, morada).

O numero Trés pode representar a comunicacdo, a sociabilidade, e, sendo a soma do
Um (a criacdo) com o Dois (a unido), possui uma grande capacidade de adaptacao, o que se
configura em uma possivel analogia em relacdo as flores (boninas, beneditas e beijos), que se
adaptam facilmente ao clima, e aos cdmodos da casa (sala, quarto e cozinha; cama, sofa e mesa),
locais de vivéncias cotidianas, partilhas, e que também se adaptam de acordo com as

necessidades de seus ocupantes.

4.3 “Pescador”: as faces da agua

Para dar continuidade as analises, selecionamos o poema “Pescador”, contido na

publicacdo Brevidade, a mais recente de Lisbeth:

Pescador

1° A &gua fresca escorre pela méo
2° e banha o corpo tirando o sal desenhado na pele.
3°  (Agua estranha para quem é mar o dia inteiro).

4° O corpo doce adormece com ele
5°  sonhando com ondas que vém e vao
6°  dentro de sua rede.

(OLIVEIRA, 2021, p. 16)

De inicio, a imagem que primeiro ressalta aos olhos do leitor é a &gua em seus diferentes
aspectos. Esta, por sua vez, possui simbologias vastas e profundas. Segundo Lexikon (1998, p.
13), a agua é um elemento comumente relacionado a ideia de origem, aparecendo em inUmeros
mitos como sendo a matéria-prima que simboliza o primordio de todo o devir.

Os significados produzidos, a partir desta imagem, podem ser resumidos em trés temas
principais: a agua como fonte de vida, como meio de purificagdo, e como mecanismo de
renovagao. Todos podem ser verificados no poema “Pescador”. Primeiramente, a 4gua mostra-
se como fonte de vida, ndo apenas no sentido da existéncia marinha, mas também a vida do
pescador, que encontra nela o seu meio de sobreviver. O mesmo, implicitamente no poema,
torna-se dependente do mar, e precisa entregar-se a sorte diariamente, ainda que sem uma

garantia de bons resultados.
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A agua enguanto meio de purificacdo pode ser observada na primeira estrofe, em que o
pescador se depura com a &gua fresca, tirando o sal do corpo ap6s um dia inteiro de trabalho.
Embora o sal seja muitas vezes considerado um simbolo de purificagcdo, quando ocorre o
contraste com a agua doce, fertilizadora, pode se tornar um sinénimo de amargura
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001).

J& a renovagdo ocorre na segunda estrofe, quando se entrega ao balanco da rede, que se
assemelha ao balanco das &guas, imagem com movimento que pode evocar no leitor a sensagdo
de tranquilidade. O pescador ja ndo esta no mar, mas o0 mar permanece nele, mesmo quando seu
corpo, agora doce, repousa e retne forcas para dar inicio ao ciclo novamente.

Na construcdo dos versos, e em razdo das escolhas de palavras, ndo ha indicagdo de que
este corpo seja 0 mesmo do pescador, abrindo, entdo, a probabilidade de uma segunda

personalidade dentro do poema, que, juntamente a agua doce, tem a habilidade de o regenerar.

4.4 “Terra”: o poder das maos

Os versos seguintes promovem o foco central do poema para dois elementos principais:
a terra e as mdos. Ambos os recorrentes em outras obras da autora, possuindo significados

complexos quando trazidos para a linguagem poética.

Terra

1° Um punhado de terra, e a mao
2° que planta,

3° que esconde,

40 que cava o chao.

50 Um punhado de terra, e a méo
6° que arranca,
7° gue mostra,

8° que expbe o chéo.

90 S6 um punhado de terra,
10° para cobrir a vida que termina.

(LIMA, 2008, p. 22)

Do mesmo modo que foi observado anteriormente, na analise de “Santos”, a terra possui
um principio passivo, que nos remete a maternidade, cuidado, protecdo. No entanto, nesse novo
poema, ela ganha um significado adicional: é a responsavel pelo inicio da vida, sua

continuidade, e também seu fim. Na visdo bachelardiana (FERREIRA, 2013), as principais
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caracteristicas desenvolvidas a partir deste elemento sao sua resisténcia, sua profundidade, bem
como sua estabilidade.

Por sua vez, a mdo é um principio de atividade, poder e dominagdo. A ela estdo
vinculados os sentidos de abencoar, de perdoar, de indicar, de fazer justica, de comunicar, de
calar, e assim por diante. Cada gesto, cada movimento, em determinadas culturas e contextos,
pode determinar finalidades diferentes. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001). Em sua obra,
Bosi (1997) dedica um topico apenas para descrever alguns dos trabalhos que a mao é capaz de
exercer, apontando que “parece ser proprio do animal simbdlico valer-se de uma s6 parte do
seu organismo para exercer fungdes diversissimas” (BOSI, 1997, p. 53). Através da palavra, o
gesto ganha fora e os mais variados significados.

Dentro do poema, as imagens da terra e da mé&o se complementam: enquanto a primeira
é matéria, a segunda € o instrumento utilizado para maneja-la a seu dispor, vencendo sua rigidez
e estabilidade.

A disposicdo dos versos nas duas primeiras estrofes aparenta representar o ciclo da vida
na natureza: enquanto na primeira estrofe os verbos indicam a semeadura, na segunda os verbos
realizam acdes relacionadas a colheita. E possivel observar ainda a repeti¢do da palavra “que”,
no inicio dos versos 2°-3°- 4°- %6- 7°- 8°. Segundo Goldstein (1985), esse mecanismo sonoro
serve para enfatizar o sentido do texto, como também para gerar tensdes, ambiguidades e
dualidade de sentidos. Neste caso, a repeticdo no poema nos recorda 0 movimento de cavar a
terra em um ritmo constante. As rimas presentes no primeiro e Gltimo verso de cada estrofe nos
recorda 0 movimento circular, o ato de voltar ao inicio. Entretanto, na ultima estrofe, esse
padrdo estrutural se desfaz, 0 movimento parece cessar, como uma espécie de despedida. As
mé&os que modificam e conduzem a matéria, tém o poder de fazer nascer uma nova vida, como

também de encerra-la.

4.5 “Sino”: a transfiguracio do eu

Como ultimo objeto de andlise, trazemos o poema “Sino”, que aborda a relacao presente
entre 0 mundo exterior e nosso ser interior, a maneira como o primeiro pode modificar o
segundo.
Sino

1° Quando ela abriu a janela
20 e acendeu a luz do sol no seu quarto,
3° e, mais do que a luz do sol,
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40 acendeu o dia nela,

50 reparou quéo sombria estava sua vida,

6° mofada, sem luz.

7° Ha muito ja ndo se benzia,

8° mas foi em Deus que pensou,

90 espalhando no rosto uma cruz.

10°  E o seu gesto mirrado garantiu tocar mais um dia
11°  com a forca de quem toca sinos.

(LIMA, 2008, p. 27)

Observamos em Ferreira (2013) que a janela € um objeto onirico, capaz de transportar
0s eventos exteriores para o interior. E da janela que sonhamos e contemplamos o mundo, sem
a necessidade de um contato direto, e, por meio dela, 0 mundo tem a possibilidade de adentrar,
modificando — ou n&o — 0 ambiente.

Sabendo que cada comodo da casa, numa linguagem simbdlica, pode representar
aspectos do sujeito, o0 quarto sendo um espaco intimo de recolhimento, pressupde a ideia de
simbolizar os sentimentos e pensamentos particulares. A janela permite que a luz do sol, o
conhecimento, ilumine o interior escuro, fazendo com que a figura feminina retratada no poema
enxergue aquilo que ha em si, e que estava oculto na escuridao.

Para os cristdos, a imagem da luz é comumente relacionada a Deus, sendo a escuriddo
uma consequéncia provocada pelo afastamento do “homem”. Essa luz caracterizada, nos
primeiros versos, provém do sol, simbolo do conhecimento, e que também €, por vezes, visto
como uma metéafora para o divino. A presenca de Deus, faz emergir as caracteristicas do campo
religioso. Associado a esta ideia, Pitta (2017) enfatiza em sua obra que um grande estudioso da
area é o professor Mircea Eliade, devido seu conhecimento acerca do mistico, dos mitos, da
espiritualidade e das religides. Em concordancia com os estudos de Eliade, a autora comenta
que “[...] na grande corrente da vida, a historia das religides tem um papel na vida cultural
contemporanea [...]” (PITTA, 2017, p. 55). Neste sentido, os mitos tornam-se um elemento
ViVvo, e possuem, assim como suas interpretacdes, um papel frequente na vida dos individuos.

A partir do momento que a persona enxerga a escuriddo em si, gracas ao conhecimento
fornecido pela luz, passa por um movimento de mutacdo, que pode ser verificado atraves das
acOes fisicas — o abrir das janelas no 1° verso e o0 ato de benzer-se no 9° —, bem como pelas
acOes psiquicas — ao acender o dia em si, presente no 4° verso, ao reparar a escuridez, no 5°
verso e ao pensar em Deus, no 8° verso — ilustrando a mudanca do estado do espirito.

Esta mudancga néo se estabelece de imediato nem por conta propria, e a persona feminina
sente a necessidade de buscar forgas: no sol, que a guia, e no divino, tragando a cruz em seu

rosto. Ha aqui um contraste entre o grande (Deus/Sol) e o pequeno (persona). O ato de se benzer,
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reconhecendo a pequenez e confiando na luz, e que provoca a sensacao de ser capaz de tocar a
vida em frente. Observamos, nos versos 10°-11° que o eu-lirico promove a dualidade seméntica,
quando utiliza o verbo “tocar” no sentido de seguir adiante, e imediatamente ¢ empregado o
sentido de produzir um som, um barulho. Por sua vez, este badalar que ressoa pode simbolizar,
também, o som dos batimentos cardiacos, na atividade de sistole e diastole. Esse “ciclo da vida™,
ou 0 movimento causado tanto pelas mudancas do eu-lirico quanto dos objetos/personas
observadas por ele, presente em grande parte dos poemas da autora, singulariza ainda mais o

seu fazer poético.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante dos poemas de Lisbeth Lima, aqui qualificados como imagéticos, buscamos
averiguar de que modo se constitui a criagdo dessa imagem, através da linguagem poética
empregada pela autora. Em virtude dos elementos mencionados durante a fundamentacéo
tedrica e andlises, foi possivel verificar que o engenho poético ocorre a partir do jogo de
palavras, do uso de analogias, metéforas e simbolos, resgatando as vivéncias e conhecimentos
prévios dos leitores, abrindo o leque de perspectivas diversas para um mesmo poema, e da
maneira com a qual o eu-lirico descreve a percepcao de seus sentidos, permitindo criar, além
das imagens visuais, imagens sonoras, tateis, olfativas e gustativas.

Considerando a vasta viabilidade de sentidos promovidos pela linguagem poética,
reconhecemos que as analises sdo capazes de desenvolver-se a niveis mais profundos do que os
demonstrados aqui. Sao visGes e conceitos que podem modificar-se ao passar dos anos, e seria
um tanto impossivel captar toda a esséncia do poema em um simples trabalho, diante da
complexidade presente nas obras abordadas. Posto isto, fica aberta a possibilidade para outros
trabalhos na area, de modo que se busque uma maior verticalizacdo da tematica, seja por meio
de outros tedricos, bem como de outras criacdes da autora.

A nossa pesquisa, na seara da fortuna critica de Lisbeth Lima, figura mais um passo
dado em funcédo da leitura verticalizada que valoriza a singularidade do discurso poético da
autora. Nosso recorte de objetos investigados demonstram as potencialidades criativas
promovidas pela autora, em face de sua proposta literaria. A busca pelos sentidos emergidos
das imagens poéticas suscitadas na materialidade dos poemas figuram elementos que
particularizam a diccdo lirica da autora. A intervencdo aqui, por nds proposta, em termos de
leitura literaria, adentra nos meandros que perfazem os modos de realizacdo das imagens
poéticas, em suas especificagdes nos textos. Assim sendo, julgamos que 0s objetivos
apresentados nas consideracdes iniciais foram contemplados de modo proveitoso ao longo do
trabalho, haja vista nossa atividade critica aqui desenvolvida.

A poesia de Lisbeth Lima apresenta tracos singulares e pertinentes, que podem
contribuir ainda mais com a comunidade académica, cultural e artistica. O titulo do nosso
trabalho — Das sementes aos frutos — caracteriza-se devido o conceito apresentado inicialmente
pela autora — 0 movimento da vida que se renova — mas também é uma alusao a todo o0 processo

realizado durante a pesquisa: semeada em campo feértil, agora apresenta todo o apanhado
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proveniente de reflexdes e estudos realizados. Espera-se que o fruto desta apuracdo possa dar
origem a novas sementes no campo da poesia, e, consequentemente, novos resultados. E
essencial que mais olhares se voltem para as escritoras contemporaneas, sobretudo as regionais,
aquelas que sao as “Pratas da Casa”, de valor inestimavel e, ainda assim, pouco exploradas. A
lista de nomes e obras é imensa, aumenta (felizmente) a cada dia, e por isso, ha ainda muitos

mundos para serem investigados.
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