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RESUMO

Este trabalho reflete sobre a importancia da inser¢ao do aluno da graduagao no
ambiente escolar, para sua formagcdo como docente, ao mesmo tempo em que
apresenta o relato de uma experiéncia bem sucedida de abordagem da modalidade
oral da lingua espanhola nas aulas, através de representag¢des cénicas baseadas na
leitura e interpretacdo de trechos de textos literarios, realizada nas turmas de
terceiro ano do Ensino Médio. Faz-se, ainda, uma explanagao acerca do projeto em
cujo ambito as atividades foram desenvolvidas, seguida pela minha experiéncia
como docente em formacéao, desde os encontros e formacgdes iniciais, até a etapa de
intervengao em sala de aula, onde pude vivenciar a experiéncia docente, que € tema
central deste trabalho e a partir da qual pretendo que meu leitor — seja ele docente
ou ndo — possa pensar sobre qual o papel e o potencial do texto literario na sala de
aula e sua versatilidade como instrumento para as aulas de lingua estrangeira de
modo geral, ressaltando a expressao cénica como um dos meios através dos quais
se pode desenvolver a modalidade oral da L2.

Palavras-chave: Pratica Docente; Experiéncia; Lingua Espanhola; Texto Literario;

Representagcéo Cénica



ABSTRACT

This work reflects on the importance of inserting undergraduate students into the
school environment, for their training as teachers, at the same time that it presents
the report of a successful experience of approaching the oral modality of the Spanish
language in classes, through scenic representations based on the reading and
interpretation of excerpts from literary texts, carried out in third-year high school
classes. There is also an explanation about the project in which the activities were
developed, followed by my experience as a teacher in training, from the initial
meetings and training, to the intervention stage in the classroom, where | was able to
live the experience teacher, which is the central theme of this work and from which |
intend that my reader — whether he is a teacher or not — can think about the role and
potential of the literary text in the classroom and its versatility as a tool for language
classes foreign in general, emphasizing the scenic expression as one of the means
through which the oral modality of the L2 can be developed.

Keywords: Teaching Practice; Experience; Spanish Language; Literary Text; Scenic

Representation.
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1. INTRODUGAO

Nao é novidade para os professores de lingua estrangeira que muitas das
nossas turmas apresentem resisténcia para expressar-se utilizando a L2, e, mesmo
considerando estar preparado para essa realidade, foi inegavel meu espanto ao
perceber o quanto os alunos no periodo de observacao e interveng¢ao, durante o
programa da residéncia pedagodgica, ndo somente resistiam, como nao
demonstravam interesse pela lingua espanhola.

E qual ndo foi a surpresa ao perceber que em dado momento, a partir de uma
atividade realizada em sala de aula, eles passaram a responder de maneira mais
positiva as propostas e provocacdes ao uso da L2 na sala de aula.

Este meu relato de experiéncia como docente em sala de aula, se propde a
refletir sobre o espaco do texto literario nas aulas de Espanhol ao mesmo tempo em
que observamos a relevancia da expressdo cénica para o aprendizado da
modalidade oral da lingua.

Desta maneira, pretendo trazer neste trabalho, reflexdes feitas a partir do
relato supracitado, de maneira que, ao final, possamos perceber o quanto é
importante a experiéncia docente para a formacdo de futuros professores, ao
mesmo tempo em que proponho uma visao sobre a literatura e a expressao cénica
para o ensino do espanhol em nossas escolas.

O trabalho esta dividido em trés partes. Na primeira, apresento meu relato de
experiéncia como residente na escola cidada integral José Gongalves de Queirdz,
na cidade de Sumé, PB, durante aproximadamente dois anos.

Na parte seguinte, dividida em trés tdpicos, introduzo de maneira mais
enfatica reflexdes sobre o lugar do texto literario, a relevancia das artes cénicas para
as aulas de Espanhol, e nossa experiéncia positiva com as turmas de 3° Ano do
Ensino Médio, onde em uma aula em que tratamos a obra Trilogia sucia de la
Habana, do autor cubano Pedro Juan Gutierrez, tive a grata surpresa de perceber o
interesse dos alunos n&o apenas pela obra, mas também pelo vocabulario utilizado
pelo autor, a partir da qual desenvolvi a proposta que trago neste trabalho.

Em seguida, trago reflexdes sobre a literatura e as artes cénicas na sala de
aula como ferramentas para promocao da interagdo do aluno com a disciplina e com

0 meio que o cerca.



Por fim, apresento minha proposta de reflexdo a partir das experiéncias
citadas e das discussdes realizadas ao longo do trabalho. Dessa maneira, nas
possiveis conclusdes, retomo o debate realizado ao longo de todo o trabalho e
finalizo propondo ao leitor que ele se disponha a viver a experiéncia de ter em suas

aulas o texto literario e as artes cénicas, como apresento aqui.
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2. VENI, VIDLI... VICI?

Inicio este trabalho, trazendo o relato da minha experiéncia como residente
de Lingua espanhola, na Escola Cidada Integral José Gongalves de Queirds, na
cidade de Sumé, na regido do Cariri paraibano ao longo de quase dois anos, entre
Agosto de 2018 e Janeiro de 2020, no ambito do programa de Residéncia
Pedagogica promovido pela CAPES (Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior), que visa a contribuir para o aperfeicoamento da formacgao inicial
de professores da educacgao basica nos cursos de licenciatura.

O programa conta com etapas de formacédo nas quais, inicialmente, o
estudante de graduagdo é orientado e preparado para cada momento de sua
execugao, sendo o primeiro formativo, a respeito de como funciona o programa,
suas etapas, e como agir dentro do ambiente escolar no qual sera inserido; no
segundo momento, de observacdo e introdugdo desse estudante no ambiente
escolar, o residente deve fazer anotagdes a respeito das turmas, das aulas, da
estrutura do prédio e da rotina escolar de uma maneira geral, para que, somente
depois, num terceiro momento, ele, sob a supervisao do(a) professor(a)
preceptor(a), possa intervir nas aulas atuando agora como professor.

Levando em consideracdo a realidade da cidade de Monteiro, onde esta
localizado o campus responsavel pelo acompanhamento do programa, assim como
a do territério onde estamos inseridos, em razdo da pouca quantidade de escolas
que ofertavam o espanhol em suas grades curriculares, os bolsistas foram
organizados e divididos em duplas, para que pudessem atuar nas escolas que se
dispuseram a participar do programa, e que estavam localizadas nos municipios
vizinhos de Sumé e Prata, ambos na mesma microrregiao do estado.

Desse modo, a fim de facilitar o nosso deslocamento, fomos organizados e
distribuidos de acordo com a nossa realidade, sendo assim alocados em escolas
que estivessem localizadas nas cidades mais proximas daquelas onde residimos.

Iniciamos nossos encontros de formacdo no més de agosto de 2018. Nos
reuniamos em encontros semanais, depois quinzenais, para sermos orientados e
direcionados a respeito de como agir e 0 que observar, logo em seguida, fomos
apresentados as preceptoras, todas mulheres entre 28 e 49 anos, com no minimo 3

anos de atuagao na escola em que nos acompanhariam. Em seguida, agendamos



datas e organizamos como funcionariam nossas visitas as escolas, para a etapa de
observacao.

Dessa maneira, no dia e horario marcados estdvamos todos os bolsistas
presentes na escola a qual fomos designados, em sua sala de professores, para
nossa primeira conversa com a professora preceptora, que nos acolheu muito bem e
nos relatou como funcionava sua rotina escolar ao mesmo tempo em que ja nos
adiantou como eram os perfis de algumas das turmas e, logo em seguida, cada
dupla observou uma aula em uma turma diferente, em siléncio, sentados
preferencialmente ao fundo da sala, e tomando nota do que considerassemos
relevante.

A escola dispunha de doze turmas, todas do ensino médio, divididas em A, B,
C e D, sendo trés turmas de cada ano do ensino médio, ou seja, tinhamos turmas de
1° ano A, B, C e D, e assim com as outras séries; o prédio contava ainda com
laboratérios de informatica e ciéncias; biblioteca; quadra de esportes; auditério; um
espaco de convivéncia relativamente pequeno a sombra de uma arvore no patio da
escola; banheiros masculino e feminino - ambos apenas com sanitarios, pia e
espelho, sem chuveiro -; cantina; sala dos professores e diretoria. Cercada por
muros, e com zeladores estritamente preocupados em garantir que ninguém entre
ou saia sem necessidade real ou motivo aparente.

O corpo docente estava formado por professores com idades entre 28 e 59
anos e com no minimo 4 anos atuando na escola citada, enquanto o corpo discente
era formado por alunos com idades entre 13 e 19 anos, em sua maioria de classe
meédia e vindos da zona urbana, todos ainda em processo de adaptacédo ao ensino
integral; haja vista que as turmas que estavam no terceiro ano, eram compostas
pelos alunos que compunham as turmas de primeiro ano, quando houve a migragao
da carga horaria, para adaptagdo ao novo formato da escola. Porém, desde seu
ingresso no ensino médio contavam com as aulas de espanhol.

Desde o primeiro encontro nas formacdes a respeito de como funcionaria o
programa da Residéncia Pedagaogica, imaginei qual das inumeras realidades de sala
de aula encontraria quando estivesse em campo, da mesma forma que, ao chegar
na escola, ainda na fase de observagao, ja pensava em como tentar solucionar
alguns dos problemas que identifiquei nas turmas de lingua espanhola, como a

sonoléncia, as conversas paralelas e o nitido desinteresse pelas aulas de Espanhol.
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Durante o periodo de observacdo, para que todas as duplas de residentes
pudessem observar as aulas em todas as turmas, nos revezamos de modo que a
cada semana estavamos em uma turma diferente, fossem elas de primeiro, segundo
ou terceiro ano. Desse modo, os horarios de observagcdo das aulas oscilavam
bastante, desde as 9 as 16 horas em quase todos os dias da semana, exceto nos
dias que por algum motivo ndo haveria aula, ou o horario sofria alguma alteracéo de
acordo com a realidade e a necessidade da escola.

Ao longo de toda essa fase, percebi muitas dificuldades das turmas,
especialmente no que diz respeito ao contato e ao uso da modalidade oral da lingua
espanhola; nos alunos o desinteresse e a timidez eram notorios, ao mesmo tempo
em que o contato com algumas modalidades da lingua durante as aulas era muito
restrito. Tinhamos sempre muita gramatica, muita teoria, muita preparagao para o
ENEM, mas n&o se notava muito gosto pela escuta, pela leitura ou por dialogos.

Era um tipico cenario de ensino médio tradicional: alunos e professores
cansados, somados a conteudos e aulas muito mecanicistas, o que, embora
permitisse alcancar determinados objetivos, deixava um déficit em outros aspectos
do ensino, que também sao importantes para o aprendizado de uma nova lingua.

Dessa maneira, desde as minhas anotagcbes e primeiras impressées, tanto
me reconheci nos alunos, quanto me imaginava sendo o professor, nas futuras aulas
em cada uma das turmas que observei. O que ndo tardou a acontecer, e a partir
deste novo ponto de vista, pude perceber que, as vezes, pode haver falta de
motivagéo e incentivo por parte do docente, mas que a falta de um retorno positivo
por parte dos alunos afeta bastante o nosso desempenho em sala de aula.

Iniciamos a nossa etapa de intervengdo no ano seguinte, em finais de margo,
ja depois do inicio do ano letivo na escola. Mas, antes desse momento de
intervengao, tivemos uma reunido com a professora preceptora, no més de fevereiro,
na semana anterior ao inicio das aulas, em que ela nos apresentou o plano de curso
para aquele ano, enaltecendo a importdncia de preparar os alunos para as
avaliagbes semanais e, culminantemente, para o ENEM, de modo que pensassemos
em nossos planos de aula a partir desse objetivo principal.

Porém, além de tudo o que nos foi proposto, particularmente, eu estava
interessado, em junto a isso, tentar solucionar algumas das dificuldades que
encontrei durante o periodo de observagao, e assim levar os alunos a interessar-se

mais pela lingua espanhola e seu uso.



Para tanto, desde os planos de aula pensei estratégias de como, dentro da
proposta do plano de curso, poderia atingir meu objetivo de fazer que os alunos se
interessassem pelo idioma, especialmente para que perdessem a timidez de usa-lo
na sala de aula.

Do inicio ao fim da etapa de intervencdo do programa, junto a minha dupla
fiquei responsavel por trés turmas de terceiro ano, sendo que, em um primeiro
momento, atuamos nas turmas A, C e D; mas por volta do segundo semestre,
devido a adaptagdes no horario, passamos a atuar na turma B no lugar da turma C.

Nossos horarios oscilavam bastante em razdo de algumas questdes
organizacionais e estruturais da escola, seja reunido com os alunos, sejam eventos
realizados pela escola, falta de gas, chuvas, etc. Mas, na maior parte do ano,
tinhamos uma aula no turno da manha, antes do almogo, que acontecia por volta do
meio dia; uma depois do horario do almogo, por voltas das 14 horas, e uma ultima
aula depois do lanche da tarde, por volta das 16 horas.

Assim, passadas algumas semanas de aula, pude perceber certas
caracteristicas mais especificas e notaveis nas turmas. Assim identificando que
algumas eram mais sonolentas, outras mais silenciosas, outras bastante digressivas.
Uma outra que nos chamou bastante a atencgao, a do terceiro ano D, por ter alunos
mais desenvoltos e desinibidos de uma maneira geral, porém, que ainda assim
resistiam ao uso e ao contato com o espanhol.

A diferenca entre as turmas era grande, a ponto de me fazer mudar
completamente a abordagem dos conteudos de acordo com cada uma delas, e
mesmo assim, nada parecia surtir efeito, nada os instigava a aprender a L2. O
trabalho com dindmicas e atividades ludicas era compreendido apenas como
brincadeira, e sempre me frustrava ao revisar o conteudo trabalhado; do mesmo
modo que os métodos mais tradicionalistas entediavam a todos e surtiam o mesmo
efeito.

Porém né&o desisti, e segui, algumas vezes sem motivagdo nenhuma,
tentando ser o professor que tanto almejo, e assim, em dada aula, trabalhando com
os alunos um conto do livro Trilogia sucia de la Habana, do autor cubano Pedro Juan
Gutiérrez, percebi que o carater autobiografico da personagem, que retrata um
homem obrigado a prostituir-se em meio a crise Cubana nos anos 1990, chamou a
atencdo dos nossos alunos, pela tematica sexual, pela caracterizagdo das

personagens e dos espagos que apontam para realidades que eles conhecem mais
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de perto, em fungdo de suas interacdes e do que consomem nas midias sociais, na
TV etc. e que apontam para a cultura jovem do nosso pais atualmente.

Vendo essa atitude positiva dos alunos a respeito da obra, ndo perdi tempo
em negociar com eles, que sanaria suas duvidas se eles se dispusessem a criar
uma cena breve com as palavras e expressdes que aprenderam e/ou absorveram a
partir da leitura da obra.

Cumpri com minha parte e eles com a sua e, ao final, dado o sucesso da
experiéncia, propus que esse momento se repetisse aos finais de nossos proximos
encontros e, desse modo, por dez ou quinze minutos, ainda que apenas uma vez
por semana, pude ver os alunos até entdo timidos e desinteressados, arriscando-se
a utilizar a Lingua espanhola nas aulas.

O que nao somente chamou-me a atengdo como inquietou-me a pensar
maneiras de melhorar esse tipo de abordagem, ndao somente por ter sido uma
experiéncia bem-sucedida, como também por perceber, a cada novo olhar sobre
tudo o que relatamos, o quanto ainda poderiamos ter trabalhado.

Obviamente, nem todos os alunos participaram dessas encenagdes, mas foi
possivel perceber que, ainda aqueles que quase nunca, ou nunca, tinham interagido
nas aulas anteriores, sentiram-se motivados a fazé-lo, auxiliando em alguns
momentos de leitura, e até mesmo sanando suas duvidas a respeito de questdes
das aulas de Lingua espanhola, com menos timidez e mais tranquilidade.

Acredito que ao perceber os colegas de classe, permitindo-se experimentar o
contato com a lingua em sua modalidade oral, os demais sentiam-se motivados a
fazer a mesma coisa, ainda que nao interagissem com/na mesma modalidade, mas
interagiam com a L2 em algum momento na sala de aula.

Desse modo, influenciado pela disciplina de Artes cénicas para o ensino de
Espanhol, que estavamos cursando na universidade, incentivei os alunos, assim
como éramos incentivados pela nossa professora, a expressar-se de maneira livre,
porém dentro da nossa proposta de atividade.

A disciplina de artes cénicas para o ensino de E/LE se apresenta como uma
disciplina eletiva na grade curricular do estudante de graduagéo, através da qual o
aluno, ao associar e experimentar teoria e pratica de algumas técnicas teatrais,
apresentadas por autores como Augusto Boal, e refletir sobre elas a partir de uma
otica freiriana, pode ampliar sua visdo a respeito de como atuar em suas salas de

aula, dando liberdade a sua criatividade, assim como a do seu aluno, auxiliando



ambos na expressdo de pensamentos e construindo e vivenciando experiéncias
promotoras de conhecimento.

Ao perceber nos alunos, ainda que no 3° ano do ensino médio, um interesse
pela tematica trazida por Gutiérrez em sua obra, e como ela os impactava, notei
entdo um cenario perfeito para, através da expressao cénica, promover-lhes uma
experiéncia de contato e uso da modalidade oral da Lingua espanhola.

E assim, ao despertar neles o gosto e interesse pela L2 em determinado
aspecto, decidi continuar com a proposta nos encontros seguintes, ao mesmo tempo
em que tratamos de temas gramaticais, linguisticos e culturais como o uso da
linguagem coloquial nas realidades dos paises hispano-falantes e do Brasil, e nesse
momento assistimos aos alunos que antes resistiam, agora falando em espanhol.

Assim, tendo em vista o sucesso da proposta, e podendo estender um pouco
mais o trabalho com a obra, ja no final do semestre, trabalhei ao longo de quatro
encontros o uso do vocabulario coloquial na L2, fazendo comparativos com a lingua
materna, sempre debatendo a respeito de como € corriqueira a presenca de
expressoes e palavras de baixo calao nesse contexto cotidiano, ndo apenas da obra,
como também dos alunos.

Dessa maneira, durante os encontros citados, debati sobre a obra, sobre o
que lemos, sobre o que nos chamava atencdo nas leituras e sobre como o0 uso
coloquial de uma lingua também €& importante para sua construgdo como expressao
cultural, e até mesmo como isso esta inserido em todas as sociedades e culturas ao
redor do mundo.

E ao final de cada encontro, dediquei em torno de 10 a 15 minutos para que
os alunos produzissem dialogos curtos em espanhol, em dupla, trio, quarteto. Queria
um contexto, falas e uma encenacéo. E, para tanto, pedia para que trouxessem suas
producdes para que pudesse fazer as devidas correg¢des. Por fim, eles encenavam
para a turma, sempre arrancando boas risadas de todos ao final de cada
apresentacao.

Reconhego, desde ja, que nao alcancei todos os meus objetivos, nem
desenvolvi todas as possibilidades dentro dessa proposta de trabalho, visando ao
desenvolvimento da modalidade oral da lingua espanhola na sala de aula, como se
pode perceber, por exemplo, no plano de aula disponivel no anexo A.

Desde sempre tive bastante dificuldade em relagao a resisténcia dos alunos,

e como ndo acompanhei todo o seu processo de formacdo, desde seu primeiro
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contato com as aulas de lingua espanhola, ndo pude diagnosticar exatamente o
motivo que os tornou tao resistentes ao idioma, mas, de uma maneira geral, posso
considerar que o cansaco, o desinteresse e até, de certo modo, a desvalorizagdo da
disciplina interferiram muito nesse processo formador da L2.

Deste modo, iniciei o ano e assim os bimestres, quadrimestres e semestres
sempre tentando transformar a Lingua espanhola ndo no objeto de estudo, mas no
objeto de desejo dos alunos, para que, ao interessarem-se pela lingua, se sentissem
provocados a utiliza-la.

Durante a maior parte do semestre, nada parecia surtir efeito. Dinamicas,
brincadeiras, insisténcia de minha parte, era de fato desanimador pensar os planos
de aula sabendo que aplicaria muito mais dos planos reservas, do que o0 que
propunha inicialmente. Sendo assim, os planos serviam de norte, mas o leme
sempre estava nas méaos dos alunos, era a percepg¢ao de sua interacdo com a aula e
interesse pelo assunto que me faziam seguir ou adaptar a proposta inicial para as
aulas.

Porém, mesmo que ainda nao fosse tudo como desejava, fiz o possivel para
nao desanimar e seguir com as aulas, e mesmo sabendo que teria que produzir um
relatorio e um artigo ao final dessa etapa, ndo consegui perceber nenhuma
experiéncia de fato consideravel, para que o meu trabalho nao tratasse de mais um
levantamento de dados sob uma o6tica negativa. Afinal, ninguém deseja que sua
passagem por uma sala de aula seja marcada unicamente por frustragoes.

Dessa forma, passado o recesso junino, tdo esperado e estimado por nés do
Nordeste, retomamos as aulas no mesmo cenario de antes, porém com os alunos
mais cansados, afinal, ja estdvamos na segunda metade do ano; até que iniciei o
trabalho, levando para eles trechos de obras literarias, onde pude perceber que,
mesmo que ndo utilizassem o idioma, os alunos debatiam e interagiam com mais
vontade durante as aulas.

A obra cervantina Don Quixote de La Mancha, embora tenha sido o “abre
alas” e a partir de onde percebi o gosto dos alunos pelos debates emergentes em
sala, nao foi o carro chefe do meu trabalho, pois mesmo com tudo o que ja citamos,
nao houve exatamente uma identificacdo dos alunos com seu enredo e contexto,
talvez porque néao fosse, de fato, o melhor texto para iniciar esse experimento.

Ao trabalhar trechos do romance Cien afios de soledad, do autor colombiano

Gabriel Garcia Marquez, notei que a mescla de nomes e os jogos com O



maravilhoso propostos pelo autor em sua escrita, ndo surtiu efeito praticamente
nenhum nas turmas e, mesmo com uma arvore genealdgica para auxiliar-nos, nao
consegui alcangar praticamente nenhum dos objetivos propostos para a aula.

No entanto, seguindo com a proposta do plano de curso, dado o tempo que
ainda teria com as turmas, tive que escolher entre La virgen de los sicarios, do
colombiano Fernando Vallejo, e Trilogia sucia de la Habana, do cubano Pedro Juan
Gutierrez, tendo optado pela segunda por parecer-me uma proposta adequada para
ser trabalhada diante do pouco tempo que tinhamos.

Levei para a sala de aula um fragmento da obra, em que a personagem relata
uma de suas experiéncias como garoto de programa, seguido de outro trecho em
que a mesma personagem vai acertar contas com um dos milicianos do seu
contexto ficticio.

O objetivo, a priori, era trabalhar o contexto da crise cubana nos anos 1990,
que levara a personagem a se prostituir e a viver a marginalidade para que pudesse
sobreviver diante das dificuldades de tal momento histérico do pais.

E qual nao foi a surpresa que tive aos pedidos para que continuasse trazendo
fragmentos desta obra especifica, para que eles a conhecessem. Do mesmo modo,
foi surpreendente perceber que eles tiravam suas duvidas a respeito de
determinadas expressdes presentes no texto, uma vez que eu ainda ndo tinha
ouvido nada além de “Buenas tardes!” por parte dos alunos.

Além disso, pude perceber que, ao retornar a assuntos mais gramaticais e
voltados para o ENEM, ndo tive mais tanto interesse das turmas. Mesmo que
trabalhasse com a possibilidade de producdo de didlogos, os alunos pareciam
sempre desmotivados e eu, como professor, fiquei muitas vezes a mercé disso. Do
mesmo modo, a realidade escolar, na qual muitas vezes fui surpreendido por
mudangas repentinas de horario, devido a diversas condi¢des e fatores presentes no
cotidiano de toda e qualquer escola, também interferiram nos meus objetivos iniciais.

Porém, é extremamente importante ressaltar que essa experiéncia foi valiosa
e enriquecedora para a minha trajetéria académica e para a realidade das minhas
turmas de entdo. Percebi que, partindo da literatura, podemos trazer para a sala de
aula contextos nos quais nossos alunos consigam sentir-se mais a vontade para
expressar-se de maneira natural e menos mecanica, nas aulas de E/LE, ao mesmo

tempo em que isso pode motivar os professores de Lingua estrangeira, a investir em
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possibilidades diversas de abordagem da L2, para promover para o aluno uma

melhor experiéncia de contato com ela.



3. O TEXTO LITERARIO, AS CENAS E UMA SINTESE DO QUE FIz

Anténio Candido (1989, p.176) fala que a literatura € um direito humano
essencial para o cidadao, uma vez que “ndo ha povo e ndo ha homem que possa
viver sem ela, isto &, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie
de fabulagao”, e desse modo compreendemos que temos a literatura como um
objeto oportuno para desenvolvermos a imaginagao e, a partir disso, o pensamento
critico dos nossos alunos.

Por sua vez, Robledo (2011) afirma que a literatura, ao ser vivida como uma
experiéncia, deixa de ser apenas um objeto de estudo e passa a ser um espaco de
infinitas possibilidades, em que ela ganha vida, a partir do momento em que afeta e
ao mesmo tempo, une-se emocionalmente ao leitor.

Desta maneira, vivenciei muitas experiéncias na sala de aula, inclusive
algumas com a literatura, através de textos retirados da famosa obra cervantina Don
Quijote de la Mancha, porém, o impacto ndo fora muito notério, nem a identificagéao
e, consequentemente, interesse por parte dos alunos em interagir com a obra.

Porém, ao lermos um dos contos de Trilogia sucia de la Habana, de Pedro
Juan Gutiérrez, percebi que a linguagem coloquial, e especialmente o contexto da
obra, prendeu a atengdo dos nossos alunos, servindo como “gatilho” para que,
mesmo ao final do primeiro semestre, ainda conseguissemos incentivar nao
somente a leitura integral da obra, mas também a apresentacdo de pequenos
didlogos em sala de aula produzidos para contextos desenvolvidos a partir dessas
leituras.

Essas possibilidades iam ao encontro do que afirma Robledo (2011), quando

observa que:

A través de la lectura de obras de ficcion [...] los nifios y jovenes desarrollan
procesos de identificacion con los personajes de los libros que les ayudan a
conocerse mejor, a aceptarse y a confrontarse con diversas situaciones
similares a las que ellos pueden estar viviendo. De igual manera facilitan la
entrada al universo de lo posible, ensanchando las fronteras de la realidad y
permitiendo asi proyectarse y ampliar sus referentes (ROBLEDO, 2011, p.
13)

Ao perceber, nos alunos, o impacto e a reverberacdo da leitura de uma
pequena parte de um texto literario, em que o autor incorpora a sua escrita,

elementos e caracteristicas da experiéncia de vida de sujeitos a margem (social e
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econbmica), incluindo seus usos linguisticos, decidi fazer de nossas aulas um
espaco onde, em seus momentos finais, “las palabrotas” pudessem ser empregadas
como praticas linguisticas em E/LE:

E, assim, partindo de orientagdes simples como “criem um contexto, elaborem
falas, tragam para a correcédo e preparem a encenacao para o final da aula”, a cada
encontro assistimos a cobrancas de divida, acertos de contas e até a um namorado
traido indo discutir com seu melhor amigo por causa de sua namorada (e,
surpreendentemente, concordando em dividi-la com seu parceiro!).

Desse modo, ao mesmo tempo em que consegui promover para os alunos
um contato com a modalidade oral da lingua, pude mostrar-lhes questdes
pragmaticas, como o fato de que certos recursos e usos da lingua necessitam de
contextos e padrdes especificos de comunicagéo para que possam acontecer, sendo
mais adequados a determinadas situa¢des de comunicagdo do que a outras, e que,
de acordo com o contexto e a situacdo de fala, o sujeito tem uma gama de
possibilidades de escolhas de uso, dentro do vocabulario formal e informal da lingua.

Logo apos as encenagdes, que, unanimemente, terminavam com as
gargalhadas da turma, faziamos algumas reflexdes sobre o que tinhamos acabado
de assistir, contextualizando a apresentagdo com a obra de Gutiérrez, e tentando
trabalhar cada uma das vertentes reflexivas que apareciam nesse momento da aula.

E necessario relatar, também, que ndo consegui fazer com que os alunos
utilizassem a lingua espanhola em outros momentos além das encenacdes. Para
mim como professor, a aula era bilingue durante a maior parte do tempo, e somente
nos dez ou quinze minutos finais o espanhol “fluia” da boca de alguns alunos. Dessa
maneira, nunca experimentamos uma aula totalmente na L2.

Porém, foi notéria a mudanca de comportamento dos alunos em todas as
turmas com relagdo ao contato com a lingua durante as aulas, percebendo assim,
que depois desse periodo de trabalho com as encenacgdes, ainda que muito
timidamente, alguns alunos passaram a participar mais das aulas, tirando duvidas de
pronuncia, escrita, etc., e, vez ou outra, arriscavam-se a utilizar a L2 para interagir
na sala de aula.

Sim, as vezes surgia uma “palabrota” ou outra, ou até mesmo perguntas
sobre como se diziam algumas espécies de xingamentos em espanhol, e nao vi
problema nenhum em tratar e esclarecer este tipo de duvida, uma vez que tais

elementos também fazem parte da lingua e, mais do que isso, estdo amplamente



disponiveis no cotidiano do nosso aluno, em materiais on-line e digitais, assim como
em sua lingua materna.

Desse modo, considerei que seria melhor fazer isso na sala de aula,
oferecendo suporte e orientacdo necessarios, em vez de deixar que os alunos
descobrissem o valor lexical desses termos, expressdes e questdes fora do ambito
escolar, e que pudessem usa-los de maneira socialmente inadequada em seu
cotidiano.

Tendo em vista que esses alunos que agora encenavam “charlando” eram os
mesmos que “nao sabiam falar’ e que “tinham vergonha”, se faz necessario assumir
este fato como uma grande conquista, sendo o troféu de toda essa trajetéria como

residente na escola.

2.1 O LUGAR DO TEXTO LITERARIO

Como disse anteriormente, antes do inicio das aulas tivemos uma reuniao
com a professora preceptora, na qual nos foi explicada toda a proposta do plano de
curso elaborado para aquele ano, com a qual, inclusive, a época, concordamos, pois
tratava de conteudos gramaticais, sociais e culturais da lingua espanhola que
consideramos atender as necessidades das turmas.

Ressalto ainda, que sua elaboracgéo foi feita antes do nosso ingresso na etapa
de intervencao do programa e que atendia as orientagdes da escola, de acordo com
suas metas e objetivos ao longo do ano. Sendo a professora preceptora a
responsavel pelas turmas, ndo questionei sua proposta, uma vez que ela nos
acompanharia nas produgdes dos planos de aula semanais.

Sendo assim, nao tive muitas dificuldades com relacdo aos temas e
conteudos durante a elaboragcdo das aulas. A professora nos deixava livres para
producdo dos planos de aula e nos orientava, apresentando sugestdes de acordo
com cada turma, sempre que julgava necessario, pertinente e de maneira muito
prudente, a fim de que estivéssemos sempre confortaveis em relagdo as nossas
aulas. Na maioria das vezes, considerando sua experiéncia e convivio com as
turmas, aderi as suas sugestdes para os planejamentos que fiz.

Ainda é importante apontar para o cuidado e atengdo da professora em levar
o texto literario para a sala de aula, pois de acordo com Mariz (2008) os textos

literarios aparecem nos manuais, como pretexto para se trabalhar em sala de aula
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questdes gramaticais da lingua. Nao foi o caso neste plano de curso, no qual o texto
literario estava disposto ao longo de todo um bimestre, especifica e unicamente o
segundo, o que também né&o é o ideal, por estar isolado apenas neste periodo de
dois meses.

Mas, uma vez que estavam dispostos no plano de curso quatro textos, dos
quais, ainda consegui trabalhar trés; e que os alunos demonstraram animo em certo
momento desse trabalho com os textos literarios, estes deixaram de ser mera
ferramenta para promoc¢ado de debates, reconhecimento de forma e estrutura, e
passaram a ser meu laboratério, o qual possibilitou do desenvolvimento do trabalho
relatado.

Robledo (2011) ainda comenta a respeito de haver um debate sobre qual o
espaco do texto literario na sala de aula, ao mesmo tempo em que pensa sobre suas

possibilidades didaticas. Por sua vez, refletindo isso, Costa Junior diz que

[...] o texto literario ndao pode ser trabalhado apenas como meio para analise
linguistica ou como mero reprodutor de estruturas da lingua meta, mas
como ferramenta que possibilita as mais diversas atividades [...] na sala de
aula (COSTA JUNIOR, 2017, p. 58).

Neste momento, em que recordo esta minha atuagdo como professor,
repenso a respeito de tudo o que poderiamos ter trabalhado mais a fundo da propria
literatura, além das formas e caracteristicas dos géneros literarios como nos foi
apresentado; e a maneira como poderiamos ter trabalhado melhor nossa proposta
de trabalho para a utilizacdo da modalidade oral da lingua espanhola.

Fazer os discentes atuarem cenicamente na sala de aula utilizando o idioma e
debater com eles a respeito do que apresentavam era, de certo modo, uma
promogao da literatura como “favorecedora de confrontos” (ROBLEDO 2011, p.41),
mas isso nao passa de um “aperitivo”, tendo em vista tudo o que poderiamos ter
“‘degustado” durante essas aulas, uma vez que “a literatura € um espaco para o
individuo explorar reflexdes sobre si, sobre o outro e sobre a lingua trabalhada”
(ROBLEDO 2011, p. 41), mas que, devido ao tempo de aula e ao trabalho que
deveria seguir o plano de curso proposto, ndo pude realizar de forma tao profunda
nem tao ampla.

Costa Junior afirma que “trabalhar textos literarios na sala de aula € um
desafio para o professor, por causa de fatores como a falta de habito de leitura dos

alunos e a carga horaria reduzida das aulas de espanhol” (COSTA JUNIOR, 2017, p.



77), e, ap6s vivenciar isso a partir da o6tica do professor, percebi o quanto essa
realidade se torna ainda mais dura.

Pois, além de tudo o que o autor apresenta, ainda surgem problemas e
dificuldades dentro da sala de aula que fazem das aulas de espanhol, por vezes, um
simples encontro semanal em que o professor revisa conteudos aplicados
anteriormente, enquanto escuta as queixas dos alunos a respeito dos mais variados
assuntos da realidade escolar.

Sendo assim, concordo com o que diz Robledo (2011), quando fala da
necessidade de repensar o espago do texto literario no ensino de uma L2, pois ele
se apresenta como muito mais que mero suporte para aulas de gramatica, um ponto
de partida para a construgdo de um sujeito critico e maduro, capaz ndo somente de
interagir, mas também de compreender e interferir no mundo a sua volta.

Logo, se a Literatura deixar de ser mero suporte para as aulas de Gramatica
e passar a ser objeto de estudo, ou “estopim” para promog¢éo do pensamento critico
do aluno, ela também pode — e deve — ser utilizada para incentivar o aluno a ter um

contato mais intimo com a L2. Pois:

O texto literario [...] €& imprescindivel. Nele ha aspiragbes humanas
perpétuas, e € um dos meios de compreensdo de formas culturais
diferentes. E destacado ainda outro aspecto que diferencia o texto literario:
a sua literariedade, a sua polissemia, isto €, uma possibilidade de multiplas
interpretacdes” (PINHEIRO-MARIZ, 2008, p. 41).

Por isso, ao notar o interesse dos alunos pela tematica marginal, pela
linguagem coloquial e a identificagdo com o contexto em que se passa a obra, tentei
canalizar tudo isso para que servisse como motivagdo, nao somente para alcangar o
objetivo de fazé-los utilizar a modalidade oral da Lingua espanhola, mas também,
para despertar neles o interesse pela leitura integral da obra literaria e, a partir dela,

possibilitar a leitura de outras obras da literatura de paises “hispanohablantes".

2.2 AS ARTES CENICAS

A principio, as artes cénicas estavam apenas na nossa grade curricular, como
mencionamos anteriormente, porém, depois de propor que o0s alunos apresentassem
e encenassem alguns dialogos autorais na sala de aula constatamos o que diz

Augusto Boal, quando fala que “o teatro € uma forma de comunicagdo entre os
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homens; as formas teatrais [...] respondem sempre as necessidades [...] bem
determinadas e a momentos precisos” (BOAL, 1982, p.13)

Assim, ao compreender, conforme Candido (1989), que literatura e arte sédo
bens comuns, cujo direito deve estar reservado a todos pela sua possibilidade de
transformar a vida humana, seriam as artes cénicas, que ndo somente nos serviriam
como suporte para nossas aulas, mas também, através delas, nos aproximariamos
dos nossos alunos, ao mesmo tempo em que os deixariamos confortaveis o
suficiente para interagir com a L2 na sala de aula.

Como contraponto, para contraste dessas nossas aulas, creio ser
conveniente relatar que o éxito ao tentar levar as artes cénicas para as aulas, no
inicio, foi verdadeiramente frustrante, tudo o que eu propunha virava piada, e desde
ai sua execucao se tornava falha.

Lembro-me, agora, de uma aula sobre “Las Profesiones”, cuja proposta era
que os alunos apresentassem para a turma a profissdo que desejariam seguir apds
a conclusdo do ensino médio, de uma forma cénica, como se fosse “mimica”, para
que os colegas tentassem adivinhar que profissao seria. E deveriam fazé-lo em
Espanhol. Foi uma verdadeira decepg¢ao, os mimicos mais timidos nao conseguiam
expressar-se bem, os mais desenvoltos eram relativamente bons demais, e a
“brincadeira ndo rendia”, os engragados, entdo, nem os citarei aqui. E além de tudo
isso, talvez pela minha falta de experiéncia, somava-se a tal situacéo a insisténcia
dos alunos em utilizar a lingua materna.

Imagino que, a esta altura das aulas, eu ainda ndo era visto como professor.
Acredito que pela idade, aparéncia e imaturidade em relagéo a realidade da sala de
aula, nao transmitia muita seguranga e autoridade. Porém me anima crer que tudo

isso foi etapa de um dos rituais sociais que fala Boal:

Um ritual € todo um sistema de agdes e reagdes pré-determinadas. [...].
Para os seres humanos, processam-se segundo agdes e reagbes mais ou
menos estabelecidas pelas leis, tradigbes, habitos, costumes, etc.... Estas
relagdes pré-determinadas fazem com que os fendbmenos sigam caminhos
mais ou menos possiveis (Boal 1982, p. 21).

Ainda que essas reagdes nao tenham acontecido exatamente como as
imaginei ao preparar os planos de aula, acredito que tenham sido parte desse ritual,
como um processo de construgédo da nossa relagdo como professore aluno/turma, ja
que, segundo o autor citado, esses rituais sdo de extrema importancia para que os

seres humanos possam se relacionar.



E importante ressaltar que, ao falar desses rituais, Boal propde que devemos
estar atentos para saber lidar com eles, pois, ao mesmo tempo em que sao parte
importante no processo de construgcao das relagdes entre os seres humanos, eles
também sao responsaveis pela “alienacdo” do individuo, sendo necessario
conhecimento e respeito sobre o ritual, da mesma forma que se esteja disposto a
desconstrui-lo para construi-lo de novo e, desse modo, evoluir nas (e com as)
relagdes.

Segundo ele, “0 comportamento ritualizado € um comportamento morto: o
homem nao cria, apenas desempenha um papel sem criatividade” (BOAL, 1982,
p.22), e nés, como professores, devemos constantemente lutar contra esses rituais
sociais, que desde muitos séculos nos perseguem, colocando-nos em mondlogos

durante as aulas, ao mesmo tempo em que nos desvalorizam como profissionais.

2.3 O QUE EFETIVAMENTE FIZ

Tendo, assim, diante de mim a realidade de todos os professores, mas com
uma necessidade e desejo extremos de tentar ndo ser como aqueles que detestava
no meu ensino medio, enquanto buscava ser parecido, ou até melhor que os que
admiro, eis o primeiro impasse: como fazer os alunos sentirem-se confortaveis para
utilizar a Lingua espanhola?

Como ja relatei, os alunos apresentaram uma grande resisténcia em utilizar a
L2 na sala de aula, enquanto eu estava altamente influenciado pelas experiéncias
académicas de entdo, e por isso tinha a esperanca de que eles também se
sentissem cativados pela disciplina. Porém, até quase a metade do ano, nao percebi
muito interesse por parte das turmas.

Até que, em dado momento, apds a experiéncia citada, da leitura de um
fragmento de um texto literario, pude notar um interesse por parte deles e disfrutei
disso para motiva-los a utilizar o espanhol, e assim produzir pequenos textos a
serem encenados nos minutos finais das aulas. Sem duvidas, essa foi a minha maior
conquista dentro de todo o periodo que passei naquela escola.

Porém, agora, apés rever e recordar tudo o que vivenciei nas salas de aula,
refletir sobre as cenas que vém a memoaria, as anotacdes, as lembrancas e a partir
delas, pensar o que poderia ter feito para melhorar as aulas, aumentar a interagao

dos alunos e o seu interesse pela L2, concordo com o que afirma Augusto Boal
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(1982), quando afirma que, “para que os transformadores da realidade possam
transforma-la, precisam conhecé-la" (BOAL, 1982,p.23).

Acredito que nds, como professores, ndo somente podemos, como também
devemos nos esforgcar para ser esse tipo de individuos transformadores da
realidade; e, para isso, bem mais do que conhecer, se faz necessario refletir sobre a
realidade, para que de maneira mais efetiva, consigamos pensar em possibilidades
de melhorar nosso trabalho docente e nossa contribuicdo para a vida dos nossos
alunos.

Desse modo, quero ressaltar aqui algumas questdes que considero
importantes para essa reflexdo. Primeiramente, recordo que as turmas foram todas
do terceiro ano do ensino médio, logo, ndo acompanhei todo o processo de
interacao e desenvolvimento dos alunos com relagcédo a L2, ou seja, desde o periodo
de observagao, ndo consegui ter plena consciéncia do quanto do comportamento
dos discentes era resisténcia, e quanto poderia ser efetivamente algum tipo de
consequéncia gerada por experiéncias anteriores.

Além disso, enfrentei bastantes dificuldades durante o periodo de
intervencdo, desde mudancgas repentinas de horario ou dificuldades para o meu
deslocamento até a escola, e até mesmo problemas relacionados a estrutura
escolar, como falta de gas e alimentos na cozinha, o que isoladamente né&o
prejudicaria tanto o trabalho, porém, ao somar-se tudo ao longo de toda essa etapa
— uma vez que sabemos que eram encontros semanais de apenas uma hora aula de

cinquenta minutos —, tem-se uma perda significativa de muito tempo de aula.



4. A LITERATURA E AS ARTES CENICAS

Ao refletir sobre o papel da literatura nas aulas de ELE nas trés turmas em
que atuei durante o programa de Residéncia Pedagdgica, tendo por base algumas
ideias de Josilene Pinheiro-Mariz (2008), Beatriz Helena Robledo (2011); José
Veranildo Lopes da Costa Junior (2017) e Anténio Candido (2011) seguidas por
reflexbes sobre as artes cénicas para o ensino e ELE, baseadas em algumas
propostas apresentadas por Augusto Boal (1982) a respeito da expressao cénica e
refletindo sobre o que (e como) fiz e como poderia melhorar essa execugao hoje, na
sala de aula, depois de certo amadurecimento como docente, considerando sempre
as experiéncias positivas e negativas.

Considerando o papel do texto literario nas aulas de lingua estrangeira,
partindo das reflexdes feitas por Pinheiro-Mariz (2008) em relacdo a mesma
tematica, quero agora propor que pensemos na literatura, como também, seu ensino
e as possibilidades que nos oferecem, uma vez que, geralmente o texto literario
aparece nos manuais como um pretexto para que se trabalhe efetivamente questdes
relacionadas a gramatica, tais como Iéxico e sintaxe (PINHEIRO-MARIZ, 2008)

Levando em conta a importancia e a relevancia desse texto ndo somente para
o conhecimento da lingua, mas também para um aprofundamento do individuo na
cultura e um desenvolvimento maior do seu pensamento critico, a autora defende o
texto literario ndo como ferramenta de suporte ou pretexto para as aulas de
gramatica, mas como uma janela que nos permita o contato com a cultura de onde
vem a lingua que estamos estudando, ao mesmo tempo em que atua como

formador de sujeitos. Da mesma maneira que Robledo afirma que:

La literatura, ademas de constituir una experiencia artistica, puede llegar a
ser fuente de experiencias humanas, tan vitales como las provenientes de la
realidad, que enriquezcan el universo afectivo, sensible, imaginario, e
intelectual de los nifios y jovenes lectores (ROBLEDO 2011, p.13).

Assim, a Literatura se apresenta como promotora e incentivadora do
conhecimento e da imersdo cultural, além de uma grande ferramenta para o
desenvolvimento do pensamento critico do leitor.

Costa Junior (2017), considerando a globalizagdo do mundo em que vivemos,

argumenta que se faz necessario o aprendizado de uma lingua estrangeira, nao
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apenas para atender as necessidades do mercado de trabalho, mas também para
que o sujeito possa ascender a novas culturas e possa comunicar-se com 0O
estrangeiro, que esta cada vez mais perto.

Desse modo, podemos afirmar que o contato com a literatura promove muito
mais que mera contemplacdo da lingua em sua modalidade escrita, uma vez que,
além de tudo, promove uma interagdo cultural do leitor com a realidade do texto
literario, e o faz ndo somente imaginar as situagdes presentes no livro, como as que
inspiraram sua escrita, podendo assim ampliar sua visao a respeito dos meios em
que estiver inserido, questionando, defendendo e finalmente se propondo a
transforma-los; considerando que a literatura pode ser uma das janelas para o
contato do sujeito com a lingua espanhola, fazendo que através dela, o leitor
aproxime-se da realidade cultural da producédo daquele conteudo, permitindo assim,
que a partir desse pequeno contato ele possa aprofundar-se e aos poucos
apropriar-se do idioma.

Robledo (2011) propde que a literatura se converta em um ambiente de
interacdo, ndo somente para que os leitores possam interagir com o texto, mas
também com o mundo a sua volta, promovendo, assim, o crescimento e o
desenvolvimento dos individuos, sendo uma espécie de “referéncia” para que eles
possam reconhecer-se e identificar-se a partir do impacto causado por essa leitura.

Por tanto, se nos pretendemos que os nossos alunos tenham esse contato
vivo e efetivo com a literatura, se desejamos que seja a partir dela que eles vao
construir-se individual e socialmente, devemos apresenta-la ndo somente como
objeto de estudo, ou como ponto de partida para aprofundar nossos conhecimentos
a respeito de regras gramaticais, por exemplo, mas, sim, como parte de nossa vida
quotidiana; ndo apenas como um fardo pesado a carregar, mas como janela, através
da qual podemos contemplar o mundo imaginario que a nds se apresenta, como
também o que temos e o que desejamos para o mundo real de onde partimos com a
nossa leitura. Pois, como afirma Pinheiro-Mariz, “a literatura é favorecedora de
confrontagcao de ideias e gostos, e por isso € um espacgo para o individuo explorar
reflexdes sobre si e sobre o outro” (MARIZ 2008, p.41) e, dessa maneira, refletir
também sobre o mundo que o rodeia.

Como relatei desde o inicio, minha experiéncia docente com a literatura em
sala de aula esteve restrita ao final de um semestre do ano letivo, quando o cansago

recaia sobre todos, especialmente os discentes, que estudavam em periodo integral



de segunda a sexta-feira, e isso com certeza teve uma influéncia muito forte no que
diz respeito a essa resposta de interagdo com o texto e a promocdo de seu
pensamento critico.

Todavia, ndao podemos jamais abandonar as possibilidades que nos séao
dispostas ao pensarmos a literatura na sala de aula, nem deixar de concordar com o

que diz Robledo (2011) ao afirmar que:

[...] vivida la literatura de esta manera, se vuelve para los tempranos
lectores una fuente de transformacién y crecimiento permanente, un espacio
de confrontacién, dialogo y reflexion entre él, la voz del otro y el libro, voz
que no es discurso sino escenas, situaciones, conflictos, vida pura y
destilada a través de la palabra escrita (ROBLEDO 2011, p.16).

Ou seja, podemos dizer que, uma vez que acontece a interagao do leitor com
o texto literario, promove-se uma mudanga na percepg¢ao do primeiro, fazendo com
que todo e qualquer contato com textos a partir dali seja diferente e, entdo esse
sujeito provavelmente estara mais critico e possivelmente mais aberto a discussao e
a reflexdo a partir de suas leituras.

Logo, mesmo que eu nao tenha trabalhado tdo a fundo a reflexao critica a
partir da leitura das obras literarias, o contato e as breves discussdes que promovi,
ainda que ndo instantaneamente, imprimiram algum impacto na vida estudantil e/ou
pessoal do alunado. Pois, como observa Candido (1989, p.178), “a Literatura ndo é
uma experiéncia inofensiva”, ela ressoa na vida cotidiana do leitor, promovendo n&o
somente viagens as infinitas possibilidades da realidade e do pensamento, mas
também serve de “estopim” para sua criticidade, assim servindo como principio para
a alteragao de sua realidade.

Uma vez que “o carater de coisa organizada da obra literaria torna-se um
fator que nos deixa capazes de ordenar a nossa propria mente e sentimentos; e, em
consequéncia, mais capazes de organizar a visdo que temos do mundo” (CANDIDO
1989, p.179), a literatura ndo é um simples objeto de estudo ou de observagéo, ela
se torna uma experiéncia de vida capaz de transformar o individuo e sua percepg¢ao
do mundo a sua volta.

Cabe, pois, ao professor, como propde Costa Junior (2017), trabalhar com a
literatura na sala de aula de forma contextualizada e considerando, sobretudo, as
funcdes e o deleite que o texto literario proporciona ao seu leitor. Dessa forma, o

texto literario deve aparecer nas aulas ndo apenas como principio motivador das
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atividades, mas também como a prépria atividade, a partir da qual podem e devem
surgir diversas interpretagdes, usos e possibilidades.

Porém, como afirma Pinheiro-Mariz (2008), apesar de parecer Obvia e de ser
indissoluvel a associagao do texto literario com a lingua trabalhada na sala de aula,
ela ndo acontece de forma evidente, sendo esse 0 motivo pelo qual ainda hoje se
debate o papel da literatura nas aulas de lingua pelos especialistas no assunto.

Ainda de acordo com a autora, “apesar de todo o debate que reune a lingua,
literatura e didatica do ensino de lingua e literatura, a abordagem desse tema tem
sido feita de forma comedida” (PINHEIRO-MARIZ 2008, p.78). Dessa forma, como
professores que somos, nao basta apenas criticar esse comedimento, mas refletir
sobre 0 que o0 promove nas nossas aulas.

Para tanto, reconhecamos a dificuldade de manter a ordem nas salas de aula,
o tempo perdido em organizar e acalmar nossos alunos, assim como o tempo que
deve ser investido para a explicagdao da nossa proposta de trabalho para aquele
tema, naquela aula e etc. Assim, as aulas de 45 ou 50 minutos passam a ter pouco
mais da metade desse tempo, ou menos até. Logo, promover debates e direcionar
reflexdes se torna algo quase impossivel ou inalcangavel ao professor de Lingua
estrangeira, que, além de um texto, apresenta um idioma, uma cultura, um contexto
historico, um autor, e que, na maioria das vezes, nao tem um aluno leitor.

Isso me leva a pensar como Antdnio Candido e a dizer que “uma sociedade
justa pressupde o respeito dos direitos humanos, e a fruigdo da arte e da literatura
em todas as modalidades e em todos os niveis” (CANDIDO, 1989, p. 193), o que me
obriga a me questionar sobre o porqué de ndo termos ainda alunos que sejam
leitores e, antes de tudo, aulas de lingua em que se tenha tempo habil para trabalhar
melhor o que essa lingua apresenta, nas suas diversas possibilidades de
abordagem e tratamento.

Minha proposta ndo € discutir a esse respeito, mas considerar que esta seja
uma questao importante para pensar o papel da literatura e do professor de Lingua,
nesse caso nao so o de Lingua estrangeira, mas também os professores de Lingua
materna.

Uma vez que desejamos ter na sala de aula alunos que também sejam
leitores, € conveniente pensar o que, e até onde, estamos fazendo para que isso

aconteca com a naturalidade que queremos. Robledo propde que:



Antes de preguntarnos por los receptores o destinatarios de las obras, es
importante garantizar a la literatura (...) su condicién de literatura, lo que de
inmediato la convierte en una obra artistica. Como manifestacién del arte
apela a la imaginacion, a la sensibilidad y a los sentimientos del lector y se
sitla en el universo de lo posible. es el mundo de lo imaginable posible
creado a través del lenguaje oral o escrito. Tiene por tanto una funcion
estética que intenta transformar, a través del lenguaje simbdlico, la mirada del
lector sobre la realidad.” (ROBLEDO 2011, p. 55)

Dessa maneira, retomo minha proposta de reflexdo a respeito de como
estamos vendo e tratando o texto literario nas nossas aulas. Ao mesmo tempo em
que aponto para uma solugcdo aparentemente simples, que € a nossa necessidade
de compreendermos o texto literario como expressao de arte e trata-lo como tal, e
que a partir dele podemos trabalhar e desenvolver a percepcao critica do nosso
aluno sobre o0 mundo a sua volta.

Assim, de acordo com Robledo (2011), ao compreender o texto como
expressao artistica, devemos também levar em consideragdo o que a arte exige e
provoca em nds, nos nossos sentidos e como interfere na forma de percebermos o
mundo.

Para isso, Boal (1991, p.41) propde que “a arte seria entdo, uma cépia da
natureza”, sendo também uma copia das coisas criadas, recriando, em si e a partir
de si mesma, o principio criador das coisas, propondo-se a corrigir as falhas da
natureza, utilizando as proprias sugestbes apresentadas por ela. Dessa forma o

autor entende que

A natureza tem certos fins em vista; quando fracassa e nao consegue seus
objetivos, intervém a arte e a ciéncia. O homem, como parte da natureza,
tem certos fins em vista (...). Quando falha na consecugéo desses objetivos,
intervém a arte (BOAL 1991, p.41)

Ou seja, a natureza apresenta em si uma forga criadora e destruidora de tudo,
e sendo o homem parte dela, ele também possui em si a mesma capacidade, e deve
exercé-la de modo que n&o apenas interaja, mas também se disponha a altera-la,
sendo este 0 momento em que se utiliza da arte para expressar-se e provocar as
demais criaturas da natureza a compreendé-lo e ajuda-lo nas mudangas necessarias
nesse meio.

Deste modo, compreendemos que a arte ndo somente se inspira, ela se
dispbe a alterar a natureza a sua volta, e assim podemos afirmar que o texto
literario, sendo uma expressao de arte, se encaixa na mesma proposta, sendo capaz

de promover as reflexdes necessarias para que se iniciem as alteragdes e
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interacbes apresentadas em si. Assim, o leitor, uma vez que vive e experimenta a
literatura como trago neste trabalho, ndo € mais o mesmo individuo e, dessa forma,
nao percebe, nem interage com o mundo da mesma maneira que antes. E nos,
como professores, ao promover este contato, promovemos também essa
(des/re)construgao do individuo a partir de sua experiéncia com a obra literaria na
sala de aula.

Sendo a obra literaria uma expressao de arte, unida as artes cénicas e a forga
criadora do sujeito, podemos através disso formar o nosso aluno para ser um sujeito
desinibido o suficiente para lidar com seus sentimentos e emogdes durante a aula e
assim auxilia-lo na aprendizagem de uma L2 ao mesmo tempo em que podemos

ampliar suas dimensdes de conhecimento:

Cada texto ofrece una experiencia de vida, una experiencia profundamente
humana que le permite (...) no sélo divertirse sino también reconocerse,
relacionarse con otros seres imaginarios, sentirse parte de un mundo que es
ancho, diverso, oscuro a veces, pero que tiene siempre multiples
posibilidades de ser (ROBLEDO 2011, p. 73).

O texto literario, vivido como experiéncia, pode ser, assim como a expressao
artistica é para Boal (1982), um principio a partir do qual o individuo passa a
perceber-se em meio ao mundo que o cerca, a partir do mundo que imagina durante
a leitura, ao mesmo tempo em que percebe que é ele o responsavel por esse mundo
e por modificar a prépria realidade diante das multiplas possibilidades que ele
apresenta, podendo transferir essa compreensao para 0 mundo que o rodeia.

Podemos assim concluir, que de acordo com as propostas de pensamento
dos autores, a literatura e as artes (nesse caso as artes cénicas) sdo bem mais que
mero objeto de estudo ou entretenimento, sendo, entdo, experiéncias que, ao serem
vividas, modificam os individuos com os quais interagem, ampliando sua capacidade
de imaginar, e sua percepgao do mundo em que vivem, a0 mesmo tempo em que o0s
provoca a refletir sobre ele e, até mesmo, dispor-se a altera-lo para que se torne
mais toleravel diante dos anseios e expectativas criados pela sua imaginagéo, a
partir de uma reflexao critica.

Reforgo meu argumento recorrendo a uma afirmagdo de Anténio Candido

(1989) sobre a literatura, na qual diz que

A producédo literaria tira as palavras do nada e as dispde como todo
articulado. Este é o primeiro nivel humanizador, ao contrario do que se
pensa. A organizacdo da palavra comunica-se ao nosso espirito e o leva,



primeiro a se organizar; em seguida, a organizar o mundo (CANDIDO 1989,
p. 179).

Dessa forma, a literatura nao € mero objeto de deleite, mas um meio através
do qual se pode formar o sujeito, de forma inicialmente individual, e depois de forma
universal ou comunitaria, uma vez que parte de si mesmo para o mundo que 0O
cerca, retomando assim Costa Junior (2017), ao afirmar que € neste horizonte de
possibilidades que acredito na potencialidade do texto literario para o ensino da L2.

Robledo (2011) recomenda que permitamos aos nossos alunos vivenciar a
experiéncia literaria de forma ludica, inicialmente como uma brincadeira, a partir da
qual o nosso leitor vai se familiarizar com o texto, promovendo uma maior intimidade
a partir da qual tera contato com um universo de possibilidades de compreenséo e
aprendizado.

A autora ainda sugere que nao coloquemos obstaculos nessa relagdo dos
nossos alunos com o texto literario, mas, ao contrario, fagamos que essa experiéncia
seja efetivamente prazerosa, sem exigéncias de avaliagdo ou a necessidade de
reconhecimento das habilidades do aluno como leitor a priori, simplesmente

permitindo que ele viva a sua experiéncia com o texto literario: Segundo ela,

Cuando les permitimos (...) leer para si mismos, cuando abrimos espacios
para la lectura silenciosa y personal, les estamos asegurando un espacio
para que realmente les pertenezca a ellos, donde puedan entrar y salir, con
la misma libertad que ellos paran el juego (...) Y regresan, abren la puerta
del imaginario y se ponen a jugar (ROBLEDO 2011, p.75)

Dessa maneira, o contato do leitor com o texto literario ja garante que ele viva
a experiéncia proposta pela autora e que acredito ser vital para uma boa relagao do
aluno com o texto e as obras literarias na sala de aula. A partir de entao, veremos o

aquilo que apresenta Candido (1989) quando afirma que:

A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por
isso € indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura
proscrita; a que os poderes sugerem e as que nascem dos movimentos de
negacao do estado de coisa predominante (CANDIDO 1989, P. 177)

Assim, o autor reforga a ideia de que a partir do contato com o texto literario,
formamos (a0 mesmo tempo em que provocamos) o pensamento critico e a forga
criadora presente em cada individuo, ndo somente para perceber, interagir e alterar
o mundo a sua volta, como também para incita-lo a expressar-se em nossas aulas,

para expor suas impressodes a respeito do texto, ou até mesmo para apresentar seu
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posicionamento diante de determinado assunto trabalhado na sala de aula, de modo
geral.
E é nesse contexto que Boal (1982) apresenta o teatro da mesma forma que

Candido (1989) apresenta a literatura, afirmando que:

O teatro deve modificar o espectador, dando-lhe consciéncia do mundo em
que vive e do momento desse mundo. O teatro da ao espectador a
consciéncia da realidade, € ao espectador que cabe modifica-la (BOAL
1982, p. 22).

Sendo essa a minha crenga, proponho que pensemos no teatro, ou na
expressao cénica durante as aulas, como uma possibilidade de trabalhar diversos
temas, entre eles a literatura e o uso da L2 com nossos discentes, para que através
disso expressem suas opinides e sentimentos na sala de aula, uma vez que o autor
ainda diz que “toda ideia por mais abstrata que seja, pode ser teatral, sempre que se
apresente na sua forma concreta, em circunstancias especificas, em termos de
vontade” (BOAL, 1982, p.51).

Assim, as expressdes cénicas dos nossos alunos nada mais seriam que a
externalizacdo de sua compreensdo do tema trabalhado na sala, apresentado na
obra literaria trabalhada, ou ainda uma relativa comparacéo dos seus anseios com a
realidade em que esta inserido, cabendo a nds, como seus professores, mediar,
orientar e conduzir esse trabalho para que, ao mesmo tempo em que esse momento
seja fluido como uma brincadeira, seja proveitoso para a formagao académica, social
e individual do aluno.

Pinheiro-Mariz (2008) fala das semelhancas entre a literatura e a lingua
estrangeira, em algumas ocasides, em que a polissemia de compreensdes e
interpretacdes pode acabar por confundir o aluno, fazendo com que ela deixe de agir
como ferramenta para o ensino e acabe por dificulta-lo nesses momentos do seu
letramento. Porém Robledo (2011) considera a literatura uma influéncia primordial no
emocional e na criatividade do leitor, através de seu contato com a experiéncia
literaria vivida de maneira natural em sala de aula pelos alunos, de modo que a
incompreensao pode ser uma parte importante dessa experiéncia, também.

Logo, podemos concluir que, embora dificil, o ensino de literatura se faz
essencial em nossas escolas para a formagao de individuos socialmente criticos e
reflexivos, capazes de interagir, questionar e intervir na realidade do mundo em que

estdo inseridos. Vemos ainda a importancia e a necessidade de se difundir e/ou



popularizar o ensino e a leitura de literatura nas aulas, ndo como pretexto para
trabalhar temas simplesmente gramaticais, mas como atividade, uma vez que a
literatura é vasta em si e se amplia ainda mais quando encontra seu leitor.

Boal, ao trazer a experiéncia teatral como uma possibilidade de trabalhar e
desinibir as habilidades emocionais, afetivas e cognitivas do ator, leva-nos a pensar
sua viabilidade nas aulas. Desse modo, podemos propor que sejam essas artes,
também, uma ferramenta de apoio para o nosso trabalho com a literatura, ao mesmo
tempo em que possam ser utilizadas como suporte para que, através de seu
desenvolvimento, se trabalhem outras modalidades da lingua, desde a escrita dos
roteiros e das falas até oralidade nas encenagdes.

Antonio Candido (1989) afirma que a literatura € parte do individuo, sendo
impossivel ao ser humano viver e possuir qualidade de vida sem que tenha contato
com nenhum meio de fabulagao, através do qual possa viajar entre a realidade que
vive e a que imagina, e a partir disso interagir com o mundo a sua volta sendo capaz
de compreendé-lo e, se julgar necessario, altera-lo.

Dessa forma, podemos considerar a importancia da presencga do texto literario
no ambito escolar, ndo como parte das aulas de gramatica; como simples objeto de
estudo ou contemplagdo, mas como uma ferramenta através da qual se possam
promover experiéncias formadoras para a construcdo dos nossos alunos como
individuos, como propde Robledo (2011) em seu trabalho.

Assim, acredito que o texto literario nao deve estar disposto no que se pode
compreender como o “final” dos planos de curso, mas em todo o seu corpo,
proporcionando ao aluno as experiéncias citadas pelos autores mencionados nesse
trabalho, ao mesmo tempo em que traz para o professor inumeras possibilidade para
melhorar e/ou aprimorar sua dindmica docente e sua didatica na sala de aula.

Considero ainda, a partir das reflexbes feitas por Robledo (2011) e Costa
Junior (2017), que o lugar do texto literario nas aulas deve ser repensado, deixando
de agir como mero pretexto para as aulas de gramatica e assumindo o papel de
objeto de estudo, ao mesmo tempo em que, sempre que possivel, assuma papel de
protagonista nos trabalhos propostos pelo professor, e que seja ele também,
experimentado pelos alunos como ponto de partida ou de aprofundamento no uso da
lingua e no desenvolvimento de seu dominio.

Dessa maneira, ao somar as artes Cénicas a literatura nas aulas de ELE,

poderemos torna-las mais interessantes e proveitosas para o discente, e mais



37

dinamica ao docente, se nao facilitando, ao menos colaborando para a constru¢ao
de um individuo mais desinibido, critico e, por conseguinte, mais autbnomo no uso
da L2, de modo a desenvolver e melhorar suas habilidades de producgao, criatividade

e dominio das diversas modalidades da lingua.



5. POSSIVEIS CONCLUSOES

Acredito que devemos, antes de mais nada, refletir sobre o fato de que esse
ultimo tépico ndo vem a ser de fato uma conclusdo, e sim o fechamento de um
pensamento formado a partir de uma experiéncia e de uma reflexdo como docente,
trazendo, assim, ndo uma proposta lapidada ou uma formula perfeita para o ensino
de lingua através da literatura e das artes cénicas, mas um relato de como consegui
fazer que os alunos utilizassem a modalidade oral da lingua.

Nesse sentido, recuperar aqui alguns pontos desse experimento tem por
objetivo primordial a valorizagdo da experiéncia docente durante a graduagéao, para
a formagao do aluno/professor, ao mesmo tempo em que apresenta um caso bem
sucedido, a partir do qual desejo instigar professores e alunos de graduagao nos
cursos de licenciatura, especialmente voltados as disciplinas de Letras, para que
reflitam sobre seu fazer docente, ao mesmo tempo em que os anime e motive a
aprimorar o trabalho aqui apresentado e proposto, através do qual ndo somente
ensinamos literatura, mas também formamos um cidadao critico, enquanto
desenvolvemos suas habilidades na L2 que busca aprender.

Assim, apés todas as discussdes realizadas ao longo deste trabalho, acerca
da proposta que apresentei, retomando a ideia de que é necessario que se perceba
o lugar e se reconhega a importancia do texto literario nas aulas e para a formagao
do aluno, da mesma forma que proponho as artes cénicas como meio através do
qual se possa trabalhar e desenvolver de maneira mais evidente a habilidade oral
dos discentes, sabendo que, através dessas experiéncias, estamos formado, além
de um individuo dominante da Lingua espanhola, um cidadao capaz de reconhecer,
refletir interagir e interferir na realidade em que esta inserido.

Por fim, cito Boal, ao dizer que “para que os transformadores da realidade
possam transforma-la, precisam conhecé-la" (BOAL 1982, p.23), e acrescento: para
que sejamos capazes de transformar a realidade, necessitamos, antes de todo o
conhecimento, estar dispostos a aprender com tudo e em tudo o que a realidade dos
desafios da sala de aula nos apresenta, buscando compreender nosso papel de
formadores enquanto buscamos nosso jeito de ser professores e profissionais da

educacao.
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Aceitos os desafios, e compreendido que é a jornada que nos moldara
professores, finalizo este trabalho, convidando o meu leitor a experimentar a
literatura, como fizemos, e a usar de breves cenas para incentivar seus alunos, ou a
si mesmos a expressar-se e assim. Nao proponho que necessariamente se inove,
mas que se torne para si e para quem o rodeia, uma complexa e completa
experiéncia a ser vivida, conhecida e aprofundada e, desse modo, possa transformar

o mundo ao seu redor.
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APENDICE

APENDICE A — PLANO DE AULA

SEQUENCIA DIDATICA- ELETIVA 2019.1

AREA DE CONHECIMENTO
Linguagens, Cdodigos e suas tecnologias

COMPONENTE CURRICULAR RESIDENTES SERIE/ANO

LINGUA ESPANHOLA XXXXXXXXXXXXX E 3°A,CeD
SAMUEL DATA: 08/05/2019

OBJETIVOS

Trabalhar literatura, com os textos Don Quixote e Trilogia Sucia de la Habana, com

a utilizagdo imagens, musica e textos.

CONTEUDOS ESTRATEGIAS METODOLOGICAS



Vocabulario; interpretacao e

reflexao sobre o texto

RECURSOS DIDATICOS

Slides, TV, caixa de Som e

atividade escrita.

ATIVIDADE MOTIVACIONAL

Conversa acerca do
conhecimento adquirido apés a
apresentacdo do conteudo,
fazendo com que os alunos
tenham conhecimento histérico
e cultural, tanto das literaturas

quanto dos autores.

Atividades de pesquisas

dos conteudos apresentados.

1° momento - Conhecer os autores,
apresentacdo das obras e contextos

historicos.

2° momento — Apresentacao do capitulo 6 —

Lutando contra os moinhos de ventos.

3° momento — Leitura compartilhada do
episédio 12, “Liberdade aos prisioneiros”, e
da letra da musica Dom Quixote de Maria
Rita e dos Engenheiros do Hawaii e
relaciona-las a obra de Miguel de Cervantes

fazendo questionamentos como:
Dom Quixote: cavaleiro de outros tempos?
Quem é Quixote hoje? Onde ele esta?

Na sua opinido, o que significa ou representa

Quixote?

Quem antes e hoje representa os

prisioneiros desse episddio?

4° momento — Atividades de pesquisas e

apresentagao para os colegas.



TEMPO ESTIMADO

4 aulas

AVALIAGAO

Participacdo efetiva

(Cada turma) atividades propostas.

OBSERVAGOES DO PROFESSOR

dos

alunos
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nas



APENDICE B - PLANO DE CURSO

PLANO DE CURSO - ANO LETIVO - 2019

COMPONENTE
CURRICULAR:

Lingua Espanhola

ANO/SERIE:

32 série

CARGA HORARIA:

40 horas/aula

DOCENTE:

XXXXXXXXXHXXXXXXXXXXXXXX

PERFIL DO DOCENTE:

Licenciada em Letras com habilitagdo em Lingua
Espanhola pela UEPB (Universidade Estadual da
Paraiba) - Campus VI - Monteiro-PB, pos-graduada em
"Metodologias do Ensino da Lingua Espanhola e Lingua
Inglesa pela FAVENI (Faculdade Venda Nova do
Imigrante). Fiz diversos cursos relacionados a minha

area de atuacao.
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EMENTA

Género: Vineta; Articulo neutro LO; Obras literararias; Advérbios; Profisiones;

Verbos en el presente Del subjuntivo; Filme: O labirinto do fauno; Guerra Civil

Espanhola; Educacéo nao sexista;

OBJETIVO GERAL

Direcionar os alunos a obtencédo de habilidades na escrita, leitura e interpretacao
de textos na Lingua Espanhola e o desenvolvimento de estruturas gramaticais e

fonolégicas que sao necessarias para uma boa expressdo de um idioma

estrangeiro;

Conteudos/Objetos do Conhecimento

Conteudo: | Bimestre
Tecnologias: A usarlas conscientemente
Género: Viheta;

Articulo neutro LO;




Competéncias BNCC 1. Conhecimento; 3. Repertério Cultural; 4.

Comunicagao

Conteudo: Il Bimestre

Literatura Hispanica
Don Quijote;
Trilogia Suja de Havana;
La Virgen de los sicarios;

Cien afnos de Soledad:;

Competéncias da BNCC 1. Conhecimento; 3. Repertério Cultural; 4.

Comunicagao

Conteudo: Ill Bimestre

Mercado Laboral: En contra de los prejuicios
Adverbios;
Género: Cancién
Profesiones;

Verbos en el presente Del subjuntivo

Competéncias da BNCC 1. Comunicagao 3. Repertério Cultural; 4.

Comunicacgao; 9. Empatia e cooperagao.
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Conteudo: IV Bimestre

Educacion Contra el Sexismo: Que se acabe la violéncia
Educacion no sexista;
Filme: O labirinto do fauno;

Guerra Civil Espanhola;

Competéncias da BNCC 1. Conhecimento; 3. Repertério Cultural; 4.

Comunicagao

METODOLOGIA DE ENSINO

Leituras individuais e coletivas;
Exercicios orais e escritos;
Producédo de pequenos dialogos;
Seminarios;

Pesquisas.

CRONOGRAMA




| BIMESTRE: 10/02 a 24/04 (50 dias letivos)

[ BIMESTRE: 27/04 a 24/07 (53 dias letivos)
I BIMESTRE: 27/07 a 02/10 (50 dias letivos)
IV BIMESTRE: 05/10 a 18/12 (48 dias letivos)

AVALIAGAO

Para efeito da avaliacao, serdo observados:
Exercicios orais e escritos em sala de aula;
Trabalhos escritos de analise e producao;
Seminarios e pesquisas;

Provas escritas;

Participacéo nas atividades, pontualidade e assiduidade.

FONTES E REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS PARA OS PROFESSORES

Aguaded Ignacio, Contin Silvia (Comp.). Jovenes, aulas y medios de
comunicacion. Propuestas y practicas mediaticas para el aula. Bs. As. Ciccus, La
Crujia, 2002.(En CPIE)

COUTO, Ana Luiza; COIMBRA, Ludmila; CHAVES, Luiza Santana. Cercania
Joven. 22 Ed. Sao Paulo. SM. 2016.
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DI TULLIO, Angela. Manual de gramética del espafiol. Buenos Aires: La isla de la
luna. 2006.

FONTES E REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS PARA OS ESTUDANTES

COUTO, Ana Luiza; COIMBRA, Ludmila; CHAVES, Luiza Santana. Cercania
Joven. 22 Ed. Sao Paulo. SM. 2016.

http://soespanhol.com.br/conteudo/indice.php

https://www.bomespanhol.com.br/gramatica
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