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RESUMO

O presente trabalho tem como titulo Desenraizamento e construgcdo das personagens na obra Quarenta
Dias, de Maria Valéria Rezende. Tem como objetivo geral analisar a importancia da autoria feminina na
obra em questdo, explorando a representacdo da personagem principal Alice e a desconstrugcdo de
preconceitos enfrentados por migrantes nordestinos. A metodologia utilizada baseia-se em uma pesquisa
bibliografica com levantamento de dados tedricos relacionados aos principais temas de interesse da
pesquisa. A leitura do romance de Maria Valéria Rezende propicia a reflexdo de que a autora busca
transmitir a realidade social de cada personagem, proporcionando uma visao sobre a realidade do outro
e 0s espacos conquistados pela figura feminina representada por Alice.

Palavras-Chave: Desenraizamento. Construcao de Personagem. Nordeste. Autoria Feminina.



ABSTRACT

The present work is entitled Uprooting and construction of the characters in the work Quarenta Dias, by
Maria Valéria Rezende. Its general objective is to analyze the importance of female authorship in the
work in question, exploring the representation of the main character Alice and the deconstruction of
prejudices faced by northeastern migrants. The methodology used is based on a bibliographical research
with a survey of theoretical data related to the main topics of interest in the research. Reading Maria
Valéria Rezende's novel provides the reflection that the author seeks to convey the social reality of each
character, providing an insight into the reality of the other and the spaces conquered by the female figure
represented by Alice.

Keywords: Uprooting. Character Building. North East. Female authorship
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1. INTRODUCAO

Sabemos que € sobretudo no século XX que as autoras passam a ganhar um maior espaco
dentro do mundo literdrio. Anteriormente, no século XIX, jd existiam autoras que escreviam,
entretanto, naquele tempo, sua visibilidade era quase nula, ja que as mulheres que se dedicavam
a literatura enfrentavam diversas dificuldades para conseguirem escrever e publicar, estando
muitas vezes limitadas a situacdes e padrdes sociais que definiam os modos como uma “dama”

deveria se portar perante a sociedade e a familia.

Nesse contexto de opressao de género que marca a inser¢do feminina na literatura
ocidental, foi atribuido a figura da mulher o espago privado, enquanto a figura masculina podia
fazer parte dos espacos publicos, o que enaltecia uma cultura totalmente machista. Michelle

Perrot, historiadora e professora emérita da Universidade de Paris VII, menciona que:

O século XIX acentua a racionalidade harmoniosa dessa divisdo sexual. Cada sexo
tem sua funcdo, seus papéis, suas tarefas, seus espagos, seu lugar, quase
predeterminados. Até em seus detalhes. Paralelamente, existe um discurso dos oficios
que faz a linguagem do trabalho uma das mais sexuadas possiveis. ‘Ao homem a
madeira e os metais. A mulher, a familia e os tecidos,” declara um delegado operario
da exposi¢ao mundial de 1867. (PERROT, 1992, 178).

Esses espagos que antes eram restritos, em sua maioria, apenas para homens brancos e
de classe média, sofrem alteragdes, cedendo sua circulagdo também para aqueles e aquelas que
tinham seus direitos restringidos. Dalcastagne, discutindo a questdo da segrega¢do racial na

literatura moderna, enfatiza a importancia de discutir o lugar da fala nos textos:

Por isso, cada vez mais, os estudos literarios (e o proprio fazer literario) se preocupam
com os problemas ligados ao acesso a voz e a representacdo dos multiplos grupos
sociais. Ou seja, eles se tornam mais conscientes das dificuldades associadas ao lugar
da fala: quem fala e em nome de quem. (DALCASTAGNE, 2007, p. 20).

No século XXI, observamos uma notivel mudanca no cardter machista que
historicamente permeou nossa sociedade. A medida que o tempo avanca, um novo horizonte se
abre, no qual os esteredtipos de género estdo sendo desafiados e desconstruidos. Mulheres tém
assumido posi¢des de lideranga em diversos setores, quebrando barreiras e inspirando outras a
seguirem seus passos. A busca por igualdade de género tem sido pauta frequente de discussoes
€ movimentos sociais, levando a uma maior conscientiza¢ao sobre a importancia de se combater

o machismo e suas manifestacdes nocivas.



Ao passo que mais pessoas se engajam nessa luta, os valores de respeito, equidade e
empoderamento sdo promovidos, permitindo uma transformagdo positiva na forma como
homens e mulheres interagem e se relacionam. Essa mudanca de mentalidade, ainda em
progresso, € um indicativo claro de que o cardter machista estd sendo desafiado e superado em
nosso tempo, permitindo que a igualdade de género floresca e nos conduza a um futuro mais

justo e inclusivo.

Ao longo dos anos, houve uma notdvel evolucdo na participacdo e na representacdo das
autoras femininas e das personagens mulheres na literatura. Na literatura brasileira, essa
mudanca comegou a ganhar forca principalmente no século XX, com escritoras pioneiras que
desafiaram os esteredtipos de género e fizeram parte da resisténcia das mulheres no universo
das letras ainda predominantemente masculino existente na época. Autoras como Clarice
Lispector, Rachel de Queiroz e Cecilia Meireles, entre outras, abriram caminho para que outras
mulheres pudessem seguir seus passos e contribuir de forma significativa com a producao de

obras da literatura brasileira.

No entanto, € importante reconhecer que as autoras enfrentaram e ainda enfrentam
desafios e resisténcia em sua atuagdo no campo literdrio. Historicamente, a literatura foi
dominada por vozes masculinas, e a presenca feminina foi muitas vezes marginalizada ou
ignorada. As autoras precisaram lutar contra esteredtipos que as limitavam a determinados
géneros literdrios, sendo frequentemente associadas a temas considerados “femininos”, estando
restritas a nichos bastante especificos. Além disso, as obras femininas muitas vezes foram
menos valorizadas e menos visiveis em relacdo as dos escritores masculinos, no quesito da

veiculacdo por grandes editoras, por exemplo.

Desse modo, a medida que a sociedade progrediu e os movimentos feministas ganharam
forca, a participacdo das autoras na literatura se fortaleceu. A partir do século XXI, podemos
observar um aumento significativo na presenca e no reconhecimento das escritoras brasileiras.
Elas tém abordado uma ampla gama de temas, explorando questdes relacionadas a identidade
de género, a desigualdade social, as relacdes interpessoais € a muitos outros assuntos de
relevancia universal e ndo necessariamente vinculados ao que costumeiramente se delimita
como sendo um “assunto de mulher”. Suas vozes se tornaram mais audiveis, abrindo espago

para uma literatura cada vez mais diversa e enriquecedora.

Essa mudanca tem um impacto profundo na presenga feminina na literatura brasileira.

A crescente atuagdo das autoras rompe com as barreiras impostas pela visdo patriarcal e



contribui para uma representacdo mais equilibrada das experiéncias femininas na sociedade,
agora vistas e elaboradas de maneira plural e inclusiva. As escritoras, cada qual a seu modo,
trazem perspectivas Unicas e narrativas e poéticas envolventes, quebrando tabus e desafiando
preconceitos. Além disso, sua influéncia inspira e encoraja outras mulheres a se expressarem e
a acreditarem em seu potencial criativo, aumentando a diversidade e o dinamismo na cena

literdria do pais.

A presenca das autoras na literatura brasileira é fundamental para a constru¢cdo de uma
sociedade mais inclusiva e igualitdria, na qual as vozes femininas sejam valorizadas e
respeitadas. Através de suas obras, as autoras reafirmam a importancia de suas experié€ncias,
contribuindo para a ampliacdo de horizontes, o fomento ao didlogo e a transformacdo de
conceitos arraigados. A atuacdo das autoras na literatura € um lembrete poderoso de que a

escrita ndo tem género e que todos os pontos de vista merecem ser ouvidos e celebrados.

,

E nesse contexto que a autora Maria Valéria Rezende busca de alguma forma
desmistificar quaisquer tipos de preconceitos, dando foco também ao preconceito relacionado
ao dialeto nordestino, ao qual faz parte de um dos parametros do que denominamos de
xenofobia, fazendo uso de suas personagens para relatar algumas situagdes que sio recorrentes
nos dias atuais. Em Quarenta Dias, romanceselecionado como objeto de estudo desta pesquisa,
entdo, € através de Alice, uma personagem mulher, j4 idosa e nordestina, que a autora
desenvolve em seu livro algumas probleméticas, dando voz a personagem, para que ela mesma
possa contar o que lhe acontece durante seus 40dias nas ruas de Porto Alegre, vivenciando
situacdes de marginalizacdo. Vale salientar que o €xodo dos 40 dias retoma uma temdtica
bastante cara as bases de nossa literatura ocidental, mantendo, inclusive, relacdes intertextuais
com algumas passagens das narrativas biblicas que,recorrentemente, trazem esse quantitativo

de dias em suas historias de provacdo emigracao judaica pelo deserto, por exemplo.

Ao longo da narrativa, e em seu €xodo particular, Alice nos conta situacdes de pessoas
que estdio & margem, o que deixa a obra ainda mais rica e interessante. E comum que em muitas
obras literdrias que abordam determinados grupos ou situacdes especificas, 0os personagens
marginalizados sejam retratados de forma distante, como se fossem observados de fora. No
entanto, a escritora Maria Valéria Rezende rompe com essa abordagem ao colocar sua
personagem como protagonista central, dando voz a ela e contando sua histéria sob uma
perspectiva interna, em primeira pessoa, ou seja, mostrando os acontecimentos do ponto de vista

da prépria personagem. Isso vai além da visdo superficial e externa, permitindo uma



imersdo mais profunda na experiéncia vivida por essa personagem. Dessa forma, a autora
desafia o pressuposto de que apenas o ponto de vista externo € vdlido e da voz e protagonismo
aos personagens marginalizados, permitindo que suas histérias sejam contadas de maneira mais

auténtica e impactante.

Portanto, este trabalho, partindo de uma discuss@o preliminar da importancia da autoria
feminina, dd foco a obra Quarenta Dias, da autora contemporanea Maria Valéria Rezende,
buscando analisar a importancia da constru¢do e da representacio envolvidas na elaboraciao da
personagem Alice feita pela autora no romance, e também a desmistificacdo de preconceitos no
decorrer da obra, tendo em mente as dificuldades encontradas pelas mulheres e por pessoas

nordestinas e emigrantes no Brasil ao longo do tempo.

Como apoio tedrico para nossa pesquisa, usaremos Alexiadou (2001), Alkimin(2001),
Almeida (1999), Barona (2007), Bonnine (2011), Compognon (1999),Mandela (1994), Wiel
(2001), Schneider (2000), Fonseca (2002), dentre outras vozes que surgirdo ao longo de nossa
escrita, que abordam tematicas diversas caras a esta pesquisa, como a escrita feminina, o seu

espaco na sociedade e a sua importancia na busca por igualdade entre os géneros.

No decorrer deste trabalho, buscamos destacar que a obra “Quarenta Dias” nao se limita
apenas a questdo de género, mas também traz a tona outras problematicas sociais, como a
violéncia urbana, a desigualdade social, a xenofobia e o preconceito linguistico. Através da
trajetéria de Alice, a autora Maria Valéria Rezende nos faz refletir sobre a condicio humana e
a luta pela sobrevivéncia em uma sociedade injusta e desigual. Outro ponto relevante a ser
discutido € a questdo da linguagem utilizada pela autora, que é marcada pelo uso de expressoes
e palavras tipicas do dialeto nordestino. Esse aspecto da obra pode ser interpretado como uma
forma de valorizacdo da cultura e da identidade nordestina, além de ser uma maneira de
denunciaro preconceito linguistico que muitas vezes € sofrido por pessoas que tém um sotaque

ou dialetodiferente do padrdo considerado como correto pela sociedade.

Dividiremos o trabalho nas seguintes sessdes: No primeiro capitulo (topico 5), a
representacdo das mulheres na literatura € discutida, destacando a importancia de dar
visibilidade as vozes femininas historicamente silenciadas. Em seguida, Maria Valéria Rezende
€ apresentada comouma autora renomada que utiliza sua escrita para a bordar questdes sociais
relevantes. Sua obra “Quarenta Dias”; é explorada no contexto dessa discussdo, revelando
como a autora utiliza personagens femininas poderosas para refletir sobre temas como
desenraizamento, migracdo ebusca por identidade; no segundo capitulo, a constru¢do das

personagens € analisada,



destacando como o desenraizamento e os motivos que levam nordestinos a deixarem tudo para
trds sao explorados de forma sensivel e realista; por fim, no terceiro capitulo, a representacao
da boneca Barbie € discutida dentro do romance, evidenciando seu impacto na vida das
personagens e como ela € usada como um simbolo para explorar as pressdes sociais e os padroes

estereotipados impostos as mulheres.



2. OBJETIVOS
2.1 GERAL

e Analisar a importancia da autoria feminina na obra "Quarenta Dias" de Maria Valéria
Rezende, explorando a constru¢do da personagem Alice e a desconstrucdo de
preconceitos, destacando as dificuldades enfrentadas por mulheres e pessoasnordestinas

migrantes no Brasil.

2.2 ESPECIFICOS

e Examinar a contribui¢do da autoria feminina na literatura, com enfoque na obra
"Quarenta Dias", para fortalecer a representatividade das mulheres no cenério literario;

e Analisar a construcdo da personagem Alice, evidenciando suas caracteristicas,
motivagdes e trajetéria, e como seu protagonismo desafia esteredtipos e amplia a
compreensdo da experiéncia feminina;

e Investigar a representacdo e a desconstrucdo de preconceitos ao longo do romance, com
énfase nas questdes de género e regionalidade, visando uma reflexao mais ampla sobre
as desigualdades enfrentadas por mulheres e pessoas nordestinas migrantes no contexto

brasileiro.



3. JUSTIFICATIVA

A literatura € uma importante ferramenta de reflex@o e transformacgdo social, uma vez
que a partir dela € possivel debater e problematizar questdes relevantes que permeiam a
sociedade. Nesse sentido, o presente trabalho tem como objetivo analisar a obra "Quarenta
Dias", de Maria Valéria Rezende, sob a perspectiva da representacao regionalista nordestina e

como ela contribui como uma voz ativa contra quaisquer tipos de preconceito.

Para isso, serdo realizadas andlises aprofundadas dos elementos presentes na obra, tais
como personagens, enredo, cendrio e linguagem, com o intuito de compreender como a autora
utilizou esses recursos para retratar os conflitos e preconceitos vivenciados pelas personagens
oriundas da regiao Nordeste do Brasil. Além disso, serd destacado o papel da personagem Alice,
uma mulher que enfrenta diversos tipos de preconceitos ao se deparar com um mundo novo e
desconhecido, como forma de evidenciar as consequéncias negativas do preconceito e da

discriminacdo na sociedade.

Por fim, serd discutido o impacto atual da obra "Quarenta Dias" e como ela € relevante
para o debate sobre preconceito e discriminacdo na sociedade brasileira, bem como suas
contribuicdes para a valorizagdo da cultura nordestina e da literatura que traz a tona aspectos
compartilhados por pessoas nordestinas que migram de sua regido de origem para outros
espacos geograficos do pais, mais especificamente a regido Sul. Dessa forma, algumas
perguntas servirdo de apoio norteador: Como uma obra literdria com representagdonordestina
pode contribuir como voz ativa contra quaisquer tipos de preconceito? Como nos € evidenciado
certos tipos de preconceitos aos quais a personagem Alice enfrenta diante de um mundo

totalmente novo? Qual impacto esta obra traz para os dias atuais?



4. METODOLOGIA

Em um primeiro momento, de forma concomitante a leitura da obra Quarenta Dias, de
Maria Valéria Rezende, buscou-se realizar um levantamento de textos que, com diferentes
perspectivas tedricas, analisam a obra Quarenta dias, com o intuito de desenvolver um melhor
processo de compreensdo do romance em questao, afim de demonstrar suas contribui¢des para
a literatura que tematiza vivéncias nordestinas, e de mulheres. Procurou-se pesquisar discussoes
tedricas das mais diversas dreas do conhecimento com o objetivo de aproximar a leitura de
Quarenta Dias de temas como migragdo, esteredtipos vinculados as pessoas nordestinas em
outras regides do pais, a condicdo da escrita de mulheres na literatura ocidental e brasileira,
elementos diversos ligados a representacio de personagens mulheres na literatura, dentre outras

questoes

Dessa forma, foi realizada uma pesquisa de carater bibliografico. Esse tipo de pesquisa

de caréter tedrico, é compreendida por Fonseca (2002, p.32)

[...] a partir do levantamento de referéncias tedricas ja analisadas, e publicadaspor
meios escritos e eletronicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web sites.
Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao
pesquisador conhecer o que ja se estudou sobre o assunto. Existem, porém, pesquisas
cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliografica, procurando
referéncias tedricas publicadas com o objetivo de recolher informagdes ou
conhecimentos prévios sobre o problemaa respeito do qual se procura a resposta.

Os dados tedricos e criticos apresentados ao longo do trabalho, portanto, foram
coletados através da pesquisa bibliogrifica e serviram como uma ponte norteadora para
realizagdo do trabalho, buscando trazer para 0 mesmo novas informacdes e conhecimentos
sobre os assuntos tratados na obra de Maria Valéria Rezende que € nosso objeto de estudo.
Passado esse momento inicial, o trabalho se desenvolveu a partir da andlise de Quarenta Dias,
levando em consideracdo o método de andlise critica e estética do texto literdrio. Nesse sentido,
buscou-se, em nossa andlise, privilegiar a leitura dos seguintes aspectos da obra: Narrativa e
estrutural, examinamos a forma como a histdria € contada e organizada, identificando elementos
como o enredo, a constru¢do dos personagens, a sequéncia de eventos e possiveis estruturas
narrativas utilizadas pela autora; Além da linguagem e estilo, analisando o uso da linguagem
pela autora, incluindo aspectos como vocabuldrio, a sintaxe, os recursos estilisticos e as figuras

de linguagem presentes no texto.



5. CONSTRUCAO DA PERSONAGEM E ESPACO EM QUE SE ESTA INSERIDA

5.1 REPRESENTACAO FEMININA (ESCRITA — PERSONAGEM)

O interesse em estudar a diversidade do mundo feminino é cada vez maior, e vérios
estudos e pesquisas nesse sentido tém se multiplicado, os quais tém demonstrado
principalmente a importancia da escrita feminina. Desde a sua criacdo, a educagdo literaria
brasileira ndo foi construida com a participacdo efetiva de grandes nomes de escritoras. Como
area do conhecimento que reflete a historia, a literatura trazia basicamente as mulheres
subordinadas aos homens, o que se mostrava a partir de representacdes de uma sociedade
preconceituosa.

Vale salientar que, por exemplo, no Brasil, até o inicio do século XIX, as mulheres nao
podiam escrever, e ndo tinham acesso a educacdo. Para que isso viesse a acontecer, as mesmas
necessitavam de uma autorizacao de seus maridos ou pais. Entdo, ressalta-se que eram privados
todos os meios de expressao e ainda assim essas mulheres ouviam coisas pejorativas. Como
regra, as meninas pobres nao recebiam qualquer espécie de educagao formal, interessando aos
pais mais o aprendizado das prendas domésticas do que o da leitura e da escrita. Uma concepgao
tradicional do papel da mulher, vista sobretudo como esposa e mae, permeia toda a sociedade
e a literatura. Em um circulo vicioso, essa situagdo se tornava responsavel pela auséncia de
mulheres na literatura.

Sobretudo € importante mencionar também que mesmo diante de extremas dificuldades
sabe-se que mulheres ainda conseguiam escrever, entretanto, essas mulheres escritoras
buscavam por pseuddnimos masculinos para que conseguissem publicar seus escritos segundo
o site jornalistico BBC News Brasil como: Currer, Ellis e Acton Bell (depois republicados com
seus nomes verdadeiros: Emily e Charlotte Bront€) e George Eliot (nunca publicada com seu
nome verdadeiro, Mary Ann Evans).

E preciso enfatizar que ao longo do século XIX mudancas passam a acontecer na
literatura brasileira, o que acarretou a maior visibilidade na luta das mulheres contra quaisquer
tipos de preconceito social, enfraquecendo aquela sociedade machista, e o que fez com que
autoras chegassem mais perto da liberdade literéria, liberdade essa a partir da qual essas autoras

poderiam enfim abandonar pseudonimos masculinos. Ja existia uma luta maior que as garantia
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uma liberdade de expressdo melhor, e uma possibilidade maior para seus estudos o que
consequentemente faria com que cada uma delas pudesse aprimorar os seus escritos. E a partir
dai que conhecemos autoras, sobretudo nordestinas, que conseguiram cravar seus nomes na
historia, como: Nisia Floresta, Maria Firmina Dos Reis, e uma das maiores autoras conhecidas
na literatura brasileira, Raquel de Queiroz.

Em 1976, o Artigo 17 da Academia Brasileira de Letras € modificado com o intuito de
incluir mulheres, desfazendo de vez o que antes seria totalmente proibido. Raquel de Queiroz
entdo se candidata a Academia Brasileira de Letras, disputando a cadeira 5 com Pontes de
Miranda, e com 8 votos de vantagem consegue a sua aprovacdo. Vale salientar que isso acontece
quase oitenta anos apds a fundacao da instituicao. No dia 4 agosto de 1977 , Raquel ja faz parte
da ABL.

Em entrevista publicada no Correio Brasiliense,Raquel afirma:

Estou muito contente e espero que, no meu rastro, outras intelectuais ingressem na
Academia Brasileira de Letras, sendo que, desde agora, mais doque nunca, serei
eleitora fervorosa da candidatura de Dinah Silveira de Queiroz, a primeira dama da
literatura brasileira. (QUEIROZ, 1977).

Ap6s alguns anos, Dinah Silveira de Queiroz acaba finalmente sendo aceita para a
Academia, em 1980, sendo sua posse em 7 de abril de 1981, ocupando a cadeira 7. Assim como
Rachel, Dinah infelizmente ndo mencionou em seu discurso a mais recente presenca de uma
mulher na academia. Em 1985, Lygia Fagundes Telles se candidatou para ocupar a cadeira 16,
em ocasido da morte de Pedro Calmon. No dia 24 de outubro do mesmo ano, Lygia foi aceita.
Diferentemente das duas outras mulheres ja ingressas, Lygia menciona a elegibilidade feminina

em seu discurso:

Antes de a Academia Francesa de Letras, que foi nosso modelo, receber Marguerite
Yourcenar, esta Academia Brasileira de Letras teve o beau geste de abrir suas portas
para Raquel de Queiroz. Em seguida, para Dinah. “Ndo quero um trono — diria
também Rachel de Queiroz — Quero apenas esta cadeira” (TELLES, 1987).

Ao todo, tivemos ingressas na Academia um total de seis mulheres em cem anos de
histéria da Academia. E também de extrema importincia mencionar as mulheres autoras que
ndo buscavam a “imortalidade” e ndo tinham a Academia como ponto alto de suas carreiras, o
que ndo as impediam de ser escritoras extremamente valorizadas, fazendo parte do canone
literario. Clarice Lispector, por exemplo, foi uma autora respeitada em seu tempo, sendo
inclusive ganhadora do prémio Jabuti de 1961 na categoria contos. Ela nunca se candidatou a

Academia mesmo apds as mulheres ja serem aceitas.
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E através dessas autoras conhecidas 14 atrds que trazem consigo uma bagagem tdo
importante que escritoras como Maria Valéria Rezende obtiveram uma “liberdade” para
adentrar no mundo literdrio. Mesmo que ainda existam alguns empecilhos, como uma sociedade
preconceituosa, sabe-se que a luta continua e que essas escritoras permanecem mostrando suas

escritas ao mundo.

5.2 MULHERES: ESCRITORAS E PERSONAGENS

Em 2015, Regina Dalcastagne, professora da UnB, publicou um artigo chamado “A
personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004”. O artigo apresenta dados de
uma pesquisa na qual foi feito um mapeamento acerca dos personagens da literatura brasileira

contemporanea. Sobre a sua motivagao para tal pesquisa Dalcastagne revela:

esta pesquisa teminicio com um sentimento de desconforto diante da literaturabrasileira
contemporanea, desconforto causado pela constatacdo da auséncia de dois grandes
grupos em nossos romances: dos pobres e dos negros.(DALCASTAGNE, 2005, p.
14).

E através dessa pesquisa que também nos é revelado mais um grupo em que existe uma
auséncia de certa forma das mulheres. Neste estudo podemos observar o grande nimero de
escritores homens e também de personagens masculinos. Vale salientar que Regina Dalcastagne
opta por utilizar livros de editoras mais conhecidas/famosas. Através de uma entrevista para o
Jornal Zero Hora publicado em 24 de fevereiro de 2013, Regina justifica sua escolha de
editoras:

ZH — Uma ressalva que poderia ser feita é que a pesquisa ndo considera romances
publicados por editoras menores. Regina — Os nimeros seriam muito préximos. As
pessoas se sentem incomodadas, como se eu estivesse desvalorizando as editoras
pequenas. Nao hd nenhuma valoracdo, até porque lemos livros horriveis publicados
por grandes editoras (risos). Ndo queremosdizer que ndo hd excelentes escritores
publicando por pequenas editoras. Essapesquisa é numérica. O que estamos dizendo é
que, quando um livro € publicado por uma grande editora, é considerado literatura. A
grande editora acaba dando um carimbo. Fora isso, a grande editora chega a todas as
livrariasdo pais, tem mais acesso a imprensa, consegue tradugdes para o Exterior.
Estamos discutindo o campo literdrio. Quem publica por grandes editoras é
considerado, de fato, um escritor. Como tem uma divulgacdo maior, o escritortem
como influenciar outros produtores. (Jornal Zero Hora)

Voltando a pesquisa, foram analisadas 258 obras, das quais 123 (47,7%) foram
publicadas pela Record, 76 (29,5%) pela Companhia das Letras e 59 (22,9%) pela Rocco. Ao

todo, o estudo mostrou que dos 165 autores, 120 eram homens. Ou seja, apenas 45 eram
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mulheres. Em relagdo a idade, a pesquisa também nos mostra que existe uma lacuna de
escritores jovens e idosos, ja que apenas 2,3% tém menos de 30 anos, com apenas 7,0% entre
70 e 79 anos, € 1,5% com mais de 80.

Foram identificados nas obras 1235 personagens tidos como importantes para as

histérias. Sobre o critério utilizado, Dalcastagne (2005, p.35) afirma:

foi realizado um esforco para homogeneizacio das avalia¢des, permitindo localizar,
em cada livro, as personagens mais cruciais para o desenrolar da trama. Nao se
restringiu aos protagonistas, mas deixou de lado figurantes, personagens menores ou
aquelas cuja presenca se limitava a subtramas claramente secundéarias

Dessa forma, existiam 4,8 personagens importantes por livro. Assim como visto no caso
dos autores homens, a predomindncia em relagdo aos personagens masculinos existia, sendo
62,1% (773) dos personagens homens e 37,8% (471) mulheres, e dentre os personagens existia
a presenga também de um que ndo se encontra no sistema bindrio de sexos. Algo também que
chocou foi o fato de que em 41 dos livros em que foram feitas as pesquisas no existia nenhuma
personagem feminina. Em contrapartida, para os homens, essa estatistica se aplica a apenas
1,6% das obras.

Além desse quantitativo, foram analisados também os coadjuvantes e narradores. Os
dados entdo revelam que apenas 31,7% dos narradores e 28,9% dos personagens protagonistas
sdo mulheres, enquanto todo o restante sao homens. Em relacdo aos coadjuvantes, 41,5%
mulheres e 58,3% homens (com 0,1% de “outro”, sendo o personagem ndo bindrio mencionado
anteriormente). Além de serem minoria nos romances, as mulheres tém acesso limitado a “voz”,
ou seja, ao papel de narradoras, e quase ndo aparecem como protagonistas das historias.

Fica claro que a baixa presenga de mulheres entre os autores se reflete na baixa
visibilidade das mulheres nas obras produzidas. Vale salientar que essa diferenca na
representacao tanto de escrita masculina quanto de escrita feminina ndo se trata de uma regra,
mas que podemos dizer que sdo tracos que adquirimos ao longo dos anos na nossa sociedade,
onde o ser feminino ndo “necessitava’ de uma voz, € a mesma era atribuida ao ser masculino.
Nao se trata de uma briga entre os sexos, mas talvez de reflexos daquilo que vimos e fomos
apresentados alguns anos atrds, quando as mulheres eram totalmente invalidadas, e hoje se

busca um espaco maior para essa representacdo de personagens femininas que t€ém voz ativa.

5.3 CONHECENDO UM POUCO A AUTORA MARIA VALERIA REZENDE
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Maria Valeria Rezende nasceu em Sao Paulo, onde morou até os seus 18 anos de idade.
Em 1965, a autora entra para congregacdo de Nossa Senhora, onde dedicou-se a educagdo
popular. Em 1972 Maria Valéria Rezende morou no Nordeste em Pernambuco, e logo depois
mudou-se para o meio rural da Paraiba onde permaneceu até 1986, e desde entdo reside em Jodo
Pessoa, onde estd hoje. Recebeu o Prémio Jabuti de Melhor Romance de 2015, em uma obra de
ficcdo sobre a migracdo dos nordestinos ao Sul do pais. Além da obra Quarenta Dias Maria
Valéria Rezende escreveu obras como “o ouro dentro da cabeca”, “outros cantos”, “a face
serena", "conversa de jardim”, essas sdo apenas alguns titulos dos varios que a autora trouxe

para o mundo literario.

Em uma entrevista ao Canal de Youtube chamado Ifau Cultura, Maria Valeria Rezende
fala sobre um pedido que lhe foi feito para escrever uma histéria da classe operaria que os
operarios conseguissem ler, pedido feito a autora por ja ser conhecida como alguém que
conseguia escrever de maneira leve em uma linguagem mais acessivel, e dali inicia-se seus 30

anos de pesquisa. podemos observar no trecho:

“Durante os anos 1970, o pessoal do Movimento Agdo Catolica Operaria me pediu
para eu escrever uma histéria da classe operaria que os operdrios pudessem ler. Porque
eu era conhecida como alguém que era capaz de escrever as coisas em uma linguagem
bastante acessivel e ao mesmo tempo correta. E eu comecei a mexer e descobrir que
ndo existia muita pesquisa, nemacadémica, ou pelo menos a gente ndo encontrava. E
ai eu me meti a fazer pesquisas, e fui pegando o jeito e fiz essa histéria da classe
operdria para eles.O pessoal da comissdo da histéria da igreja da América latina me
capturou para fazer uma versdo popular da histdéria da igreja no Brasil no periodo
colonial, que ja estava pesquisado. E eu fiz um livrinho que se chama ‘Nao sepode
servir a dois senhores’ e foi meu maior sucesso editorial, embora que néo tenha ido,
no primeiro momento, para as livrarias, porque foi distribuida e uma das coisas que
eu notei € que tinha pouquissimo sobre as mulheres, quase nada. Era uma histéria de
homens”

Rezende criou também um projeto denominado “mulherio das letras” que teve como
intuito reunir autoras de diferentes locais a fim de aproxima-las. Em um bate papo com Vivian

Moraes notamos a sua importancia:

O evento gerou algum manifesto ou documento? Qual a importéancia de se dar
visibilidade as mulheres no meio editorial ou tangente a ele?

Maria Valéria: Nao era intencdo do encontro gerar nenhum “documento” nem*“tese
vencedora" ... apenas criar uma oportunidade para nos vermos, nos comunicarmos,
sabermos quantas e quem somos, perceber os consensos entrends e os dissensos que
permanecem pedindo mais debates, e sobretudo gerar 4nimo e parcerias. Boa parte
dos frutos do I Encontro ja estdo acessiveis no site Mulherio das Letras, que vai
permanecer, esperamos, e ser alimentado pelo que se vai produzindo. Mais do que um
evento, isso foi um momento de
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um amplo movimento que esta se espalhando em varios nucleos locais, regionais, no
pais e além-fronteiras e creio que ndo vai mais parar! Preparemo-nos que ha muita coisa
linda pronta pra sair das gavetas do Mulherio!

Vale salientar a importancia desse evento proporcionado por Maria Valéria Rezende
dando espago para que outras mulheres escritoras possam encurtar lacos e trocar ideias, se

unindo para deixar esse espaco ainda maior e com mais for¢a para crescer cada dia mais.

5.4 CONHECENDO A OBRA QUARENTA DIAS

Tudo inicia com nossa protagonista chamada Alice que mora em Jodo Pessoa.
Professora de francés que acaba de se aposentar. Mora sozinha, tem uma filha que moracom o
marido em Porto Alegre. Alice entdo aposentada sente-se pronta para viver tudo aquilo que
ainda ndo tivera tempo de viver, dona de seus préprios hordrios, de seus amados einsepardveis
livros, do seu apartamento. Dispde de uma bela praia para desfrutar a cada dia naquele lugar
ensolarado, de gente calorosa, apesar das dificuldades préprias a todo ser humanocompensadas
pelas alegrias que nascem no fundo da alma.

De repente, para satisfazer o querer da filha, Alice € levada a se mudar para Porto Alegre,
cidade de que tem na lembranga a friagem e o tempo quase sempre nublado, totalmentediferente
daquilo que nossa protagonista ama em Jodo Pessoa. Afim de que, afinal, segundo a filha, Alice
jadndo temmais o que fazer emJodo Pessoa. Acontece que, chegando a Porto Alegree ao conhecer
onde seria seu novo apartamento mindsculo -mas com suite- alugado e mobiliadopela filha,
recebe a noticia que o casal vai partir para a Europa na semana seguinte.

Afim de fugir de tudo que agora se tornard seu “pesadelo” Alice embarca em uma busca,
busca essa a pedido de uma conhecida da sua cidade, que ja ndo tinha mais noticias de um filho
chamado Cicero Aradjo que estaria também na mesma cidade, entdo Alice sai pelas ruas de
Porto Alegre em uma incessante busca, apenas com um nome € uma enorme vontade de fugir
de tudo que estava acontecendo, é nesse momento que somos levados a lugares marginalizados
daquele lugar. Nesse percurso Alice se depara com histdrias de pessoas que vivam em situacao

de rua e faz amigos em lugares totalmente distantes da sua bolha.

5.5 MAS QUEM SERIA ALICE?
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Em Quarenta Dias somos apresentados a personagem Alice. Alice € uma mulher
madura, professora de francés aposentada que mora em Jodo Pessoa, Paraiba, que se orgulha
muito de ser paraibana. E mée solteira e completamente apaixonada pela literatura. Ao longo
do romance Rezende descreve que Alice havia se aposentado hi pouco tempo e agora estava
buscando aproveitar os momentos que passaram enquanto ainda mantinha suas obrigacdes
como professora, entdo apds sua aposentadoria buscava aproveitar sua companhia e a

companhia dos seus amigos;

eu ndo havia de largar pra trds tudo o que custei tanto a conquistar, meus velhos
amigos, os alunos que se tornavam novos amigos, a praia, o Atlanticotodinho a minha
frente, planos de viagens e atividades que tinha tido de adiaraté entdo, mas ainda em
tempo de realizar, uma vida que eu considerava feliz, apesar das cicatrizes.
(REZENDE, 2004, p. 27)

A mesma possui uma filha chamada Norinha, que reside em Porto Alegre. No romance,
Alice € retratada como uma “velha”, com uma carga ideolégica em que a filha logo de inicio
no romance a atribui, uma ideia de velhice destinada a degradé-la, ou até mesmo rebaixa-la a
fim de promover e gerar uma persuasdo. Fazendo com que sua mde passasse de alguém
totalmente independente para “apenas” uma velha que ja tinha vivido o suficiente do seu ponto
de vista. Vale salientar que essa ideia de velhice a qual lhe € atribuida vai muito além da sua
filha e que ndo se trata de algo que somente a jovem a v€ e a trata de tal maneira. Percebemos
que em toda narrativa sempre alguém a tratava dessa forma, a rebaixando e até mesmo
duvidando de suas capacidades apenas por ser alguém de meia-idade. Podemos observar no

trecho um desses momentos:

Vi adiante um rapazinho de farda escolar, esperando na ponta de uma faixa pra
atravessar a rua, cheguei perto, perguntei: Meu filho, a rodovidria ¢ muitolonge daqui?
da pra ir a pé? Ele me olhou de cima a baixo, eu ja tdo acostumada a ser olhada assim,
desejando que pelo menos alguém me olhassede baixo para cima, bobagem a minha!
0 menino s estava avaliando minha capacidade atlética pra escolher a resposta: Pra
mim d4, facil, a senhora se quiser tentar € s6 seguir por aqui 6, vd em frente, vai
perguntando, que chegald, ndo € longe, ndo, pra mim ndo é. (REZENDE, p. 183).

Essa carga atribuida € o que deixa a relacdo entre mae e filha totalmente conturbada, ja
que ¢ através desses “ataques” que Alice passa a ficar totalmente inquieta, e se perde de si
mesma. Cheio de emocao e culpa, ai se cria um muro entre ambas cada vez mais dificil de se
quebrar, as afastando cada vez mais, fazendo com que Alice j4 ndo reconhecesse mais a sua
filha. Afinal, disfarcado como algo que pudesse ser benéfico para a protagonista, Norinha,

entdo, passa a manipular a mae para que se mude para Porto Alegre com o objetivo de fazé-la
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cuidar de um suposto neto que ainda estd por vir. De inicio, Alice se recusa a deixar tudo para

trds e se mudar. Podemos ver no trecho em que Alice menciona:

Eu, de cara, disse néo, eu ndo queria me mudar pra Porto Alegre, aquele frio danado!,
nem era preciso que hoje a moda € todo o mundo botar a pobre da crianca presa numa
creche assim que desmama, eu ndo havia de largar pra trastudo o que eu custei tanto a
conquistar, meus velhos amigos, os alunos que setornavam novos amigos, a praia, o
Atlantico todinho na minha frente, planos de viagens e atividades que tinha tido de
adiar até entdo, mas ainda em tempode realizar, uma vida que eu considerava feliz,
apesar das cicatrizes. (REZENDE, 2014, p. 27).

Esse é um dos pontos abordados pela personagem que nos chama atengcdo. Nao se trata
apenas de deixar um apartamento para trds, mas sim as memorias, foi cada lugarzinho, cada
movel que fez de Alice a mulher que ela é. Ser forcada a abrir mio de seus pertences, sua casa
e tudo em sua vida é ser for¢ada a abrir mao de sua personalidade, porque tudo isso confirma a
constru¢do identitaria da personagem, assim como afirma Bosi (1997, p. 435) que “tudo ¢ tdo
penetrado de afetos, méveis, cantos, portas e desvaos, que mudar é perder uma parte de si
mesmo; é deixar para trds lembrangas que precisam desse ambiente para reviver”.

Afinal, sabemos que € através da nossa casa, nossa vivéncia, das lembrangas em
materiais que concretizamos tantos momentos que foram de extrema importancia. Podemos ver
essa importancia no trecho “A udltima peca a sair de minha casa foi a cadeira de balango austriaca
com a palhinha gasta protegida por uma almofada de ponto de cruz, restos da casa da minha
v6” (REZENDE, p. 8). Observa-se que cada mével que a personagem tinha em sua casa tinha
um significado para si que faz parte de sua histdria e sua vivéncia ao longo dos anos. Isso sim
deixava Alice apavorada: ter de ir para um lugar totalmente diferente e que ndo agregava em
nada sua construgdo.

Alice se depara com um problema recorrente, principalmente na contemporaneidade,
sobre a representacdo das pessoas de meia-idade. E esse problema além de aparecer e ser
evidenciado na sociedade a qual a protagonista enfrenta, o que a deixa ainda mais triste € saber
que € assim que a sua filha a enxerga, se tornava intrigante para Alice perceber que a sua filha
a qual ela se dedicou para conseguir dar uma vida estdvel mesmo com a ausé€ncia do pai, acabou
a retribuindo com ingratiddo fazendo com que nem Alice conseguisse reconhecer a
personalidade de sua filha, onde aquela crianga doce que era companheira da mae acaba dando
espaco para alguém extremamente grossa e que a acusava de tudo aquilo que Alice tentava fazer

com que a sua filha ndo sentisse, fez papel de mae e pai, mas ainda assim ndo parecia suficiente.

O tom com que me falava foi se tornando cada vez mais acusatério e amargo,e eu cada
vez, mais assombrada ao descobrir como minha filha via a vida que
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me matei pra lhe dar, as culpas que me atribuia, a imagem que tinha de mim.Era de
duvidar que aquela estranha acusadora fosse de fato minha filha, saidadas minhas
entranhas, e ndo porque fosse assim tdo branca, tdo alta, tdo loura,de aparéncia tdo
diferente da minha. (REZENDE, p. 28)

Alice entdo passa a observar ainda mais de perto a ingratidao de sua filha diante de tudo,
€ nesse momento que ela passa a ndo reconhece-la, ndo reconhece que aquela a qual se dedicou
para dar o seu melhor havia desaparecido com o tempo, dando espaco a quem ela nao reconhecia
alguém que ndo parecia ter nascido dela. Alice entdo demonstra uma tristeza que a tomava conta
de si, tristeza essa de saber que a filha se tornava totalmente diferente daquilo que ela imaginava
que seria, diferente de Alice sua filha ndo demonstrava orgulho de sua terra, e seus tracos
paraibanos ja quase ndo existiam mais, “O que me estarrecia era a inteiramente desconhecida,
revelada pelas palavras agora ditas noutra lingua, na qual nem se ouvia mais um traco da fala
paraibana, sua lingua materna, fora o “Mainha” que ela deixou de usar logo depois do meu
primeiro ndo. (REZENDE, p.28)” Alice ndo conseguia entender como a filha dela ndo dava
valor aquilo a qual ela cresceu e viu sua mao a mostra-la com tanto amor. Aquele amore brilho
que Alice mantinha por ser paraibana a filha ja havia deixado de lado e ndo se reconhecia da
mesma maneira.

Vidas de mulheres de meia-idade “reduzidas a avdos” em muitas familias, como se essas
mulheres ao chegarem a uma determinada idade simplesmente ndo tivessem mais nada para
viver e nem uma vida a qual elas mesmas escolhessem, como se a velhice nao fosse algo natural
e todos estdo destinados a passar. Estamos sempre sujeitos a apontamentos de dedos da
sociedade e ndo seria diferente na velhice, tratando-se entdo de algo que significaria
supostamente o fim de uma vida independente e que a partir dali terceiros passam a tomar conta

do que deve ou ndo acontecer. Conforme afirma Simone Beauvoir, em A velhice:

Como todas as situagdes humanas, a velhice tem uma dimensdo existencial; modifica
a relacdo do individuo com o tempo e, portanto, sua relacdo com o mundo e com a
prépria histéria. Por outro lado, o homem néo vive em estadonatural. Na sua velhice,

2

como em qualquer idade, seu estatuto é imposto pelasociedade a qual pertence.
(BEAUVOIR, 1999, p.99)

Observa-se também que além dessa carga ideoldgica a relagdo entre mae e filha passou
a se perder em meio ao tempo. Norinha logo mais velha ja culpava a mie por ser tdo sozinha,
pelo fato de ser filha unica e seu pai ter sido ausente.

Para sua filha, aquela vida que a mée a tinha oferecido nao era boa o bastante, logo que
ela sai da Paraiba os telefonemas sdo cada vez mais raros, o sotaque da tdo amada Paraiba e o
orgulho pelas suas raizes atribuido pela sua mae passa a desaparecer, até chegar um momento

em que Norinha s6 voltava ao seu sotaque quando queria conseguir algo da sua mae, a
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manipulando e levando em consideracdo apenas o que lhe faria bem, de forma totalmente
egofista.

No romance quando Norinha e todos os outros personagens resolvem por Alice que a
mesma ja havia chegado a meia-idade, e que agora ela deveria abrir mao de tudo para que

assumisse o papel de avo, e ali ndo contava o que Alice achava sobre isso.

Aquela canseira foi me amolecendo, dia a dia, me dando uma desisténcia, € nem me
lembro direito se foi a propria Norinha ou sua aliada-mor, Elizete, quem me arrochou
num canto da parede: Voc€ vai pra Porto Alegre, sim, e ndo se discute mais isso, todo
mundo vé€ que é o melhor, € sua obrigacdo acompanhar a sua tnica filha. (REZENDE,
p. 34)

Como observamos em nosso meio social, os idosos possuem identidades estereotipadas
que tendem a suprimi-los e subordini-los, reduzindo-os a tarefas domésticas tipicas, como

cuidar de netos, acalmar conflitos familiares, exercer funcdes de memoria e aconselhamento.

Alice entdo se v& em um beco sem saida e cede aos pedidos da filha e de todos ao seu
redor, ja em Porto Alegre a protagonista entao percebe que aquilo a qual a filha designava como
um lar ndo era confortdvel como em sua cidade, Alice se encontra pedida e sozinha em um
mundo totalmente novo. Em um momento de esgotamento Alice recebe um pedido de uma
conhecida de sua terra para que procurasse seu filho que nao havia mais dado noticias e € ai que
Alice se ampara e usa esse momento como uma fuga de tudo aquilo que estava a sufocando,
entdo ela sai em busca de Cicero Aratjo.

Em sua busca por um desconhecido, tendo apenas um nome e uma vontade de fugir
daquela realidade Alice acaba encontrando refligio na literatura, e é nesse momento que
percebemos a professora Poli e sua paixdo que sempre carregou consigo, quando Alice encontra
um sebo em que estavam sendo vendidas obras cldssicas por apenas R$ 1,99, e com o pouco
dinheiro que tinha, de frente a situacdo em que se encontrava que serd citada ao longo do
romance, a protagonista ainda busca uma forma de compra-los para que conseguisse 1€-los apds
voltar para seu apartamento. Alice entdo apds compra-los os coloca em uma bolsa de rodinhas

e passa a carrega-los pelas ruas, algo que ressalta a importancia que eles tinham para si.
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Ap6s um longo caminho arrastando sua bolsa de livros, Alice entdo entra em um sebo e
observa todos aqueles livros ali bem na sua frente e ali se ressalta a paixdo de protagonista, ao

lembrar de um sonho realizado em Paris quando visitou suas famosas livrarias.

Introduzida pelos guardanapos garatujados, um ambiente cheio de possiveis
esconderijos, lembrei-me da livraria Shakespeare and Company, em Paris. Aquela
histéria, eu tinha lido sei 14 onde, me ficou como uma situacio perfeitapra quem
quisesse apenas ler e escrever. Eu ndo, Barbie, aquilo era sonho demais para mim, mas
que era bonito de imaginar era, eu chegando a Rive Gauche com manuscrito de bolso
e uma mao na frente e outra atrds quase como eu me sentia naquele momento, e poder
dormir na livraria em troca de ler e resenhar um livro por dia! Fiquei lembrando
sentada em uma pilha de livros, ninguém por perto para impedir. Fui longe. Aquela
livraria, onde j4 ndodorme mais ninguém, a ndo ser as tracas, acho, foi uma das
primeiras coisas que quis visitar em Paris, naqueles trés meses que passei 14, com uma
bolsa daalianca francesa. (REZENDE, 2000, p. 178).

Percebe-se que a literatura para a personagem se transforma em um reftigio, uma forma
de fugir da realidade que nesse momento era totalmente diferente daquela em que ela vivia em
seu apartamento sem conhecer as ruas da forma que agora estava conhecendo. Ali Alice sai da
sua bolha, da sua zona de conforto e daquele mundo “perfeito das barbies” como a mesma
menciona. Em determinado ponto e depois de tanto tempo nas ruas Alice se v&€ sem nenhum
dinheiro nem para que conseguisse se alimentar, e o que a ajuda nesse ponto sdo novamente 0s
livros, nesse momento Alice retoma ao sebo e os vende por alguns trocados para conseguir se

alimentar.

Na rodovidria, o golpe final, o veredito da mdquina: saldo insuficiente. Esmoreci de
vez, sem banho, sem comida, rasgada, desmantelada, deixei-me cair em mais um
banco, indiferente os olhares, se é que alguém me via, cochilei e acordei mil vezes,
saf pra rua tocada pela fome, a esmo, coragem nenhuma de pedir nas portas, de mexer
no lixo, vendi no sebo meus livros novos de 1,99 pela quantia suficiente por trés
cachorros-quentes, bebi 4gua datorneira, mendigada em balc@o de bares. J4 ndo tinha
mais nada a perder. (REZENDE, 2000, p. 244)

Mais uma vez, os livros salvam a Alice, dessa vez ndo a tirando daquela realidade e a
fazendo viajar em suas pdginas, mas agora servindo como qualquer coisa de grande valor ao
qual ela consegue recorrer e os vender novamente para assim conseguir algo para comer e
aguentar tudo que ainda tinha para vivenciar nas ruas. Agora de fato conhecendo ainda mais a
fundo as dificuldades das pessoas que vivem na rua sem nenhum dinheiro nem para conseguir

se alimentar.

5.6 0 NORDESTINO E SUA CONDICAO NO SUL DO BRASIL
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Através de Alice, caminhamos por assuntos totalmente pertinentes, como o preconceito
social, preconceito esse que acontece nos dias atuais quando um nordestino busca talvez
melhorias em um outro lugar, geralmente nas grandes metrépoles, como em Sdo Paulo onde a
maior parte dessas pessoas nordestinas tendem a procurar por um futuro melhor ou que é
obrigado a isso, e acaba na maioria das vezes ndo conseguindo encontrar essa melhoria, e s6
consegue esbarrar com o preconceito apenas por ser de tal regido, ou pelo sotaque nordestino,
o que o deixa totalmente a margem.

Essa histéria € totalmente diferente do drama dos imigrantes em busca de melhores
oportunidades no Sul, porque esse deslocamento de Alice é uma manipula¢do emocional que
sua filha a sujeita sabendo que a mesma iria em algum momento aceitar, devido a idade e toda
insisténcia. Mas Alice, que percebe que € extremamente solitdria, busca refligio em pessoas que
sejam “iguais” a ela. Na Vila Jodo Pessoa, favela do Rio Grande do Sul, conhece outros
“brasileirinhos” como ela. “Lola, Arturo, foram sé os primeiros, depois vieram tantos outros!
Fui aprendendo, ficando mais e mais igual a eles [...] e eram tantos! aves migrantes de todas as
espécies, perdidas do bando, cansadas ou extraviadas a meio do caminho.” (REZENDE, 2014,
p. 238).

Alice ao se mudar acaba passando por preconceitos e nos € demonstrado ao longo de
suas paginas: “Dona Alice, estou mandando ai pra senhora uma diarista que, essa sim, a senhora
vai gostar demais e tenho certeza de que ela vai ter tempo e querer lhe servir, vao se dar bem,
que ela é brasileirinha, assim como a senhora.” (REZENDE, 2014, p. 66, grifo nosso).

Esses trechos da narrativa, em meio a tantos outros, sao falas que Alice acaba ouvindo
ao chegar a Porto Alegre, quando, ao procurar uma diarista para ajuda-la, é recusada por uma
que a reconhece como alguém que supostamente € nordestina, e apds isso, ao solicitar uma
nova, o porteiro diz que lhe enviard outra que, assim como ela, € brasileirinha, uma fala como
se tentasse diminui-la ou exclui-la, como se ela fosse de uma “espécie” estereotipada pelo

preconceito e pela xenofobia.

5.7 CONSTRUCAO DOS PERSONAGENS

Maria Valéria Rezende em sua escrita nos apresenta histérias de um cotidiano que se

assemelha ao real que o leitor possa inteirar-se ou que através de suas linhas mergulhe em algo
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que até entdo o mesmo ainda ndo conhecia. A autora fala sobre uma realidade, conseguindo
apontar para o leitor quadros do exterior que sdo vivenciados e encontrados no dia a dia, mas
que muitos se negam a enxergar. A autora através de Quarenta Dias nos apresenta a multiplos
angulos dessa realidade, ou seja, ela faz com que nos inserimos na “pele” da personagem e
comecemos a ver tais realidades de maneira diferente.

Como mencionado por Beth Brait (2000, p.18), “¢ possivel verificar nesse quadro que
a ideia de reproducdo e inven¢ao de seres humanos combina- se no processo artistico, por meio
dos recursos de linguagem de que dispde o autor”, ou seja, € através do que o autor nos
possibilita em sua escrita, como descri¢cdes de realidades, que podemos observar tal situacio de
maneira mais real, podendo fazer a conexdo com situagdes as quais ja vivenciamos e que de
alguma forma passaram despercebidas.

Ao longo da narrativa, Alice, personagem tida como principal, passa a cruzar com
alguns personagens que sdo de extrema importancia para a constru¢do do que a autora tenta nos
mostrar, de maneira que a mesma passa a conhecer diferentes historias que até entdo ela nao
tinha consciéncia, historias essas que de certa forma fazem Alice “despertar” e ver que aquele
motivo de ficar chateada apenas por estar longe de sua terra a qual a chateava tanto parecia
banal se comparado aos problemas que tantas pessoas que cruzaram sua vida nas ruas
enfrentavam.

Um conceito de personagem que conhecemos através da obra A personagem de Beth
Brait (2000, p. 31) € o de “ente composto pelo poeta a partir de uma selecdo do que a realidade
lhe oferece, cuja natureza e unidade s6 podem ser conseguidas dos recursos utilizados para a
criacao”. Isso ressalta o que foi mencionado anteriormente, no sentido de que € através do que
conhecemos/vivenciamos que os personagens podem ser criados.

No século XX, a discussdo acerca dos personagens continua entre estudiosos a fim de
entender como esses personagens nascem, se tratando unicamente de ficgdes ou se 0s mesmos
estdo de alguma maneira interligados ao exterior do escritor, que de certa forma buscaria nesse
meio constru¢des de um personagem “perfeito” para sua narrativa. Uma nova 6tica entdo passa
a surgir

A nova concepc¢do de personagem instaurada por Lukas apesar de reavivar o didlogo
a respeito da questdo e de fugir as repeticdes do legado aristotélico e horaciano,
submete a estrutura do romance, e consequentemente a personagem, a influéncia
determinante das estruturas sociais. Com isso, apesar de nova Otica, a personagem
continua sujeita ao modelo humano. (BRAIT, 2000, p. 39)
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Ainda segundo Beth Brait (2000, p. 40), Forster separa esses personagens como planos
e redondos. Os personagens planos seriam aqueles construidos em meio a uma unica ideia,
geralmente definidos em poucas palavras, e ndo passam ou ndo demonstram uma evolugdo
durante a narrativa. Temos como exemplo a personagem filha de Alice, Norinha, que € iniciada
em torno de uma unica ideia, que tem como objetivo levar a mae para Porto Alegre. Norinha
também ndo apresenta no decorrer da historia nenhuma mudanca visivel ao leitor, nem em suas
crengas € nem em seu comportamento que permanece o mesmo de inicio ao fim. Também
podemos classificar Norinha como uma personagem anéfora a qual se trata de um personagem
que sé passa a ser compreendida completamente dentro da rede de relagdes formadas dentro da
obra.

Norinha durante a narrativa nos apresenta uma mesma atitude em relagdo a sua mae.
Além de tirar a mae de sua cidade onde tinha construido a sua vida, a mesma ainda a deixa
sozinha em um lugar totalmente desconhecido, no momento em que resolve revelar que passara
alguns meses no exterior. Mais uma vez pensando somente em si mesma e esquecendo
novamente em como a mae dela iria lidar com o fato, e como aquilo a afetaria.

Ja as personagens classificadas como redondas apresentam uma complexidade, as quais
sdo atribuidas varias qualidades ou tendéncias, surpreendendo o leitor “(...)Sao dinamicas, sdo
multifacetadas, construindo imagens totais e, a0 mesmo tempo, muito particulares do ser
humano” (BRAIT, 2000, p.41). Temos como exemplo a personagem Alice, que no inicio da
narrativa apresenta um comportamento € uma visdo completamente diferentes das que ela
demonstra ao longo das paginas. Isso porque Alice passa a ter contato com outros personagens
importantes que a fazem observar as coisas de uma o6tica diferente. A mesma também se trata

de uma personagem chamada de “personagens referéncias” que:

sdo aqueles que remetem a um sentido pleno e fixo, comumente chamadas de
personagens histéricas. Essa espécie de personagem estd imobilizada por umacultura,
e sua apreensdo e reconhecimento dependem do grau de participag¢dodo leitor nessa
cultura. Tal condic¢io assegura o efeito do real e contribui paraque essa espécie de
personagem seja designada herdi.

Alice também € a narradora de toda a histéria e € através dela que conhecemos os
demais protagonistas. Segundo Beth Brait, “Através desses tragos, a personagem vai sendo
construida, e o leitor, por sua vez, pode descobrir, antes do final, a dimensdo ocupada pela
personagem no desenrolar dos ‘acontecimentos’”. (BRAIT, 2000, p.56)

Dentro da narrativa, somos apresentados a outras figuras do enredo, como Elizete, que

aparece na histéria como o que podemos classificar de ‘personagem anafora’ que: sdo aquelas
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que s6 podem ser apreendidas completamente na rede de relagdes formada pelo tecido da obra”
(BRAIT, 2000, p. 46). Elizete ajuda Norinha a convencer e fazer com que Alice decida ir para
Porto Alegre, conhecemos também outros personagens que acabam passando pela vida de

Alice.

s6 agora sei exatamente quanto tempo durou essa maluquice porque Milena nio
pensou em arrancar os dias jd passados da folhinha do Sagrado Coracdo de Jesus, que
Tia Brites continua a me mandar todo Natal, e quando entrei perguntei a data de hoje
ao porteiro Jerénimo a me olhar como quem vé visagem. (REZENDE, p.18)

Através desses trechos da narrativa conhecemos mais alguns personagens que cruzam o
caminho de Alice de alguma maneira, esses personagens acabam passando no decorrer do
romance de uma forma mais breve. Podemos classificad-los como “personagens embrayeurs”,
que seriam, segundo Beth Brait (2000, p. 46), “as que funcionam como elemento de conexdo e
que s6 ganham sentido na relacdo com os outros elementos da narrativa, do discurso, pois ndao
remetem a nenhum signo exterior”.

Ainda ao decorrer dos quarenta dias em que Alice anda pelas ruas de Porto Alegre com
objetivo de encontrar Cicero Araijo a pedido de sua colega, Elizete que foi uma das
responsaveis em fazer Alice decidir ir de vez nessa viagem que conhecemos tantos outros

nomes e histérias da narrativa.

AAAA

Inconfundivel Al6666 esgani¢ado da Elizete, disparando sem esperar resposta, Alice,
j4 voltou de Jaguardo? afinal! que bom, porque a Socorro tem uma coisa
importantissima para lhe pedir. Socorro? mas qual Socorro? Aquelaque foi manicure
aqui perto e agora vende Avon, vocé sabe muito bem, ficoudoidinha de saber que vocé
estd em Porto Alegre, é que o filho dela, o Cicero,foi-se embora pra af levada por uma
construtora faz quase dois anos, e sempreligava para ela, toda semana, dado noticia.

(p-92)

Alice entao através desse telefonema utiliza a situagdo para de certa forma “escapar”
daquele apartamento que até entdo ndo conseguia chamd-lo de casa. Desde que havia nele
chegado, ainda ndo conseguia se adequar aquele ambiente que a sua filha organizara para ela.
Era tudo ainda muito desconhecido, a mesma ainda se referia ao apartamento como tabuleiro
de xadrez. Nada com a sua cara, nada que a fizesse se sentir verdadeiramente em seu lar, como
se sentia em Jodo Pessoa.

Voltando para Cicero e sua representacdo dentro da narrativa, podemos classifica-lo
ainda seguindo a obra de Beth Brait (2000, p. 50) como um “objeto desejado” que se refere “a
forca de atracdo, fim visado, objeto de caréncia; elemento que representa o valor a ser atingido”.

A importancia de tal personagem € gigantesca, mesmo ndo se tratando de um protagonista que
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de certa forma participa completamente da obra, sendo apenas mencionado por outros
personagens. E o que representa todo o climax que o romance descreve. E através dessa busca
que todo enredo acontece.

Andando pelas ruas, Alice se depara com vdrias pessoas e varios olhares diferentes,
olhares as vezes de aconchego, as vezes de repulsa. Depois de muito andar e de conhecer tanta
gente, individuos com a vida agora semelhante a que ela vinha tendo. Alice encontra uma das
duas que acabam se tornado seus alicerces. O primeiro denominado de Arthuro ao qual a mesma

apelidou carinhosamente de Chapeleiro Maluco.

atravessaram minha cabeca, voando, essas conversas, os companheiros e
‘companiieros’, eram tantos! De toda parte sem fronteiras naqueles anos, enquanto eu
olhava espantada o homem alto e magro, barba e cabelos compridos, grisalhos, chapéu
andino tecido de 13 colorida, me segurando pelacintura. Ele ndo se desculpou, s6 disse,
acalmando-me como se falasse com uma crianga: ‘Siéntate aqui, senta, tu bai cair mas
adelante se no senta’ Eu mesentei e fiquei, no chao debaixo da arcada, Barbie! Nao
posso garantir se foi cansago mesmo, sé a desisténcia de continuar me arrastando pela
rua aquela. (REZENDE, 2000, p.222)

Nota-se desde o primeiro contato o cuidado de Arthuro com Alice. Nesta noite, Alice
consegue dormir pela primeira vez de verdade quase a noite toda. No outro dia, quando comecga
a clarear, 1 estava o chapeleiro maluco a chamando e apontando para uma van com jovens que
vinham dar café da manha para os moradores de rua. Desde seu primeiro momento com essa
nova desconhecida e também supostamente moradora de rua, o chapeleiro se dispde a ajuda-la.
“Quem era Arthuro? (...) Montonero na juventude, os ‘compafieros’ desaparecidos, caindo
mortos rente a ele, sem documentos nem contatos, o desatino, Porto Alegre, a rua como destino,
quisera ser poeta.”(REZENDE,2014 p. 227). Podemos enfim classificar Arthuro como um
personagem denominado adjuvante, que segundo Beth Brait (2000, p. 50) trata-se de “um
personagem auxiliar; ajuda ou impulsiona uma das outras forcas”, ja4 que o mesmo ajuda Alice
nesse processo em que ela se encontra de certa forma “perdida” em si mesma e pelas ruas de
Porto Alegre.

Ainda perambulando pelas ruas, Alice conhece Lola, uma senhora que aparentava ser

mais velha que ela, alguém a quem ela identifica-se:

Lola de pé, curvada sobre seu carrinho, resmungando e remexendo em seus trapos,
Vem, tem banho se tu quiser, e sabdo te empresto hoje, amanha tu arranja o teu. [...]
nenhuma de nés duas ligando a minima pros olhares enviesados que nos cercavam.
Tu vem todo dia dormir aqui, tu € direita, tu pode, aprende o caminho (REZENDE,
2000, p. 231).
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Através desse encontro com Lola percebemos Alice adentrar em um ambiente
“comum”, compartilhando igualdade com uma mulher na qual ela se reconhecia através dela,

tdo semelhante de si, mas a0 mesmo tempo com uma vivéncia tao diferente.

Busquei Lola na pracinha, ndo estava, o sol ja fora, arrastei-me até a casa dela,ela ainda
ndo tinha chegado, deixei-me ficar arriada no degrau do portdo, sempensar em mais
nada. Um puxdo na manga do casaco vermelho me despertou,no escuro, zonza, o
barulho do cadeado e da corrente, o portdo rangendo, a vos de Lola, basta, tu nio
aguenta mais, tu ndo precisa disso, tu vai voltar paratua vida que a gente também nao
precisa de mais uma na rua, a toa. (REZENDE, 2000, p.245)

Lola, uma das moradoras de rua que Alice encontra e que representa uma enorme
importancia, fazendo com que Alice tome consciéncia e retome ao seu apartamento, pode ser
classificada como personagem &rbitro/juiz, que, segundo Beth Brait (2000, p. 50), significa
“personagem que intervém em uma a¢do conflitual a fim de resolvé-1a”, ou seja, trata-se de um
personagem que finaliza o conflito que foi gerado/criado. E nesse momento que Alice deixa seu

orgulho de lado e resolve voltar para seu apartamento.
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6. CAMINHANDO ENTRE TERRITORIOS

6.1 POR ENTRE TERRITORIOS: A QUESTAO DO DESENRAIZAMENTO

Quarenta dias, de Maria Valéria Rezende, recebeu o prémio Jabuti, eleito como o
melhor romance de 2015. Trata-se de uma ficcdo que retrata a migracdo dos nordestinos que
por algum motivo se deslocam para o Sul do pais. De certa forma, essa tematica retrata o que
se pode denominar de “perda”, perdas de identidades de pessoas em que a vida os obriga a se
deslocar/mudar, tendo que se desprender de coisas que construiram ao longo de suas vidas, suas
raizes.

Esse desenraizamento é tratado como um processo que desconecta o sujeito de suas
raizes, cultura, tradicdes e afetando até mesmo a sua identidade. Isso acontece por vérias razoes,
incluindo a mudanca forcada de ambiente como acontece na narrativa, esse desenraizamento
forcado pode causar problemas mentais incluindo depressao, estresse e exclusao social. Na obra

O enraizamento WIEL, menciona que os desenraizados

ndo teriam sendo dois comportamentos possiveis: ou caem numa inércia da alma quase
equivalente a morte, [...] ou se jogam numa atividade que tende sempre a desenraizar,
frequentemente pelos métodos mais violentos, aqueles que ainda ndo o estdo ou ndo
o estdo sendo em parte (WEIL, 2001, p. 46-47).

Nota-se que essa retirada de um individuo para um outro ambiente totalmente
desconhecido vai muito além de apenas um lugar novo, mas trata-se de algo que meche com o
individuo de forma direta e indiretamente. Nesse sentido o sujeito necessita buscar maneiras
para suavizar a perda que esta sofrendo, € nesse momento em que se busca se reconectar com
as raizes e a cultura de origem.

Alice, narradora e protagonista € quem nos apresenta essas historias que a autora
descreve nas paginas do romance. Uma mulher ja madura, professora e mde que acaba se
mudando contra sua vontade para o Sul do pais, para auxiliar a filha em seu desejo de ser mae,
Ja que Norinha acreditava que isso s6 poderia se realizar com a sua presenga, para que pudesse
lhe ajudar. Dessa maneira Alice teria de se mudar e se tornar cuidadora e avé em uma nova
cidade, totalmente desconhecida, algo que fugia completamente de seus planos para o futuro.
(...)eu, pedo movido pela mdo de outra pessoa, uma rainha louca com a cara da minha filha

passando, num atimo, pela minha imaginagdo. (REZENDE, 2014, p. 27)

Alice mostra que ter que largar tudo e se mudar para uma cidade longe de sua Paraiba

com a finalidade de se tornar avé “profissional” ndo estava em seus planos, e isso € notério em
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vérios trechos de sua narrativa. Podemos observar essa questdo no fragmento: “Em resumo, o
certo pra ela era que eu, afinal, ja tinha chegado ao fim da minhavida propria, agora o que me
restava era reduzir-me a avo. Eu, de cara, disse ndo, eu ndo queria me mudar pra Porto Alegre.

(REZENDE, 2014, p. 26).

Depois de uma enorme insisténcia de sua filha e de todas as pessoas ao seu redor, Alice
passa a se ver sem saida e acaba aos poucos cedendo a todas as chantagens emocionais. Depois
de tanto tentar ser forte e resistir a tudo aquilo, com o tempo ela se deixa vencer pelo cansago.

E af entdio que Alice larga tudo que tinha para tras a fim de realizar o que sua filha tanto queria.

Enquanto ali se desmontava minha cabec¢a, minha casa, minha vida, cd no Sul,Norinha
montava, 2 maneira dela, ao gosto dela, o que eu havia de ter e ser nofuturo préximo.
[...] Vida nova!, essa velharia fica toda aqui e a senhora embarca comigo no fim de
julho (REZENDE, 2014, p. 37)

Assim que Alice estd a caminho para o Sul, ela ja fica extremamente triste em ter cedido
as vontades de sua filha e ter largado todos os planos que ela criara para sua vida. J4 em sua
chegada, Alice solicita que o porteiro procure uma diarista para seu apartamento, e € a partir
dessa busca que conhecemos outra personagem de Quarenta dias que, assim como Alice, estava
muito longe de casa. Depois de algumas diaristas recusarem a proposta, ao perceberem que
Alice era “diferente”, no sentido de identificarem um dialeto que a denunciava como sendo de
uma outra regido. Em meio a essa busca, surge uma diarista chamada Milena, que, através do
seu marido, veio para Porto Alegre atrds de melhorias, mas infelizmente as coisas ndo safram

como planejado:

O marido, bom sanfoneiro, veio trazido pelo gadcho, dono de uma rede de
churrascarias em tudo quanto é canto do Nordeste, com a ideia de abrir também uma
rede de casas de forrd, a comecar por aqui. No inicio a coisa pareceu que ia dar certo,
Atilio, o marido, feliz de largar a enxada e fazer do divertimento uma profissdo, um
saldrio certo s6 pra tocar sanfona!, a carteiraia ser assinada logo que o negécio
comecasse a dar ganho, gostou, quis ficar,mandou chamar a mulher e os dois meninos
pequenos [...] depois de um ano e meio, resolveu que um sistema de alto-falante e um
toca-discos qualquer pragaticho dancar forré estava bom demais, ndo sabe?, ndo
precisava esse luxo de conjunto de forrozeiro pé de serra ao vivo. Atilio dispensado,
sem carteiraassinada, sem direito nenhum, nem dinheiro das passagens dele mesmo e
da familia, da Bahia até aqui [...] (REZENDE, 2014, p. 67)
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Milena ¢ apenas a primeira “companhia da minha propria espécie” (REZENDE, p. 67),
como mencionado por Alice. Através da histéria de Milena, podemos relacionar a vivéncia da
personagem as de tantos outros retirantes que suas pequenas cidades no Nordeste com a
esperanca de conseguir crescer na vida alcangando seus objetivos proporcionando algo melhor
para sua familia. Porém, as realidades por diversas vezes fecham as portas, e ali, onde poderiam
recomecar essa vida, passam a ter ainda mais dificuldades, sem empregos e sem ter como poder
voltar, os deixando em uma prisdao sem grades.

Mesmo apds alguns dias em seu apartamento, Alice ainda ndo conseguia o chamar de
lar ou se sentir em casa de verdade. Nesse momento, sua filha a chama para uma visita, e é ai
que ela revela a sua mae que ird passar seis meses na Europa. Isso faz com que a raiva de Alice
em relacdo a toda a situacdo de mudanca de cidade e de vida cres¢ca. Como uma forma de
resiliéncia e de fugir de tudo aquilo em que agora seria a sua vida, Alice decide tomar uma

atitude, como podemos observar no trecho a seguir:

Quando clareou, acordei com um plano na cabeca, plano de defesa cerrada. Vesti-me
de qualquer jeito, peguei uma maleta, pendurei num braco um casaco pesado, esperei
um pouco, até depois das seis da manha, que o porteirodo dia ja tivesse chegado, desci
pelo elevador social, atravessei o sagudo arrastando devagar a maleta de rodinhas
como se estivesse cheia e pesada, bom dia, Seo Jerdnimo, € muito cedo pra ligar pra
minha filha, se ela aparecerexplique, por favor, que resolvi ir pra Jaguardo, ficar uns
dias com uma antigacolega que agora mora 14, que o chip do meu celular estragou-se,
que ligo praela logo que comprar outro, que nao se preocupe. (REZENDE, 2014, p.
84)

2

E nesse momento que Alice decide fugir de tudo aquilo, momento exato em que ela
decide procurar por Cicero Aratdjo. Cicero Aradjo é um nordestino que foi de Jodo Pessoa para
Porto Alegre, e que acabou ndo dando mais noticias a sua mae. Entdo, Alice s6 tinha um nome

e uma eterna vontade de fugir daquela realidade implantada pela sua filha.

Um rumo vago. Que eu seguiria se quisesse. Talvez tenha sido o nome estranho do
lugar que me despertou da letargia. Talvez, tenha sido, sem que eu percebesse, a dor
da outra mae tomando o lugar da minha, um alivio esquisito, uma distracdo, e eu quis,
sim, sair por ai, a toa, por ruas que ndo conheco atras do rastro borrado de alguém que
eu nunca vi (REZENDE, 2014,p. 92).

A protagonista mesmo que de forma compulséria, em sua “fuga”, passa por um processo
de desterritorializacdo, ja que ela passa por um seguimento de quebra de vinculos e uma “perda”
de territério quando se encontra afastada do seu lugar de origem. O que acaba também

implicando em um outro processo que podemos denominar de reterritorializagdo, quando ela
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se ver recuperando um pouco do que tinha deixado para tras, ou seja, ela passa a criar raizes em
um novo lugar. Ambos processos podem gerar impactos significativos na forma como essas
pessoas vivem. Enquanto a desterritorializacdo pode levar a exclusdo de comunidades e locais
e a perda de identidade cultural, a reterritorializacdao pode contribuir para a revitalizacao de

comunidades e novas tradi¢des culturais.

Eis entdo o que seria necessdrio fazer: instalar-se sobre um estrato, experimentar as
oportunidades que ele nos oferece, buscar ai um lugar favordvel, eventuais
movimentos de desterritorializacdo, linhas de fuga possiveis, vivencid-las, assegurar
aqui e ali conjungdes de fluxos, experimentar segmento por segmento dos continuos
de intensidades, tersempre um pequeno pedaco de uma nova terra. (DELEUZE;
GUATTARI, 1996, p. 22)

Alice entdo retira o telefone de seu apartamento do gancho e sai sem rumo: “Sai, em
busca de Cicero Aradjo ou sei ld de qué” (REZENDE, p. 95). A tnica coisa que Alice sabia era
seu nome e o ultimo lugar onde Cicero possivelmente estivera, a “Vila Maria Degolada”. Entao,
assim fez, foi andando e repetindo o nome da vila para que nio esquecesse em seu caminho.
Logo adiante, Alice sai pedindo informacdes para conseguir chegar a essa tal Vila, vai assim
em seu caminho perguntando e seguindo em frente até chegar a uma parada de dnibus. E nesse
momento que se percebe um receio que a protagonista ja estava sentindo depois de tantos
olhares tortos e de julgamentos. “Segui até a esquina e atravessei na faixa. Outro ponto de
Onibus, s6 uma mulher esperando e fiquei aliviada, seria brasileirinha como eu? era negra, nao

era dali ndo ia me olhar de modo estranho.” (REZENDE, 2014, p. 98)

Logo ao conversar com ela, Alice percebe que era sim dali, pede informacdo e descobre
que aquele Onibus a deixaria préxima ao seu destino. Entra no 6nibus e segue em frente até
tomar coragem para perguntar se ja havia chegado. A autora, Maria Valéria Rezende ainda de
forma indireta, mostra o receio que Alice sentia ao falar com alguém nas ruas, receio de ser

julgada, maltratada, apenas por ndo ser dali.

Tomei coragem, me curvei para frente e perguntei ao motorista mal-encarado,E a
segunda parada. Quando virar a esquina ja é a Bento. Nao me perguntou nada sobre o
pagamento da passagem, ninguém reparava em mim, talvez efeito dos meus cabelos
que teimo em deixar grisalhos apesar da insisténcia incansavel de Elizete, Credo,
Alice, que desleixo! nem parece que vocé ¢ umamulher inteligente e estudada, acha
certo parecer uma velha bem antes mesmode entrar nos sessenta? (...) (REZENDE,
2014, p. 99)

E também nesse fragmento que reforcamos aquilo que tinhamos discutido
anteriormente, a forma como a velhice fazia as pessoas verem Alice. Percebe-se nesse momento

que as pessoas passam a ter um preconceito ja de cara quando veem alguém de mais idade e
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cabelos grisalhos, como se esse cabelo fosse tido apenas como desleixo, ignorando a pessoa
culta e inteligente que de fato Alice era, para a observarem apenas como uma senhora que ndo

se cuidava.

Ao longo desse percurso, Alice acaba de certa forma tentando buscar pessoas que se
assemelham cada vez mais com pessoas de sua terra. Pessoas que pudessem ser supostamente
brasileirinhas como ela, consequentemente para fugir de preconceitos. Essa atitude de Alice se
trata de algo bem comum com o nordestino, quando ele parte para o sul, E isso se explica pelo
discurso de que o Sul seria a parte superior ao Nordeste. Vale ressaltar que essa afirmacao é
apenas baseada por alguns, devido a regido Sul apresentar um desenvolvimento econdmico
maior em comparacdo ao Nordeste. Além de fatores como a presenca de empresas
multinacionais e a diversidade econdmica, o que inclui setores de agricultura, pecudria e
turismo. Esses fatores contribuem para o crescimento da regido, o que faz algumas pessoas
acreditarem na superioridade. Albuquerque Junior em A invencdo do Nordeste e outras artes
(2009, p. 31) menciona “Nos, os nordestinos, costumamos nos colocar como os constantes
derrotados, como o outro lado do poder do Sul, que nos oprime, descrimina e explora”. O que
de certa maneira acaba sendo uma triste realidade, ja que é comum vermos um nordestino ser
julgado apenas pelo lugar de origem, como alguém que passe fome, de inteligéncia inferior, e

alguém simplesmente sem educagao.

“Quando duas culturas se defrontam, ndo como predador e presa, mas como diferentes
formas de existir, uma € para a outra como uma revelacdo. Mas essaexperiéncia
raramente acontece fora dos pélos submissao-dominio. A culturadominada perde os
materiais de expressar sua originalidade” (WIEL, 2004, p16)

Diante dessa fala de Simone Weil podemos compreender ainda mais de perto como
acontece essa relagdo entre as duas regides e como o Nordestino ao est4 longe de “casa” acaba
de certa forma longe de toda sua originalidade. Entretanto, mesmo com esses esteredtipos
salienta-se que o Nordeste também possui caracteristicas culturais unicas e importantes para
formacdo da identidade brasileira, como a literatura, musica, culindria dentre outras. Além

disso, o Nordeste possui um enorme potencial econdmico.

Ao chegar na Vila Maria Degolada, Alice vé algumas mulheres sentadas na porta de
casa conversando e logo se aproxima delas. E entdo nesse momento, ela pergunta sobre Cicero
Aratjo, e infelizmente ndo recebe nenhum sinal. Alice entdo intensifica a histéria, dando foco
no sofrimento da mae para que elas a ajudassem. As mulheres entdo mencionam que ali tinha

alguém que também era de ‘L4’. Esse lugar em que elas mencionavam nao se tratava
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propriamente do estado de onde Alice vinha. Para elas, todos os lugares do Nordeste eram um
s6, como um enorme espaco sem divisdes. Podemos observar isso, quando Alice aponta, no

trecho a seguir:

Eu, confundida de todo, querendo explicar que era Paraiba, nada a ver com Recife,
Fortaleza, Bahia, Minas, que Cicero era brasileirinho feito eu, que trabalhava em obra
de construcao, mas foi inttil, pois entdo, ndo € isso mesmo,de 14?7 ‘L4’ parecia ser vago
territério homogéneo que cobria tudo o que acimado Trépico de Capricérnio.
(REZENDE, p. 110)

Nesse contexto, percebemos que a visdo sobre o Nordeste e o nordestino se torna
limitada, como se esses individuos e sua regido fossem apenas um tnico lugar. Albuquerque
Junior (2009, p. 32) menciona que “a regido se tornou uma problemdtica, que praticas
discursivas e ndo-discursivas fizeram esta questao emergir e a constituiram como objeto para o
pensamento.” Ou seja, quando se ¢ falado em Nordeste, a visdo que se tem desse espaco ja €
algo que estéd construido na cabega do outro através de discursos que foram repassados. E como
se, independente de qual parte do Nordeste as pessoas possam vir, 0S costumes seriam os

mesmos, e tudo fizesse parte de um pequeno e limitado territdrio.

O imigrante Nordestino é um sujeito que deixa sua cidade e estado natal no Nordeste
para morar e trabalhar em outras regides do Brasil. Essa migracao pode ser motivada pela busca
de melhores condi¢cdes de vida, emprego e até mesmo acesso a servicos basicos. Esses
imigrantes Nordestinos contribuem muito para o desenvolvimento de vérias regides do pafs,
levando habilidades profissionais que passam a ser valorizadas em vdrios lugares do Brasil.
Conforme Silva (2006, p. 2) “Quem migra leva consigo sonhos de uma vida melhor para si e
suas familias, de obter sucesso econdmico rdpido e regressar vitorioso, 0 quanto antes, a sua

terra natal.”

No entanto, o imigrante Nordestino também acaba sofrendo muitos preconceitos €
longe de casa que essas pessoas acabam tendo de lidar com a xenofobia simplesmente por que
outras pessoas acreditam que a Unica forma de falar correto fugiria completamente dialeto
nordestino. Como também mencionado anteriormente algumas pessoas do Sul acabam tendo a
ilusdo de que o Sul seria em todas as questdes principalmente socioecondmicas € superior ao
Nordeste, o que afeta diretamente no alto nivel de preconceito que o nordestino sofre ao se
deslocar da sua terra natal. Observa-se no estudo “A celebracdo do outro na constituicdo da

identidade do brasileiro”

[...] amigragdo traz consequéncias de rejei¢do e discriminagio e que o imaginario dos
habitantes das diferentes regides do pais com rela¢do as demais
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funciona de um modo semelhante ao que caracteriza a relacio entre os paisesdos
Hemisférios Norte e Sul: o Nordeste para o paulistano € o lugar do repouso, do sonho,
da indoléncia, assim como o Brasil para os europeus; SdoPaulo para o nordestino é o
lugar do trabalho, do futuro, da tecnologia, estereétipos que permanecem na memoria
discursiva e afloram nas atitudes do dia-a-dia.(CORACINI, Maria Jose, p. 35, 2003)

Ainda sobre a relacdo desses Nordestinos que vao para outras cidades e acabam nao
voltando ao Nordeste, a protagonista continua encontrando histérias como a de Cicero, e
percebe que esses casos sao mais comuns do que ela jia pudera imaginar. Podemos notar a
semelhanga que Maria Valeria Rezende busca demonstrar em seu livro, uma semelhanca de um
fato de migrantes que ndo existe apenas na ficcdo e que vai além do que a literatura tenta

transpassar, podemos observar em “Migrantes e migragdes: entre a historia e a literatura”

A condicdo do migrante indicia aspectos paradoxais tanto no ambito do real quanto
do ficcional. Sabe-se que a movimentacio, a errancia, a migracdo, o nomadismo ndo
é caracteristica somente deste século, do territério brasileiro,da realidade ou da fic¢ao.
E um fendmeno que j4 atravessou os espacos temporais e geogréficos ocupados pela
humanidade. Isso pode ser constatadotanto na narrativa histérica quanto na narrativa
ficcional (DE CAMPOS, Luciene Lemos; RODRIGUES, Luciano, p. 45)

Entdo ¢é através dessas vivéncias que Alice em que ela nos mostra histérias de novas
pessoas que simplesmente param de dar noticias a sua familia, que acabam criando uma nova
vida e esquecendo o que haviam deixado para trds. Podemos observar no trecho quando Alice
ressalta “Ela ndo se espantou, Tem mesmo muito rapaz do Nordeste que vem pra cd com as
construtoras € as vezes nao da noticia, a toa, fica distraido com trabalho, namoro, futebol e

esquece de ligar, vai deixando pra depois... Feito meu primo, que estd por aqui também e é

solteiro...” (REZENDE, 2014, p. 130)

Uma outra questdo que a autora nos apresenta através dessa busca de Alice € a perda de
identidade que esses trabalhadores acabam sofrendo quando chegam ao Sul, muitos recebem

apelidos, e, ali ja ndo sdo mais “Cicero Araujo”.

Eu mesmo, se procurar pelo Ronaldo do Nascimento, ninguém sabe quem €, mas se
perguntar pelo Ceard da Rede, ai qualquer um sabe, aqui pelo Partenoninteiro, a Vila
Sdo José, entdo nem se fala, subindo pra 14 do Campo da Tuca,qualquer um beco, até
a Rua do Mato, e por ai vai. Se ele morar pra cd da Bento, é comigo mesmo. Até em
outros cantos, que eu rodo vendendo rede por ai tudo, mas sem saber o apelido... Nao
seria Paraiba mesmo, o apelido?, perguntei. liiich!, tem mais de mil deles pelos
alojamentos. (REZENDE, 2014,p. 131)

Quando uma pessoa “perde” seu nome ela acaba passando por uma perda significativa.

Ja que o nome € uma parte fundamental da nossa identidade, ja que € através do nosso nome
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que somos reconhecidos e identificados pelos outros. Quando o perdemos, perdemos além de
nosso nome, mas também uma parte de nossa histdria e bagagem pessoal, além de tudo que nos
conecta a quem éramos anteriormente. Essa perda pode ser ainda mais significativa para essas
pessoas que carregam consigo uma parte de sua cultura ou histéria familiar como foi o caso do

personagem chamado Cicero Araujo.

Vale salientar que a perda do nome pode levar a desconex@o com o que era e precisa-se
de tempo até se ajustar e reconstruir sua identidade em torno de um novo nome/apelido como
acontece com alguns desses emigrantes. E importante também se ter em mente que a identidade
€ um processo em constante evolucdo e que, mesmo diante de uma mudanga a esséncia de quem

SOmMOS permanece a mesma em inimeros casos.

Essa € uma caracteristica muito comum, e que acontece nos dias atuais. Geralmente,
como observado na obra, o apelido se dd de acordo com a regido ou uma caracteristica de onde
o individuo vem, deixando de ser conhecido pelo nome. Essas sdo apenas algumas das vdrias
histérias que sdo relatadas através da obra. A partir dela, nos conectamos com a representacao
do que acontece no Sul do pais em contextos onde o emigrante se encontra, € que por muitas
vezes acabamos ndo tendo conta de sua dimensdo. Perdem-se com o tempo, € em meio ao
tempo, dando espagos apenas para saudade de familiares. Ou seja, muitas dessas pessoas
acabam sumindo das vidas de suas familias dando espaco apenas para saudade e vazio ao qual
permanece em seu lugar, muitos ndo fazem propositalmente, mas o tempo faz com que esses
emigrantes ndo voltem e se percam em meio ao tempo os separando gradativamente daqueles

que ficaram.

6.2 O NORDESTINO E O PRECONCEITO ENCONTRADO NO SUL

A chegada do Nordestino ao Sul sempre acarretou alguns preconceitos. Desde a criacao
do Nordeste, foi-se imaginado um discurso que o Sul seria superior, € isso permeia do nivel
intelectual até mesmo a forma de falar. Isso, na maior parte dos casos de preconceito e
xenofobia, se da a partir do modo como o Nordeste € representado para o restante do pais. Como
afirma Raquel de Queiroz, “a midia tem olho torto quando se trata de mostrar o ‘Nordeste’, pois

eles s6 querem a miséria.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p. 7).

Muitas dessas pessoas que t€ém uma visdo distorcida do Nordeste nunca o conheceram

além das telas televisivas e apenas reproduzem o que a midia mostra. Um lugar que s6 se vé
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seca, sofrimento e fome. Quando, na verdade, essas caracteristicas ndo definem e muito menos

predominam o territério. O autor Abuquerque Junior (2009, p. 31) fala que:

Nao se combate a discriminacdo simplesmente tentando inverter de direcao odiscurso
discriminatério. Nao € procurando mostrar quem mente e quem diz averdade, pois se
passa a formular um discurso que parte da premissa de que odiscriminado tem uma
verdade a ser revelada. Assumir a ‘nordestinidad’, como quer Raquel, e pedir aos
sulistas que revejam seu discurso sobre o nordestino, porque ele é errado, por ter
nascido de um desconhecimento ao nordestino verdadeiro, vai apenas ler o discurso
da discriminacdo com o sinaltrocado, mas a ele permanece preso.

Observamos na fala de Raquel 1908-2003) que foi a primeira mulher a ingressar na
Academia Brasileira de Letras, ¢ é considerada uma das maiores escritoras da literatura
brasileira, menciona a necessidade de que os sulistas revejam seus discursos, ji que esses
discursos partem de pessoas que desconhecem de fato a regido, que a grande massa nunca estive
em terras nordestinas para falar com tanta certeza. Algo que chama muito a aten¢do € que
pessoas que conhecem o Nordeste apenas através da midia acabam se surpreendendo quando
resolvem conhecer o lugar e ver aquilo que nao foi mostrado na tv. Nao existe culpado, existe
uma “cultura” discriminatoria que precisa de alguma forma chegar ao fim. Como é reforcado
em A invencdo do nordeste e outras artes”. Definir a regido ¢ pensa-la como um grupo de
enunciados e imagens que se repetem, com certa regularidade, em diferentes discursos, em
diferentes épocas, com diferentes estilos e nao pensd-la uma homogeneidade, uma identidade
presente na natureza” (ALBUQUERQUE, 2009, p. 35) O Nordeste é tomado por signos que os
descrevem buscando caracterizar um povo, mas sabemos que muitas vezes nunca se € retratado

de forma completa e fiel ao territério, mostrando todos os lados que o caracteriza.

Esses signos que s@o relacionados ao Nordeste muitas vezes acabam sendo a seca, um
cacto, a fome, a miséria, o que acaba ressaltando o preconceito que € implantado. Através desse
recorte do todo, o resto do pais tenta julgar um meio ao qual ndo conhece de fato. A regido tem
sim algumas dessas caracteristicas, mas ndo se resume a elas, € muito menos representa a regiao
por completo deixando totalmente de lado as belezas e o povo. Como reforca Albuquerque

(2009, p. 35)

E através das praticas que estes recortes permanecem ou mudam de identidade, que
dao lugar a diferenca; € neles que as totalidades se fracionam,que as partes ndo se
mostram desde sempre comprometidas com o todo, sendotodo uma invengao a partir
desses fragmentos, no qual o heterogéneo e o descontinuo aparecem como homogéneo
e continuo, em que o espaco € um quadrado definido por algumas pinceladas.



35

Nota-se entdo que nesse momento o autor refor¢ca o que se vem discutindo aqui, muitos
desses discursos que sdo espalhados e inventados surgem através de pinceladas do que se
deveria conhecer da regidao, o que de certa forma ndo consegue abarcar e nem explorar o todo,
o Nordeste passa entdo a ser descrito tendo como base o pouco que se conhece e se ouve falar,
o que faz com que a regido seja conhecida por pequenas partes de um grande quebra cabecas,
ou seja, quando se descreve determinada regido apenas em 1% se esquece que ela vai além e
tem em si mais do que conhece, o que leva essa regido ser reconhecida de maneira ndo leal e a

merce de uma sociedade preconceituosa.

Um outro questionamento que os Nordestinos se deparam em sua chegada ao Sul € ao
que chamamos de xenofobia, que se trata de um preconceito relacionado a sua maneira de
linguagem. Observamos nos dias atuais que a xenofobia pode ser expressa através do
preconceito e até mesmo chegando a violéncia contra pessoas de outras culturas, nacionalidades
e etnia. Esse preconceito nasce ainda em cima do discurso de superioridade de uma cultura para
outra. “A xenofobia € uma doenca social que deve ser curada através da educagao e da empatia.”

(MANDELA, N.).

Como mencionado por Niedson Mandela uma das formas de se tentar parar com a
xenofobia € através da educagao e € trabalhando sobre o assunto e trazendo esses relatos para o
mundo educacional para que os discentes consigam entender que o diferente ndo € errado, que

somos um pais de diversidade e que devemos aprender com cada uma delas.

6.3 VARIACAO LINGUISTICA

Maria Valéria Rezende descreve em suas piginas alguns momentos que Alice passa em
relacdo as particularidades na fala, ja que sabemos e temos consciéncia que a fala muda de
regido para regido o que acaba por vezes se tornando até mesmo um dialeto diferente do

habitual.

Uma lingua € uma representacdo da cultura, histéria e valores de uma nacdo e de uma
determinada populacio. E por meio dela que o falante se comunica e interage néio apenas com
caracteristicas pessoais em seu dialeto, mas também com as caracteristicas linguisticas e
culturais dos grupos sociais e lugares discursivos em que se escreve. Bechara (1989, p. 15) traz
uma definicdo importante: “uma lingua historica ndo ¢ um sistema homogéneo e unitdrio, mas
sim um diassistema, que abarca diversas realidades diatdpicas (isto €, a diversidade de nivel

social) e diafésicas (isto €, a diversidade de estilos de lingua)”.
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Sabe-se que no nosso pais temos uma grande variedade linguistica que se dd e acordo
com a regido em que se estd inserido, e ndo seria diferente no romance de Maria Valéria
Rezende. Ao chegar em Porto Alegre e iniciar sua busca por Cicero Araidjo, acompanhamos
algumas situagdes vividas por que Alice, dando de cara com essa variacdo, o que por vezes a
deixa até sem graca, como podemos ver no trecho “Entdo, inacreditavel! o homem que ali
atendia me langou gratuitamente uma ofensa safada: Estd com fome?, quer um cacetinho?
Fiquei estatelada: Como? por mais que eu pudesse lhe parecer desprezivel, nada explicava uma

grosseria daquela” (REZENDE, 2014, p. 16)

Nesse momento, Alice se vé perdida e sem entender o que estava acontecendo naquele
instante, até que depois de alguns minutos paralisada, entende finalmente que aquela variagdo,
que para ela seria um insulto, € apenas a forma como no Sul era conhecido o pao: “Salvou-me
a senhora que passou a minha frente, encostou-se ao balcio e pediu Tu me v€ ai meia didzia de
cacetinhos bem assados.” (REZENDE, 2014, p. 160). E muito importante observar essas
situacdes no enredo. Nao existe um falante que fala certo ou errado, o que existe sao variagdes
que acontecem de acordo com o lugar em que se esta inserido, e que fora dessa “bolha” e do
que se conhece existem lugares que denominam de uma forma diferente da que se tinha
conhecimento, dessa maneira um tnico objeto pode receber vérias denominagdes. Isso ocorre
porque a lingua é um fendmeno cultural que esté ligado a tradicao de cada lugar sabe-se também
que essas variacdes linguisticas podem ser influenciadas pela origem da palavra, a histéria e a

influéncia de outros idiomas.

GERALDI (1997, p.49) em O texto na sala de aula, ressalta que “a variagdo ¢ vista
como desvio, deturpagdo de um protdtipo. Quem fala diferente fala errado”. Assim, ¢ natural
entendermos que esse pensamento dd abertura para preconceitos e, por isso, se torna ainda
maior a importancia de discutir o respeito as variedades linguisticas do Brasil, inclusive para se

construir uma sociedade menos desigual.
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7. A ESCRITA DO DIARIO EM QUARENTA DIAS
7.1 BARBIE E UM MUNDO (IM)PERFEITO

Logo no inicio da narrativa, nos deparamos com a Barbie, ndo sendo por acaso que a
protagonista tenha como interlocutora justamente a boneca Barbie. Essa escolha peculiar da
autora proporciona uma dindmica Unica e revela camadas mais profundas da narrativa.
Analisando o significado simbdlico dessa relacdo na obra, ndo podemos deixar de ressaltar que
a Barbie é um icone cultural reconhecido internacionalmente, simbolo da feminilidade e dos
esteredtipos de beleza. Ao incorporar essa personagem tao conhecida, Maria Valéria Rezende
cria uma tensdo entre o imagindrio coletivo associado a Barbie e a realidade da personagem
Alice, permitindo reflexdes sobre identidade, padrdes estéticos e o papel da mulher na

sociedade.

Nasce uma dualidade entre aparéncia e esséncia. Ao longo do livro, Barbie representa a
materializacdo da aparéncia e dos esteredtipos de perfeicdo, enquanto Alice é uma personagem
mais complexa, com anseios, questionamentos e uma busca por sua verdadeira identidade. Essa
dualidade entre a superficialidade da Barbie e a profundidade de Alice coloca em xeque as
expectativas sociais e estimula uma reflexdo sobre o que realmente importa na constituicao

subjetiva e identitdria de uma pessoa.

Quando partimos para o didlogo entre o real e o imagindrio na obra literdria em questao,
levamos em consideracdo que a presenca de Barbie como interlocutora de Alice cria um didlogo
entre 0 mundo real e o imagindrio, desafiando os limites da racionalidade. Essa relacao
possibilita que Alice expresse seus pensamentos e conflitos internos, proporcionando uma
oportunidade para a autora explorar temas como soliddo, amizade, autoaceitacdo e
autoconhecimento. Observa-se essa questdo acima no trecho a seguir: “Desculpe, Barbie, ndo
lhe dei bastante tempo pra descansar, que eu mesma nao quero descansar, eu quero € entender
ou desistir de entender de uma vez por todas. Escrever para entender ou esquecer...”

(REZENDE, 2014, p. 45).

Ao inserir a Barbie como uma figura importante na historia, a autora desafia os
esteredtipos de género associados a essa boneca, muitas vezes vinculada a futilidade e a
superficialidade. Maria Valéria Rezende subverte essa percepcdo e, através da relacdo da

interlocutora com Alice, apresenta uma reflexdo sobre a constru¢do de identidades femininas e
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os padrdes impostos pela sociedade em relacdo as mulheres: “Pra ela, Barbie, todas seriamos
como voce, ja que tem a minha idade, ndo €? e ndo mudou de cara esse tempo todo... Por mim,

tudo bem, fique na sua, ha gosto pra tudo” (REZENDE, 2014, p. 99).

A Barbie como interlocutora de Alice também levanta questdes sobre a representacao
do feminino na literatura e na sociedade. Essa presenca paradoxalmente evidencia a necessidade
de questionar e redefinir os papéis das mulheres, encorajando o empoderamento e a busca pela
autonomia. Trata-se de uma personagem oriunda da capa de um caderno escolar que Alice acaba
usando como didrio. Por meio de sua escrita, a personagem protagonista e narradora nosconta
tudo o que lhe acontece em seu percurso pelas ruas de Porto Alegre e também rememorao que
passou em outras fases de sua vida. O site Escotilha, portal de jornalismo cultural que busca
trazer reflexdes mais abrangentes através de leituras culturais de temas e obras que nos cercam,

menciona que:

Barbie representa a alienacio de Norinha e outras mulheres e homens que desconhecem
a realidade profunda do pais em que vivem. As duas personagens ficticias evocadas,
Barbie e Alice (de Alice no Pais das Maravilhas), sdo alienigenas ao universo dos
moradores em situacdo de rua e dos excluidos da vida urbana.

Podemos compreender que Barbie seria o contrdrio daquilo que Alice viveria nos seus
quarenta dias nas ruas. Aquela, elaborada socialmente como simbolo de algo que beira a
perfeicdo e a beleza passa a dar espago para o real de um mundo nada perfeito que seria a vida
daqueles moradores de rua que até entdo eram invisiveis aos olhos de Alice e que viviam uma
realidade totalmente oposta ao que ela conhecia e ao que a Barbie representava, ou seja, um

mundo “perfeito” e sem falhas.

E através dos didlogos com essa interlocutora que nos damos conta da profundidade,
bem como das ironias do destino, de tudo o que Alice vem nos apresentando na narrativa, ja
que ela acaba envolvida em um desenraizamento e estranhamento por estar em um lugar
totalmente diferente daquilo que ela conhecia até entdo. Assim que Alice chega a Porto Alegre,
ela se enquadra em uma classe média, e logo depois do choque que recebe apds a noticia da
filha de que iria viajar para o exterior, ela logo acaba se transformando em uma falsa moradora
de rua, de maneira que ndo deixa transpassar que € diferente social e economicamente de todas
aquelas pessoas em situacido de rua, ja que tinha um teto para onde voltar. Diferente ainda,
justamente por ndo ser de fato uma moradora de rua e por ndo conhecer aquela vida a qual
pessoas nessa situacdo viviam. Todavia, a personagem principal se mantinha ali, nessa

ambiéncia, como forma de rebeldia e fuga.
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“Pronto, ‘“my friend”’, viu que promovi vocé a “‘friend”’, Barbie? Sai andando,
pensando em tudo o que ainda preciso escrever pra ndo sentir mais aquele frio na
barriga, aquele aperreio que me dd quando me vejo de novo na rua, como se ela me
agarrasse € nao me quisesse mais largar, arrastando-me, rua-rio de novo.”
(REZENDE, 2014, p. 65).

Nesse momento em que encara a realidade de frente, a protagonista toma consci€ncia de
um mundo que ainda é desconhecido e totalmente novo para ela. Eclea Bosi afirma que “O
desenraizamento a que nos obriga a vida moderna é uma condi¢do desagregadora da memoria.
Um dos mais cruéis exercicios da opressdo na sociedade moderna (opressdo de natureza
econOmica) € a espoliagdo das lembrancas”. (BOSI, 2012, p. 198). Ou seja, esse deslocamento
ao qual a vida nos obriga a ter, que, por diversas vezes, nos faz abandonar nossas raizes, acaba
se tornando um dos maiores sofrimentos aos quais estamos condicionados a passar em algum

momento de transito por diferentes espacos geograficos e afetivos.

Alice passa entdo a ser um ponto de contato com as histérias dos andnimos que ela acaba
encontrando pelas ruas. Apesar de marginalizadas, essas pessoas tém um senso de humanidade
ampliado, e acabam nem notando a pobreza artificial de Alice, que finge ser como uma delas
para que consiga fugir da realidade “triste” que se colocou ao abandonar tudo para tras. SO
quando encontra alguns desses andonimos, que possuem um nome € um passado préprios, € que
Alice € resgatada de seu deserto existencial, confrontando a Porto Alegre das Barbies, e a
suposta perfeicdo que estd longe de tudo aquilo.

2

E s6 a partir disso que Alice percebe que Norinha e tantas outras pessoas, assim como
ela mesma, acabam fechando os olhos para aquilo que estd bem “abaixo do nosso nariz”.
Acabamos esquecendo ou fingindo ndo existir essa dura realidade para que seja mais facil
“aguentar” a vida em sociedade. Entdo, a presenga de Barbie na obra simboliza exatamente isso,
a situacdo de tantas pessoas que sobrevivem em seus mundos, mas acabam esquecendo o outro.
E através de algo tdo simbélico que Alice nos mostra um problema social que precisa ser visto
de perto: “Eu descobria que o mundo era feito em grande parte de gente desaparecida, gente
que ndo deu mais noticia e gente desesperada atrds ou a esperar conformadamente pelos

sumidos.” (REZENDE, 2014, p.118).

E comum observarmos a existéncia de uma bolha social, na qual individuos se fecham
em sua propria realidade e acabam por esquecer daqueles que estdo fora dela. Esta situagdo
pode ser ainda mais evidente em casos de migracdo, em que nordestinos em busca de
oportunidades no Sul acabam por se afastar de suas raizes e seus entes queridos, muitas vezes

sem dar noticias aqueles que permanecem no Nordeste. E necessario, assim, compreender a
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importancia de manter lagcos afetivos e de solidariedade, mesmo em situacdes de distancia fisica.
Reforcando a necessidade de uma maior aten¢do direcionada as pessoas em situacdo de
vulnerabilidade econdmica e social, Nelson Mandela afirma que: “Uma nagdo deve ser julgada
ndo pela forma como trata seus cidadaos com melhores condi¢des de vida, mas sim pela forma

como trata os que tém menos recursos’.
7.2 0 APELO A ESCRITA EM QUARENTA DIAS

Um caderno antigo, com a boneca Barbie na capa, torna-se o tnico lugar de desabafo e
de externalizacdo, da frustracdo e da rebeldia da personagem principal. Sentimentos
desenvolvidos por meio da escrita diaristica que acompanha as reflexdes de Alice em torno de
tudo o que viveu. Essa escrita, por sua vez, ¢ compartilhada com quem 1€ Quarenta Dias. Além
de percebermos a complexidade da estrutura da obra, ficamos completamente envolvidos na
narrativa da autora, que alterna trechos do didrio com a narracio de momentos recentes,
vivenciados no tempo presente da narrativa, e da rememoracdo de vivéncias passadas da
protagonista, deixando deliberadamente algumas pédginas incompletas e, frases sem sinais de
pontuacdo, como pontos finais. Essas questdes formais figuram no texto de forma proposital,
para que o leitor consiga se aproxima das percepg¢des, do tempo e do contexto muitas das vezes

confusos que a personagem esta relatando.

Um exemplo disso é quando Alice, ao descrever uma lembranca de algo que viveu na
rua, interrompe a narrativa bruscamente, nos levando a crer que algo a tocou e que precisaria
de um tempo a mais para continuar contando esse acontecimento, deixando o leitor com a
impressdo de que aquele fato estaria sendo narrado em um didlogo informal presencialmente
com a Barbie. “Chega por hoje Barbie. O resto que vem € pesado que s6! Vou botar vocé para

dormir, que ndo quero que vocés e esgote antes de eu ter dito tudo.” (REZENDE, 2014, p. 77).

Carlos Augusto Magalhaes (2018), discute que:

A experiéncia caracteriza-se por ser a esfera na qual a memoéria acumula impressdes,
sensacOes, sentimentos, excitagdes que jamais se tornam conscientes e que,
transmitidos ao inconsciente, deixam nele tragos mnemonicos durdveis, isto €,
recursos que facilitam a aquisicdo e a conservagdo da memoéria. A memdria e a
experiéncia sdo, assim, elementos preservadores das raizes e da identidade do ser.
(MAGALHAES, 2018, p. 106)

Essas conversas com a Barbie, que decora a capa do caderno, mostram a situacdo de
uma personagem principal que se encontra deprimida e confusa, e que de alguma maneira busca
conforto em sua escrita, descrevendo o alivio desses sentimentos até entdo desconhecidos, ao

cruzar com outras figuras que passam em seu caminho, criaturas que vagam pela cidade, mas
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que mantém seus valores, sobretudo de gratiddo. Reconhecemos que a “ruptura” com as
limitacdes da escrita romanesca tradicional torna a obra Quarenta Dias ainda mais proxima da
realidade encontrada por grupos sociais muito diferentes, como vemos na fala da personagem

principal, quando expressa o que sente sobre todas as mudangas que estd experimentando:

E aqui estou vomitando nestas paginas amareladas os primeiros garranchos com que
vou enché-las até botar tudo pra fora e esconjurar toda essa gente que tomou conta de
mim e grita e anda pra 14 e pra cd e chora e xinga e gargalha e geme e mija e sorri e
caga e fede e canta e arenga e escarra e fala e fode e fala e vende e fala e sangra e se
vende e sonha e morre e ressuscita sem parar. (REZENDE, 2014, p. 14).

No trecho acima, notamos a auséncia de virgulas e uma série de frases marcadas pela
repeticdo do conector “e”. O ritmo de aprendizagem torna-se mais dramético e dinamico,
fazendo com que as agdes descritas sejam matematicamente enfatizadas, e esse € um jogo de
“cintura” que a autora utiliza aproximando seu texto ainda mais da escrita confessional de um
didrio, nos conectando mais e mais com os sentimentos da protagonista naquele determinado
momento. Na criacdo do texto em si, podemos ver as especificidades do mesmo, sem apresentar
a divisdo de capitulos bem definidos e, em muitos casos, as distor¢des quanto ao

desenvolvimento das ideias e a sequéncia dos fatos.

A literatura que representa uma certa resisténcia aos acontecimentos vem para mostrar
experiéncias vividas e observadas durante um momento mais dificil na vida do escritor. O poeta

e contista Pedro Tierra (2019) menciona que:

Por isso a criacdo literdria adquire uma dimenséo de testemunho histdrico que
os memorandos burocriticos ndo alcancam. Assim, a responsabilidade e o
compromisso do escritor com o que escreve assumem uma condi¢do
definidora de sua prdpria existéncia como agente social e como artista.
(TIERRA, 2019, p.19).

A maneira com a qual a obra Quarenta Dias € escrita significa muito e se assemelha a
um didrio, de forma que o leitor possa se sentir de fato junto as emocgdes descritas pela
protagonista. Ao longo de suas paginas, nos deparamos também com pequenos “panfletos” que
serviram para Alice como suportes de anotacdo enquanto estava pelas ruas. Essas figuras,
reproduzidas entre as paginas do livro, e inventadas por Maria Valéria Rezende, fazem com que
nos aproximemos mais dessas experiéncias vividas durante os quarenta dias que Alice
perambulou pela cidade de Porto Alegre. E através dessas pequenas imagens que a autora deixa
o livro ainda mais intimo, como de fato seria o didrio de sua personagem principal denominada
Alice. Como se esses panfletos com anotacOes de fato estivessem guardados entre as folhas do

didrio.
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7.3 OS SENTIDOS DA LITERATURA E DA ESCRITA EM QUARENTA DIAS

No romance “Quarenta Dias” da escritora Maria Valéria Rezende, a escrita e aliteratura
desempenham um papel significativo na vida da personagem Alice. Através da escritae da
leitura, Alice encontra uma forma de expressao e descoberta pessoal, que a ajuda a enfrentar os
desafios de sua vida cotidiana e a lidar com as transformacdes pelas quais passa. Observamos

a atribuicdo desses valores em trechos como o a seguir:

Pensando bem, Barbie, parece que a rotina de escrever € o que agora estd mesmo me
fazendo bem, mas acho que tenho de parar com isso um pouco. Preciso comer direito,
e ndo € justo que a pobre da Milena, com quem estou em divida moral e financeira,
amanhd, quando chegar, ainda tenha de ir fazer compras no supermercado.
(REZENDE, 2014, p. 63).

Inicialmente, Alice € uma mulher simples, de origem humilde, que trabalha como
professora. No entanto, ela tem um desejo profundo de aprender e descobrir mais sobre 0 mundo
ao seu redor. Através da leitura de livros, Alice se envolve com a literatura e mergulha em
histérias e conhecimentos que a transportam para além de sua realidade imediata. Essa imersao
literaria expande sua visdo de mundo e a inspira a questionar as desigualdades sociais e 0s
problemas enfrentados pelas pessoas ao seu redor. Em sua vivéncia pelas ruas da capital Porto
Alegre, os livros ndo deixam de fazer parte de seu cotidiano: “Entrei, sem razao, arrastando ja
comigo um pacote grande de livros de 1,99. Ali ndo poderia haver nada daquela qualidade por

preco menor.” (REZENDE, 2014, p. 176).

A escrita também desempenha um papel fundamental para Alice. Ela descobre que pode
usé-la como uma forma de expressar suas proprias ideias e emocodes, além de refletir sobre suas
experiéncias. Alice comeca a escrever cartas, didrios e at€ mesmo pequenos contos, usando a
escrita como um meio de se auto descobrir e compartilhar suas reflexdes com os outros. A
escrita se torna uma ferramenta poderosa para Alice reafirmar sua identidade e encontrar sua

VOZ.

A medida que a histéria se desenrola, Alice passa por uma jornada de auto afirmacio e
empoderamento, e a escrita e a literatura desempenham um papel essencial nesse processo. Elas
a ajudam a articular suas preocupacgdes, a expressar suas aspiracdes € a encontrar forcas para
enfrentar os desafios que surgem em sua vida. Em suma, no romance “Quarenta Dias”, de
Maria Valéria Rezende, a escrita e a literatura sdo ferramentas poderosas para a personagem
Alice. Elas a ajudam a descobrir sua identidade, expressar suas emog¢des e conectar-se com o
mundo ao seu redor. Através da escrita e da leitura, Alice encontra uma forma de

autodescoberta, transformagdo e empoderamento, que molda sua jornada ao longo da historia.
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8. CONCLUSAO

A literatura feminina, exemplificada pelo romance “Quarenta Dias”; de Maria Valéria
Rezende, desempenha um papel crucial, no interior da literatura brasileira contemporanea, na
constru¢do de uma sociedade mais justa e igualitdria. Por meio dessa forma de expressao
artistica, as vozes e perspectivas femininas sao ampliadas, rompendo com o silenciamento
histérico que as mulheres enfrentaram. A obra aborda questdes importantes e atuais, desafiando

esteredtipos e preconceitos arraigados na sociedade.

Ao trazer a tona essas questoes, a literatura feminina contribui para a conscientizacao e
a desconstrucao de ideias limitantes, promovendo a empatia, a igualdade de género e o respeito
mutuo. Ao valorizar e apreciar a literatura feminina, abrimos espaco para a diversidade de vozes
e experiéncias, enriquecendo a cultura e fortalecendo os pilares de uma sociedade maisinclusiva
e equitativa. E importante destacar que a literatura feminina é fundamental para a construgo
de uma sociedade mais justa e igualitdria, pois permite a ampliacdo das vozes e perspectivas
que antes eram silenciadas. A obra Quarenta Dias, de Maria Valéria Rezende é umexemplo dessa
literatura que traz a tona questdes importantes e atuais € que contribui para a desconstrug¢do de

esteredtipos e preconceitos.

Conclui-se que a forma como a obra Quarenta dias é escrita, simulando um didrio e
contendo figuras, é uma escolha acertada da autora Maria Valéria Rezende, que consegue
transmitir a realidade de cada personagem presente na obra, que adquire a importancia de
reverberar a pluralidade de perfis, identidades e culturas que conformam o romance. Sua leitura
torna-se emocionante e enriquecedora, nos fazendo refletir sobrea importancia de procurarmos

entender o lugar do outro, aprendendo a ter empatia em um mundo tdo desigual e desafiador.
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