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AS MULHERES NA TELENOVELA TIETA: AVANCOS E PERMANENCIAS NAS
REPRESENTACOES

Lucas Beserra Evangelista®

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo, discutir as narrativas femininas na historia, analisar e
fazer uma reflexdo sobre as representagdes da mulher na telenovela Tieta, observando os
avangos e permanéncias quanto as representagdes nessa producdo ambientadas na década de
1980. No decurso deste trabalho foi possivel observar, que o enredo da teledramaturgia trouxe
estigmas e abordou diversas questdes relacionadas ao feminino, a exemplo do empoderamento,
sexualidade, condi¢cao da mulher na sociedade e relagdes familiares e a contribuicdo da escrita
sobre mulheres para debate social e académico.

Palavras-Chave: feminismo; Tieta; telenovela

ABSTRACT

The present work aims to discuss the female narratives in history, analyze and make a critical
reflection on the representations of the feminine in the soap opera Tieta, on advances and
continuities set in the 80s. In the course of this work it is also possible to observe that the plot
of the novel brought many stigmas and addressed several issues related to female freedom,
empowerment, sexuality, role in society and family relationships and what is the contribution
of the work to social and academic debate.

Keywords: feminism; Tieta; soap opera

1. INTRODUCAO

A representacdo da mulher na televisdo ¢ em outros meios de comunicagdo, como
revistas e jornais, desempenha um papel fundamental na construcdo e reproducdo de normas
culturais e sociais. As telenovelas brasileiras tendem a ser uma das principais ferramentas de
entretenimento e tém grande influéncia na formagao de imagens e esteredtipos de género. Nesse
contexto, a telenovela Tieta, produzida em 1989, baseada na obra de Jorge Amado langado em
1977, destaca-se como um indicio do desenvolvimento e persisténcia das conquistas femininas.

Este trabalho se propde a analisar a representacdo da mulher na telenovela Tieta sob a
otica do desenvolvimento e da permanéncia. Situado na pacata cidade ficticia de Santana do
Agreste, que tem como enfoque principal a vida de Tieta, uma mulher que volta para sua cidade
natal, depois de anos quando partiu depois de ter sido expulsa de casa pelo pai. A histéria levanta
questoes relacionadas a liberdade sexual das mulheres, autodeterminacdo, patriarcado e
moralidade. O enredo contém varios temas.

! Aluno graduando do Curso de Licenciatura Plena em Histéria da Universidade Estadual da Paraiba —
CH/Campus Ill. E-mail: lucasevangelisttaa@gmail.com
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Este trabalho destaca os seguintes avangos da telenovela Tieta em termos de
representacao feminina, a independéncia econOmica e sexual da mulher, desconstroi
esteredtipos tradicionais e explora temas considerados tabus na época. Também fortalece
esteredtipos presentes nas telenovelas, tendo em vista a permanéncia que pode limitar a mulher
como conservadora e submissa.

A metodologia utilizada para este trabalho foi a andlise do conteudo da telenovela que
enfoca o discurso, as atitudes e as carreiras das personagens femininas. Juntamente com
referéncias teoricas sobre questdes de género, representagdo mididtica e feminismo sdo
utilizados para a analise critica das representagdes encontradas. Compreendendo o avango ¢ a
persisténcia da representagdo feminina na telenovela Tieta, esperamos contribuir para o debate
sobre a construcao das identidades femininas na midia brasileira e refletir sobre o aumento do
impacto dessas representagdes na sociedade. Além da personagem Tieta, outras mulheres
também tiveram papéis relevantes em telenovelas, o que contribui para a discussdo da
representacdo feminina.

Outro personagem que faz parte do elenco secundario ¢ Amorzinho, interpretado por
Lilia Cabral, que desafia os padrdes de comportamento impostos pela sociedade e a busca
incessante em ter um grande amor, mesmo apds ter ficado viuva. Amorzinho defende que as
mulheres, casadas ou ndo, sdo livres como parte natural da vida. E importante ressaltar que
apesar dos avancos na representacdo da mulher em Tieta, a trama também possui elementos de
permanéncia que refletem esteredtipos e limitagdes da época. A personagem "mulher submissa"
esta presente em algumas personagens, como Perpétua, interpretada por Joana Fomm, que
representa uma viava tradicional dedicada ao seu falecido marido, suas tarefas eclesidsticas e
seus filhos.

Essa representagdo reforga a visdo conservadora de que as mulheres devem ser
subordinadas aos homens, limitando sua capacidade de sucesso fora de casa. Outro aspecto a
considerar ¢ a forma como as personagens femininas sdo estereotipadas com base em sua
sexualidade. Apesar da representagao positiva da personagem Tieta.

Toda essa abordagem reforca a moralidade e a hipocrisia a0 mesmo tempo. Porque lutar
pela liberdade é quase um crime, ndo ter um companheiro ¢ uma vergonha social, reafirmando
que a mulher ndo pode ter seu proprio arbitrio. Considerando as analises realizadas, pode-se
concluir que a telenovela Tieta avangou muito na representagdo da mulher ao retratar
personagens femininas fortes e independentes que desafiam as normas sociais e de género.

No entanto, também ¢é importante reconhecer que o enredo ainda contém elementos
conservadores e reforcadores de esteredtipos, demonstrando as limitagdes de retratar mulheres.
Compreender o avango e a consisténcia da representagdo da mulher na telenovela Tieta nos faz
pensar sobre a evolugdo da televisdo brasileira e seu impacto na constru¢do das identidades
femininas. Essa andlise permite questionar e desconstruir esteredtipos e lutar por uma
representacdo mais ampla e diversificada da mulher na midia contemporanea. Dessa forma, o
trabalho aborda género, representagdo midiatica e feminismo, enfatizando a importancia de se
analisar e discutir a producao audiovisual e a necessidade de promover uma representagao mais
igualitdria das mulheres no meio académico para que se possa quebrar os esteredtipos e a
perspectiva colonial ainda recorrente na educagao, que pouco aborda as narrativas femininas.

2. HISTORIA DAS MULHERES: SER OU NASCER? EIS A QUESTAO

Ser ou nascer? Eis a questao, titulo que abre para a reflexdo e revisar as ideias e conceitos
do que ¢ ser mulher. “Nao se nasce mulher: torna-se mulher”, Beauvoir (1980), relata que
ninguém nasce se torna mulher, isso acontece porque nao € s6 definido pelo biologico, o
cotidiano os costumes, ou seja, 0 comportamento era algo que poderia definir seu género no



mundo. Exemplos disso sdo algumas profissdes, brincadeiras e até a cor de roupa que usa o que
ocasiona um papel social secundario.

Beauvoir (1980), ressalta no livro o segundo sexo, as mulheres ndo sao inferiores, mas
subjugadas, desde sua infancia até a vida adulta, passando pelo trabalho, envelhecimento,
casamento e também pela maternidade, o que respinga na sexualidade feminina, que também ¢
uma forma de opressao, provocando desigualdades entre os sexos.

O segundo sexo, o livro se torna uma das pecas fundamentais para os movimentos
feministas, uma obra classica que Beauvoir (1980), argumenta a independéncia, autonomia e
liberdade feminina.

O poder da narrativa é capaz de mudar completamente o pensar de uma nagéo e assim
consegue ser chave para transformar o futuro, l6gico que isso pode ser de forma positiva ou
negativa. A historia quase sempre narra o lado dos “vencedores” ou de uma regido especifica e
fixa na experiéncia a dos homens, pouca énfase é dada a outras historias, sendo assim, as
minorias que muitas vezes sdo maiorias ficam a margem da historia.

Sempre que falam ou abordam as mulheres, as narrativas sdo ceifadas, pouca
importancia é dada, sdo constantemente tratadas como pessoas mas de uma vilania sem
tamanho, o que provoca catastrofes sociais, mesmo erradas elas ficaram invisiveis, e em cada
periodo “surge” uma, exemplo disso o que faz com que suas lutas, historias e trajetorias caiam
no ostracismo historiografico, e sdo pouco divulgadas.

Ao longo da historia, os homens tém suas histdrias contadas e expostas, 0 que mostra
suas culturas, vitorias e derrotas, conhecidos como desbravadores, descobridores dos sete
mares, provedores dos seus lares, seus torridos romances sao também contados, e tudo isso além
de ser relatado sdo documentados e estudados. Enquanto isso as historias das mulheres por
muito tempo ficaram a margem, seus legados e suas experiéncias foram minimizadas ou
simplesmente ndo evidenciadas, principalmente a grandeza e quao importante elas foram para
a histdria da humanidade. A historiografia por muito tempo foi reticente com as mulheres, e
quando lembradas sdo citadas como antagonistas, coadjuvantes ou subordinadas ao patriarcado.

Desde a idade média, a historiografia ndo consegue protagonizar a historia da mulher, e
quando se fala sobre silenciamento da mulher a conotacgéo é a de que ela ndo teve nada para se
relatar ou nenhum feito relevante, quando é o contrario, isso tudo se deu por conta da construcdo
social sobre ela que recorreu aos diversos mecanismos e como consequéncia a silenciou,
sobretudo, porque se opunha as ideias dominantes.

A idade média criou diversos conceitos e normas, principalmente as instituicdes como
a igreja e o sistema absolutista, visto que nessa época eles eram a grande poténcia no quesito
ordem e obediéncia. A palavra da igreja e do poder absolutista eram requisitadas e temidas
principalmente as da igreja por ter vinculo com o sagrado, nesse sentido a represséo imposta a
mulher foi tanto sexual quanto social.

A igreja conectou Eva e Maria, mostrou que Maria era 0 modelo de mulher ideal, ou
seja, uma mulher temente, submissa e ndo questionadora, ja 0 modelo de mulher condenéavel
era o de Eva, mulher sensual capaz de desconcentrar os homens.

Em geral, o0 medievo é visto como masculino e misdgino, no qual a mulher era
considerada Maria ou Eva, santa ou pecadora. E certo que nesse periodo a mulher
estava relativamente privada de direitos; essencialmente dependente da tutela de um
homem (pai, marido ou dos parentes) e destinada aos servicos domésticos, ao
matrimoénio ou ao convento. Porém, por outro lado, é dificil sustentar a hipdtese de
uma marginalizagdo generalizada da mulher medieval. Através de documentos
notariais, por exemplo, sabe-se que muitas figuras femininas agiam de forma
independente, administravam negocios, pagavam impostos, trabalhavam como
professoras, escritoras, farmacéuticas, médicas, rainhas. E o caso de Heloise, Maria
de Franca, Hildegarda, Eleonora de Aquitania (século XII), e Catarina de Sena (século
XI1V), para citar alguns nomes. Se ao longo do tempo foi aceito que as mulheres



ficaram & sombra de um mundo dominado pelo masculino, a tendéncia atual é a de
revisdo desse paradigma. A historia das mulheres, geralmente escrita por homens e
com base em fontes elaboradas por autores masculinos e escolasticos, estad sendo
substituida por abordagens que privilegiam registros deixados pelas proprias mulheres
(SIMONI, 2010, p. 1)

A sociedade medieval era conectada com a religiosidade, e sua influéncia na época era
a igreja catolica, pelo fato de a igreja estar presente em diversos ambitos como politico,
econdmico e social, ou seja, a igreja “ditava” as regras de como ser ou se portar socialmente e
isso teria variagdes de acordo com os sexos como afirma (LIEBEL, 2004, p.10)”. A oposicédo
entre masculino e feminino constr6i um sistema mitico-ritual confirmado e legitimado pelas
proprias praticas que institui, caracterizando os sexos como sujeito/objeto, agente/instrumento”.

Os medievais com a influéncia da igreja e da biblia; um escudo da verdade seguia a risca
suas historias, e quando o assunto era diferenca entre homens e mulheres, o livro de Génesis
era a prova incisiva para a populacéo seguir ao pé da letra literalmente seus dogmas. Como
relata L& Goff e Truong (2006, p.11) “Mas uma das principais tensdes é aquela entre o COrpo e
a alma. E ainda mais, as tensdes do interior do proprio corpo”.

O livro de Génesis narra a histéria da criacdo do mundo e dos primeiros humanos Adéo
e Eva. Ela foi considerada a provedora do mal no mundo, porque ndo escutou os conselhos de
Deus e comeu o fruto proibido, e fez seu companheiro Ad&o cair em tentacdo e experimentar
também, o que causou a expulsdo de ambos do paraiso.

O casamento também foi uma forma de controle feminino, era um acordo de
cavalheiros, a depender da linhagem e dos bens que possuiam desde o nascimento a mulher
estaria prometida. O casamento ndo era sobre amor a primeira vista, era uma espécie de
negacios entre as familias, as mulheres era uma moeda de troca, primeiro as mulheres nao
tinham o livre arbitrio de escolher seu parceiro ou se apaixonar, era algo totalmente lucrativo,
pois envolviam terras, influéncias e poder era isso que estava em jogo, ndo era a vontade de ela
estar no relacionamento, seguia o velho ditado “O que Deus uniu ninguém separa”, a separacao
estava fora de andlise das familias.

A partir dessa historia, a inferioridade feminina foi instaurada, 16gico que néo foi a idade
média que criou toda disparidade com relagdo a mulher, desde os primérdios da idade média,
toda mulher precisava de um homem e seguir codigos sociais, como por exemplo, valorizar sua
honra (virgindade), seguir o exemplo da Virgem Maria, uma mulher que dedicou sua vida para
Deus, muito temente ao seu marido e as suas ideias, renegar seus desejos carnais, ja que segundo
a igreja catolica mulheres foram feitas para procriar e ndo para sentir prazer, sua menstruacao
era considerada algo ruim e causava muita vergonha, vale salientar que essas construgcdes sobre
a inferioridade ja existiam.

As reflexbes sobre a macula da mulher ndo surgiram nos claustros da ldade Média,
fruto de um antifeminismo virulento de religiosos que se viam paulatinamente
limitados ao celibato, mas foram por estes herdadas e ampliadas, indo de encontro a
visdo do feminino introjetada nas estruturas sociais do periodo (LIEBEL, 2004,p.9)

As mulheres na baixa idade média entre os séculos XI e XV ja nasciam “predestinadas”
e acatavam seus destinos sem nenhuma objecdo, pois como a sociedade era baseada na
religiosidade, 0 medo era intenso de ndo seguir o “modelo social” era estar condenada a ir para
o inferno, como as meretrizes, que ja tinha esse destino, mulheres impuras que ja estavam
destinadas ao inferno pelo simples fato de ter prazer, desejo que s6 0 homem poderia sentir
como atesta (PERROT, 2003 p.16), “O prazer feminino era negado ou até mesmo reprovado:
coisa de prostituta”.

Mesmo com toda opress@o, mulheres como Hildegarda VVon Bigger, Marguerite Porete
e Joana D’arc, lutaram pelo seu espago e por sua liberdade, e por consequéncia sofreram com a



inquisicao, foram perseguidas e no caso de Marguerite e Joana D’arc, mortas, pelo simples fato
de ndo estar de acordo com as normas que a sociedade medieval, mais precisamente entre 0s
séculos X até o século XV.

2.1. Mulheres no século XX: Las Soldaderas, opressao e apagamento

Na contemporaneidade a mulher seguiu igual a frase do quimico Lavoisier “nada se cria,
tudo se transforma”. No século XX, as mulheres continuavam com os estigmas semelhantes aos
periodos passados e com a mesma funcéo social, e um dos casos de silenciamento foi das Las
Soldaderas no México, que mesmo protagonistas da sua historia e participantes assiduas da
revolucgdo, o patriarcado silenciou suas lutas e vitorias e as colocou como figuras centrais e
Unicas, uma das causas para acontecer sdo 0s Viés historico e cultural, a falta de informacéo e
inclusdo fez com que a histdria das Soldaderas ficasse invisivel.

A prolixidade do discurso sobre as mulheres contrasta com a auséncia de informag@es
precisas e circunstanciadas. O mesmo ocorre com as imagens. Produzidas pelos
homens, elas nos dizem mais sobre os sonhos ou 0os medos dos artistas do que sobre
as mulheres reais. As mulheres sdo imaginadas, representadas, em vez de serem
descritas ou contadas. Eis ai outra raz&o para o siléncio e a obscuridade: a dissimetria
sexual das fontes, variavel e desigual segundo as épocas,[...] (PERROT, 2006, p.17)

Onde estavam as mulheres durante a Revolugdo mexicana? Logo mulheres do seculo
XX ndo eram consideradas cidadds, e carregavam consigo o ideal da mulher dona de casa,
esposa e mée. Elas ndo tinham o direito de votar, eram vistas como inferiores, eram poucas as
que trabalhavam nas industrias, a grande maioria eram camponesas e uma minoria aristocratas.
Com o advento da Revolugdo que estava acontecendo no México, iniciada por Madero, notou-
se uma mobilizag&o social, grupos se reuniram para lutar contra o governo ditatorial de Porfirio
Diaz, aliancas se formaram, lideres revolucionarios emergiram, organizacdes femininas foram
criadas. Um dos primeiros grupos de mulheres a se manifestar foi as aristocratas, a camada
privilegiada da sociedade, que ndo eram atingidas economicamente pelo governo Diaz, mas que
desejavam mudancas que as deixassem livres das amarras do patriotismo, algo muito almejado
era o direito ao voto. Nascimento (2015) explica que quando tentaram avangar esse movimento
feminista para a camada mais baixa da sociedade, na tentativa de conseguir aliadas, a ideia ndo
foi bem aceita pelas camponesas, mesticas e indigenas, pois estas tinham interesses agrarios,
com o intuito de que elas ou suas familias conseguissem um pedaco de terra para produzirem,
diferente das feministas aristocratas.

A condicdo social influenciou nessa escolha, as Soldaderas em grande medida
indigenas, mestigas, filhas de comerciantes ou agricultores, tinham razdes distintas de irem para
a Guerra Civil, mas uma prova de como a posicao social influenciava se deu quando 0 México
passou a se dividir entre os apoiadores dos camponeses e aqueles que defendiam o exército
federal. As mulheres que viviam da agricultura possivelmente apoiaram as investidas do
exército do revolucionario Zapata, pois este defendia a reforma agréria. Outras tiveram
motivacgdes distintas como irem para apoiar seus maridos, em busca de trabalho no exército,
outras estavam nas propagandas politicas, no combate a opressdo, até em busca de romper com
a divisao de género na sociedade por isso, marcharam em direcdo ao fim do regime patriarcal.
Desempenharam atividades como carregar pesos, armas, e ainda foram responsaveis pelas
atividades domésticas garantindo assim um bom funcionamento no acampamento, muitas vezes
se sujeitavam a seguir 0s exércitos a pé, pois quem ia a cavalo eram 0os homens.
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Apesar de muitas delas participarem dos exércitos, normalmente os menos estruturados,
ocupavam as ultimas fileiras do batalh&o, varias mulheres participaram da Revolugdo como
comandantes, capitas, generais.

Algumas conseguiram subir na hierarquia, por exemplo, a valente Petra Herrera, que
precisou se disfarcar de homem, renunciar a seus corpos femininos para entrar no exército de
Pancho Villa que ali realizou grandes feitos, com o pseudonimo de “Pedro Herrera”, ganhou
grandes batalhas e conquistou varios territérios. Quando finalmente decidiu revelar sua
verdadeira identidade ndo foi permitida que continuasse no grupo, vitima do sexismo, e do
patriarcado foi dispensada por ser mulher de um batalhdo que até entdo a respeitava.

Barbosa (2010) destaca que o exército das Soldaderas deu a volta por cima quando
formou uma tropa feminina, contabilizou em média 400 mulheres que com éxito venceram
muitas batalhas. Eram mulheres de todas as idades desde as adolescentes até as mais velhas.
Destacaram-se outros nomes como: Margarita Neri, Rosa Bobadilla, Juana Ramona, Dolores
Jiménez, figuras importantes para a Revolucdo Mexicana.

Uma dessas mulheres foi Dolores Jiménez Y Muro, lutou pela liberdade desde o inicio
da revolugdo, era professora, militante que viu o quéo desigual era 0 México, uma verdadeira
militante que participou de circulos liberais, e que também foi contra o governo autoritario de
Diaz. A sua inteligéncia chamou a atencao de Zapatta que convidou para fazer parte do seu
grupo e assim desenvolver diversas tarefas como oradora, professora, Jornalista e escritora. Seu
engajamento fora crucial para toda essa revolucao, foi ela também que escreveu o plano Ayala,
antes disso ela foi presidente do clube feminino “Filhos de Cuauhtemoc” e editora do jornal “a
mulher mexicana”. Em uma fotografia que quando os revolucionérios invadem a presidéncia,
nela é possivel ver Ddlores junto deles, mas pouco se nota a importancia dela, o alvo é sempre
Zapatta ou Pancho Villa. Segundo Barbosa (2010), uma das frases famosas que ela falou foi “E
tempo de que as mulheres mexicanas reconhe¢am que seus direitos e obrigacdes vao mais além
da casa”. Percebendo desde sempre que as mulheres poderiam lutar pelos seus direitos, pelo
seu pais e povo, foi nomeada general e teve acesso aos diferentes grupos, por isso toda essa
influéncia.

Além de essas mulheres lutarem na guerra civil do México, uma forma de demonstrar
interesse pela causa a ser defendida, esperavam alcancar a liberdade de expresséo, reforma
agraria, jornada de trabalho de 8h por dia, salarios minimo, vistas como heroinas apesar de nao
usarem capas, sua forca influenciou todos que conhecem sua histéria, por mais que nao tenham
tido o reconhecimento que 0s homens, cujos nomes e rostos estdo estampados em museus,
pracas, escolas, como uma forma de garantir que a histdria desses herois nao seja esquecida.
Mas as mulheres? Porque as historias delas podem ser esquecidas? Sabemos que ndo esta
excluida do processo revolucionario, este so se tornou possivel por seu envolvimento como
Soldaderas, espids, domésticas, esposas ou maes, 0 que garantiu a manutencdo da ordem e
lideranga com bravura.

Diante de toda revolucdo a luta das mulheres mexicanas e as suas histdrias cairam no
ostracismo da histdria, mais uma vez as mulheres viraram personagem de pouca relevancia,
quando foi ao contrario as mulheres do México lutaram muito por um México melhor. Tosi
(2016) relata que as mulheres de diferentes classes se juntaram e também reivindicaram seus
direitos, como por exemplo, o de ser considerada uma cidada, o poder do voto e também de ir
a luta. Elas lutaram, comandaram exeércitos eram conhecidas como Las Soldaderas, viveriam
em ambitos totalmente masculinos e articularam planos, ou seja, quebraram todo estere6tipo de
que a mulher precisa ser amparada e protegida pelo homem e que viu 0 avango do seu pais
apenas vendo a figura masculina foram a luta e ganharam destaque na historia.

A historia das Soldaderas tentou ser apagada da historia do México e da histéria do
mundo, com o intuito de deixar os grandes feitos apenas para os homens, limitando as mesmas
a funcdes de cuidadoras. Apesar das provas documentais, fotos, relatos essa memoria ainda €
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negada. A tentativa de esquecimento ocorreu pela intervencdo estratégica dos meios de
comunicagdes do México, que insistiu que as mesmas iam atras dos soldados como prostitutas,
e as que ficavam em casa eram as boas esposas. Usando novamente assim a figura feminina de
forma sexualizada e machista para tirar seus éxitos, atribuindo-lhes caricaturas de prostitutas,
especularam que aquelas que iriam para a revolugdo iam com o intuito de abastecer sexualmente
0s homens, para tanto, usavam roupas com muitos decotes, e vestidos ousados, 0 que fazia
lembrar a figura das Adelitas, figura muito popular no México, como se elas fossem um mito
na histdria. Portanto € imprescindivel que quando se trabalha Revolucdo Mexicana, discuta a
participacao feminina e o legado que deixaram.

Entretanto, mesmo ap6s a Revolugdo as mulheres ndo conseguiram de imediato grandes
mudancas em seus papéis na sociedade, muitas voltaram a serem donas de casa, a vida de
doméstica, a agricultura, a seu trabalho como operéria e ganhando menos que 0os homens, mas
gradativamente as mudancas foram ocorrendo na legislacdo mexicana, e em 1917 elas foram
consideradas cidadds, assim como todos nascidos no México, e teve direito ao voto. Porém a
luta feminista ndo parou por ai, elas fizeram varios movimentos na decada de 1970, por
exemplo, com reivindicacgdes a sindicatos, instituicdes e governos, eram grupos independentes
gue militavam em prol de seus direitos.

2.2. Mulheres no Brasil: A luta contra o patriarcado e a reconstrucao de uma nova histéria

Nao importa a posi¢ao social ou lugar do mundo, a mulher sofrera alguma retaliagao,
no Brasil ndo foi diferente, até os dias de hoje, as ideias, caracteristicas e comportamentos que
vem desde tempos de outrora de outras sociedades.

Quando o feminismo ¢ abordado, sempre deve ser enfatizada a luta das mulheres por
igualdade, direitos iguais, uma sociedade mais justa e igualitdria para as mulheres, mas
compreender também que mesmo lutando pelas mesmas causas, existem varias perspectivas,
cada viés de luta e maneiras diferentes.

Como se a Histdria nos contasse apenas dos homens e de suas faganhas, era somente
marginalmente que as narrativas historicas sugeriam a presenga das mulheres, ou a
existéncia de um universo feminino expressivo e empolgante. Todo discurso sobre
temas classicos como a aboli¢do da escravatura, a imigracdo européia para o Brasil, a
industrializagdo ou o movimento operario, avocava imagens da participagdo de
homens robustos, brancos ou negros, e jamais de mulheres capazes de merecerem uma
maior atencdo. (RAGO, 1995 p.81)

Tudo isso s6 aconteceu devido aos movimentos feministas da década de 1970, a partir
dai as mulheres comecaram a pesquisar muito além do que era programada, a busca pela sua
subjetividade fez questionar e procurar sobre a histdria, vale ressaltar que o feminismo era algo
destinado as elites, j& que a educacao nao era algo acessivel a todos.

Exemplo disso sdo o feminismo branco e negro, o branco concentrou-se s6 nos debates
e questdes que a mulher branca enfrentava, ou seja, ndo deu oportunidade as outras mulheres
como indigenas e negras para os relatos de suas lutas, negligenciando outras experiéncias,
deixando assim o feminismo muito limitado, se antenando a ascensdo social e politica da mulher
branca. Como afirma Ribeiro (2018 p. 35) “Existe ainda, por parte de muitas feministas brancas,
uma resisténcia muito grande em perceber que, apesar do género nos unir, hé outras
especificidades que nos separam e afastam”.

Em contrapartida o feminismo negro se alia a luta por igualdade, mas suas discussdes
sdo ampliadas, opressdo, subalternidade e racismo estrutural sdo umas das principais pautas,
outro aspecto importante a ser comentando, ¢ a luta da quebra de estigmas que as mulheres
negras carregavam consigo, Ribeiro (2016) aponta dois tipos de objetificagdao, a imagem da
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mulher negra atrelado aos servigos domésticos, e a sexualizagdo, tendo seu corpo como uma
forma de entretenimento e prazer.

As mulheres negras estabeleceram seu espa¢o préprio de luta tanto no movimento
feminista quanto no movimento negro, mas logo iriam contestar as agdes e discursos
desses dois organismos ao atentar para a especificidade da experiéncia historica das
afrodescendentes, no caso do primeiro, e exigir uma agenda que incluisse a dimenséo
de género no trato da questdo racial, no caso do segundo, denunciando ainda as
atitudes sexistas no interior do grupo. (NEPOMUCENO, 2013 p.334)

Nepomuceno (2013) explica que Lélia Gonzales e Beatriz Nascimento foram pioneiras
no “enegrecimento feminino” pelo fato de ter criado referéncia tedrica para os grupos
militantes. Porque ser mulher ¢ algo plural e complexo, o feminismo mesmo sendo um
movimento das mulheres ndo conseguia contemplar todas elas, porque cada categoria carregava
consigo uma dor e também um ensinamento. Os cotidianos sdo diferentes, existe um abismo
entre a mulher negra e a branca, foi necessario ter diversas vertentes, porém com o0 mesmo
proposito equidade.

Com passos de formiga, o feminismo foi instaurado, a sociedade continuava misogina,
as mulheres ainda eram aprisionadas por ideias de outrora, a tradi¢ao de seguir era algo latente
e a sociedade conservadora infundia o rito de valores e ideias.

Acostumado com o protagonismo e sempre produzindo subalternidade, o patriarcado
nao soube lidar e fez sempre pouco caso das lutas femininas, eles ainda tinham o pensamento
de que mulher nasceu para serem donas do lar e que naturalmente a procriacdo estd no seu
caminho, o trabalho ¢ um grande termometro de ego, ocupar grandes cargos e ter bons empregos
sdo tarefas que nao sdo vistas com bons olhos na sociedade, pois esse lugar ndao ¢ de seu
pertencimento, mulheres com essa altivez foram taxadas de subversiva.

Elas ndo abdicaram das antigas fungdes, ampliaram e agora fazem jornadas duplas, de
cuidar da casa, filhos, marido e manter o seu emprego.

O machismo ainda ¢ forte, visto que ser mulher é um perigo, porque tudo respinga nelas,
sdo julgadas desde a roupa que vestem até a profissdo que escolhem, sdo vitimas de calunias,
abusos, racismo e muitas vezes sao taxadas de maluca por ter opinides contrarias.

3. RESUMO DA TELENOVELA TIETA

Inspirada no romance de Jorge Amado, a telenovela Tieta do Agreste de 1977 foi
lancada pela Rede Globo no ano de 1989, e adaptada pelos autores Aguinaldo Silva, Ana Maria
Moretzsohn e Ricardo Linhares. A cidade cenogréafica de Santana do Agreste foi criada em
tempo recorde, cerca de quarenta dias nos estidios Globo de Televisdo na cidade do Rio de
Janeiro, a cidade de Mangue Seco que fica na Bahia, também foi um dos cenarios, pois, algumas
cenas foram gravadas I&. Como telenovela é uma obra aberta estava previsto que ela teria apenas
136 capitulos, o sucesso da telenovela foi tdo grande que a trama teve que ser prolongada,
terminando no capitulo 197.

A trama tem como sua personagem principal, Tieta, Antonieta Esteves, Antonieta
Cantarelli ou Madame Antoniete (interpretada pela atriz Claudia Ohana/Betty Faria), mulher
livre e independente que nasceu e se criou na pequena cidade de Santa do Agreste. No inicio da
sua adolescéncia, Tieta foi muito cobi¢ada pelos homens da cidade, sua beleza chamava muita
atencdo, atraindo muitos pretendentes. Seu primeiro caso amoroso e experiéncia sexual foram
com um mascate (personagem interpretado pelo ator José de Abreu), mas foi com Lucas
(interpretado pelo ator Herson Capri) a quem ela realmente amou, e com ele aprendeu a fazer o
famoso “ipsilone”. Sua madrasta Tonha (vivida pela atriz Y ona Magalhaes) sabia dos romances
da enteada, mas se calava, pois sempre foi uma mulher muito fragil e para ndo provocar seu
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marido de um temperamento muito dificil, o chamado Zé Esteves (interpretado por Sebastido
Vasconcelos), ela optou pelo siléncio, pois, 0 pai de Tieta era um homem mesquinho e machista.

Ja sua irmd Perpétua (Adriana Canabrava/interpretada pela atriz Joana Fomm), nutria
muita inveja de Tieta e a tratava como se fosse sua rival, sobretudo, quando descobriu os seus
casos amorosos, e decidiu levar o pai até a casa de Lucas. Assim que avistou Tieta o pai ficou
enfurecido e com o seu cajado a expulsou da cidade sob cajadadas. Todos os moradores da
cidade de Santana do Agreste pararam para ver a expulsdo de Tieta, em meio a multiddo ela
jurou vinganca, falou que voltaria pra se vingar e, dito e feito, vinte anos apOs esses
acontecimentos ela retornou a pequena cidade. Todos pensavam que ela estava morta, no
entanto, todo més ela mandava um cheque para seu pai e, justamente, no més da sua chegada
ela ndo mandou. Perpétua, entdo, espalhou a noticia da morte da irmad e mandou o padre Mariano
(vivido pelo ator Claudio Corréa e Castro) rezar uma missa. No entanto, Perpétua ndo contava
com a astlcia de Tieta que, na hora da missa, adentrou a igreja de calga vermelha de couro,
justissima, o que deixou 0s moradores encantados com a sua volta. O jeito extrovertido com
que Tieta adentrou a igreja a fez levar um serméo do padre, visto que na igreja mulheres usam
saia e homens calca.

De volta a Santa do Agreste, Tieta percebeu que a populacdo ainda permanecia
hipdcrita, sobretudo, porque a cidade continuava governada pelos coronéis, e 0s homens
exerciam dominio sobre as mulheres. Em meio a hipocrisia dos seus conterraneos, Tieta
guardava muitos segredos, 0 que muitos desejavam saber, como, por exemplo, como ela se
tornou uma mulher rica e bem-sucedida. Agora se chama Antonieta Cantarelli, sobrenome que
incorporara depois de ter se casado com o industrial Felipe Cantarelli, ficado vilva e herdado
parte de sua fortuna. Por isso voltara a Santana do Agreste acompanhada de sua enteada
Leonora (personagem vivida pela atriz Lidia Brondi). Leonora viveu um torrido romance com
Ascanio Trindade (personagem vivido pelo ator Reginaldo Faria) que, antes da chegada de
Leonora, era casado com Helena (interpretada pela atriz Francoise Forton). Ascanio é um
idealista e almeja o progresso para Santana do Agreste, no entanto, é afilhado do coronel da
Tapitanga (personagem vivido pelo ator Ary Fontoura). Por isso se tornou o seu herdeiro
politico, visto que o filho do coronel, o jovem Artur da Tapitanga (vivido pelo ator Marcos
Paulo) fora embora e ndo queria contato com o pai. Arturzinho, como era chamado, na sua volta
a Santana do Agreste, se tornou o inimigo niumero um de Tieta, sobretudo, porque descobriu
seu maior segredo, ou seja, 0 de como ela se tornou uma mulher rica e influente, na sociedade.

Tieta ficou hospedada na casa de Perpétua, que era vilva, visto que seu marido, 0 major
faleceu. Passou a morar com a irma e seus sobrinhos, Peto (interpretado pelo ator Danton Mello)
e Ricardo ou Cardo (interpretado por Cassio Gabus Mendes), com quem comegou a ter uma
relagdo incestuosa. Cardo foi prometido a Deus pela propria mée caso ela conseguisse alguém
que lhe “inaugurasse”. Ou seja, se casar. Como ela conseguiu se casar com 0 major, ela ofereceu
seu primeiro filho a Deus, o destinando a ser padre. Mas com a vinda da tia Tieta, seu destino
mudou e ele descobriu que ser padre ndo é sua vocacgdo e sim a vontade de sua mae.

No afé de provar que era uma mulher rica e de influéncia na capital paulista, Tieta queria
comprar todo o Mangue Seco, ou seja, toda a praia deixando todos embasbacados com a tal
ideia. Outro fato que prova sua influéncia, foi que a cidade n&o tinha luz elétrica e que ndo seria
beneficiada com a luz elétrica, como as cidades vizinhas, porém Tieta, ndo mediu esforgos para
que sua cidade fosse contemplada com esse servi¢o, mandou um telegrama para o senador e
conseguiu luz, a tdo sonhada luz elétrica.

Os embates com sua irma Perpétua e algoz eram constantes, enquanto Tieta era uma
mulher querida e caridosa, Perpétua era, mesquinha, uma beata que segundo ela prépria, seguia
sempre as leis que ela considerava fosse de Deus, mas no intimo se tratava de uma mulher
hipdcrita, pois, estava sempre querendo levar vantagens nas situagdes cotidianas. Seu grande
segredo era uma caixa branca, onde ela guardava o 6rgéao genital do marido (sim ap6s a morte
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dele ela arrancou o 6rgdo do corpo e guardou huma caixa que mantinha a sete chaves). Com a
morte de Zé Esteves, Perpétua teve um dos embates mais emblematicos da trama com Tieta,
elas colocaram pra fora todas as magoas que uma sentia pela outra. Por isso, Perpétua expulsou
sua irma da sua casa e a partir dai comegou a querer saber quem era 0 homem com quem Tieta
dormia. N&o demorou e Perpétua descobriu que era seu filho Ricardo. Diante do fato ela fingiu
que estava cega, e passou a exigir que Tieta lhe pagasse as perdas e os danos causados e se
casasse com o sobrinho Ricardo para que ele pudesse administrar a fortuna dela. Outro embate
poderoso, ja que Tieta ameagou contar, foi quando sua amiga Ninete (interpretada pela atriz
travesti Rogeéria) chegou a cidade de Santana do Agreste, o que chamou a atencdo dos
moradores. O intuito de Perpétua era expulsa-la da cidade, por ndo se adequar aos padroes
sociais estabelecidos, mas Tieta passou a perna em Perpetua e disse que sabia o segredo que ela
mantinha guardado na sua caixa secreta. Ainda disse que Perpétua ndo podia julgar ninguém,
porque tem “rabo preso”, sendo assim, ela voltou atrds e falou que ndo queria mais expulsar.
No entanto, Perpétua descobriu o grande segredo de Tieta e Leonora e 0 porqué do seu retorno
a sua cidade natal. Perpétua relatou isso tudo na hora da missa na igreja, quando muitos
moradores estavam presentes. Tieta é cafetina em Sdo Paulo, e é conhecida como Madame
Antoinette e Leonora que é conhecida como Scheila, na manséo de Higiendpolis. Os moradores
da cidade ndo acreditam e dizem que Perpétua esta louca.

N&o menos importantes sdo as personagens secundarias, como o elenco da pensao de
Dona Milu (interpretada pela atriz Miriam Pires), vidva também e mae de Carmosina (vivida
pela atriz Arlete Salles) melhor amiga de Tieta. Dona Milu trabalhava nos Correios e quando
se aposentou a sua filha herdou a sua profisséo, elas amavam saber de tudo o que se passava na
cidade e era através das cartas, que antes de chegar aos seus respectivos destinatérios, elas
faziam seu truque, que nesse caso era colocar as cartas perto do bico da chaleira, e quando a
chaleira fervia, a fumaca que saia pelo bico descolava as cartas, o que Ihes permitia abrir e ler
as noticias recebidas e enviadas.

Jairo (interpretado pelo ator Elias Gleiser) dono da Marinete “A Princesinha do Agreste”
transporte que trazia e levava encomendas e passageiros para as cidades vizinhas. Osnar (vivido
pelo ator José Mayer) sedutor e bruto, porém muito conhecido por ter a maior “estrovenga” da
cidade. Cenira (interpretada pela atriz Rosane Goffman) uma beata solteirona que tem sonhos
com Osnar. Amintas (interpretado pelo ator Roberto Bonfim) dono de uma loja de construcao
e por fim Maria Imaculada (vivida pela atriz Luciana Braga), que apos fugir da fazenda do
Coronel da Tapitanga se escondeu na igreja e depois passou a morar no bordel, onde passou um
bom periodo. Depois encontrou abrigo na Pensdo de Dona Milu. Imaculada nutria um amor
escondido por Cardo. Para tanto, escrevia histdrias de amor chamando-o de Principe.

Dona Amorzinho (interpretada pela atriz Lilia Cabral) era mais uma vilva —em Santana
do Agreste havia muitas vilvas — era muito amiga de Cinira e Perpétua, eram as trés beatas, ela
namorava as escondidas com seu Amintas, no entanto, era muito repreendida por ser uma vilva
“alegre”.

Tinha o casal Elisa (interpretada pela atriz Tassia Camargo), a irma mais nova de Tieta,
do casamento de Tonha e Zé Esteves, que sonhava com Tarcisio Meira, e Timoéteo (vivido pelo
ator Paulo Betti). A relacdo entre eles era muito atribulada, pelo fato de Timoteo ndo satisfazé-
la sexualmente. Ele ndo deixava usar maguiagem, roupas curtas e gostar de sexo. Sexo pra ele
era coisa de mulheres da Casa da Luz vermelha, onde no seu tempo de solteiro ele era conhecido
por gostar de sexo anal. A Casa da Luz Vermelha era coordenada por Zuleica Cinderela
(interpretada pela atriz Maria Helena Dias), condenada de dia pela sociedade, procurada de
noite para ‘satisfazer” os homens da cidade.

As familias ilustres ficavam por conta da familia Pires. Modesto Pires (interpretado pelo
ator Armando Bogus) era casado com Aida (interpretada pela atriz Bete Mendes) e pai de
Leticia (interpretada pela atriz Renata Castro Barbosa). Ele era um empreséario bem sucedido,
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pois era proprietario de um curtume. Afora a familia, mantinha um relacionamento
extraconjugal com a te(ida e manteuda Carol (interpretada pela atriz Luiza Tomé), sua amante.
Logo que ela chegou a cidade de Santa do Agreste, ele a instalou e o filho em Mangue Seco. A
familia Pitombo, era composta por Marcolino Pitombo, um advogado famoso e sua mulher
Juracy (interpretada pela atriz Ana Lucia Torre), que possuia mania de limpeza e achava que
tudo estava sempre cheio de micrdbios, por isso, estava sempre de luvas nas maos e escrevia
cartas andnimas, o que causava desconforto nas familias que as recebiam. Eles eram pais de
Edmundo (interpretado pelo ator Jonathan Nogueira) e Silvana (interpretada pela atriz Claudia
Magno). Silvana vive um tridngulo amoroso com seus vizinhos, o comandante Dario
(interpretado pelo ator Flavio Galvao) que busca um tesouro, missdo deixada pelo seu pai que
serviu o exército durante a Segunda Guerra, ao lado de Hitler, e Laura (interpretada pela atriz
Claudia Alencar), uma arquiteta que orientava Silvana a conquistar seu marido. Laura por ser
ninfomaniaca vez em quando se vestia na “a mulher de branco” e atacava os homens da cidade.

Na fazenda do coronel Artur da Tapitanga, além dele moravam as suas rolinhas, pois
ele adotava meninas 6rfas ou as compravam das familias pobres, como foi 0 caso de Imaculada.
Artur da Tapitanga era peddfilo, e mantinha Fil6 (interpretada pela atriz Cristina Galvao), como
a empregada, ou seja, a que faz tudo e seu capanga Trapizomba (interpretado pelo ator Evandro
Leandro). Seu filho Arturzinho é o empresario Mirko Stéfano, seu intuito era se vingar da cidade
toda e principalmente do seu pai. Por isso, instalou na cidade a empresa quimica Brastanio para
poluir o mangue, cujos diretores os chamados Rosalvo (interpretado pelo ator Paulo Cesar
Grande) e Bebé (interpretada pela atriz Simone Carvalho). Em meio a esse propdésito Tieta
tentou o impedir, e Arturzinho entéo preparou um dossié mostrando que ela e Zuleika Cinderela
sdo iguais, 0 que muda é s6 a conta bancéria, e que Leonora além de prostituta foi acusada de
trafico junto com o namorado.

A personagem Ledncio (interpretado pelo ator Roberto Frota), trabalhava na prefeitura
e era apaixonado por Fild, Rafa (interpretada pela atriz Liana Durval) trabalha na casa de
Ascanio, ndo gostava de Helena e sonhava que ele se casasse com Leonora. Araci (interpretada
pela atriz Andrea Paola) e Cosme (interpretado pelo ator Paulo Nigri), sdo agregados na casa
de Perpétua, ele era seminarista e muito amigo de Cardo, Araci era a empregada atrapalhada,
seu Chalita (interpretado pelo ator Renato Consorte) era dono do bar e Terto (interpretado pelo
ator Enio Santos) era dono da mercearia enquanto Pirica era o barqueiro que levava as pessoas
entre Mangue Seco e Santana do Agreste. Para completar o elenco, havia Bafo de Bode
(interpretado pelo ator Benvindo Sequeira) um alcodlatra a margem da sociedade, que veio com
o circo, ficou e passou a morar nas ruas de Santa do Agreste, so foi valorizado pela sociedade,
qguando pensaram que ele era dono das terras do Mangue Seco. Além do elenco fixo, havia
algumas atrizes e atores, cujas participacdes deram um toque especial a telenovela, como
Rogeéria que interpretou Ninete, Pepeu Gomes, Moraes Moreira e Jorge Déria, que deu vida ao
pastor Hilario na sua breve participacéo.

3.1. Representacdo Feminina na Teledramaturgia — Tieta

Desde a chegada da televisdo no cotidiano brasileiro, programas direcionados ao publico
feminino conseguiram ibope além do esperado pelas emissoras, as telenovelas foram as
responsaveis pelo alcance de tal objetivo, sobretudo, porque a trama narrada trazia varias
personagens femininas que chamaram atencdo do publico feminino. Na telenovela Tieta as
narrativas femininas foram algo que conseguiram chamar atencdo do publico, sobretudo,
porque as personagens eram reprimidas, exceto Tieta. Na trama da teledramaturgia Tieta, 0
patriarcado é recorrente e controlava as mulheres de forma explicita, aliado as instituicdes como
o0 Estado, a familia e a Igreja. Nesse interim o controle do corpo e, sobretudo do comportamento
feminino ganhava visibilidade e notoriedade. O que os diretores/as dessa telenovela queriam.
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Questionar o poder que a igreja exercia sobre as mulheres? Reforcar a condi¢cdo da mulher na
sociedade brasileira?

As mulheres representadas na teledramaturgia Tieta eram sempre limitadas, 0s homens
as mantinham de forma totalmente alienadas e sempre que possiveis afastadas da vida publica,
ou seja, direcionadas para as tarefas domésticas, sua grande fungdo e “profissdo” seria essa e
elas ndo poderia contestar, era necessario ter um homem ao seu lado para guiar, e seguir o
padréo social, e caso elas ndo fizessem o que lhes fossem determinadas eram consideradas
incompletas. Em meio ao controle social, as mulheres se tornavam incapazes de revelar os seus
mais sinceros desejos e reprimia suas vontades, a exemplo de ser livre para pensar, amar, desejar
fazer sexo ao seu gosto, se profissionalizar e ndo ser apenas dona de casa. As que ousassem
colocar em pratica esses desejos acabavam tornando-se perigosas, e a “condenag¢do” como
libertina mulher desatinada ou simplesmente como Perpétua falava “quenga”, era 0 que a
sociedade lhes atribuia. Na contramdo do que a sociedade determinava a mulher, vivia Tieta,
seu comportamento levou sua irma Perpétua a condena-la.

- Perpetua: - Nenhum homem lhe quer porque vocé ndo presta quanto mais vocé se
oferece mais eles corre de vocé, vocé estd condenada a passar o resto da sua vida
sozinha ¢ “desinfeliz”, porque vocé€ ¢ burra demais, vocé ¢ idiota demais, vocé ¢
estUpida demais, vocé é imoral, vocé é indecente, vocé é devassa, vocé € libertina,
quenga vocé é quenga (TIETA, capitulo 145)

Na trama da telenovela Tieta, a sociedade é caracterizada pelo machismo, e como
Santana do Agreste é uma pequena cidade do interior, a igreja funcionava como uma espécie
de tribunal da moral e dos bons costumes; um espacgo que poderia acolher ou condenar 0s/as
moradores/as. Tudo dependia do modo como eles se comportavam cotidianamente, pois o padre
era quem ditava as regras sociais a serem seguidas e definia o que era certo e errado, 0 que
levava as mulheres sempre a se aconselharem com ele. Por mais respeitado que fosse pelos
citadinos, seus conselhos eram controladores e opressores, principalmente com as mulheres.
Um exemplo cléassico era a personagem Perpétua, por mais atrevida que ela fosse jamais
enfrentava o padre, ou nenhum outro homem, ainda que estivesse morto, ndo ousava
desobedecé-lo, como fora o caso do seu marido, 0 major. Mesmo morto ela tinha muito respeito
e fidelidade a ele, 0 mesmo comportamento mantinha por seu pai, mesmo morto, a autoridade
dele povoava o imaginario de Perpétua.

A trama narrada na telenovela Tieta tem suas reflexdes e inspira¢fes no cotidiano social,
e nela o machismo é recorrente desde o primeiro capitulo. As personagens femininas sdo
colocadas de lado ou como um ser inferior, a exemplo da condi¢do da mulher na Grécia Antiga,
onde ndo era dona do seu destino e vontade, e ndo vista como ser politico, pois ndo podia votar
emitir opinido propria ou ter sua beleza socialmente ressaltada; era ignorada. Na telenovela
Tieta a representacdo da condicdo da mulher remete a idade média onde a igreja catélica tinha
poder politico e ideologico sobre a sociedade e definia o papel social dos homens e das
mulheres; estas eram totalmente dominadas e submissas aos homens que as mantinham sob seu
controle. O comportamento masculino passa a ideia de que a histdria é uma acdo eminentemente
masculina, e a participacdo da mulher € minimizada, a condicdo de submissa ao patriarcado,
logo impedida de pensar e, portanto, devia se contentar a condicdo de ser inferior.

Mesmo que a mulher se destaque no que faz, sobretudo no mundo do trabalho ou em
qualquer aspecto da vida, ela ainda é tratada como inferior. Um exemplo disso e que esta
representado na telenovela é a personagem principal, Tieta. Apds sua volta a Santa do Agreste,
sua cidade natal, depois de longos anos distantes, ela precisou agradar a todos da sociedade
local, mesmo assim ndo foi bem recebida, dada a sua condicdo de mulher; ainda que fosse
autdbnoma, livre e independente economicamente. Na concepc¢do da sociedade local, esses
atributos ndo caberiam a mulher.
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Tieta carregava consigo a culpa e o pecado, portanto, deveria ser castigada; condi¢do
que a remete a Eva descrita na Biblia como a grande culpada por ter sido expulsa com Adéo do
Paraiso. Tieta fora culpada de desonrar sua familia, e a cidade, por isso, foi expulsa de Santana
do Agreste. Denominada de “Cabrita”, Tieta foi expulsa como punigdo por ter infringido a
moral e os bons costumes. Ela foi expulsa, mas “venceu” as suas expensas, construiu sua vida
fundamentada na liberdade amorosa e sexual, mas na volta, ainda que estivesse a frente do
tempo para onde retornou recebeu a alcunha de “Cabrona”; uma espécie de mulher atrevida,
ousada, indomavel e diaba; representacdo que esta na trilha sonora de abertura da telenovela,
cuja letra se refere a sensualidade de Tieta como algo pejorativo, pois a ela se reporta como
“Mulher diabo, a propria tentacdo, Ela veio ao mundo pra virar o nosso juizo”. Assim como
Eva tentou Adao a ponto de ambos serem expulsos do Paraiso, Tieta, desde menina, quando era
uma “Cabrita” tentava os homens, e na volta; uma “Cabrona” continuou a tentar, tanto que seu
sobrinho Ricardo por ela se apaixonou.

Nessa trama a subjetividade feminina é uma condicdo explicita, sobretudo, porque as
mulheres sdo limitadas as regras e normas sociais. A elas séo determinadas algumas condicoes,
a exemplo de ser “mulher de bem”. Uma “mulher de bem” ndo poderia ter vinculo com
mulheres de espirito libertino ou em condic&o inferior & sua. As vitvas deveriam manter o luto
por resto da vida, ou seja, negar a afetividade e ndo se interessar por relacionamento seja la com
quem fosse. Ou seja, deveria se manter villva, e ndo ser uma “vitiva alegre”; algo danoso a sua
reputacdo social, pois era chamada de “prostituta” ou “quenga” e ndo podia frequentar a igreja
ou andar na cidade durante o dia. Esse tipo de comportamento atribuido as mulheres,
considerado “moderno” e se estabelecia por meio dos discursos produzidos pela elite econdmica
da cidade que defendia o conservadorismo como fundamento da vida.

3.2. As Mulheres de Santana do Agreste: opressao, objetificacdo, pseudo liberdade

Na cidade de Santana do Agreste, a objetificacdo das mulheres era algo simbdlico e
recorrente, todas eram discriminadas de alguma forma. Na trama narrada os homens dessa
cidade estavam sempre dispostos a silencia-las, se elas buscassem liberdade no amor,
autonomia financeira e sexual; as que ousassem infringir as normas sociais eram
automaticamente marginalizadas. Ou seja, violentadas, sobretudo, psicologicamente, o que
ainda é comum as mulheres na contemporaneidade. Tal condi¢do representada na telenovela,
ou seja, huma producdo cultural se confunde com a realidade da mulher em diversos paises,
conforme afirma Pinsky (2013) quando diz:

A violéncia contra a mulher é reconhecida em muitos paises como um problema social
e tem sido alvo de politicas publicas, legislacbes e acbes de organizagdes nao
governamentais, com o objetivo de coibi-la e proteger suas vitimas (PINSKY, 2013,
p. 238)

A violéncia sofrida pelas mulheres ocorre em virtude de ela ser vista pela sociedade
como ser inferior, € nunca capaz de gerir seu proprio destino, € por iSso, necessitar viver as
experiéncias de um homem, ou de sua autorizagdo para executar qualquer atividade fora do
recinto domestico. Nesse sentido ¢ o:

O principio da inferioridade ¢ da exclusdo da mulher, que o sistema mitico-ritual
ratifica e amplia a ponto de fazer dele o principio de divisdo de todo o universo, ndo
¢ mais que a dissimetria fundamental, a do sujeito ¢ do objeto, do agente e do
instrumento, instaurada entre o homem e a mulher no terreno das trocas simbolicas,
das relagdes de produgdo e reproducdo do capital simboélico, cujo dispositivo central
¢ o mercado matrimonial, que estdo na base de toda a ordem social: as mulheres s6
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podem ai ser vistas como objetos, ou melhor, como simbolos cujo sentido se constitui
fora delas e cuja fungdo ¢é contribuir para a perpetuacdo ou o aumento do capital
simbolico em poder dos homens (BORDIEU, 1998 p. 55).

Tieta na sua volta a cidade natal percebeu que nada havia mudado, desde o tempo
quando era uma jovem ingénua pastora de cabra, que fora expulsa a cajadadas por nao reprimir
seus desejos sexuais. De volta a cidade e mais inteligente ndo se livrou dos olhares e
comportamentos preconceituosos dos/as moradores/as, o que passou a experimentar em cada
ambiente e situagao vivenciada. Por isso, ela usava um codinome para se sobressair das garras
do patriarcado ainda recorrente na pequena Santa do Agreste.

Figura 1- O Regresso de Tieta a Santana do Agreste

Fonte: Capturado da Tela da TV Globo - Telenovela Tieta (1989-1990)

Antonieta Esteves popularmente conhecida por Tieta, principalmente por sua familia e
amigos intimos como Carmosina, Tonha e Osnar, a eterna “Cabrita” que prezou por sua liberdade;
uma menina espevitada que se tornou uma mulher sensual. No capitulo 17 Tieta regressa a
Santana do Agreste, a sua cidade natal, e adentra a igreja rompendo com os padrdes sociais
estabelecidos, sobretudo, as mulheres, consideradas de bem. Entrou na igreja gritando a procura
de saber o que havia acontecido. Vestida com um conjunto de couro composto por calga, busti€,
e casaco em tom vermelho provocativo, chocou a todos e todas, ao mostrar que a mulher pode
ser protagonista da sua propria historia e dona do seu destino.

Nos anos 1980, a situacao das mulheres brasileiras passava por mudangas significativas.
Esse periodo foi marcado pela luta em defesa dos direitos das mulheres e pelo fortalecimento do
movimento feminista, embora o Brasil ainda enfrentasse desafios em relagdo a igualdade de
género e racial. Uma das grandes conquistas para as mulheres na década de 1980 foi a nova
Constitui¢ao Federal de 1988, que garantiu a todos os cidadaos brasileiros direitos fundamentais
e igualdade perante a lei, independentemente de género e raca. A nova constitui¢do reafirmou a
necessidade de igualdade de direitos e oportunidades e abriu caminhos para a efetivacdao de
mudancas profundas na condi¢ao das mulheres.

O movimento feminista no Brasil ganhou for¢a, com grupos e coletivos que se formaram
para combater a opressdo e a desigualdade de género. As mulheres se reuniram em manifestagdes
e debates, e passaram a reivindicar direitos basicos como educagao, saude, trabalho e participacao
politica.
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Figura 2- Antonieta Esteves Cantarelli Persona Social

Fonte: Capturado da Tela da TV Globo - Telenovela Tieta (1989-1990)

No capitulo 22, Tieta retine algumas personalidades de prestigio da cidade para mostrar
poder e sua inteligéncia, pois pretende ampliar seus negdcios, € mostrar a persona Antonieta
Esteves Cantarelli, uma mulher da alta sociedade paulistana, viava do industrial Felipe Cantarelli
e dona de empreendimentos e de uma fortuna. Sua intengdo ¢ ser socialmente aceita e vista como
uma pessoa de prestigio social e poder, pois possui dinheiro e influéncia politica na capital
paulista. Seu interesse ¢ comprar todo o mangue seco. Mostra-se uma mulher opulente requintada
e financeiramente bem aquinhoada, deixando a sociedade de Santana embasbacada e sem atitude.

Figura 3- Tieta ¢ desmascarada

Fonte: Capturado da Tela da TV Globo - Telenovela Tieta (1989-1990)

Em Santana do Agreste sd Arturzinho sabia da identidade de Tieta em Sao Paulo, ou
seja, quem era ela, e o que fazia como Madame Antoniete, dona de uma mansao em
Higienopolis, bordel de luxo na capital paulistana. Perpétua quando descobriu fez questido de
roubar todo o dossi€ elaborado por Arthurzinho que revelava, de onde vinha toda a riqueza e o
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prestigio da sua irma que se tornou rica e poderosa. No capitulo 197 Perpétua entrou aos berros
na igreja, revelando para todos que ali estavam que “Tieta ¢ quenga sim”. Em funcao do que
Tieta passou a representar para os moradores/as da cidade, a revelagdo feita por Perpétua foi
vista como irrelevante, sobretudo, porque Tieta desde que voltou a cidade tinha conquistado
tudo que almejou, ou seja, respeito e influéncia social e politica.

O elenco coadjuvante da telenovela ¢ de suma importancia, pois possibilita examinar o
cotidiano da cidade e perceber que se em Tieta; mulher de posses financeiras e livre respingava
todas as faces do machismo, imagine para as mulheres comuns, a exemplo das simples donas
de casas, vivas e as jovens. Acerca dessa questdo Pinsky (2013) relata que:

O comportamento feminino considerado fora do padrdo estabelecido para as
“mulheres honestas” justificava a violéncia como forma de disciplina, culpando, no
fim das contas, a mulher pelas agressdes sofridas (PINSKY, 2013, pag. 239)

Por isso, Perpétua estabeleceu a moral como regra e principio para a sua vida, o de ndo
desobedecer a ordem social, viver uma vida de aparéncias aos olhos da sociedade, embora na
intimidade desejasse amar e ser amada por um homem, negava tal desejo por ser vidva. No
decorrer da telenovela Perpétua é representada como hipocrita, sobretudo, porque para reprimir
seus desejos e fingir ser uma vidva honesta ou uma mulher de bem se tornou beata, o que
justificava seus atos e comportamentos como sendo uma ordem divina. Perpétua viveu um
paradoxo, era uma mulher tomada pelo desejo de sentir prazer sexual, mas reprimida.

Figura 4- O Mistério da Caixa Branca é descoberto por Tieta

Fonte: Capturado da Tela da TV Globo - Telenovela Tieta (1989-1990)

No decorrer da trama especificamente no capitulo 113, sua irma Tieta e rival encontrou
a caixa branca misteriosa, e resolveu ameacar contar 0 seu segredo para todos os/as
moradores/as da cidade de Santana do Agreste.

- Tieta: - A primeira vez que eu entrei no seu quarto, abri essa caixa eu fiquei
horrorizada, como € que eu podia imaginar a minha irma, uma vilva honesta, temente
a Deus, ndo, eu ndo posso entender é demais. Isso aqui é sérdido e indecente. (Exclama
assustada com tamanha hipocrisia).

- Perpétua: - Como? Como foi? (Fala assustada)

-Tieta: - Como foi 0 que? Que eu descobri essa caixa? Pois se a cidade inteira sabe até
aposta ja fizeram pra saber o que tem dentro. Fica descansada viu Perpétua, que nao
chegaram nem perto da verdade. Também, quem podia imaginar, pregando o que tu
prega, se fazendo da mais santa das criaturas, da mais pura, ndo da pra entender.
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No contraponto a Perpétua existem Dona Amorzinho, sempre chamada de vilva alegre,
por ndo andar de preto e por paquerar Seu Amintas, a mando de Perpétua. Dona Amorzinho era
noiva do Seu Chalita, mas ndo sentia interesse algum por ele, por isso, ela sofreu muita
represséo por ter esse tipo de comportamento, o que fez ela em alguns momentos se reprimir e
se abster sexualmente, ou seja, reprimir seus desejos.

A mulher, pela sua condicdo desigual em relagdo ao homem, por muitos anos viveu
sob a sua tutela, em primeira instancia do pai e em segunda do marido. com sua
sexualidade normalizada belos padrbes Cristdos, legitimada pela instituicdo do
casamento e pelo cumprimento da funcdo reprodutora (TRINDADE;
FERREIRA,2008, p. 418)

Cada uma das personagens escolhidas para as cenas da telenovela representa diferentes
realidades e experiéncias pelas quais as mulheres passavam na €poca. As personagens podem
ter enfrentado desafios relacionados a subordinacdo masculina. Elas foram ambientadas no
contexto brasileiro dos anos 1980, o que fez com que os diretores buscassem retratar as
realidades femininas da época. O que pode contribuir no processo de conscientizagdo da
sociedade sobre a condicdo da mulher, evocar empatia e estimular a reflexdo sobre a
necessidade de mudanga social de modo a promover a igualdade entre homens e mulheres.

Figura 5 — Dona Amorzinho tem um ataque

Fonte: Capturado da Tela da TV Globo - Telenovela Tieta (1989-1990)

No capitulo 107 no dia que estava proposto Dona Amorzinho noivar, ela foge para sua
casa e tem um atague e comeca a esbravejar “chame os homens”, “Eu quero homem™.

O arquétipo da Virgem da religido catolica era 0 emblema adotado e exigia das
mulheres comportamentos tipificados de moralidade, dogura, pureza, meiguice,
bondade, desprendimento, espirito de sacrificio, enfim as qualidades da futura esposa
e mae, a companheira do homem (ALMEIDA. 2007 p. 54)

Amorzinho em um noivado contra sua vontade, ficou em estado de abstinéncia sexual,
0 que destoou completamente da imagem que uma vilva tinha que passar socialmente. Sobre
essa questdo Del Priori (2004) aborda que muito desse comportamento seria uma perspectiva
da igreja catdlica, que condicionou as mulheres a ocultar sua sexualidade mantendo assim o
“equilibrio social”.
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Figura 6 — Nao posso ser dona de mim?
B ¥

Fonte: Capturado da Tela da TV Globo - Telenovela Tieta (1989-1990)

N&o menos importante, outra personagem que desde sua apari¢do na telenovela sofreu
repressdo e aprisionamento é Imaculada, adolescente vendida ao coronel da cidade, quando
conseguiu fugir foi para a Casa da Luz Vermelha, bordel administrado por Zuleica Cinderela.
Mesmo ndo se prostituindo a sua narrativa € sobre como a mulher ndo pode escolher seu destino,
mesmao sendo forte e corajosa.

Figura 7 - Tal Mae, Tal Filha

Fonte: Capturado da Tela da TV Globo - Telenovela Tieta (1989-1990)
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Figura 8 - Tal Mae, Tal Filha

" Fonte: Capturado da Tela da TV Globo - Telenovela Tieta (1989-1990)

No capitulo 25 foi encenada uma quermesse na cidade, Tonha (Yona Magalhaes),
recebeu de presente uma roupa de Tieta que trouxera de Sao Paulo, ela resolveu se arrumar na
casa da sua filha Elisa (Tassia Camargo) e ir a quermesse. Saiu da casa da filha e encontrou seu
marido Z¢ Esteves (Sebastido Vasconcellos) que com Tonha resolveu tirar satisfacdo,
questionando o porqué de ela estar com roupas novas. Nao satisfeito com a resposta rasgou as
roupas e nao a deixou ir a quermesse.

No capitulo 196 o contexto é outro, inconformada com seu casamento, Elisa decidiu ir
a Sao Paulo comecar uma nova vida, ela queria mudar de vida, sonhava com os artistas, tinha
sonhos er6ticos com Tarcisio Meira de quem era grande fa, e desejava liberdade sexual, ja que
na visdo do seu marido, sexualmente livre eram as mulheres da Casa da Luz Vermelha, “mulher
de bem” ndo tinha essas vontades. Decidida ela comprou a passagem e foi pegar a marinete;
transporte que levava os passageiros a Sao Paulo. Quando ela se despediu da sua mée, Timdteo
(interpretado pelo ator Paulo Betti) chegou e rasgou toda sua roupa em praga publica, e disse
que o lugar dela era em casa.

As figuras 6,7 e 8 mostram a violéncia porque passavam as mulheres, a negagdo dos
seus direitos e vontades ndo atendidas. Nas cenas a mulher esta representada na condicdo de
objeto, animal de estimacdo ou propriedade do homem a deveria obediéncia, ou seja, 0S seus
respectivos donos, pais ou maridos.

4. REESCREVENDO A HISTORIA

O que ¢ historia? Essa foi a pergunta que mais vamos ouvimos no decorrer da nossa vida
académica. Nao existe uma Unica resposta para tal pergunta, pois sdo tantas concepcdes do que
¢ histdria, e para que serve a histéria?

No decorrer do processo essas questdes foram se transformando, sobretudo, porque pode
se fazer histdria, a partir de pequenos eventos, ou apenas retratando como determinados povos
viveram em certo periodo da histéria e foram representados, ou seja, € possivel escrever micro
histdria, a partir de recortes.
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Nesse sentido, tudo que estd relacionado com a existéncia humana ¢ histdria, suas
memorias, suas vivéncias, caracteristicas de um povo ou de sua localidade. A historia pode ser
feita a partir de micro eventos, e a partir de entdo € possivel se estudar sobre as particularidades
dos individuos, o que € possivel gragas a mudanca na compreensdo do que é fonte historica;
essa necessariamente nao precisa ser um documento escrito, mas objetos, memorias. O que
muda ¢ o olhar do historiador sobre o fato analisado ou o sujeito, uma vez que as fontes sdo
passiveis de leituras e interpretagdes, o que possibilita qualquer evento historico possa ser
estudado. Nesse exercicio o nosso papel € o de refletir sobre o0 evento e o sujeito e procurar
inseri-los na cena da historia. Foi esse 0 nosso exercicio nesse trabalho, o de trazer para a cena
da histdria escrita as mulheres, visto que elas compdem a histéria humana, mas nem sempre sao
compreendidas como sujeitos de suas tramas, ou de narrativas que mudaram o0s rumos da
humanidade. “E assim que se cria uma historia Ginica: mostre um povo como uma coisa, uma
coisa s, sem parar, ¢ ¢ isso que esse povo se torna”. (ADICHIE, 2019 p.14). Foi isso o que
aconteceu com a historia, essa sempre foi escrito a partir do vies patriarcal e pautado no
eurocentrismo, o que negligenciou a historia das mulheres ocasionou lacunas e estabeleceu um
curriculo onde prevalece a desigualdade de género.

Acerca dessa questdo Adichie (2019) argumenta que as historias Unicas tem relagcdo com
poder, e esse poder podem criar esteredtipos, por isso o0 perigo de histdrias Unicas, porgque ao
mesmo tempo em que pode ajudar a reconstruir, em contrapartida pode difamar e criar uma
ideia pejorativa sobre um povo. Nesse sentido, escrever sobre mulheres, ainda que na
perspectiva da representacdo é abrir debates para um espaco diverso, vasto e fundamental e
assim enfraquecer essa narrativa que insiste em contar e escrever a historia a partir das
conquistas masculinas. A perspectiva é virar o0 jogo e escrever a historia das mulheres, valorizar
suas trajetorias, experiéncias e assim promover um equilibrio na producéo historiografica.

Qual a funcao da historia? Talvez seja lembrar a sociedade contemporanea que 0S erros
do passado ndo podem se repetir. Nesse sentido, as mulheres do passado podem servir de
inspiracdo para as mulheres na contemporaneidade e possibilitar as sociedades construirem
outras praticas de relacionamento com as mulheres, compreendendo-as como capazes do que
desejarem fazer e ser.

Esse é um exercicio coletivo e passa pela mudanca de comportamento das instituicdes
sociais, a exemplo da escola. E importante que as escolas encorajem e apoiem a participacio
ativa das mulheres em todas as areas de aprendizagem. Isso inclui combater os estereotipos de
género e promover a igualdade de oportunidades nas escolhas de carreira nas areas de ciéncia,
tecnologia, engenharia e matematica tradicionalmente dominadas pelos homens. Além disso, €
importante que os curriculos escolares sejam neutros em termos de género, fornecam uma
perspectiva equilibrada da historia e se concentrem nas contribui¢des em longo prazo das
mulheres.

Sobre essa questdo, hooks (2013) nos ensina a transgredir quando explica que a
educacdo so funciona se o aluno e o professor estiverem de “maos dadas”, caso ndo aconteca,
0 corpo docente e seus discentes ndo irdo quebrar barreiras, causar crises educacionais e
transpor o espaco colonizador da escola.

Minhas praticas pedago6gicas nasceram da interacdo entre as pedagogias
anticolonialista, critica e feminista, cada uma das quais ilumina as outras. Essa mistura
complexa e Unica de multiplas perspectivas tem sido um ponto de vista envolvente e
poderoso a partir do qual trabalhar. Transpondo as fronteiras, ele possibilitou que eu
imaginasse e efetivasse praticas pedagogicas que implicam diretamente a preocupagéo
de questionar as parcialidades que reforcam os sistemas de dominacdo (como o
racismo e 0 sexismo) e a0 mesmo tempo proporcionam novas maneiras de dar aula a
grupos diversificados de alunos. (HOOKS, 2013, p. 20)
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E igualmente importante promover a educagio das mulheres nas universidades. Para
tanto, € necessario que as instituicdes de ensino superior oferecam oportunidades de
aprendizado e pesquisa para mulheres em todas as disciplinas académicas, e assim criem
ambientes de apoio e incentivo para que as mulheres possam progredir nos estudos e alcangar
posigdes de lideranca. Isso inclui garantir a igualdade salarial, fornece recursos e apoio para
conciliar vida académica e familiar e combater todas as formas de discriminac¢do de género no
ambiente universitario.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A andlise das representacdes das mulheres na telenovela "Tieta" revela um cenério
complexo, marcado por avangos e permanéncias. Através das personagens, como Tieta,
Perpétua e Amorzinho, observamos a valorizagdo da autonomia, da sexualidade e do
empoderamento feminino. Essas figuras desafiaram o0s esteredtipos tradicionais e
proporcionaram uma representagdo mais positiva e diversa das mulheres na midia. Essa
producédo se destacou ao abordar temas considerados tabus na época de sua exibicdo, como a
sexualidade feminina e a liberdade de escolha. Isso contribuiu para ampliar o debate sobre as
questdes de género na sociedade brasileira, ao questionar normas e padrdes estabelecidos. As
personagens femininas apresentadas na trama tornaram-se referéncias de resisténcia e
superacao, inspirando outras mulheres a buscar sua prépria realizacao.

No entanto, também identificamos aspectos conservadores e reforcadores de
esteredtipos na telenovela. A figura da "mulher submissa” e a condenacdo de personagens por
sua sexualidade ainda refletiam os valores e preconceitos presentes na sociedade da época.
Esses elementos limitavam a representacdo das mulheres, restringindo suas possibilidades e
perpetuando padrdes desfavoraveis.

E fundamental refletir sobre essas permanéncias e reconhecer que, embora a telenovela
"Tieta" tenha sido um marco em termos de representacdo feminina, ainda ha desafios a serem
enfrentados na busca por uma representacdo mais igualitaria e inclusiva. A telenovela se torna
muito importante para a construcdo de estigmas, como quebrar os estere6tipos do machismo e
subalternidade.

Ao analisar as representacbes das mulheres na telenovela "Tieta", pudemos
compreender melhor a evolucdo da midia brasileira e seu impacto na sociedade. Essa reflexéo
nos convida a questionar os padrdes estabelecidos, a desconstruir esteredtipos e a lutar por uma
representagdo mais justa e empoderada das mulheres.

Diante disso, é essencial que a producdo de conteldo midiatico esteja alinhada com os
avancos conquistados pelas mulheres, contemplando uma diversidade de vozes, experiéncias e
trajetdrias. Somente assim poderemos construir uma sociedade mais igualitaria, em que as
mulheres sejam representadas de maneira auténtica, respeitosa e livre de esteredtipos
prejudiciais.
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