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COMO AS MULHERES NEGRAS TEM ROMPIDO COM RELACOES
DESIGUAIS ATRAVES DO TEATRO DAS OPRIMIDAS

THAILLANE DE SOUZA NOBRE

RESUMO

A desigualdade que atinge mulher negra remonta aos tempos coloniais em que sofriam a
exploracao sexual e do trabalho, assim como uma tripla discriminagdo, uma vez que, nao
sd0 homens (brancos ou negros) e ndo sdo brancas. A sociedade brasileira ainda se
encontra embebida no preconceito de género e raga, no entanto, a movimentos que lutam
para o fim dessas opressoes, especialmente, contra as mulheres negras, dessa maneira o
teatro das oprimidas atua em maneiras de construir uma consciéncia politica ndo sé das
mulheres sobre si mesmas, mas para a sociedade em geral a fim de que vejam que a

mulher negra tem seu lugar e que agora se faz ciente dele.

PALAVRAS CHAVE: mulher negra, desigualdade, teatro das oprimidas

RESUMEN

La desigualdad que sucede la mujer negra remonta a los tiempos coloniales en que sofrian
la exploracion sexual e de trabajo, asi como una triple discriminacion, una vez que, no
son hombres (blancos o negros) y también no son blancas. La sociedad brasilefia atin se
encuentra empotrado en preconcepto de género y raza, sin embargo, a movimientos que
luchan para el fin deseas opresiones, especialmente, en contra las mujeres negras, por eso
creo que el teatro de las oprimidas actiia en maneras de construir una conciencia politica
no apenas sobre si mismas, pero también a la sociedad en general el fin de que vejan que

la mujer negra tiene su lugar y que ahora fase consciente del.

PALABRAS CHAVE: mujer negra, desigualdad, teatro de las oprimidas



1 INTRODUCAO

A trajetoria socio-historica foi alimentada pela falsa ideia de uma soberania racial
branca, e que gerou como resultados, sociedades construidas pelo racismo, de maneira
que, individuos que se véem como brancos ou sao vistos como brancos por essa sociedade
obtém representativos privilégios materiais ou figurativos, enquanto pessoas negras nao.

(SCHUCMAN 2012)

A Interseccionalidade e a perspectiva do feminismo negro serao utilizadas como
base teorica para verificar a importancia dessa conexao em relacao a desigualdade social,
observando essa discussdo a partir de 1970 até a atualidade a andalise dos impactos que
essa discussdo tem gerado, contribuindo para a reflexdo e atingimento da equidade, ao
passo que se observardo possiveis desajustes nesse encontro, € a necessidade de enxergar
as questdes dos proprios movimentos sociais negros, como a questdo no Movimento

Negro Unificado.

Nesse contingente, para Carneiro (1993), houve uma identificagdo de que no
MNU (Movimento Negro Unificado) a mulher passa por particularidades mesmo dentro
de uma organizacdo de agdo politica que fala sobre a negritude, mas assim como o
feminismo ocidental os discursos deste ndo abarcavam suas mazelas, destarte, a partir do
Movimento Feminista e do Movimento Negro procuram dar outra direcdo a esses
movimentos, pensando o ser negra. Com essas compreensdes, nasce 0 Movimento de
Mulheres Negras, doravante das particularidades que as mulheres negras enfrentam, a
criagdo de um grupo politicamente organizado que defende a averiguacido do que

consistem em essas particularidades mostram-se coerente.

Para Caribé 2018, ndo se deve esquecer de que o preconceito ¢ contagioso € que
a sociedade foi educada e condicionada a refletir segundo as estruturas coloniais e
racistas. Assim sendo, o esfor¢o interno que cada ser humano acordado desse fato na

estrutura social deve, de forma constante e perene, desconstruir seu proprio racismo.

Tecendo ainda mais o fio da perspectiva anterior, Lélia Gonzalez (2020), invoca
arealidade histdrica de que o racismo ¢ fruto de um amontoado de concepgdes e praticas
fortalecidas no pds escravidao, dado que favoreceu grupos sociais especificos. Falando

sobre a mulher negra na formacao social, cultural e economica do Brasil a heranga que



ficou para essa mulher desde a colonizacao foi a subalternidade, que se desenha com
atos de discriminagdo nas suas mais diversas faces como a racial, sexual, intelectual, de

classe e género.

O Teatro das Oprimidas, ¢ um estudo estético investigativo que nasce da
necessidade de desenvolvimento de processos de representagdo teatral que nao
culpabilizassem as mulheres, ¢ nao individualizassem a encenagdo de conflitos que as
desafiam, analisando-os socialmente. De tal modo que, apesar da valorizacdo da
subjetividade e da mistica do teatro, o objetivo do Teatro das Oprimidas desde o comego

¢ criar meios de consciéncia politica para a acdo concreta para a transformagao.

(SANTOS; VANNUCCI, 2020)

Ainda que no ultimo século seja inegéavel o avanco das mulheres na criacdo de
territorios de reivindicagdo e luta, gracas aos quais se garantiu a conquista de direitos ¢ a
ampliac¢do da participag@o nas instancias de poder, contudo, no mundo inteiro, milhares
de mulheres continuam sendo vitimas da violéncia machista e carregam a culpa e
vergonha das violéncias que sofrem por parte da branquitude. O Laboratorio Madalena
(parte do Teatro das Oprimidas) ¢ uma experiéncia teatral focada nas mulheres dedicadas
a criar um espaco de compreensdo das opressoes que as mulheres sofrem, mas, também,
reflete acerca dos processos internalizados, com o proposito inicial de que uma mulher
poderia ser o “espelho” da outra; dessa forma, seria mais facil ver os olhares de si mesmas.

(SANTOS, 2020)
2 METODOLOGIA

Essa pesquisa sera de natureza qualitativa, devido a aspectos da realidade que nao
conseguem ser quantificados como o silenciamento da mulher preta dentro do
Teatro das Oprimidas e as consequéncias dessa questdo. Bibliografica
desenvolvida inicialmente, a partir do livro Teatro de las Oprimidas: estéticas
feministas para poéticas politicas, entrevistas, periddicos, artigos de opinido,
depoimentos de participantes da rede, laboratorios e oficinas do teatro das
oprimidas que carregam em sua estrutura o objetivo de mostrar as amarras as quais
as mulheres negras estdo presas e artigos cientificos. Dessa forma, o método
descritivos-explicativos também sera utilizado para explicar os conceitos € as
caracteristicas de entrelagamento entre o Teatro das Oprimidas e desigualdade

social, como também os fatores que contribuem para a ocorréncia das



desigualdades sociais. O método que sera usado na pesquisa ¢ o indutivo, pois
serdo usados conhecimentos ja existentes, porém nao unanimes com a finalidade

de ampliar a discussao académica.

3 ARELACAO DA MULHER NEGRA COM O TRABALHO

A relacao da mulher negra com o trabalho ¢ antiga. No século XX, o feminismo
iniciou suas lutas em uma tentativa de obter igualdade entre os géneros, com movimentos
libertarios que ganharam as ruas pedindo por direito ao trabalho, a educacao, ao voto e a
liberdade sobre seus corpos tanto em sua vida sexual, como com a faldcia paternalista
sobre as mulheres (PINTO, 2010). De acordo com a tradigdo crista, o papel do homem

seria de prover, chefiar e defender a familia.

Entretanto, segundo Sueli Carneiro (2013), parte das mulheres negras nao se
identificaram com a ténica do movimento feminista que lutava pelo direito ao trabalho e
a autonomia sobre seus corpos brancos, enquanto as mulheres pretas sempre sofreram
com a coisificagdo dos seus corpos e a subjugacdo da sua vontade, estas nunca passaram
pela narrativa da “fragilidade feminina", argumento esse que “justificava” o paternalismo
masculino com as mulheres brancas, uma vez que, esse grupo de mulheres nao era tratado
como fragil, trabalharam durante séculos nas lavouras enquanto escravizada, como
vendedoras, nas casas dos senhores e como prostitutas. Dessa maneira, uma parte das

mulheres negras nao se veem representadas pelo feminismo hegemonico.

Para Oliveira (2009), na realidade escravocrata, a mulher preta foi tida como
objeto do trabalho, tendo seu corpo objetificado e sem poder sobre ele. bell hooks (1995,
p. 468) afirma que “desde a escraviddo até hoje, o corpo da negra tem sido visto pelos
ocidentais como o simbolo quintessencial de uma presenca feminina natural organica

mais proxima da natureza animalistica e primitiva”.

Isso fica mais evidenciado com Lira (2018), que afirma que a miscigenagao
brasileira nao ocorreu pacificamente, foi fruto da violéncia sexual e de diversos abusos
contra as mulheres indigenas e negras, visto que essas eram tidas como propriedade do

homem branco.

Desde a aboli¢ao da escravatura coube a mulher negra ser a pilastra da sociedade
nos primeiros anos em que a sociedade brasileira juridicamente tentava sustentar no

argumento de que existia uma igualdade entre as pessoas. A essa mulher foi delegada a
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funcdo de sustentar moralmente e financeiramente a familia, aumentando sua ja extensa
carga de trabalho, ao ter a incumbéncia em cuidar da casa dos patrdes e da sua (RIOS, F;

LIMA, M, 2020).

Nos anos 1950, o censo era de que 90% das mulheres negras trabalhavam no setor
doméstico e que a escolaridade destas era baixa; nos anos seguintes os dados se
confundem com o pretexto de que ¢ dificil delinear em uma pluralidade o que € ser negro
para obter dados especificos. Essa realidade demonstra como ha a intencionalidade em
mascarar a situacdo da mulher negra na sociedade brasileira, projetando no imaginario
social a ndo existéncia de discriminagdo racial (RIOS, F; LIMA, M, 2020). Mesmo agora,
no ano de 2023, de acordo com o PNADC/IBGE, o nimero de mulheres negras em idade
ativa ¢ de 28,3% em 2022, e dessas 51, 5% estao no mercado de trabalho, quer buscando
um emprego ou com um emprego temporario. Esses dados corroboram para a percepcao

de que a realidade da mulher negra dentro do mercado de trabalho ¢ muito dificil. (FELJO,

2022)

Ribeiro (2017) retrata que a mulher negra ¢ vista como o Outro, a medida que ¢
imaginada como algo a parte do género humano, como objeto, pensada a partir do homem
branco e nao dela mesma. Nessa perspectiva, essa mulher sofre também a dificuldade de
ser vista enquanto individuo; para a autora, o status das mulheres brancas ¢ oscilante, pois
sdo mulheres, mas sdo brancas; o mesmo principio € pensado sobre os homens negros,
pois sdao negros, mas sao homens. J& as mulheres negras, nesse entendimento, ndo sao

nem brancas e nem homens, exerceriam assim, a fun¢ao de Outro do Outro.

De acordo com Lélia Gonzalez (2018), existe uma divisdo do trabalho em raga e
género, nao tarda se concluir os diferentes tipos de discriminagado - classe, raga e sexo,
sofridos pela mulher negra, bem como o lugar a que foi imposta na forca de trabalho. Essa
divisdo mantém esse género em particular em camadas mais pobres da sociedade em um

estado de desigualdade que se arrasta ao longo da histdria dessas mulheres.

Sueli Carneiro (2011), corrobora e afirma que a ligacao do racismo com o sexismo
produz sobre as mulheres negras um tipo de asfixia social com consequéncias negativas
em todos os quesitos da sua vida, que se apresentam como baixa autoestima, saude mental
afetada por sequelas emocionais; uma expectativa de vida menor em até cinco anos em
relacao as mulheres brancas, menor indice de casamento, ¢ acima de tudo, a restri¢ao aos

trabalhos de menor remuneracao e prestigio. E acrescenta:
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O racismo e o sexismo sdo variaveis estruturantes da sociedade, configuram
como instrumento do capitalismo para hierarquizar a classe trabalhadora e
justificar as desigualdades sociais, aprofundando ainda mais os niveis de
exploragéo.

Nos dias atuais, os desafios do mercado de trabalho se mantém, mas agora de
maneira mais disfarcada - quando apesar das mulheres negras terem conseguido chegar a
graduacdo e a pos-graduacao, que proporcionam status na sociedade, ainda tém de lidar
com a seletividade do ambiente de trabalho, como em multinacionais e grandes empresas
em que a classificacdo e escolha de candidatos ainda ¢ demarcada pela cor da pele. O
crescimento desigual na sociedade faz parte do cotidiano da populagdo negra, apesar da
evolugdo ocorrida e do acesso de muitos a classe média; para essa parcela da comunidade,
a deterioracdo das oportunidades de emprego implica em baixas condi¢des de vida e

desigualdade social (GONZALEZ, 1979)

As organizagdes feministas negras, em 1990, passaram a descrever o machismo,
pobreza e racismo como um trindmio que funciona como uma maneira de rebaixamento
da mulher negra (SANTOS, 2009). Na literatura e no discurso do movimento feminista
no Brasil pouco se fala da mulher negra, e pouco ¢ trazido dentro desses contextos de
escrita e da fala a subjugacdo sexual, econdmica e social a que estdo submetidas, assim
como das esferas mais pobres, mas ainda menos ¢ retratado da repressao racial sofrida

por elas (GONZALEZ, 1979)

A mulher negra brasileira dos dias de hoje sofre com o tipo de imagem que lhe ¢
incumbido e/ou das mais diversas variedades de superexploragdo e alienacdo a que esta
sujeita. Mas apesar dessas adversidades que acompanham a trajetéria dessa mulher, ¢
necessario expor as estratégias de que se utiliza para sobreviver e resistir em um corpo

social racista e capitalista como o nosso (RIOS, F; LIMA, M, 2020).

Segundo Carneiro (2003), ao discutir a respeito das desigualdades as lutas
feministas empoderam as mulheres enquanto novos individuos politicos. De uma outra
perspectiva, ¢ exigido a admissdo das variadas diferencas que existem em meio dessas
mesmas mulheres. Conforme, a afirmacdo anterior ¢ importante que a diversifica¢do entre
esse género seja feita para que as desigualdades ndo sejam tomadas como as mesmas em
todas as medidas, quando claramente ¢ constatado na historia, e ainda hoje, a disparidade

marcada pela cor e género.
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Ribeiro (2018) apresenta que quando ¢ discutido identidades, pode-se dizer
também que o poder deslegitima umas em detrimento de outras. O debate, ndo ¢
meramente identitario, envolve também pensar como algumas identidades sdo aviltadas
e faz-se consideravel que seja ressignificado o conceito de humanidade, em razao das
pessoas negras em geral e mulheres negras especificamente nao serem tratadas como

humanas. Corroborando com isso, Wallestein afirma:

[...] el producto y la justificacion de las desigualdades entre las zonas centrales
y las zonas periféricas de la economia - mundo capitalista. Se manifiesta politica,
econdmica y culturalmente, en nuestra forma de pensar, hablar y proceder. La
colonialidad se reproduce a si mismo, pese a que las personas que se encuentra
en los niveles mas bajos de la jerar qui a tratan, obviamente, de luchar contra
ella. (WALLESTEIN, Immanuel, 1992, p. 6)

Diversos movimentos sociais lutaram e continuam lutando para que essas desigualdades
sejam superadas, partindo principalmente do ponto de que a mudanca inicie na
modificacdo da visdo social sobre mulher negra. Os movimentos sociais fornecem
ferramentas de luta e de autoaceitacdo, de orgulho pessoal e social. Uma dessas iniciativas

¢ o Teatro das Oprimidas, que sera tratado na se¢ao seguinte.

4 O TEATRO DAS OPRIMIDAS - REDE MA(G)DALENA

Segundo Maria Bernardete Toneto (2022), sob uma perspectiva cultural cabe
refletir sobre a determinagdo das mulheres, e aqui coloco no sentido da determinagado das
mulheres negras, que vai além das concepcdes de pensamento em que se possam definir
em um “texto”, mas como uma propor¢do em uma associacdo social a cultura que
funcione como uma ferramenta de ingeréncia em um mecanismo de poder no mundo. A
arte permite que o individuo questione doutrinas, costumes e hébitos sustentados na vida.

(BOAL, 2009)

A Rede Ma(g)dalena ¢ um grupo de mulheres negras feministas e ativistas da
Africa, América Latina e Europa que, por meio de a¢des solidas pelos direitos das
mulheres, proporciona o debate a partir do Teatro das Oprimidas, em que sdo retratados,
por meio de espetaculos teatrais, como as violéncias de raca e género impactam a vida
das mulheres negras; o Teatro das Oprimidas nasce da imprescindibilidade e do interesse
em ampliar as oportunidades de atuacdo em o processo estético que busca valorizar a

compreensdo subjetiva dos problemas para evidenciar a profundidade das personagens e
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as situacodes experienciadas por elas, simultaneamente, enfatiza contextualizar a questao

expressando os modos de opressao.

Seguindo a perspectiva do reconhecimento de opressdes ¢ importante trazer o
entendimento de Maldonado Torres (2008), sobre a atitude decolonial que para o autor ¢
o clamor que acontece de maneira singular, isto €, a propria maneira do sujeito face cruel
realidade dos valores e comportamentos da colonizagao almejando a mudancga do sistema
mundo moderno e do direcionamento do entendimento de que ndo ha outro conhecimento

real se ndo o ja propagado.

Na compreensdo de Fanon (1961), a violéncia que se proclamou no predominio
dos valores brancos, a brutalidade que se fundiu na disputa vitoriosa de tais valores com
modos de viver e/ou questionar dos colonizados, tornam que, justa uma mudanga nas
coisas feitas pelos colonos diante dos principios estabelecidos. Isso significa que a
constatagao das opressoes sofridas permite uma libertagdo das amarras coloniais, uma vez

que:

Pode argumentar que existe, se ndo uma cegueira, pelo menos uma grande
insensibilidade social com relacdo as desigualdades. Dimensdes
gravissimas da iniquidade, da injustica, da exploragdo patica de populagdes
vulneraveis estao naturalizadas e ndo suscitam inquietacdes éticas e morais
(DUBET, 2003b, p. 11).

Em uma entrevista a revista Philos em 2019, Barbara Santos, que ¢ atriz, escritora,
militante feminista, dramaturga, diretora teatral, e também a fundadora da Rede
Ma(g)dalena Internacional do Teatro das Oprimidas, descreve a mulher como o
Oprimido, e principalmente a mulher negra. Apesar dos inegaveis avangos quanto a
alguns direitos sociais, as oportunidades dentro do mercado e na ascensdo social, a
desigualdade de salario e a violéncia continuam sendo parte da vida e do cotidiano das
mulheres. O publico que ¢ diligenciado ¢ populagdo da comunidade, jovens negras, que
sdo especialmente excluidas e oprimidas. E importante a observagdo da
interseccionalidade dessas realidades de opressdo, das estruturas de poder e de uma
construcdo identitaria: como viver na periferia e ser uma mulher negra que mora nesse

espaco. (COLLINS, 2020; SANTOS, 2019)

Entre as variadas interpretacdes abordadas dentro do Teatro das Oprimidas esta
também a “violéncia velada”, aquela que tem inicio em casa, desde a infancia e se
perpetua dentro de outras paredes da vida da mulher onde esta ndo ¢ vista com um ser

completo, atingindo essa completude apenas quando estd ao lado de um homem.
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No Teatro do Oprimido existe o Teatro Férum, um dos ramos do Teatro do
Oprimido; nele, ¢ encenada uma questdo de opressdo escolhida pelo grupo de artistas,
quase sempre amadores; a partir de entdo, a encenagdo ocorre novamente ¢ qualquer

pessoa da plateia pode substituir um “ator”’, modificando a opressao.

Isto causava, as vezes, distor¢des, onde um homem branco tomava o lugar de um
homem negro, ou um homem branco substituia uma mulher negra, e agia como se pudesse
ensinar’ a pessoa, ja oprimida naturalmente pela sua condi¢do social. Quando isso
ocorria, ou era claro que a vitima estava sendo novamente vitimizada, ou que o0 homem
branco, colonizador, machista, cisgénero, estava mostrando sua capacidade superior de
(13 b 99 r . . . ,
ensinar”, o que ¢ totalmente prejudicial, tornando, através dessa forma de teatro, a
evidente marca eminentemente branca que havia dentro do cenario teatral, revelando,
principalmente, privilégios e poder, mesmo no Teatro do Oprimido, que tinha a intengao

de superar a opressao.

O Teatro das Oprimidas segue esse modelo artistico; contudo, neste, havendo a
substituicao da personagem oprimida apenas por alguém da mesma identidade social que
ela, estimulando que as outras intervencdes fossem realizadas do lugar social dos

espectadores e espectadoras. (SANTOS, 2020)

Dentro desse espectro, ¢ importante evidenciar o Teatro das Oprimidas Madalena
Anastasia, outra subdivisdo do Teatro das Oprimidas, que lida especificamente com
mulheres negras. Esse relato se desenvolve a partir de uma apresentagao do Laboratorio
Madalena na Regido Metropolitana do Cariri Cearense, na cidade de Juazeiro do Norte,
que tem como figura historica o Padre Cicero ou “Padim Cigo” (como chamam alguns

caririenses) e nesta cidade existe o que a historia chama de o “milagre do Juazeiro™.

A ideia de um novo ramo do teatro das oprimidas comeca quando as integrantes
do teatro descobrem a respeito desse evento e toda sua memoria, que se d4 quando uma
hostia se transformou em sangue na boca da beata, Maria de Aragjo, e esse fato se repetiu
algumas vezes o que fez com que os locais acreditassem se tratar do sangue de Jesus; com
as desconfiangas da igreja sobre o milagre houve a suspensdo de Padre Cicero e
perseguicdo a Maria o que fez com que as atrizes identificassem a historia de Maria de
Aratijo com a de Maria Madalena e considerando o fato de que Maria de Araljo morreu

sem ter sua histéria validada e seu corpo desapareceu, provavelmente, para que nao
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houvesse adoracdo a ela conectaram também a trajetoria de Anastacia'. (CAVA, 1985;

SANTOS, 2020; TEIXEIRA, 2010)

ApOs algumas oficinas na Africa Oriental e Ocidental, bem como, laboratérios,
seminarios e encontros, a exemplo o II Encontro Madalena Internacional, em Berlim em
2013 e o IV Encontro pela Paz na Bolivia e 2014, as participantes do Teatro das
Oprimidas verificaram, ao tentar fazer um Laboratério com a presenca de um publico
majoritariamente de mulher negras e indigenas, a dificuldade de conseguir passagem,
espaco, em alguns grupos tradicionais permissao para as mulheres participarem e a partir
da produgio teatral de Consciéncia da Cabelo aos Pés? a imagem, o logotipo que foi se
transformando para essa produgdo foi o de uma mulher negra, uma Madalena Anastacia.

(SANTOS, 2020)

Pensando na mudanga e desconstrugdo propostas pelo Teatro das Oprimidas,
Santos (2016), usando Augusto Boal e Paulo Freire como referéncia, descreve que o teatro
de um e a pedagogia do outro passam por trajetorias diferentes, mas que também se
interseccionam, ao passo que, instigam o oprimido a desenvolver sua propria perspectiva
sobre o mundo e ter um conhecimento da estética inclusivo e unico, de forma que a sua
libertacao do opressor seja possivel a partir do inicio de espacos de didlogo como meios
para sanar divergéncias reais, considerando como primeiro ponto o uso de histérias reais

narradas a contar por um entendimento proprio e suas particularidades. (SANTOS, 2016)

Dentro dos encontros existem também momentos de formacgao critica, politica
com debates, reflexoes, rodas de conversa, divergéncia e convergéncia de opinides, além
de leituras de autoras nacionais e internacionais sobre feminismo negro, feministas da
contemporaneidade como Lélia Gonzalez, Carla Akotiene, Angela Davis, Patricia Hill
Collins, bell hooks, Djamila Ribeiro, entre outras, essas reunides acontecem por vezes de

maneira assincrona, ja que o deslocamento e o tempo sao um empecilho para muitas.

"Por se negar a ser amante de seu senhor (dizem alguns), ou para que nao mais pudesse falar contra a
escraviddo (explicam outros), ou, ainda, por “roubar” um torrdo de agucar, quando trabalhava na lavoura,
ou por todas essas razoes, Anastacia foi sentenciada a espancamentos constantes, bem como a usar
mordaca de ferro por toda a vida, so tirada as refei¢des, e a gargantilha de ferro.

2 £ um teatro-forum-musical em que, nas palavras de Santos (2020), “mulheres negras atuam com
perguntas que exploram a partir de uma reflexao provocativa sobre a estética negra. A consciéncia
desperta na aparéncia do cabelo e avanga através de suas raizes corpo adentro rasgando a alma” (tradugdo
minha)
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Santos (2020) confessa, que a proposta anteriormente descrita ¢ para a artista um
marco em se tratando de Teatro das Oprimidas, revela que quando entra em cena atua
desde a sua identidade social, encena perspectiva de transformagdo para aplica-las a
realidade — ndo no lugar do outro, mas em seu proprio lugar. E dentro desse espectro esse
seria o ensaio para atuar na revolugdo da maneira que, segundo a dramaturga, seria a mais

potente e possivel para si mesma.

“... a. resgatar os valores da cultura africana, marginalizados por preconceito
a mera condigdo folcldrica, pitoresca ou insignificante; b. Através de uma
pedagogia estruturada no trabalho de arte e cultura, tentar educar a classe
dominante “branca”, recuperando-a da perversdo etnocentrista de se
autoconsiderar superiormente europeia, cristd, branca, latina e ocidental; c.
Erradicar dos palcos brasileiros o ator branco maquilado de preto, norma
tradicional quando a personagem negra exigia qualidade dramatica do
intérprete; ...” (NASCIMENTO, 2016 p. 161)

Nascimento manifesta a perspectiva sobre a branquitude nas interagdes socio-
raciais no Brasil: na ideia equivocada do branco de se achar superior em detrimento de
outras ragas € traz como um meio para educa-los a estética do teatro pedagogico e
didatico. “O teatro ¢ instrumento libertador de agdes e visdes, tem objetivo de trazer a
cena o ator e o ndo ator com vontade de dizer algo através da linguagem do teatro. [...]

todo teatro € necessariamente politico.” (BOAL, 1980)

5 CONSIDERACOES FINAIS

O teatro das oprimidas, em especial o coletivo Anastacia, inspira a um processo
investigativo sobre o resgate da identidade da mulher negra que ¢ obstruida pelo racismo,
desigualdade e patriarcado. A simbologia que essa forma de teatro representa ¢ a luta
contra o sexismo e o racismo, convocando as mulheres pretas a uma experiéncia estética

e politica.

“Esa cabellera
Ancestralidad

Ese tu cabello
Canta una verdad
Esa cabellera
Carga una historia

Vé en tu cabello
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Futuro y memoria...” (SANTOS, 2020)

As desigualdades se somam aos duros niveis de vulnerabilidades que atravessam
a vida e as experiéncias das mulheres negras demonstrando uma tripla articulagao que se
revela na historia e em outros aspectos proprios que conceito de interseccionalidade
descrito por Kimberlé Creenshaw (2002) tenta explicar. Lélia Gonzalez (1984), escreve
que a indivisibilidade da tripla violéncia se originaria na colonizagdo, que formaria a

estrutura de uma sociedade racista, capitalista e patriarcalista.

Nesse sentido, o racismo também superlativa os géneros por meio de
privilégios que advém da exploragdo e exclusdo dos géneros subalternos.
Institui para os géneros hegemonicos padrdes que seriam inalcangéveis numa
competicdo igualitaria. A recorréncia abusiva, a infla¢do de mulheres loiras,
ou da “loirizagdo”, na televisdo brasileira, ¢ um exemplo dessa disparidade.
(CARNEIRO, 2003)

A trajetoria de mudanga, liberdade, empoderamento de uma minoria®, a quebra de
um paradigma como o racismo, o sexismo, a desigualdade, etc, estruturas que colocam as
mulheres negras em uma espécie de aprisionamento dentro de si mesmas, que as
subvertem a cargos menores, menores salarios, baixa autoestima, sdo muito dificeis de
romper, mas nao sao impossiveis, dentro do teatro das oprimidas ¢ uma percep¢ao que
ocorre a partir do corpo como um despertar e ndo apenas da linguagem verbal. No teatro
proposto por Santos, uma das metodologias desenvolvidas dentro do grupo ¢ a da criacdo

de processos de consciéncia politica para a execugdo concreta para a transformacao.

Segundo hooks (2015), a tomada de consciéncia ¢ transformadora e feminista (e
aqui dou énfase ao feminismo negro) na relevancia de compreender o patriarcado
enquanto mecanismo de dominagdo e de que maneira ele se “legitimou” e ¢ propagado e
mantido na sociedade. E preciso uma voz que seja parte dessa luta libertadora, o primeiro

passo da mulher oprimida no caminho para a autoconsciéncia.

Dessa maneira, podemos observar o impacto do teatro das oprimidas na vida das
mulheres negras a partir dos seus laboratérios, oficinas, atos e escritos. Com isso,
descrevo um trecho do depoimento da participante e coloboradora, Claudia Simone dos

Santos Oliveira, sobre o teatro das oprimidas:

3 Segundo o socidlogo Mendes Chaves “[A palavra minoria se refere a] um grupo de pessoas que de
algum modo e em algum setor das relagdes sociais se encontra numa situagdo de dependéncia ou
desvantagem em relagdo a um outro grupo, “maioritario”, ambos integrando uma sociedade mais ampla.
As minorias recebem quase sempre um tratamento discriminatdrio por parte da maioria.”
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No Laboratério Madalena fui motivada a repensar o lugar de mulher na
sociedade, e ir em busca de compreender os sentimentos de inferioridade,
culpa, fraqueza, invisibilidade e a falta de pertencimento. A experiéncia me
estimulou a pertencer, compartilhar, conhecer e ndo me sentir sozinha em uma
sociedade que reforga a supremacia masculina. Descobri que esses ndo eram
sentimentos que pertenciam unicamente a mim. (...) No Laboratério fomos
provocadas a questionar a normalidade de servir, a maternidade como algo
natural, as representacdes sociais de puta e de santa sem lugar para outras
possibilidades, a ditadura midiatica da beleza hegemonica e da juventude
eterna, o sonho do amor romantico.” (tradu¢do minha)

Nesse ponto de vista, o confronto das mulheres negras em combate as opressoes
de raga e género vem esculpindo novos tragos para a agdo politica anti-racista e feminista,
fomentando nao somente o debate racial, mas também a materia de género dentro da
sociedade brasileira. E possivel identificar com o depoimento de Claudia Oliveira, assim
como apontado por Gonzalez (1989), que o lugar que parece reservado a mulher negra ¢

o de segregagdo em amplas areas da sua vida. (CARNEIRO, 2003; GONZALEZ, 1989)

Expor que existem opressores e oprimidos ndo toma, como falam muitas vezes,
um resumo do mundo. E, pelo contrario, o ato de questiona-lo, é ir para além de uma
moral que faria oposicdo ao que seriam pessoas boas e pessoas “mas”. Toca na
necessidade de reconhecer que os sujeitos ndo iguais € nao sofrem as mesmas opressoes,

€ que ndo estdo restritas ao que as oprime. (BOAL, 2019)

"Neste trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa
boa.” (GONZALEZ, 1984). A pratica ¢ indagativa: elas fazem um levantamento e, assim,
ao se alinharem, assumem seus corpos. A a¢do tem uma finalidade: a revolucdo ¢ contra
algo especifico, as mulheres sabem o que querem destruir, que conjuntura desejam por

fim. (BUTLER, 2017)

No teatro das oprimidas ¢ possivel testemunhar uma luta a fim de preservar os
direitos adquiridos, ir em busca de caminhos contra os retrocessos nas conquistas das
mulheres negras e também expandir o debate sobre as multiplas violéncias que
atravessam o corpo ¢ a vida das mulheres. E, pela impressibilidade de refletir a respeito
das reprodugdes de estruturas traumaticas, como sobreposi¢do as inumeras formas do

poder patriarcal. (OLIVEIRA, 2020)
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