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RESUMO

No ambito da narrativa infantil, a historia revela que as obras destinadas as criancgas,
surgiram através das adaptacfes de obras para adultos, como também, de traducdes
de obras estrangeiras. Ao longo do percurso histérico de determinadas obras
literarias, a representacdo do negro aparece com grande frequéncia, mas por meio da
imagem de personagens negros estereotipados. Partindo dessa constatagéo,
optamos procurar obras que valorizassem as caracteristicas do negro, evidenciando
respeito e acolhimento. Assim, identificamos, no contexto da Literatura voltada para
criangas, o livro O menino marrom, do autor Ziraldo, o qual decidimos analisar,
procurando observar de que maneira o negro é retratado na obra. Nosso trabalho se
caracteriza, portanto, como de cunho bibliografico e esta fundamentado nas
concepcgdes de: Coelho (1991), Cunha (2003), Lajolo e Zilberman (1999), Meireles
(2016), dentre outros. A partir da analise, identificamos concepgdes da diversidade
racial através da valorizacdo da tonalidade de pele do protagonista. Desse modo,
conseguimos constatar que a leitura da narrativa em sala de aula, contribui na
representatividade negra e na reflexdo das diferentes culturas. Destaca-se ainda a
importancia desta pesquisa para a suplementacdo de estudos que avancam na
tematica e estdo voltadas para o contexto da literatura infantojuvenil.

Palavras-chave: Narrativa Infantil; Representacdo do Negro; O menino marrom;
Ziraldo.

ABSTRACT

In the field of children’'s literature, history reveals that works aimed at children emerged
through adaptations of works for adults, as well as translations of foreign works.
Throughout the history of certain literary works, the representation of black people
appears very frequently, but through the image of stereotyped black characters. Based
on this observation, we decided to look for works that valued the characteristics of
black people, showing respect and acceptance. Thus, in the context of children's
literature, we identified the book The brown boy, by the author Ziraldo, which we
decided to analyze, trying to see how black people are portrayed in the work. Our work
is therefore characterized as bibliographical and is based on the concepts of: Coelho
(1991), Cunha (2003), Lajolo and Zilberman (1999), Meireles (2016), among others.
From the analysis, we identified conceptions of racial diversity through the valorization
of the protagonist's skin tone. In this way, we were able to see that reading the narrative
in the classroom contributes to black representation and reflection on different cultures.
We also highlight the importance of this research for supplementing studies that
advance the theme and are focused on the context of children's literature.

Keywords: Children's narrative; Representation of black people; The brown boy;
Ziraldo.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objeto de leitura a narrativa O menino marrom 1(2013), do
escritor Ziraldo Alves Pinto, e procura perceber de que maneira o negro € retratado na obra.
Dessa forma, procuramos identificar e caracterizar o protagonista na narrativa; perceber,
através da analise do protagonista, de que modo o negro € retratado no livro; destacar a
importancia de Ziraldo no contexto da producao literaria brasileira voltada para o publico
infantil e juvenil. Para tanto, nos deteremos na descricdo da personagem que intitula o livro,
gue veio a publico pela primeira vez em 1986 e se prop0e a enaltecer a cor de seu
protagonista, conforme indica a ilustracdo da obra, realizada pelo proprio autor, que se
destaca também no cenario literario brasileiro pela arte de ilustrar. O livro conta a histéria
de dois meninos (0 menino marrom e 0 menino cor-de-rosa) repletos de curiosidades e
indagagdes inquietantes. Enquanto a narrativa se desenrola, os dois meninos vivem
diversas aventuras e questionamentos sobre as cores, principalmente o que era preto e 0
que era branco na natureza.

O interesse pela obra de Ziraldo surgiu através da leitura do livro O menino marrom
(2013), mencionado em sala de aula quando cursava a disciplina Literatura Infantojuvenil,
no Curso de Letras, do Departamento de Letras e Humanidades/CCHA/Campus IV/UEPB.
A indicacéo dessa obra veio atender ao interesse pelo tema da diversidade étnico-racial na
literatura infantojuvenil, assunto que se faz necessario discutir em obras que se voltam ao
publico infantil e na sala de aula.

O texto de Ziraldo apresenta uma historia com linguagem simples e realista,
expondo de forma ludica questdes de dicotomia entre o branco e o negro, diversos
guestionamentos do mundo e da variedade das cores, aspecto que se sobressai por meio
da ilustracao do livro. A beleza como a etnia afrodescendente é retratada constitui um dos
fatores que podem despertar o interesse pela obra ndo apenas por crian¢cas em formacao,
mas adultos de modo geral.

Do ponto de vista de sua metodologia, trata-se de uma pesquisa de cunho
bibliografico, pois utilizamos uma abordagem qualitativa-analitica em seu desenvolvimento.
De acordo com Denzin e Lincol (2006), a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem

interpretativa do mundo, isto significa que seus pesquisadores estudam acontecidos em

1 O livro O menino marrom, escrito e ilustrado por Ziraldo, foi publicado pela primeira vez em 1986. Contudo, a edigdo
utilizada para realizacdo desta pesquisa foi a de 2013, publicada pela editora Melhoramentos.
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cenarios naturais, tentando entender os fendmenos em termos dos significados que as
pessoas a eles conferem. O estudo se dard, portanto, por meio de leituras de artigos
cientificos e fichamentos de textos tedricos sobre a tematica. Dessa forma, as principais
teorias foram encontradas a partir das leituras de autores como: Coelho (1991), Cunha
(2003), Lajolo e Zilberman (1999), Meireles (2016), dentre outros que apresentaram
consideracdes importantes para a pesquisa, sobretudo os trabalhos de Proenca Filho
(2004), Duarte (2013), dentre outros.

Este estudo se encontra organizado da seguinte maneira: no primeiro capitulo,
intitulado “Consideragbes em torno da narrativa”, trazemos algumas consideragdes acerca
do conceito de narrativa, destacando suas principais caracteristicas. Além disso,
apontamos alguns elementos da narrativa voltada para criancas e jovens, sem deixar de
destacar a importancia da leitura desse género para a formagao dos mesmos.

No segundo capitulo, denominado “Ziraldo e a literatura infantojuvenil”, situamos
historicamente a literatura infanto-juvenil no Brasil, ressaltando a importancia da obra de
Ziraldo na formagéao de criangas e jovens leitores. Por fim, no terceiro capitulo, nomeado “A
representacao do negro na literatura infantojuvenil: leitura de O menino marrom, de Ziraldo”,
realizamos o estudo analitico da narrativa O menino marrom, procurando perceber de que
maneira 0 negro aparece representado no livro. Desse modo, a analise se centraliza na
abordagem do protagonista da obra, sem deixar de fazer referéncia a outros elementos
estruturais da narrativa que se fazem importantes para a construcdo do perfil da
personagem principal.

Entendemos que o preconceito e o racismo, ainda sdo muito presentes em nossa
sociedade. Dessa forma, a relevancia da pesquisa esta inerente na abordagem do tema,
visto que contribui para o ensino de literatura na etapa da educacdo, na formacédo de
cidadaos e no poder da representatividade negra em obras literarias.

A leitura de obras como a de Ziraldo se faz necesséria sobretudo na escola, que se
constitui o ambiente ideal para a formacé&o do individuo. Dessa forma, torna-se um espaco
propicio para discussao sobre diferentes culturas e etnias. Enfim, acreditamos que por meio
da literatura infantojuvenil a crianca e o adolescente conseguem despertar a sua
imaginacao, ampliar o seu conhecimento proprio e de mundo, sendo capaz ainda de torna-
los individuos criticos. Sendo assim, a escola carrega um papel importante no que diz
respeito a aprendizagem dos alunos, devendo estar atenta as contribuicées que a literatura
pode trazer para a formacgao da identidade de cada ser, tornando-se, desta feita, ferramenta

imprescindivel no desenvolvimento da cidadania.
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2 CONSIDERACOES EM TORNO DA NARRATIVA

Este tdpico objetiva, num primeiro momento, retomar algumas consideracées em
torno do conceito de narrativa, destacando algumas de suas principais caracteristicas. Num
segundo momento, procuramos apontar alguns elementos da narrativa voltada para
criancas e jovens, sem deixar de destacar a importancia da leitura desse género narrativo
para a formacao de criangas e jovens.

Para definir o conceito de narrativa, Genette (1995) distinguiu o termo em trés nogdes
distintas: no primeiro sentido, “narrativa designa o enunciado narrativo”, o discurso oral ou
escrito que assume a relacdo de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos.
No segundo, “narrativa designa a sucessdo de acontecimentos, reais ou ficticios”, que
constituem o objeto desse discurso, e as suas diversas relacdes de encadeamento, de
oposicao, de repeticdo, etc. No terceiro contexto, “narrativa designa um acontecimento”,
contudo, ndo aquele que se conta, mas aquele que consiste em que alguém conte alguma
coisa: o ato de narrar tomado em si.

Tomando como base os estudos feitos por Genette (1995), podemos dizer que a
maneira mais comum de compreender a narrativa € como um discurso narrativo,
principalmente, quando se trata de contextos da narrativa literaria.

Apesar de que o termo narrativa, como ato de relatar, possui formas distintas de
pensamento, € relevante distingui-las, jA que sdo considera¢cfes de um mesmo objeto a

que ele chama de “realidade narrativa”. Conforme destaca Genette (1995):

Proponho, sem insistir nas razdes alids evidentes da escolha dos termos,
denominar-se histéria o significado ou contetdo narrativo (ainda que esse contetdo
se revele, na ocorréncia, de fraca intensidade dramatica ou teor factual), narrativa
propriamente dita o significante, enunciado, discurso ou texto narrativo em si, e
narragdo o acto narrativo produtor e, por extensdo, o conjunto da situacéo real ou
ficticia na qual toma lugar (Genette, 1995, p. 25).

Deduzimos, portanto, através dos trés conceitos, que o critico considera que a
realidade narrativa esta ligada aos elementos de historia que se refere ao conteudo ou
significado, narrativa referindo-se ao discurso narrativo em si e narragdo como ato de
narrar.

A narrativa é estruturada em torno de cinco elementos principais, séo eles: o enredo,
0 narrador, 0s personagens, o espaco e o tempo. Em consideracdo a ideia de Genette

(1995), em que o discurso é o instrumento base da andlise narrativa, o estudioso realiza
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esbocos nos aspectos de tempo, modo e voz. Com énfase no pensamento de que o tempo
e 0 modo indica relagdo entre histéria e narrativa, enquanto a voz inter-relaciona entre a
narracdo, narrativa e historia.

Em relagdo aos elementos principais da narrativa, € valido apresentar uma breve
definicdo de cada um. A vista disso, Gancho (1991, p. 11) define o “enredo como o conjunto
dos fatos de uma histéria”, sendo o conflito o seu elemento estruturador. A autora afirma
gue o enredo é organizado por uma exposicao, que estabelece a parte inicial da histéria;
complicacdo, momento no qual se desenvolve os conflitos; climax, parte de maior tensdo
dos conflitos e desfecho, que € o momento final da histéria, ou seja, quando temos a
solucéo dos conflitos (Gancho, 1991).

Ademais, dentro desse mesmo contexto, ha a possibilidade do surgimento de outro
enredo, que se trata do enredo psicolégico, no qual “[...] os fatos nem sempre séo evidentes,
porque ndo equivalem a ag¢des concretas do personagem, mas a movimentos interiores;
seriam fatos emocionais [...]" (Gancho,1991, p. 15). Conforme a autora, “[...] o enredo
psicologico se estrutura como o enredo de agéo; isto equivale a dizer que tem um conflito,
apresenta partes, verossimilhancga e, portanto, € passivel de analise” (Gancho, 1991, p. 15).

Quanto ao personagem na narrativa, Gancho (1991, p. 17) declara que este “é um
ser ficticio” responsavel pelo desempenho do enredo, ou seja, € quem desenvolve a agao.
Os personagens podem ser classificados de diferentes maneiras. Ha o protagonista, no
gual € o personagem principal da narrativa. Este pode variar dependendo de suas
caracteristicas. Assim, seria denominado de protagonista "heréi", aguele com qualidades
superiores ou 0 "anti-heroi", se possuir caracteristicas menos convencionais. Em contraste,
0 antagonista, que possui caracteristicas opostas ao protagonista. Além deles, existem os
personagens secundarios, personagens menos importantes na histéria ou que aparecem
com menos frequéncia no enredo (Gancho, 1991).

Além da classificacdo, Gancho (1991, p. 19-20) reitera que os personagens podem
ser caracterizados em: personagens planos “tipo”, reconhecidos por meio de caracteristicas
tipicas; personagens planos “caricatura”, reconhecidos por caracteristicas fixas ou ridiculas,
gue estao frequentemente presentes em histéria de humor, e os personagens redondos, 0s
guais tém a capacidade de mudar no decorrer da histéria, conforme as condicdes fisicas,
psicologicas, sociais, ideoldgicas e morais.

Em relacdo ao tempo da narrativa, vale ressaltar a definicdo de tempo cronoldgico e
psicoldgico, baseando-nos ainda nas concepc¢des da mesma autora. O tempo cronolégico
transcorre na sequéncia légica do enredo e esta “[...] ligado ao enredo linear (que nao altera

a ordem que os fatos ocorreram); chama-se cronolégico porque € mensuravel em horas,
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dias, meses, anos, séculos” (Gancho, 1991, p. 21). Por outro lado, o tempo psicologico é
definido como um “[...] tempo que transcorre numa determinada ordem pelo desejo ou pela
imaginacdo do narrador, ou dos personagens, isto é, altera a ordem natural dos
acontecimentos” (Gancho, 1991, p.22), portanto, ndo segue uma ordem linear.

Ha também o elemento espaco, que, de maneira geral, é o lugar onde acontece a
acao dos personagens em numa trama. Segundo Gancho (1991, p. 23), o espaco: “[...] s
da conta do lugar fisico onde ocorrem os fatos da histéria; para designar um “lugar”
psicologico, social, econdmico, etc., empregamos o termo ambiente”. Logo, o ambiente
consiste em diferentes fungdes. Ndo apresenta apenas o lugar, mas “[...] € um conceito que
aproxima tempo e espaco, pois é a confluéncia destes dois referenciais [...]" (Gancho, 1991,
p. 23).

Quanto ao narrador, a autora o define de “elemento estruturador da histéria” e para
identifica-lo é imprescindivel perceber qual pronome pessoal foi empregado na enunciacao,
uma vez que ele intervém na identificacdo dos tipos de narrador. Para tal, Gancho (1991)
expOe as variacOes existentes para o narrador: em terceira pessoa (narrador observador)
e narrador em primeira pessoa (narrador personagem). Este € estruturado por um narrador
“intruso” (que fala com o leitor ou julga diretamente o comportamento dos personagens),
bem como o narrador “parcial’, (que se identifica com algum personagem e permite que ele
tenha maior destaque na historia). Aquele, estruturado por um narrador testemunha (que
narra acontecimentos dos quais participou), por ultimo, o narrador protagonista (que € o
personagem central narrando a historia).

Acerca do funcionamento da estrutura narrativa, vale a pena trazer o posicionamento
de Coelho (1997):

A matéria narrativa ou corpus narrativo resulta, pois, de uma voz que narra uma
histéria a partir de um certo angulo de visao (ou foco narrativo) e vai encadeando
as sequéncias (efabulacéo), cuja agéo é vivida por personagens; esta situada em
determinado espag¢o; dura determinado tempo e se comunica através de
determinada linguagem ou discurso, pretendendo ser lida ou ouvida por
determinado leitor/ouvinte (Coelho, 1997, p. 97, grifo da autora).

Conforme podemos depreender, toda histéria exige um leitor/ouvinte e como €
proposta desta pesquisa analisar uma obra narrativa dedicada ao publico infantil,
passaremos a tecer no préximo topico algumas consideracdes em torno da narrativa infantil,
buscando apontar alguns elementos considerados pela critica como indispensaveis no

género voltado para a criancga.
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2.1 Narrativa para criangas e jovens

Para delinear o conceito da narrativa destinada ao publico infantojuvenil, é pertinente
destacar que segundo Cunha (2003, p.70): “a obra literaria para criangas € essencialmente
a mesma obra de arte para adulto. Difere desta apenas na complexidade de concepcéo: a
obra para crianga sera mais simples em seus recursos, mas ndo menos valiosa”. Para a
autora, o crucial € ndo subtrair o carater literario, consequentemente, artistico. Em outras
palavras, a obra para criangas nao deve ser considerada inferior a outra, em virtude de seu
desenvolvimento ser mais simples. Logo, é desacertado confundir o simples com o facil.

A respeito da delimitagdo no ambito infantil, Meireles (1984) evidencia que
constantemente sdo categorizadas como obras infantis aquilo escritas para elas. O ideal
seria permitir que as criangas determinassem suas leituras com base em suas preferéncias,
buscando tanto utilidade quanto prazer. Assim, ndo haveria “uma literatura infantil a priori,
mas a posteriori” (Meireles, 1984, p. 20, grifo da autora).

Seguindo com a concepcéao de Cunha (2003), assim como as demais obras literarias,
a narrativa para criancas consegue, por exemplo, seguir uma estrutura linear, com
personagens planas e tempo cronolégico, amplamente reconhecidos pela critica literaria.
Em relacdo as caracteristicas da narrativa infantil, a autora apresenta alguns pontos
importantes. A principal preocupacao de um narrador para criancas deve ser dominar com
exceléncia a movimentacao e acdo dos personagens, dando énfase na escolha do discurso
direto para as falas. Na maioria das vezes, as personagens apresentam uma falta de
complexidade significativa, sendo utilizadas personagens planas e € propicio que a
narrativa siga em tempo cronolégico com um desfecho feliz.

A respeito da realizacao da trama, Cunha (2003) esclarece:

O desenvolvimento de uma histéria para criancas sera forcosamente diferente do
de uma narrativa para adultos. E claro que a crianga vem acostumando-se aos
poucos aos processos narrativos da televiséo e do cinema, mas nestes a imagem e
outros processos ajudam a crianga a perceber mais facilmente mudancgas mais
complexas de planos narrativos. Por isso, varios processos usados num romance
para adultos ndo podem ser empregados numa obra infantil, sob pena de tornar a
narrativa inacessivel a crianga (Cunha, 2003, p. 98).

Depreendemos, assim, que a obra voltada para a crianca deva levar em
consideracao seus interesses, detendo, portanto, elementos que estejam relacionados com
a experiéncia infantil. Conforme Meireles (1994, p. 97) destaca: “A literatura, em lugar de

Ser a que escreve para as criangas, seria a que as criangas |léem com agrado”. Sendo
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assim, os temas predominantes nas obras devem atender aos anseios infantis, dai a
importancia da brincadeira, dos bichos e varios outros assuntos ligados a imaginacgéao,
aspecto que povoa este universo.

Nao podemos esquecer que a literatura infanto-juvenil vai além da sua utilidade
educacional, ndo sendo apenas divertida ou puramente educativa. Um livro infantil pode
ser tanto instrutivo quanto divertido, integrando aspectos pedagdgicos sem esquecer o lado
ludico e emocional que a leitura é capaz de proporcionar.

Outro aspecto que merece ser levado em consideracédo diz respeito as ilustracdes.
Estas possuem um papel determinante no livro infantil, pois a imagem, ao fazer referéncia
com o objeto ilustrado, possibilita para o leitor uma compreenséo imediata do texto. De
acordo com Oliveira (2009, p. 7): “[...] as imagens de um livro criam a memoria visual das
criangas, a leitura harmoniosa e participativa da palavra e da ilustracdo amplia o significado
e alcance ludico e simbdlico de um livro”. Portanto, as ilustragdes ampliam o aspecto ludico
da linguagem na narrativa.

Nessa perspectiva, a ilustracdo e o texto, simultaneamente, exercem um papel de
potencializar uma narrativa. Segundo Lins (2009, p. 45), a “[...] imagem e o texto dialogam
visualmente na pagina e com o leitor. A imagem passa a fazer parte integral da historia,
potencializando a comunicagdo e a mensagem”. Dessa forma, reconhecemos que a
imagem nao se restringe apenas a fungdo de figurar a escrita de uma obra. Ela “[...]
potencializa o objeto livro como veiculo de comunicagdo com sua ludicidade particular e
unica” (Lins, 2009, p. 45).

Ainda sobre a natureza da Literatura Infantil, vale a pena trazer o posicionamento de
Soriano (1975, apud Coelho, 1991):

A literatura infantil € uma comunicacgéo historica (localizada no tempo e no espaco)
entre um locutor ou escritor-adulto (emissor) e um destinatario-crianga (receptor)
gue, por defini¢do, ao longo do periodo considerado, ndo dispde sendo de modo
parcial da experiéncia do real e suas estruturas linguisticas, intelectuais, afetivas e
outras que caracterizam a vida adulta (Soriano, 1975, apud Coelho, 1991, p. 30-31).

Isto significa dizer que o livro infantil assume a condicdo de instrumento, pelo qual a
mensagem € transmitida por um adulto proprietario de experiéncia da realidade para a
crianca que tende ser capacitada a aprender e compreender o mundo real que a circunda.
A partir desta perspectiva, podemos dizer que a leitura de narrativas em sala de aula
cumpre um papel social primordial, pois acaba promovendo a amplia¢ao dos horizontes dos
leitores em formacéo, sendo necessario, assim, o desenvolvimento da leitura de uma forma

planejada e sisteméatica. A leitura precisa ser uma atividade diaria/constante de prazer no
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ambiente escolar. A seguir, traremos mais algumas consideracfes sobre a historia da
Literatura infantil no Brasil, na tentativa de situar a presenca de Ziraldo no contexto dessa

producéo brasileira.

3 ZIRALDO E A LITERATURA INFANTOJUVENIL

O propésito deste segundo tépico é situar a historicamente Literatura Infanto-Juvenil
no Brasil, destacando, num segundo momento, a importancia da obra de Ziraldo na
formacdo de criancas e jovens leitores. Com base em trabalhos criticos ja realizados em
torno da obra do autor, apontar alguns estudos relevantes que subsidiaram a leitura de sua
obra, indicando, assim, sua fortuna critica.

A Literatura Infantil surge no século XVIII, periodo em que se verifica que a crianca
deixou de ser vista como um adulto em miniatura, dado que, anteriormente, compartilhava
0 mesmo contexto social do adulto. Um tempo depois € que comecaram a perceber que as
criangas possuiam particularidades e necessidades distintas em comparacao aos adultos.

Segundo Coelho (1991, p. 29): “[...] os primeiros textos infantis resultaram da
adaptacao (ou da minimizagao) de textos escritos para adultos”. Portanto, o surgimento de
obras infantis tiveram origem a partir de adaptacdes de producdes originalmente destinada

aos adultos. E o que aponta Lajolo e Zilberman (1999):

Antes disto, apenas durante o classicismo francés, no século XVII, foram escritas
histérias que vieram a ser englobadas como literatura também apropriada a infancia:
as Fabulas, de La Fontaine, editadas entre 1668 e 1694, As aventuras de Telémaco,
de Fénelon, langadas postumamente, em 1717, e os Contos da Mamée Gansa, cujo
titulo original era Histérias ou narrativas do tempo passado com moralidades, que
Charles Perrault publicou em 1697(Lajolo; Zilberman, 1999, p. 14).

Ainda com base nas autoras, identificamos que as obras submetidas aos adultos
foram alteradas para atender ao publico infantil, notadamente aquelas que receberam
adaptacdes de Charles Perrault. Estas contribuiram assim para o surgimento de diversas
outras versfes. Apesar disso, os franceses ndo foram os Unicos. De acordo com as autoras,
“A expansao desta deu-se simultaneamente na Inglaterra, pais onde foi mais evidente sua
associacao aos acontecimentos de fundo econdmico e social que influiram na determinacéo
das caracteristicas adotadas” (Lajolo; Zilberman, 1999, p. 15).

Segundo as autoras:

A literatura infantil traz marcas inequivocas desse periodo. Embora as primeiras
obras tenham surgido na aristocratica sociedade do classicismo francés, sua
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difusdo aconteceu na Inglaterra, pais que, de poténcia comercial e maritima, salta
para a industrializacéo, porque tem acesso as matérias-primas necessarias (carvao,
existente nas ilhas britanicas, e algodao, importado das colénias americanas), conta
com um mercado consumidor em expanséo na Europa e no Novo Mundo e dispde
da marinha mais respeitada da época (Lajolo; Zilberman, 1999, p. 17).

No Brasil a Literatura que se volta para o publico infantil surge ao longo do século
XIX e definitivamente no comego do século XX, com um valor significativo no &mbito da
educacdao infantil. Os livros publicados nessa época consistiam em traducfes de obras
provenientes da Europa, apresentando aspectos didaticos e obras que valorizavam a
burguesia, moldando assim a esséncia e a natureza dos textos disponiveis naquela fase.
Dessa forma, “[...] € entre os séculos XIX e XX que se abre espaco, nas letras brasileiras,
para um tipo de produgéo didatica e literaria dirigida em particular ao publico infantil” (Lajolo;
Zilberman, 1999, p. 25).

Nesse contexto, as obras da literatura infantil brasileira seguiam um modelo narrativo
e heroico proprio, encaminhando-se para dois caminhos diferentes, onde, de um lado eles
reproduziam e interpretavam a sociedade nacional, como também, avaliavam o processo
acelerado de modernizacdo e de outro, representavam o mundo da crianca melhor

organizado na fantasia do que na realidade. Como explica melhor as autoras:

De um lado, reproduz e interpreta a sociedade nacional, avaliando o processo
acelerado de modernizacdo, nem sempre aceitando-o com facilidade, segundo se
expressam narradores e personagens. Para tanto, circunscreve um espago
preferencial de representacdo — o ambiente rural — o qual passa a simbolizar as
tendéncias e o destino que experimenta a na¢éo, quando néo significa, na direcdo
contraria, a negacdo dos mesmos processos e a idealizagdo de um passado sem
conflitos. De outro lado, d4 margem & manifestacdo do mundo infantil, que se aloja
melhor na fantasia, e ndo na sociedade, opcdo que sugere uma resposta a
marginalizac@o a que o meio empurra a crianga (Lajolo; Zilberman, 1999, p. 67).

Monteiro Lobato foi responsavel pela criacdo de uma literatura infantil genuinamente
brasileira. Sua escrita apresenta caracteristicas tipicas de um ambiente rural e elementos
do folclore brasileiro. Em suma, o desenvolvimento dessa literatura voltada para o publico
infantil foi marcada por inUmeras adaptacfes e traducdes de obras estrangeiras, havendo
também uma notavel contribuicdo de autores nacionais essenciais para configuracao e
enriquecimento da producéo contemporanea de livros infantis. Sobre esse aspecto, Coelho
(1991, p. 27-28) sublinha que: “Conhecer a literatura que cada época destinou as criancas
€ reconhecer os ideais e valores ou desvalores sobre o0s quais cada sociedade se
fundamentou (se fundamenta...)”. Em outras palavras, ao adentrarmos no estudo de obras
literarias anteriores, somos capazes de adquirir uma compreensdo mais profunda dos

principios e crengas nos quais a sociedade estava baseada.
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Sob a influéncia de Lobato, muitos sdo os escritores que seguiram sua trilha,
sobretudo a partir dos anos 60 do Século XX, momento em que a critica aponta como o
periodo em que houve um boom na producéo literaria voltada para crian¢cas no pais.
Descendem de Lobato, nomes internacionalmente reconhecidos como Ruth Rocha, Ana
Maria Machado, Sylvia Orthof, Maria Clara Machado e tantos outros que compdem hoje um
bom acervo de obras voltadas a criangas e jovens. Vejamos a seguir algumas
consideracdoes em torno da producéo de Ziraldo, autor que se destaca nédo apenas pela
publicacdo de livros voltados para esse publico, mas também pela arte de ilustrar.

3.1 Ziraldo e aimportancia de sua obra para formacgéo de leitores

Conforme ja enunciamos, Monteiro Lobato abriu o caminho para uma Literatura
Infantil enraizada na cultura brasileira, servindo de referéncia para os autores que
posteriormente se identificaram com o publico infantil e vieram a produzir obras de boa
gualidade estética voltada para este publico. Vale destacar ainda que essa literatura inicial
se reveste de um carater moralizador, sobretudo quando nos deparamos com 0s primeiros
livros de poemas infantis. Partindo dessa constatacédo, podemos dizer que a Literatura
Infantil passa por um processo de transformacédo, saindo de um campo pedagdgico,
utilitarista, para uma perspectiva ludica, identificada com os gostos e 0s interesses das
criancas, valorizando, assim, os tracos definidores do que entendemos como infancia.

Nesse processo de evolucdo, tivemos alguns autores brasileiros que
desempenharam papéis relevantes. Entre eles, destacam-se grandes nomes como
Monteiro Lobato (o iniciador dessa producéo), Tales de Andrade, Ana Maria Machado, Ruth
Rocha e vérios outros, inclusive Ziraldo, autor da obra que analisamos neste trabalho. Nao
podemos deixar de dizer que sua obra tem grande contribuicdo para esse movimento de
transformacéao e consolidacéo da literatura voltada ao publico infantil brasileiro.

De acordo com Santos (2009, p. 26): “Ziraldo Alves Pinto nasceu na cidade de
Caratinga, em Minas Gerais, em 24 de outubro de 1932. Neste local passou sua infancia e
fez 0 ensino basico”. Assim, logo ele comegou a estudar e se dedicar a artes e por isso,

rapidamente ingressou no mundo artistico, conforme menciona a autora:

Sua paixao pelo desenho vem da mais tenra idade, e aos 6 anos teve seu primeiro
desenho publicado na Folha de Minas. Também desde a infancia cultiva o gosto
pela leitura, em especial: Monteiro Lobato, Viriato Correa, Clemente Luz, e
principalmente os gibis da época de onde comecou a vislumbrar seu futuro (Santos,
2009, p. 26).

Ainda conforme Santos (2009), Ziraldo lan¢ou na década de 60, a Turma do Pereré,



19

uma histéria em quadrinhos escrita e colorida por ele mesmo, fato que marcou a historia
brasileira. Entretanto, Flicts (1969) foi sua primeira obra destinada ao publico infantil. O
escritor ficou bastante conhecido também pela escrita e ilustragdes destinadas aos livros
infantis, além disso, foi cartunista, chargista, humorista, cronista e dramaturgo. Suas obras
se destacam pela diversidade de assuntos, pela forma divertida de abordagem dos temas
e nas ilustragdes feitas com muita criatividade.

O menino marrom, obra de 1986, traz em seu enredo, conforme o titulo da obra, a
figura de um garoto designado pela cor marrom, sendo notavel que o autor valoriza 0s
tracos da identidade do personagem negro, desempenhando um papel importante, dado
gue vem para desconstruir possiveis estereotipos existentes na sociedade. Nao obstante,
a obra também explora diversas questfes relacionadas a diversidade e heranca cultural.
Apesar de certos criticos apontarem algumas limitacdbes na maneira como 0 negro é
representado na narrativa, consideramos que o livro apresenta uma possibilidade de
valorizagdo do negro no contexto da literatura Infantojuvenil, abrindo caminho para novas
possibilidades de valorizacdo da cultura negra em obras destinadas ao publico infantil. O
livro, a0 nosso ver, promove uma representacdo auténtica na literatura, resultando numa

conscientizagcao sobre valorizar a singularidade de cada ser.

3. 2 O negro na Literatura: algumas consideracdes

O Brasil € historicamente composto por uma diversidade de culturas,
predominantemente, englobado de negros, indios e mesticos. Desde que 0s portugueses
ocuparam as terras brasileiras, os negros foram feitos de escravos pelos senhores que
detinham poder na época. Nesse processo de colonizacéo, eles sofreram bastante com a
desigualdade social e o preconceito relacionado a cor da pele.

Esse cenario histérico influenciou ndo apenas a sociedade, mas também deixou
marcas na literatura dessa fase. Mesmo apos a abolicdo dos escravos, € possivel perceber
um tanto de desigualdade e preconceito que ainda penduram em nossa sociedade até os
dias atuais.

Cuti (2010, p. 15) afirma que: “O século XIX marca o periodo de nacionalidade
brasileira, com a Independéncia, a Abolicdo e a Republica. A critica literaria brasileira nao
podia ficar a margem do processo, pois fazia e faz parte do conjunto das relagdes sociais”.
Nesse interim: “O preconceito e o0 racismo persistem como residuos nefastos de uma
estrutura social, que ultrapassada pelo processo histérico, busca sobrevivéncia na rede
discursiva que fornece sustentacao ideolégica ao comportamento discriminatério.” (Duarte,
2013, p.148).
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Nessa perspectiva, sobre a forma como os autores terdo de investigar as tematicas
relacionadas as experiéncias dos africanos e de seus descendentes no Brasil, Cuti (2010,

p. 17) declara que:

A maneira como 0s escritores tratardo os temas relativos as vivéncias dos africanos
e de sua descendéncia no Brasil vai balizar-se pelas ideias vindas da Europa,
abordando o encontro entre os povos, sobretudo no que diz respeito a dominacao
dos europeus desde o inicio da colonizag&o (Cuti, 2010, p. 17).

A respeito da representacdo do negro na literatura brasileira, torna-se importante
fazer referéncia a um estudo examinado por Proenca Filho (2004), no tocante aos
estereotipos dos personagens negros a partir do século XIX. Nessa acepc¢édo, o estudioso
inicia pelo “escravo nobre”, um personagem que mesmo sabendo do direito de sua
liberdade, permanece na linha de submisséo.

Outra dimensdo associada a essa é a do “negro vitima”, que apesar de ser
idealizado, ainda ndo possui a sua libertacdo. Nesse momento, emerge também o “negro
infantilizado, servigal e subalterno” que apresenta a mesma inferioridade. Além desses
esteredtipos, ha ainda diversos outros e por esse motivo “a prevaléncia da visdo
estereotipada permanece dominante, alias, na literatura brasileira contemporanea, pelo
menos até os anos de 1960, quando comecam a surgir, paralelamente, textos
compromissados com a real dimensdo da etnia” (Proenga Filho, 2004, p. 166).

Complementando essa questéo, o pesquisador afirma que:

O personagem negro ou mestico de negros caracterizado como tal ganha presenca
ora como elemento perturbador do equilibrio familiar ou social, ora como negro
herdico, ora como negro humanizado, amante, forca de trabalho produtivo, vitima
sofrida de sua ascendéncia, elemento tranqlilamente integrador da gente brasileira,
em termos de manifestagdes (Proenca Filho, 2004, p. 174, grifo do autor).

Dessa forma, constatamos que apesar de todas as evolucdes relacionadas as
imagens dos negros na literatura brasileira, estes ainda estdo num processo de construcao.
Visto que, ainda ha um caminho a percorrer em termos de oferecer uma representacao
mais completa, auténtica e inclusiva das experiéncias, identidades e perspectivas dos
negros na literatura. Isso se comprova quando comparamos a literatura composta por
protagonistas brancos a outras literaturas com personagens negros, sendo notavel uma
grande diferenca de nimeros. Por isso a busca pela inclusdo das vozes negras nas escritas
brasileiras e representacéo dos personagens, nessa virtude, continua sendo um objetivo de

evolucgéo.



21

Em relacao a literatura infantojuvenil, no contexto histérico, os personagens negros
também aparecem em minorias. De acordo com Castilho (2004, p. 109): “As criancas
negras continuam sendo excluidas do processo de comunicacédo instaurado pela literatura
paradidatica”. Segundo a autora, somente: “A partir da década de 80, como resultados de
pesquisas, estudos, propostas no campo académico e literario somadas a movimentos em
favor da ndo-discriminacdo, surgem autores com novas propostas de obras literarias para
criangas” (Castilho, 2004, p. 110). Assim, a obra de Ziraldo, O menino marrom (2013),
participa facilmente desse contexto das novas tendéncias de obras literarias, na medida em
gue apresenta uma narrativa que subverte com estere6tipos atribuidos aos negros
persistidos até a contemporaneidade.

No contexto da escola, a tematica torna-se particularmente significativa,
considerando que o ambito escolar abrange uma grande diversidade cultural. Logo, a
reflexdo sobre a historia e cultura afro-brasileira € capaz de promover o reconhecimento de
um povo que por muito tempo foi negligenciado. E importante ressaltar, que no dia 10 de
marco de 2008 foi estabelecida a Lei federal de n°® 11.645, que torna obrigatoriedade o
ensino da histéria e cultura afro-brasileira e a indigena, ao longo dos anos iniciais e anos
finais, tanto em escolas publicas quanto privadas.

Portanto, consideramos a importancia de se trabalhar em sala de aula obras literarias
gue exploram a tematica da diversidade cultural, como também, a representacdo da
identidade de criancas, sobretudo, a representatividade negra. Assim, as crian¢as negras
identificardo sua identidade de forma positiva, ao passo que as criancas brancas teréo a
oportunidade de compreender as diversidades existentes em nossa sociedade. Nesta
perspectiva, a narrativa de Ziraldo, especificamente O menino marrom (2013), se apresenta
como uma indicacao indispensavel. Vejamos, a seguir, uma analise dessa narrativa, que

busca evidenciar de maneira mais precisa a representacdo negra na obra.

4. A REPRESENTACAO DO NEGRO NA LITERATURA INFANTO-JUVENIL: leitura de

O menino marrom, de Ziraldo

Esse terceiro momento do artigo é dedicado ao estudo analitico da narrativa O
menino marrom (2013), procurando perceber de que maneira 0 nhegro aparece
representado na obra de Ziraldo, sobretudo neste livro, que chama a atencao pelailustragéo
produzida pelo préprio autor, numa textura forte, quente e ao mesmo tempo muito suave,

evidenciando, assim, a beleza do menino negro. A analise se centrara na abordagem do
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protagonista da obra, sem deixar de fazer referéncia a outros elementos estruturais da
narrativa que se fizerem importantes para a constru¢ao do perfil do principal personagem
do livro.

O menino marrom, de Ziraldo, foi publicado inicialmente, em 1986, pela Editora
Melhoramentos. A histéria é sobre a amizade entre dois meninos, um de cor (marrom) e o
outro (cor-de-rosa). Unidos, eles vivem diversas aventuras, que se passam entre as suas
respectivas casas e na escola onde estudavam juntos. O enredo se inicia com a descrigéo
dos personagens, fato bem detalhado pelo narrador.

A principio, o autor pretendia escrever a historia apenas do menino marrom, mas
percebeu a necessidade de incluir um amigo para o garoto. Nesse momento, Ziraldo usa a
referéncia da musica de Tom Jobim, afirmando que “é impossivel ser sozinho”. Portanto,
0s amigos compartilham suas experiéncias a partir da infancia, por conseguinte, faziam
guestionamentos e aprendiam em conjunto. Em um certo dia, 0 menino marrom misturou
todas as tintas com cores do arco-iris, o resultado surpreendeu os dois, dado que: “[...] a
mistura das cores todas deu um marrom. Um marrom forte como o do chocolate puro”
(Ziraldo, 2013, p. 15).

Posteriormente, a professora da escola que eles estudavam, mostra o disco de
Newton para eles e questiona-os qual cor resultaria se ela girasse o disco. O menino
marrom, muito empolgado, responde: “Viram marrom!” (Ziraldo, 2013, p.17). Porém, a
professora mostra que o resultado era branco e explica “O branco é a soma de todas as
cores em movimento” (Ziraldo, 2013, p. 18). Ao chegarem em casa, os dois refletiram muito,
nesse momento, ficou entendido que: “[...] se misturar todas as cores e elas ndo girarem,
elas ficam marrom. Se misturar todas as cores - em partes iguais - e bota-las para rodar,
elas viram o branco” (Ziraldo, 2013, p. 18).

Prosseguindo com a narrativa, o narrador estende sobre a historia dos dois meninos
gue evoluiram, e neste instante seguem destinos diferentes, quando o menino cor-de-rosa
viaja para longe de seu amigo. Embora eles mantivessem contato, a vida prosseguiu.

A histéria tem um final em aberto, em razéo de que o narrador ndo especifica o futuro

dos meninos, ele esboca os caminhos que ambos poderiam seguir:

[...] Um é craque de basquete, e o outro, de voleibol; um j& esta quase formado, e
0 outro ndo estuda mais - ou os dois ja se formaram, todos dois ja sdo doutores - ja
nem posso precisar. So6 sei que um desistiu de tocar bateria e o outro fez um samba
e gravou uma cang¢do; um esta tocando flauta, e o outro, violdo (Ziraldo, 2013, p.
31).

Dessa forma, o leitor fica livre para atribuir as opgOes citadas para qualquer um dos
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meninos, uma vez que o narrador ndo distingue o destino dos dois. Ao que tudo indica, o
final da historia sustenta-se na reflexdo em que ndo se deve haver rotulacdes de pessoas
devido a cor da sua pele.

O enredo da obra é narrado em primeira pessoa, pelo préprio autor, que faz
interferéncias e comentarios no desenvolvimento da histéria. Os personagens que
aparecem com mais destaques sé&o: 0 menino marrom (protagonista) e 0 menino cor-de-
rosa (personagem secundario). Os mesmos, sdo apresentados com caracteristicas de
criangas curiosas no periodo de amadurecimento. Outrossim, a obra descrita possui um
enredo linear, com tempo cronolégico, ja que descreve a evolucdo dos meninos, desde a
infancia até a vida adulta. Quanto ao espaco, nao fica evidente um lugar especifico, mas
sim, um contexto social dos personagens. Podemos perceber alguns acontecimentos nos

locais da casa, escola, rua, e rodoviaria onde os dois meninos frequentaram.

4.2 Analise do personagem negro na narrativa: O menino marrom

Inicialmente, o narrador descreve as caracteristicas detalhadamente do
protagonista, sendo evidente o enaltecimento da identidade negra do menino marrom. Para
a descrigao, Ziraldo esclarece: “vou ter até que ajudar com algumas informacgdes, que é
para descricao do menino ficar mais completa” (Ziraldo, 2013, p. 3). Em seguida, ele faz
uma comparacao da cor de pele do menino com as cores de alguns elementos da natureza,

enaltecendo 0 menino negro:

Sua pele era cor de chocolate. Chocolate puro, ndo aqueles misturados com leite
(n&o gosto de chocolate com leite, dai achar a cor do chocolate puro mais bonita).
Os olhos dele eram muito vivos, grandes. As bolinhas do olhos pareciam duas
jabuticabas: pretinhas. Alias, pretinhas, ndo. Jabuticabas ndo séo pretas. Para falar
a verdade, tem muito pouca coisa realmente preta na natureza (Ziraldo, 2013, p. 3).

Ao fazer a comparacao da cor de pele, Ziraldo discute sobre o que é absolutamente
preto na natureza e diante desse pensamento, € possivel avistar uma preocupacao do autor
para a visibilidade da cor marrom. Nesse caso, ele espera que o leitor consiga vislumbrar
o0 menino pela cor da descricdo, uma vez que, quando consideramos uma cor,
imediatamente, surgem ideias com significados diferentes associados a ela. Portanto,
podemos inferir que a percepcédo das cores por cada individuo é inteiramente subijetiva.

Em seguida, o narrador complementa: “E vamos deixar de ficar falando nesse
negocio de preto, pois a nossa histéria € do menino marrom. Entrei nessa de preto, de
repente, porque este assunto vai rolar daqui a pouco. S6 que é um assunto do menino

marrom e nao meu” (Ziraldo, 2013, p. 3). Por meio da comparacao do garoto a cor preta,
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inferimos que isso representa uma tentativa de retrata-lo como uma crianca comum,
buscando desmistificar estigmas ou preconceitos, e assim, quebrar possiveis barreiras
discriminatorias.

Percebemos, dessa forma, a preocupacdo do autor em descrever de maneira
positiva, sem deixar brechas para qualquer tipo de preconceito existente em nossa
sociedade, a beleza do menino negro. Alias, a beleza da pele dos dois meninos é feita de
maneira delicada, como podemos verificar neste fragmento, quando se refere a pele do
menino branco: “[...] todo mundo achava que ele era cor-de-rosa. Principalmente porque
ele tinha o rosto muito coradinho” (Ziraldo, 2013, p. 10). Observe que o autor utiliza o
advérbio de intensidade muito para designar os adjetivos destinados aos personagens,
intensificando ainda mais os seus tracos fisicos.

Ainda contextualizando a descrigdo do protagonista, o narrador declara: “Agora, falta
falar se ele era alegre ou se era triste, se era um boa-praca ou se era um chatinho. Nao,
chatinho ele néo era. Era, isto sim, muito curioso (e se existe gente grande que nao tem
paciéncia com menino perguntador, ndo € o menino que é chatinho)” (Ziraldo, 2013, p. 6).
Neste momento, o narrador destaca um traco psicologico da crianca: natureza curiosa,
caracteristica prevalente e esperada para uma crianca da idade dele.

Outro indicio da valorizacdo da cor do menino se verifica através da maneira como
Ziraldo apresenta as ilustracdes dos dois garotos em seu texto, mais precisamente a do
protagonista: “Acho que da para se ter uma ideia pelo desenho (que esta logo ai, na virada
de pagina). Caprichei no desenho do menino, mas acho que ele era muito mais bonito
pessoalmente” (Ziraldo, 2013, p.3). Ha ainda, uma preocupacgéo que diz respeito as cores
escolhidas para colorir as ilustragées. Conforme o autor afirma: “Quando, por exemplo, faco
uma ilustracéo para um livro e faco o desenho com tragos pretos sobre o papel branco, eu
indico as cores que quero para cada detalhe” (Ziraldo, 2013, p.8).

Durante o desenvolvimento do enredo, as discussfes sobre a diferenca do preto e
do branco sdo bem recorrentes. Ao levar para o lado da consciéncia dos dois meninos,
sobre as suas diferengas, o autor faz a seguinte reflexao: “puxa vida! Se um era marrom e
outro era - digamos - cor-de-rosa, por que é que todo mundo dizia que um era preto e 0
outro era branco?” (Ziraldo, 2013, p. 20).

Em seguida, o narrador complementa: “[...] o menino marrom achava normal ser
chamado de preto. Mesmo cor-de-rosa, 0 menino cor-de-rosa achava normal ser chamado
de branco” (Ziraldo, 2013, p. 20). Os dois: “[...] nunca tinham se preocupado com o fato de
um ser de uma cor e o outro ser de outra. Agora, eles queriam saber o0 que era branco e o

que era preto e se isso fazia os dois diferentes” (Ziraldo, 2013, p. 20). Com isso, podemos



25

deduzir que de tanto ouvirem sobre as diferencas, 0s garotos comegaram a se questionar
sobre suas diferencas e se era algo que mudaria a amizade entre eles.

Mesmo depois de muito tempo, 0 menino marrom volta para a reflexao:

Se o0 azul € uma cor fria e o vermelho é uma cor quente, por que é que, na cabeca
de ninguém, uma é o contrario da outra? Quem foi que inventou que o preto é o
contrario de branco? Se eu marrom e se meu melhor amigo ndo é exatamente
branco, por que é que nos chamam de preto e de branco? Sera que é para ficarmos
um contra o outro? (Ziraldo, 2013, p.29).

Com base nos questionamentos expostos, acreditamos que o narrador utiliza de uma
linguagem realista como forma de, a nosso ver, romper 0s estereétipos referentes ao
personagem negro. Torna-se importante perceber a maneira como o personagem do
menino marrom foi posicionado diante de todo o contexto de indagacdes das diferencas
entre ele e seu amigo. Vale destacar que o personagem negro nao foi tratado, em nenhum
momento como vitima. Além disso, 0 personagem do menino marrom revela ter
compreensao de suas diferencas biologicas, bem como do preconceito de cor que a
sociedade impde sobre ele.

Outro ponto que merece destaque diz respeito ao fato do livro ser nomeado de O
menino marrom. Quanto a este aspecto, o proprio Ziraldo esclarece que talvez a origem do
titulo do livro esteja associado ao fato que aconteceu com o técnico da grafica na coloracao
das ilustracdes, no qual, ele mandou um desenho indicando para colorir 0 menino branco
utilizando a expressao “cor de pele”. Desse modo, imediatamente, o técnico da grafica
indaga: “Escuta, o senhor quer cor de pele branca ou cor de pele marrom?” (Ziraldo, 2013,
p. 6). Depois desse episodio, ele considerou conveniente contar a histéria do menino
marrom. Sem hesitacéo, o autor ainda comenta: “a gente escreve cor de pele na indicagao
e quer que as pessoas adivinhem que cor de pele que €. Como se todos 0os meninos do
mundo, de todas as histdrias, tivessem uma cor s6” (Ziraldo, 2013, p. 12).

A nosso ver, na medida em que inclui em sua obra questfes da diversidade racial, a
partir da exaltacdo das cores de pele dos personagens, Ziraldo atribui metaforicamente
diferentes olhares para a compreensdo de um racismo estrutural, que inconscientemente
faz parte das relacdes sociais. Desse modo, entendemos que a obra auxilia na construcao
da identidade da crianca negra de forma positiva, enriguecendo, portanto, o acervo de

literatura infantojuvenil.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo buscou observar de que maneira o negro é retratado na narrativa O
menino marrom (2013), de Ziraldo. A leitura critica da obra demonstra que o autor enaltece
a beleza da etnia negra a que é pertencente ao menino marrom. O personagem é
introduzido através de uma apreciacdo detalhada de suas caracteristicas fisicas e da
tonalidade de sua pele, sem conceder espaco para qualquer tipo de rotulacdo ou
preconceito que a sociedade possa tentar associar a ele.

O desenvolvimento da pesquisa nos permitiu revisitar a teoria da narrativa, mais
particularmente a que se volta para o publico infantil, nos possibilitando um maior
entendimento das especificidades inerentes ao género. Além disso, compreendemos ainda
0 percurso historico da Literatura Infantil, identificando o carater pedagogico que marca o
seu surgimento, bem como o0 momento em que comeca a aparecer autores interessados
em criar uma literatura em que o0 negro comparecesse ndo de forma estereotipada, mas
numa perspectiva de respeito e valorizacao de seus tracgos.

Nesta perspectiva, entendemos que o livro de Ziraldo desponta como uma amostra
de obras que abriram novos caminhos para a exploracdo do negro na literatura, seguindo
a esteira de Ana Maria Machado, Geni Guimaraes, dentre outros autores que abordaram e
abordam essa tematica.

Desse modo, acreditamos que a leitura de O menino marrom (2013) em sala de aula
pode colaborar para a construcéao da identidade e dos valores dos alunos em geral. Além
disso, sua leitura é capaz de propiciar o respeito as diferencas étnicas e raciais. Enfim, a
analise de obras como essa, nos revela a inclusdo do negro na literatura infantojuvenil,
desconstruindo o esteredtipo instituido historicamente em torno da imagem negra e
promovendo a conscientizacdo sobre a importancia de valorizar a singularidade de cada
individuo.

Em suma, ao considerar o que foi exposto, esta pesquisa se faz bastante relevante
para os estudos em literatura, mais precisamente na area de literatura infantojuvenil, na
medida em que amplia os estudos em torno da representacdo do negro em obras literérias.
Desse modo, podemos dizer que a obra se faz necessaria em sala de aula, podendo

contribuir para a formacao leitora dos estudantes.
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