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RESUMO

Seguindo a trilha epistemoldgica de Sigmund Freudad G. Jung, mas tomando
alguns desvios menos utilizados como as encruathadtre Walter Benjamin, Joseph
Campbell, Gilles Deleuze e Gilbert Durand, objetiea oferecer uma possibilidade de
leitura interdisciplinar sobrromethea: Livro 1de Alan Moore e J. H. Williams llI,
encadernado publicado em 2008, pela Pixel Media Raato, tomamos como recorte a
trajetoria da personagem Sophie Bangs em direcdoqu® Jung chamou de
individuacédo, observando alguns elementos queianoxibu atribulam seu percurso. A
jornada de Sophie comeca quando, pesquisando ¢mtasseu trabalho final de
faculdade, descobre que uma misteriosa figura feaiaparece recorrentemente na
midia e folclore americanos, no entanto, ndo tegamale quem realmente se trata.
Tomada pela curiosidade, a jovem heroina vé-sente@mmente, imersa numa trama
fantastica, que envolve magia, elementos mitol@&eémmiesis Ela ndo imaginava, mas
acabara, como Pandora abrindo a caixa de Epim#é#suelando um mistério além de
tudo que fora capaz de imaginar até entdo. Sonaraeés do legado de imaginacéo
trazido por Promethea (uma alusado direta ao foglo @s homens por Prometeu), €
gue a jovem consegue escapar aos perigos que raamsatravessando um caminho
de provas que a levardo a um entendimento difexdoaa vida, das coisas, do mundo
e de si. Numa histéria composta por retalhos deasuhistorias intrincadas e
interdependentes, Alan Moore, em perfeita sint@oia J. H. Williams lll, artista da
série, explora as mais variadas possibilidadesatinas doscomics ndo sé enquanto
midia, mas também como linguagem, e prova que adriopnos tém o mesmo poder de
debater conteddos sérios, veiculando uma ideia, expariéncia, e de se tornarem
classicos como qualquer outra literatura canonizAdi@vés de uma andlise dessa
histdria, do ponto de vista do local de “entre-sesieque é o imaginario durandiano,
pretendemos abrir um debate sobre a importancidegtaneio, da experiéncia e da
criacdo como um verdadeiro segredo entregue nas mhd@domem. Um dom, cujo
valor perpassa e transcende a existéncia indiyidoatribuindo para a formacao tanto
do individuo como de uma cultura, de uma tradigéao.

Palavras-chave:Experiéncia. Devaneio. Imaginario. Individuacao.



ABSTRACT

Following Sigmund Freud’s and Carl Jung’s epistargmal trail, yet taking some less
used deviation as the crossroads between Waltgamen Joseph Campbell, Gilbert
Durand and Gilles Deleuze, we aim to offer an ohismiplinary possibility of reading
Promethea: Book,lby Alan Moore and J. H. Williams lll, originallyublished in 2008
by Pixel Media. To do so, we took a clipping of 8mpBangs’ trajectory in direction to
what Jung called individuation, calling attentiom some elements which helps or
grieves her. Sophie's journey begins when, resemycttata for her final work to
graduate, she discovers a mysterious female figlua¢ appears repeatedly in the
American folklore and media, however, she has ea iof who it really is. Overtaken
by curiosity, the young heroine suddenly finds bBEranmersed in a fantastic plot,
which involves magic, mythological elements gowilesis She had no idea, but just like
Pandora opening the box of Epimetheus, she endeohwgiling a mystery beyond all
that she had been able to imagine before. Onlyugirathe legacy of imagination
brought by Promethea (a direct allusion to the Gmgth of Prometheus) the young
lady can escape from the dangers that loom hessitrg a road of trials that will lead
her to a different understanding of life, of thingé the world and of herself. In a story
made of pieces of other intricate and interdependuries, Alan Moore, in perfect
harmony with J. H. Williams lll, the series artigtxplores the various narrative
possibilities of comics not only as media but asa language, and proves that comics
have the same power to discuss serious contentegimg an idea, an experience, and
to become classics like any other canonized liseeafThrough an analysis of this story,
from the point of view of this ‘between-knowleddleat is the durandian imaginary, we
plan to open a debate on the importance of revexperience and creation as a real
secret delivered in the hands of mankind. A gifiosd value pervades and transcends
the individual existence contributing to the forioatof both individual and culture, of
a tradition.

Keywords: Experience. Reverie. Imaginary. Individuation.
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INTRODUCAO

Sophie Bangs era apenas uma universitaria coletdados para seu trabalho
final da faculdade. Até descobrir que seu objet@esquisa era algo mais que uma
simples lenda... Nossa identificacdo com a persmague problematizaremos neste
trabalho foi a principal razdo para a escolhaPdemethea como objeto de estudo.
Escolha dificil, pois apos leituras con de Vingangg Do Inferno, A Liga
Extraordinaria , Watchmen, O Monstro do Pantanqg Top Ten, A Balada de Halo
Jones A Piada Mortal, Lost Girls, dentre tantos outros passados, presentes e futuros
alternativos do genial roteirista de quadrinhos ajonAlan Moore, optamos pelo
holismo da problemética d&@omethea que convergiu com algumas de nossas leituras
sobre devaneio e criacao literaria, fato que neafi®l a escrever sobre 0 assunto.

Alan Moore é um escritor profundamente envolvidoexplanar suas crencas e
filosofia em suas obras Rromethea é particularmente clara nesse sentido, uma vez
que se desenrola em episddios fantasticos que vemwolmagia, filosofia,
transcendéncia, elementos mitolégicos e até nost&dano, em todo um caminho de
provas e aprendizado que levardo Sophie Bangs antemdimento diferenciado da
vida, das coisas, do mundo e de si. A obra expldesientes possibilidades narrativas
doscomicse prova que os quadrinhos tém o0 mesmo poder daeatatpnteddos sérios,
denunciando, satirizando, ironizando o absurdedhdade, e de se tornarem classicos
como qualquer outra literatura canonizada.

Acompanhando os passos de Sophie Bangs nos m@me@is numeros de
Prometheg através de uma leitura interdisciplinar — baseamaautores que vao da
psicandlise a filosofia — mergulhamos no emaraniada@tivo do presente futurista de
Moore e Williams Ill, proporcionando uma leiturasdguadrinhos, para além do
entretenimento.

No primeiro capitulo apresentamos uma breve héstos quadrinhos como
midia, contextualizando o autor e a obra, num maémbasicamente descritivo. Ja no
capitulo dois, nos restringiremos a observacaocopdi® em sua hostil realidade terrena
e emlImatérig pontuando alguns momentos importantes de suadarnPor fim, o
capitulo trés traz as possiveis conclusdes, querpne®s chamar de “chaves para

outras portas”.



CAPITULO |

1. UMA BREVE HISTORIA DOS QUADRINHOS, DO AUTOR E DA OBRA

1.1. DOS PRIMORDIOS DA IMAGEM...

A utilizacdo de imagens, no sentido de uma reptagéo da realidade (tanto
factual quanto psiquica), na historia da humanidad&o antiga quanto as inscrigdes
rupestres, ou talvez até mais antiga do que sabgroisstais inscricbes sdo apenas 0s
vestigios queermaneceramHa ainda a influéncia de tudo que se esvaiu raisa®s do
tempo, a margem da memoaria.

Da primeira vogal com sentido compartilhado, pramada por um simio
humanoide em seu bando ao primeiro risco feitoena tpara representar a ideia de
limite para umoutro a quem se quer fazer compreender, muito acont@=detalhes
destas mudancas, revolug¢des, hd quem chame de&@vpéstdo perdidos para sempre,
sabidos somente pelo tempo e pelo lugar onde daorré\o longo da pré-historia e da
historia humana as imagens se fizeram presentesnsensando e se deslocando entre
outras linguagens, como “linhas que evoluem e s®ato elas proprias simbolos ao
dancarem com simbolos mais jovens chamados palafiaesCLOUD, 2008, p. 2).

Como instrumentos de comunicacdo elas emergiram mass variadas
sociedades e épocas em diferentes niveis de cogdiexe importancia, com fins
ainda mais varios. Utilizadas como simbolos sagraalocestrais, em algumas culturas,
nas pichactes das paredes do império romano, matosedas aristocracias, nos livros
ilustrados, nas caricaturas dgaudeville nos jornais e revistas, noatdoors nografitti
contemporaneo, na tatuagem as imagens semprentieenastantaneidade dos fatos de

seu tempo, e a eternidade do registro deeitgeisinerente a sua propria existéncia.

1.2. ... AO NASCIMENTO E DESENVOLVIMENTO DOS QUADRINH OS

O desenho, a pintura, a xilogravura, a fotografidiferatura, a danca, as artes
marciais, o teatro, o cinema e varias outras mstaigées artisticas das mais variadas

culturas influenciaram e foram influenciadas pde ¢$40 mais jovem no mercado das



artes constituido pelas histérias em quadrinhaapéan conhecidas paromicsou,
simplesmente, HQ’s, que hoje ostentam o posto éet®2Do pejorativo termgibi ao
elevadostatusde arte sequencial, as historias em quadrinh@sraor em timidas tiras

semanais nos jornais do fim do século XIX, comoai Silva:

Em 1895 Richard Fenton Outcault cria a série ptrfeeYellow Kide
revoluciona as caricaturas e charges ao introdalss nos desenhos,
no entanto, 0 processo seria aprimorado nas décmgmsntes com
criacbes comd.ittle Nemg de Winsor McCayMutt and Jeff de Bud
Fisher eKrazy Kat de George Herriman, iniciando assim o processo de
expanséo e refinamento dos quadrinhos como midi’/AS2009, p.

2).

A primeira década do século XX funcionou como unwbadora perfeita para
0 género quadrinistico. O humor, a fantasiappn-sense o traco primitivo — ora rude,
ora delicado — marcam os trabalhos da época.

A histdria do género que, apesar de ter se esfmipalo mundo e se adaptado
sincreticamente nas mais diversas nacbes, permamede os Estados Unidos como
centro de referéncia, esta diretamente ligada tbriisamericana. Paralelamente a
evolucdo dos quadrinhos, o mundo passava pela iRain@uerra Mundial e
subsequente crise de 1929. Além de toda a devastagierial e psicoldgica causada
pela guerra, arackda bolsa de Nova lorque levou a uma crise ecor@®dmgncial sem

precedentes na historia.

1.2.1. AErade Ouro

Estes infelizes fatores contribuiram para a pomaedo dos quadrinhos, pois,
em tempos de escassez e de grandes baixas, inernaciou ao teatro era luxo para
poucos. Assim, agulp magazinesrevistas tanto em prosa ilustrada como em
quadrinhos, por serem feitas com papel de ma qdaidse tornaram uma alternativa
de entretenimento de baixo custo, acessivel a rmalarpopulacdo. Nesse periodo, de

acordo com Silva:

Tem inicio a chamada 'Era de Ouro' dos quadrinbos @ surgimento
de personagens famosas até hoje, como Tarzan, [dEddeer [nos
quadrinhos especificamente, pois 0 personagem usurgi romance
Tarz& dos Macacos, de Edgar Rice Burroghs], BuakeRo de Philip



Nowlan, Tintin, de Hergé, Flash Gordon, de Rip KirDick Tracy, de
Chester Gould, Superman, de Jerry Siegel e JoeeshBatman, de
Bob Kane, O Fantasma, de Lee Falk e Spirit, de Bigher dentre
muitos outros (SILVA, 2009, p. 2).

O surgimento do género dauper-herdis com grandes figuras modernas,
apolineas, carismaticas, que lutavam pelo bemggisnh os fracos e oprimidos e
vingavam os injusticados caiu como uma luva. Seddubalsamo a uma populacéo
fragilizada, que aos poucos recuperava seu orgukm esperanca. Na dura realidade
do periodo entre guerras e durante a Segunda GQdamndial, atuando também como
um forte instrumento ideoldgico, as revistas enesdaEra de Ourg povoaram nao
somente o imaginario americano, mas de todo o monoaiental com ideais de forc¢a,
moral, justica e seguranca encarnados em suasithasamascaradas ou nao, além de
serem “uma forma de entretenimento barata comrlastde facil compreensdo onde
(sic) o bem sempre vencia o mal. Tudo para tornar igildgeriodo da guerra mais
suportavel” (DENARDIN, 2006, p. 6).

Como se ja ndo bastassem as dificuldades ecor®mipaliticas contra as quais
0os quadrinhos tiveram que lutar, um inimigo aindasnpoderoso sepultouEra de
Ouro: O lancamento do famigerado livid Seducdo dos Inocentesdo psicologo
Fredric Wertham, em 1950, pintou as HQ’s como uer@adeira ameaca aos valores
da sociedade norte-americamnde(r). Para ele, a violéncia e obscuridade contidas em
muitos comics eram responsaveis por grande parte da preguiga,ptibilidade,
delinquéncia e apatia da juventude de sua época.

A popularizacdo dessas ideias na sociedade eetadbr o apoio de
subcomissdes do senado americano levaram a fornaecéim “corpo de autocensura
chamado Comics Code Authoritf CCA, ou Cédigo de Etica dos Quadrinhos)”
(KNOWLES, 2008, p. 158), constituido pelos pringspaditores americanos, em 1954.
A partir de entdo, o lado negro da humanidade, tmmo o seu horror e crueza, foi
banido das historias. Pode-se dizer que estegfadravancaram o amadurecimento da
midia quadrinistica, configurando-se como um vegdtadretrocesso na historia dos

guadrinhos.

1.2.2. AErade Prata



J& no pos-guerra, percebe-se uma certa renovagdeal americano. Os super-
homens, vitoriosos, porém calejados pelos horrai@s guerras, agora enfrentam
antagonistas mais poderosos. Emergem com ainda foega 0s super-herdis
tecnologicos, da ficgdo cientifica, da mitologia,espaco sideral. A ameaga, mais que o
nazi-fascismo ou o comunismo, deixa de ser apeeaselha, deixa de ser somente
humana, ultrapassa as fronteiras terrestres. Trigam aEra de Prata que comecou
em 1956 com a publicacdo @ Comics'Showcase 4, trazendo a origem de Barry
Allen, o novoFlash Personagens ja consolidados na época e famdasd®jat como
Lanterna VerdeGavido Negrp Capitdo AméricaNamor e outros foram criados ou
revisitados. Surgem &iga da Justica o Surfista Prateado o Homem-Aranha o
poderosar hor, o Quarteto Fantastico. Com a consolidacéao do “lar dos maiores super-
herdéis do mundo”, &C Comics e, posteriormente, da famosa “casa das ideias”, a
Marvel ComicsaEra de Pratase desenrolou sob a batuta de importantes awtones
Mort Weisinger, Stan Lee, Jack Kirby, Julius SchtwaCurt Swan, Steve Dikto, dentre
tantos outros.

Apoés esséboom de renovacgao, seguiu-se um periodo de roteirostaatas
inovacoes, a criacdo e producao dos quadrinhosiparestagnadas. No entanto, como
afirma Greenberger, “os Estados Unidos padecerameda crise de identidade nos
anos 60, como o0 assassinato do presidente Kennadgesilusdo com a Guerra do
Vietnd” (GREENBERGER, 2008, p. 6). Entdo, gradativamerds, histérias
comecaram a se tornar mais politizadas, critigasfeindas.

1.2.3. AEradeBronze

Grandemente influenciados pelo espirito subversiwodignado da vanguarda
de Greenwich Village os super-heréis passam a se questionar, a quassieu lugar e
funcdo na sociedade, no mundo. As certezas doueapesteadas das eras passadas ja
ndo eram mais suficientes para as inquietagdesraiigiio humana naqueles tempos. E

neste cenario que irrompe Era de Bronze paralela a qual se desenvolviam os

! Apesar de ter durado até 1975, a guerra do Vietedde seu inicio, na década anterior, j4 se

apresentava como uma empreitada frustrada paratadds Unidos.

Bairro de Nova lorque conhecido por ser um porgcetulicdo intelectual, onde muitos musicos,
escritores e outros artistas se encontravam nasldéae 1960 e 1970. L4, emergiram nomes como
Bob Dylan e Alan Ginsberg, além de boa parte doimernto chamad&Geracéo Beat



quadrinhos alternativo e autoral emergentes. Alé&soduma

importante etapa de evolucdo dos quadrinhos surge com a
consolidacéo do conceito d&raphic Novelem trabalhos comblaus

de Art Spiegelman @&Jm Contrato com Deuysde Will Eisner. As
Graphic Novelsdestacam-se por explorarem todo o potencial da
narrativa quadrinistica abordando, em narrativas toagas e contidas
numa unica edicao, tematicas mais complexas eaadwaproximando
mais ainda os quadrinhos da literatura (SILVA, 2G02).

As drogas, as causas dos nativos americanos, dodesfendentes, dos
imigrantes e da mulher se fizeram presentes nodrighas convencionais, vendidos
nas bancas, o que pode ser considerado um dosegraratcos d&ra de Bronzena
qual a critica social e a reflexdo sobre as at#ulderoicas contribuiram para o
amadurecimento do género. Ainda neste periodo,neaid do preco do papel e da
gualidade das revistas elevou o custo dos quadriehaomo passou a ser menos
acessivel financeiramente, a midia deixou de senpcem seus primordios, um meio

de comunicacdo para a grande massa, tornando becopconsumidor mais seleto e
exigente.

1.2.4. AEra Moderna

A influéncia das discussodes éticas, politicasasoe até existenciais trazidas ao
publico nesse periodo se estendeu até meados daladéte 1980, quando a
desconstrucdo do conceito de herodi teve seu ahimergindo numa época em que
muitas das ilusdes perdidas comecavam a ter dessigmificar para continuarem vivas
na tradicdo e no imaginarioEaa Modernados super-herois sofreu influéncias de todos
0s tempos e tem como marcas o revisionismo do tonde heréi, a emergéncia do
conceito de anti-heréi e as inovaces trazidas érisa pelanvaséo britanicd, como
a sofisticacao e o experimentalismo do quadrinmopau, a influéncia da cultura pop e
da contracultura, da fantasia e da “explosdo taltiitoriana” (KNOWLES, 2008).

Do aparecimento de sociedades secretas, prolf@m& movimentos religiosos

e filosoficos alternativos, expansdo das invesfigacpsicologicas, paranormais e

% A designacédnvasao britanicaé repudiada por Alan Moore no documentaFiee Mindscape Of

Alan Moore.



pensamentos esotéricos, ao estudo das mitologiaalgdimia, do tard e da cabala, o
movimento que se iniciou com a introducdo de astbréanicos como Alan Moore,
Neil Gailman e Grant Morrison nmainstreamdos quadrinhos, @mvaséo britanicafoi
uma das maiores revolugdes na historia do génemm &€ langamento de obras como
Watchmen, de Alan Moore, €@ Cavaleiro das Trevas de Frank Miller, peld®C, a
consolidacdo de anti-heréis conWblverire e Justiceiro na Marvel, a producao
independente do%artarugas Ninja, bem como o surgimento dmage e daDark
Horse Comicscomo concorrentes de peso no mercado editorialgdesirinhos, o
conceito de heroi é radicalmente desconstruideedada de 1990 aos dias atuais.

Apesar da descricdo e caracterizacao das difsremndés dos quadrinhos feitas
até aqui, as controvérsias sao constantes, umgueeem se tratando de critica — seja
ela literaria, musical, de cinema ou qualquer outra posi¢cdo subjetiva do critico
diante de cada obra perpassa fatores que envolvanbagagem cultural, inclinagcéo
ideoldgica, contexto politico e paradigmas socrasis variados ainda. Diante da
escassez de material tedrico unanime que facat@bgacao, bem como da fluidez de
informacédo e valores culturais nesta “aldeia globath que vivemos, qualquer
classificag@o parece arbitraria, pois cada aréstangular e 0 mérito de sua obra pode
ser negligenciado caso esta seja observada apsmzanéo parte de um movimento ou
de uma corrente estilistica. Como nos demais wesalg arte, sobretudo atualmente, a
linearidade do tempo, a fixidez dos conceitos eiagarcertezas modernas Ssao
relativizadas pelo contexto e pela experiénciaviddal de cada autor e, sobretudo, de
cada leitor.

Num processo cada vez mais evidente de intercasdnudtico, a midia dos
quadrinhos desde seus primordios trocou experi€ndidluéncias e concepcodes
artisticas no campo narrativo com diversas outiidéas) o que pode ser visto de forma
ainda mais frequente nos dias de hoje. No entaatog sinaliza o proprio Alan Moore,

na tentativa de definir os quadrinhos, muitos cdadares ndo fizeram
mais que desenhar comparacdes entre a midia e dotraas de arte
mais abertamente aceitaveis. [...] Ao invés de yraocsimilaridades
superficiais entre quadrinhos e filmes ou quadsnto livros, na
esperanca de que um pouco da respeitabilidadesdessizas recaia
sobre ndés, ndo seria mais construtivo focar nogsac@o naquelas
ideias nas quais os quadrinhos sdo especiais es@niko invés de
permanecer nas técnicas cinematogréficas que a¥rimjuas podem
duplicar, ndo deveriamos considerar as técnicadilques ndo podem



duplicar? (MOORE, 2010, p. 3-3).

E parece ser exatamente na passagem de uma memsaraQao entre
quadrinhos e outras formas de arte a tentativa ddilizar das técnicas das narrativas
gréficas que o cinema ou outras midias ndo saaeamke reproduzir, que Alan Moore
funda seu experimentalismo inovador, dando a deateacdo aquelas ideias e efeitos
gue somente os quadrinhos sao capazes de reproduzir

De qualquer forma, o cinema, a musica, a compatgcafica, a literatura, a
fotografia e diversos outros produtos da arte semaslham entre si, em alguns
aspectos, como filhos de um mesmo espirito de éf@da espaco). Se infiltrando e
sobrevivendo do bom-gosto de consumidores espegific exigentes, como mitos
contemporaneos e eternos no conturbado e apocalipti do século XX, os herdis e
anti-herois dos quadrinhos perduram no imaginaietivo, criando toda uma classe de
seguidores, dos meros simpatizantes aos fanatstos personagens.

Concordando com Knowles (2008) eNpnssos deuses sao super-hergis
acreditamos que estes personagens terminam poarpquincipalmente na cultura
ocidental, o lugar que um dia ja foi ocupado pelesses pagaos, pelos santos cristdos
e pelos mais variados ideais modernos, manifesta@dravés da linguagem com uma
autonomia que chegaria a ser imanente, ndo fossemomhecidas criatividade,
inteligéncia e constante renovacdo dos bons autorees narradores contemporaneos.
Mas, como adverte Sigmund Freud em seu erssgatores Criativos e Devaneipde
1907:

N&o devemos esquecer, entretanto, de examinareaguieb género de
obras imaginativas, que ndo sao uma criagéo ofigmautor, mas uma
reformulacdo de material preexistente e conhecddesmo nessas
obras o escritor conserva uma certa independéneiae manifesta na
escolha do material e nas alterag6es do mesmezas muito amplas.
Embora esse material ndo seja novo, procede dartegpopular dos
mitos, lendas e contos de fadas. Ainda esta in@impl estudo de tais
construcdes da psicologia dos povos, mas € muduapel que os
mitos, por exemplo, sejam vestigios distorcidodamtasias plenas de
desejos de nacdes inteiras,smmhos seculareda humanidade jovem
(FREUD, 1996, p. 141-142).

“Todas as citacdes do livitriting for Comics, de Alan Moore, s&o originalmente em inglés, porgana
manter a coesdo e o ritmo do texto, optamos pduzidas, obviamente da forma mais fiel possivel
tendo em vista as limitagcdes/distorcbes de qualtraelucdo. Os termos enegrito também estao
destacados no original.



Observamos nesta colocacao a importancia nao $emercriatividade, mas do
devaneio como porta de acesso a este tesouro popelaalém dos mitos e lendas, traz
em si a memoria do desejo humano, que se renoadaagrande narrativa e sobrevive
no museu do imaginario, nutrindo o talento invemtfgomo afirma Jung, “a propria
palavra 'inventar' deriva do latimvenire e significa 'encontrar' e, portanto, encontrar
‘procurando” [JUNG, 2008, p. 99]) dos nossos Iknras.

1.3. ALAN MOORE: UM MAGO DA LINGUAGEM, UM NARRADOR

Antes de iniciar qualquer analise ou especulagéoca sobre uma obra, como
farei adiante, nada melhor que conhecer sua foatmelhor, seu criador.

Alan Oswald Moore nasceu em 1953, em Northampiorg das regides mais
antigas e pobres da Inglaterra. Era la onde acabasafamilias rurais que deixavam
suas pequenas propriedades para trabalhar nasesidzal época da Revolucéo
Industrial. Séculos depois o lugar, conhecido cdrhe BourroghdOs Burros], nao
oferecia muitas perspectivas brilhantes de futama jps que 14 cresciam. Diante desse
cenario hostil, em uma realidade ainda mais desatoma, a Unica chance do menino
Alan sair daquele limbo obscuro foi semindscape[escape da mente, paisagens
mentais] (VYLENZ & WINKLER, 2003).

Ele buscou refagio em sua imaginacdo e em sewdm®s. Quando crianca lia
gibis e acreditava que o Unico modo de vida qustiaxera o da famigerada classe
operéria, a qual pertencia. Depois de um brilhantno fundamental, descobriu que
nem toda a sua vontade de aprender seria sufigg@anéecamuflar seu génio curioso e
seu intelecto superior num ambiente de pessoass/amisensiveis, ignorantes e
alienadas da classe burguesa, predominante nacg@dusaperior inglesa. Devido a
divergéncias entre seus valores e a politica ecutc além, € claro, do fato de ter
sido encontrado fumando maconha em um dos banheijosem Moore foi expulso
da escola em que terminaria 0 ensino médio, beno doalas as outras escolas da
regido receberam uma carta de seu antigo diredogual se referia a0 mesmo como
“sociopata’ e afirmava ser ele uma péssima infligpara os bons alunos de qualquer
escolaidem.

Este fato colocou um ponto final em sua educagéuodl, como se simbolizasse



uma primeira mostra de recusa que um microcosmsodiédade faz a franqueza e
sobriedade de um jovem pobre, porém inteligentepazx de fazer os outros pensarem
por si mesmos por meio de provocacdes ou atravesalarte... Nao tendo conseguido
se matricular em nenhuma outra escola de sua rempdse tornar um rapaz, teve que
recorrer a empregos que nao pediam referénciasejapuos informais, nos quais a mao-
de-obra abundante e sem qualificacéo trabalhaveormawecebia pouco e ainda tinha de
se submeter as regras do empregador, independernéede quais fossem. Trabalhou
lavando banheiros em um hotel e como auxiliar enturtume (do qual foi despedido
por fumar maconha no local de trabalho).

Foi um longo e tortuoso caminho até que Alan Mammecasse a trabalhar
como escritor e desenhista @mzinesna década de 1970 e “como cartunista, criando
tiras para revistas de musica e jornaslerground (KNOWLES, 2008, p. 219). Seus
primeiros trabalhos sérios foram nas revidkasbryo e Sounds Nesta ultima, como
cartunista, escreveu e desentrmscoe Moscou. Entretanto, como revelaria em varias
entrevistas nos anos seguintes, insatisfeito tamtoe seu traco como com sua baixa
produtividade como ilustrador, decidiu concentearssa criacdo de roteiros para
guadrinhos. A seguir trabalhou para revistas c@wootor Who Weeklg 2000 A.D,
onde criaria importantes trabalhos de ficcdo dieatcomoSKIZZ, D.R. & Quinch e
A Balada de Halo Jones

Logo depois foi convidado a trabalhar na revisrior, onde produziu duas
significativas séries: o drama distépiale Vingangae o classicMarvelman, sendo
premiado (por ambos os trabalhos) com o titulo ééhan escritor de quadrinhos nos
anos de 1982 e 1983 pdiaitish Eagle AwardsTal projecdo catapultou-o pareD&
Comics que procurava novos talentos capazes de salgamak de suas séries em
franca decadéncia.

Em 1982, apds 19 numerosSaga of the Swamp Thing [A Saga do Monstro
do Pantano] era uma sequéncia de histérias qusespaea baixas vendas e pouca
receptividade por parte do publico. Criado origmahte por Len Wein e Berni
Wrightson em 1971, Monstro do Pantanoganhou uma série regular publicada pela
DC Comicsem outubro/novembro de 1972 que acabou sendo ladacem setembro
de 1976. Somente a “mistura profana de teardrovecraft, ficcdo gotica do Sul e
especulacao geologica” (KNOWLES, 2008, p. 221) ljoere empregou ha renovagao

do “avatar do verde” foi capaz de alavancar a sgree apesar de estar inserida em um



conjunto de histérias publicadas periodicamente por grande selo, conseguiu
destacar-se por abordar tematicas mais madurasofeingas e trazer em sua
composi¢cdo muito da marca pessoal e visdo de mded®us autores, caracteristicas
gue, até entdo, eram vistas somente no quadrirtboalu

Apds a compra dos personagens da ar@igarlton ComicspelaDC Comics
Moore foi encarregado de reanima-los. Dai resu@ichmen que, de acordo com
Knowles, “mudou a fisionomia dos quadrinhos pelogsinze anos seguintes”
(KNOWLES, 2008, p. 221). Em seguida, $eepusculo dos Super-Heroidoi vetado
pelos diretores dBC por ser considerado muito “radical”’. Possivelmeatte veto foi
0 motivo de sua saida dos quadrinhos convenciomaie seu longo exilio nos
quadrinhos independentes, época em que pro@aiwmferno, obra em que questiona
a propria realidade e se configura como um marcceacarreira. A respeito deste
periodo, Knowles afirma que “antes, ele professarasdo de mundo tipica de um
boémio inglés de esquerda — niilista, materialistaeducionista. Agora, ele mergulhava
de cabeca no mundo do tard, da Cabala e da magi# (idem). Tal despertar ocultista
levou-o a criar obras importantes co®opremo, de Rob Liefeld, 6963 nas quais
homenageia a inocéncia dos herdis da eras passadas.

Em seguida, idealiza a linha de revistamerica's Best ComicfABC) que
“brincava com os arquétipos basicos dos superdier@iden) denunciando a
profunda influéncia dpulp em sua carreira e criando paratopias futuriseragthante
havia feito anteriormente rmaoctor Who Weeklg na2000 A.D, nas quais criticava o
modo de vida contemporaneo, retratando-o sempres@s esséncia mesquinha,
extremada, retrd, pseudo-descolad&itech sob a apocaliptica atmosfera fio du
siecle como que fazendo um balanco satirico do século B& surgiram obras e
personagens de espirito aventureiro e saudosisted @ ndcleo familiar deTom
Strong, a equipe secreta de super-herdis da literatura cpmapde A Liga
Extraordinaria, o distrito policial Top Ten, e seu consequentgmax a antologia
Tomorrow Stories’, revista de quatro histérias desenhadas por difeseartistas e
Promethea,objeto de anélise do presente estudo.

Dentre os inimeros génios de nossa época, Alarreéviem destaca como um

> As quatro histérias que compunhariiamorrow Stories foram: Greyshirt, que faz franca referéncia

ao Spirit, de Will Eisner; First American, que lembra d-ighting American de Simon e Kirby;
Cobweb, no qual trabalhou pela primeirazvéom sua atual namorada Melinda Gebbie; e o prodigio
infantil Jack B. Quick.



visionario. Tendo se autorizaawagoao completar 40 anos de idade, o politicamente
licido, eticamente soObrio e sutilmente incisivooguifirma exercer seus poderes
através do instrumento magico da linguagem (VYLERZWINKLER, 2003).
Literalmente, a expressao ingléegut a spell da qual a tradugdo mais comum para o
portugués € “enfeiticar”, se analisada um poucosmaafundo, nos revela o imenso
poder da linguagem, a magica da semantica, prinegrae no vocabulspell que, em
nossa reducionista lingua vernacula, significaésat” (o put= por, colocar, botar; a

= um/uma; to spell = soletrar/formar ou desmanchar uma palavra, at® gpde se
remeter a dimensdes reais ou abstratas). Parecegumsno Inglés, a liberdade
conceitual que o sistema semantico proporciona, bemo a influéncia de toda a
historia da lingua (resquicios que vao das antgascas pagas celtas a ocupacéo dos
invasores normandos, da sacralidade e corruptldididda aristocracia adeatle3
concede um lugar completamente poderoso a palearacteristica muito presente na
producédo de varios autores ndo somente britameas.que criam em lingua inglesa.

Ja na década passada, Alan Moore lancou outaimltios magistrais, a
exemplo do especi#l Piada Mortal, da criacdo do mago da classe operaria londrina
Constatine e da obra priméost Girls, uma histéria pornografifana quaDoroty (do
Magico de Of Wendy(de Peter Pan e Alice (de Lews Carrol) se conhecem e trocam
experiéncias sexuais — 0 autor vé 0 sexo como xmeEsao pura e saudavel de uma
certa “pulsdo de vida” — num hotel em Viena, dteaa Primeira Guerra Mundial (a
guerra, em sua linguagem, é uma manifestacdo ‘pudsdmorte”, a destrutividade
[VYLENZ & WINKLER, 2003]), na qual fez parceria cosua namorada Melinda
Gebbie.

Atualmente, além de se dedicar a literatura ersghrcomo enmd Voz do Fogo
(2002), e aos projetos musicdise Highburry Working (2000) eUnearthing (2010),
ao lado de Tim Perkins e David J, Bauhaus Alan Moore faz intervengdes visuais e
sonoras, criando ambientes psicodélicos e sinesgsicom o0 objetivo de criar
diferentes estados de percepcéo e consciénciapanivilegiados expectadores de sua

obra {dem).

® O proprio Alan Moore prefere este termo, afirmandoe vemos com olhos estreitos e

preconceituosos a beleza, a naturalidade e o qusaulddvel o sexo tem, no documentarte
Mindscape Of Alan Moore. Reforcando este ponto de vista, recentementelamgia obra chamada
25000 Years Of Erotic Freedom



1.4. “TEM FEDOR DE MIRRA POR TODA PARTE” . O MISTERIO DE
PROMETHEA

Alan Moore € um escritor profundamente envolvido eéxperimentar todas as
possibilidades de significacdo que as narrativaBogis possam provocar no leitor, bem
como em explanar suas crencas e filosofia, pregémpguase que simbiodtica de suas
obras. E através de seu trabalho como escritaegista de quadrinhos que ele exerce
seus poderes de mago (VYLENZ & WINKLER, 200Byomethea é particularmente
clara nesse sentido, pois ao misturar inUmeros ezigra mitoldgicos e simbolos
originarios das mais variadas culturas e tempos ardiguidade helénica ao, entao,
futuro ano 2000 — o roteiro de Alan Moore, em ptfsintonia com o lapis de J. H.
Williams 11l e os arte-finalistas Mick Gray e Tod#dein, explora um universo estranho
e familiar a todos nés, o da imaginacdo, da faatak devaneio e da criacdo (diria,
inclusive, da fé, se este ndo fosse um termo t8gadéado em nossa cultura ocidental).

Lancada originalmente em agosto de 1999, Aglaricas's Best Comica série
mensal, que se desenrola em trinta e dois nUmetoe especial maravilhosamente
complexos, foi publicada em bancas nos paises deeipp mundo até 2005.
Entretanto, optamos por delimitar esta analise ap@os seis primeiros numeros da
série, pois, além da propria inviabilidade de @&aalido vasto conteudo em tdo pouco
tempo, percebermos que a ideia central contempla tamicrocosmo de cada histéria,
como traz em si 0 macrocosmo, a unidade signiigatijue é a série completa. O
encadernadd’romethea: Livro 1 (cuja magnifica capa, na qual um halo sobre a
imponente e austera personagem carrega os diZeeesld ndo existisse teriamos que
inventa-la” e belissimos hierdglifos e simbolosradgs ancestrais se espalham como
adornos, foi feita por nada mais nada menos quetatista dos deuses” Alex Ross)
foi publicado no Brasil em 2008, pela Pixel Mediaraz metade do primeiro arco da
heroina em seis capitulos — respectivameAteRadiante Cidade Celestial O
Julgamento de SolomonA Misteriosa Terra Encantada, Um Romance de Fadas
Terra de Ninguéme Princesa Guerreira de Hy Brasil—, 0s quais comp&emanrpus
de analise do presente estudo.

O texto O Enigma de Promethea de autoria de Sophie Bangs, uma

" Fala do deménio Andras no encalco de PrometheM@ORE, A & J. H. WILLIAMS lil, 2008, p.
54).



universitaria que pesquisa sobre a misteriosaagigara seu trabalho de conclusao de
curso, abre o volume. Nele se encontram todas fasmiacfes que nossa aprendiz
conseguiu catalogar sobre aquela que, até entda,mais € que uma enigmatica figura
folclérica que misteriosamente aparece de tempostempos na cultura norte-
americana. Desde sua primeira aparicdo como umgua@® ninfas d&ainha Titania

no épico de fantasia romantidan Romance da Fadasde Charlton Sennet (1800); ou

a benigna e maternal fada princesa, da série deahidbo New York Clarion Little
Margie na Misteriosa Terra Encantada de Margaret Taylor Case (1919); ou Uma
Rainha Guerreira de Hy Brasil, na publicacdgulp Estoérias Fabulosasde Marto
Neptura, pseuddnimde uma série de roteiristas fantasmas (1924); ou ainda como
atracdo principal da revistamashing Comics(1941), ganhando um numero préprio
em 1946 e se tornando uma heroina cientifica quesldtta por William Woolcott na
América contemporanea; até a mulher inteligente e terna, de pele “lustrosa como
madeira de lei” (MOORE & WILLIAMS, 2008, p. 5), dmteirista Steven Shelley,
Promethea se apresenta como esta misteriosa heugdraparece de forma recorrente,
sempre descrita com paixao pelos artistas quergamtde vida.

Aberta a espléndida capa de J. H. Williams Il ekMGray, estamos em 411
d.C., em Alexandria, no sincrético Egito heléniamde um mago, alquimista
hermético, pai da pequena Promethea, a envia a&staeob a prometida protecéo de
seus deuses, para minutos depois ser morto potwieade cristdos fanaticos por ter
sido identificado com o paganismo. O mesmo fimit@ge sua mée, Hipatia, filosofa
de Alexandria nascida aproximadamente em 370 ¢k @ssassinada em 415 d. C.,
muito bela e reverenciada por sua inteligénciagugnciaidem p. 9).

Depois de perambular sofrendo com fome e frio, uan@lgama que se
apresenta comdot-Herme& aparece e fala & pequena Promethea caida costm ro
encharcado de lagrimas: “Nao tenha medo. Vocé asferdida, mas agora foi
encontrada. [...Nao possadhe proteger. Nao neste mundo. Nossa influéncia esfa
se desvanecendp nossos sacerdotes estdo sendwtos pelos seguidores doovo

deus. Umeera de trevasestd vindo. Apenas nmeu mundo,Imatéria, eu poderia

8 Tot-Hermess uma amalgama dos deuJedToth, deus egipcio da sabedoria, com corpo de homem e
cabeca de passaro, trazendo na mao esquerda wo caja ponta de ankhHermes deus grego que
tinha como funcdo divulgar e interpretar a vontdde outros deuses, usa chapéu alado e eaduc
também conhecido na alquimia coermes Trimegistoque significa “Hermes trés vezes grande!”



protegé-la... Ha vocé ndo seria mais ungarotinha. Seria uméhistéria.”® (fala de
Tot-Hermes, MOORE & WILLIAMS, 2008, pg. 29). Diantkessa proposta, a menina
pergunta se permaneceria viva e se poderia voltigitar este mundo, ao que os deuses
responderam “Vocé viverigternamente como as histérias. Quantwaltar, bem... As
vezes, se uma histéria famuito especial, ela podeonquistar as pessoas. Veremos”
(MOORE & WILLIAMS, 2008, pg. 29). E assim, Promethge foi para Imatéria, que
nao € muito longe, “Fica sempre no lugar onde &st& (idem).

A histéria da menina em Alexandria corre paradetie Sophie, na Nova lorque
de 1999. Por vezes, a cena de uma historia refdgtémentos, impressées e emocdes
da outra, funcionando como uma metafora ou analegiee um contexto e outro —
mesmo que ambos estejam distantes quase 10000ngtrid® no espaco e 1588 anos
no tempo. Essa técnica, na qual a mesma ideia memal se refrata em duas (ou
mais) possibilidades — como uma trama compostéiggnarrativos que vém de longe,
no tempo e no espaco, e se entrecruzam, formandwonto de convergéncia que é o
enlace da histéria — € uma estrutura narrativa ddntemente utilizada por Alan
Moore, como afirma em seu textdgiting For Comics [Escrevendo para Quadrinhos]:
“Outra estrutura seria comecar no meio da his@nmeencher seu plano de fundo ao
mesmo tempo em que vocé projeta a histéria noduse movendo nos dois sentidos
no tempo com as narrativas se desenrolando coramuemtente” (MOORE, 2010, p.
15).

Explorando as mais variadas possibilidades neaastiinclusive no proprio
designe noslayoutsdas paginas, a equipe criativaRl®metheaelabora uma histéria
composta por retalhos de outras histérias intriasadinterdependentes. Introduzindo a
prosa de Sophie Bangs e intercalando enredos queteaem nos mais impares
contextos, a obra transporta o leitor pelas maisdas ambientacdes (a Alexandria de
411 d. C., os taxis e as ruas Nova lorque de 1®@8critério do inimigo bruxo Benny
Solomon, a casa de show®tsky's o Hospital Southtoweros recondidos dienatéria,

a casa de Sophie,Escola de Mentes Elevadas biblioteca etc.), 0 que se configura
como uma caracteristica versatil da plasticidadenuwcocacional ofertada pelos
guadrinhos nas maos de grandes narradores. Neggdspercebemos na escrita do

° Tanto nesse trecho quanto nas citacdes subseguastpalavras destacadas nas falas dos personagens
(em negrito, entre <...> ou—tachadas) estdo dessa forma mmiebem tal destaque na obra.
Reconhecemos, no entanto, a dificuldade de fales@eito de uma midia como os quadrinhos devido a
frequente necessidade de abusar das descricdastemento de reproduzir tantas imagens.



“mago de Northampton” um traco que Walter Benjaapontou como sendo comum a

todo grande narrador:

a facilidade com que se movem para cima e par® g degraus de
sua experiéncia, como numa escada. Uma escadahgga até o
centro da terra e que se perde nas nuvens — é genmde uma
experiéncia coletiva, para a qual mesmo o maisupdaf choque da
experiéncia individual, a morte, ndo representa nenescandalo nem
um impedimento (BENJAMIN, 1994, p. 215).

Contando a histéria como quem a conhece completammas rememora ou
lembra pedacos, aos poucos, #ashes e os vai catalogando da forma que aparecem,
como uma verdadeira tempestade de ideias, Mooberalaim roteiro alinear, no qual
as informagdes emergem de todos os detalhes, de ¢ésddiscursos e se entrangam em
um so6 enredo coeso e plurissignificativo.

Promethea é vista por alguns de seus inimigos ézltoa essenciais na saga de
qualquer heroi), a exemplo de Benny Solomon e Fatist, como a ultima maldicédo
gue seu pai conjurou ao mundo dos homens e su&ieia haveria de ser responsavel

por trazer apocalipse Atuando de forma semelhante ao oraculo da Liegadni

dirigido pela ninfa Erato, a quem P& inspirava, ¢amo Apolo

inspirava as pitonisas em Delfos [... ou como] osages dos rituais
orgiasticos de Pa ao lado do éxtase de Cibeleres@di bacante de
Dionisio, do frenesi poético inspirado pelas Musasfrenesi guerreiro
do deus Ares (Marte) e, acima de tudo, do frenesighor, como
exemplos daquele divino 'entusiasmo’ que supeza@ore libera as
forcas da escuriddo destrutivo-criativa (CAMPBERDQ7, p.85),

ela é a representacdo viva de todas as potendefidda mente humana, em todas as
suas nuances. Nesse sentido, Moore explora todmer griativo e, paradoxalmente,
destrutivo que o “fogo da imaginacdo” inspirado @sta historia viva pode ter.
Entretanto sua influéncia, mais que uBapocalipse parece promover uma
Apokatastasisou seja, uma restituicao (JUNG, 2008, p. 88-@kubjetividade e da
inventividade de seus protegidos; um eterno renovar-se — ideia bem distante da fatalista
certeza de um fim apocaliptico.

O nome da heroina é uma referéncia direta aognitgo de Prometeu, filho do
titd Japeto. Ele e seu irméo Epimeteu, o “indhil"od‘retardado”, foram incumbidos de
fazer o homem e o0s outros animais, bem como degussdhes as faculdades

necessarias a sobrevivéncia. Epimeteu distribura tanta prodigalidade os dons a



cada animal, que quando chegou a vez do homens tigldons haviam se esgotado.
Entdo, pediu ajuda a seu irmdo Prometeu, que, cauxitio de Minerva, acendeu sua
tocha no “carro do sol” ou, em outra verséo, najdfae Hefesto”, roubando o fogo
solar e trazendo-o para 0 homem. Como puni¢cdess/Agiter enviou Pandora, a
primeira mulher, a Epimeteu e acorrentou Promet@m aochedo, onde seré roido pelo
Abutre, filho de Equidna, por toda a eternidade (BINCH,1999, p. 1®2;
DURAND, 1996, p. 92-93).

Promethea € uma musa cujo poder se constitui daloféentusiasmo e da
criatividade daqueles que a trazem a este mundeéastdo fogo de sua imaginacao. Ela
€ esta misteriosa figura feminina que aparece daaaecorrente no folclore, como
uma Caliope ou uma Mnemosyne (BENJAMIN, 1994, A) Z2llie ndo somente inspira,
mas se presentifica, como uma pulsdo “construtivpoética poiesis ‘criacao’)”
(DURAND, 2004, p. 37), sempre descrita com paix@mteisiasmo pelos artistas que a
deram vida, como uma “padroeira” do devaneio, déafaa e da criagao.

Nesta historia, roteirista e artista exploram ggntodas as possibilidades
narrativas dosomics como linguagem, e provam que 0s quadrinhos témesmo
poder de debater contetdos sérios, denuncianddzaado, ironizando o absurdo da
realidade, e de se tornarem classicos como quabgdier literatura canonizada.

Acompanhando os passos de Sophie Bangs Reomethea: Livro 1,
pretendemos mergulhar no emaranhado narrativo esepte futurista de Moore e
Williams 1l e encontrar elementos que auxiliemjomada de cada um de nds. Para
tanto, uma apreciacdo feita do ponto de vista dexsd deentre-saberesque é o
imaginario (DURAND, 1996), baseada em autores i da psicanalise, passando
pela filosofia, critica literaria e sobre quadrish@ antropologia, parece pertinente.
Objetivamos ainda, proporcionar uma leitura dos dgohos, para além do
entretenimento, como uma nova forma de narrati@daagpaz de veicular experiéncias
significativas que podem ser estruturantes na foiimados desbussolados sujeitos
contemporaneos (FORBES, 2004).



CAPITULO Il

2. AJORNADA DE SOPHIE BANGS

Como mencionado anteriormente, o te®t&nigma de Prometheade Sophie
Bangs, abre a narrativa com todas as informacdes npssa aprendiz conseguiu
catalogar sobre Promethea, até entdo. A capaataeethea #lirrompe com todas suas
cores e conceitos.

A seguir, como umaecherche numa histéria que se passa em 411 d.C., em
Alexandria, no sincrético Egito helénico, um magdguimista hermético, pai da
pequena Promethea, a envia ao deserto sob a pdanpetitecdo de seus deuses, para
minutos depois ser assassinado por monges cristaos.

Esta narrativa é cortada pela abertufaRHdiante Cidade Celestial

= GORILA

@r, €. 00 LIaMS i1

(MOORE & WILLIAMS, 2008, p. 12-13)

De repente, estamos em 1999 d. C., numa Novaddrgurista e cacofonica,

com letreiros coloridos e fluorescentes, carros smaas, discos voadores da policia,



prédios de todas as formas e inUmeras passaretagnasamente altos que funcionam
como outros andares da cidade.

Num taxi, Sophie despede-se de sua amiga Stagtatrabalho final seria sobre
o Gorila Chorao (figura que continua a aparecer por toda a histdaa letreiros,
outdoors camisetas, reldgios e até em Imatéria), e vaiagtéela que incorporou a
Gltima Promethea, Barbara Sheff&ya fim de entrevista-la para seu trabalho final da

faculdade.

2.1.0 CHAMADO DA AVENTURA!!

Como toda ou quase toda aventura, a de SophiesRamgeca com uma busca,
para 0s mais supersticiosos, um chamado, e ao ldogoaminho, percebe-se que
atender a este chamado, analisando-se a situag@ordeobjetiva, realista e sobria, foi
um erro. Segundo Campbell, (2007, p. 60) “Um ereparentemente um mero acaso —
revela um mundo insuspeito, e o individuo entraauetacdo com forcas que nédo séo
plenamente conhecidas”, exatamente como acontécadasa aspirante a heroina.

Barbara Shelley parecia saber muito bem disss, poando Sophie foi até seu
apartamento a fim de entrevista-la para sua pesq@e perceber o profundo
envolvimento da jovem com seu trabalho, arrepersgede ter concordado com a
entrevista e a alertou sobre os perigos de inastigiesconhecido: “Vocé nao quer ir
atrads dedolclore. E ndo vai querer quefolclore venha atras deocé&” (fala da vidva
Shelley, em MOORE & WILLIAMS lll, 2008, p. 15), ggensando nossa heroina.

Observamos aqui certa continuidade no pensamestice 0 desconhecido
traduzido de forma simplista na fala de Barbara “paiclore”, e compreendido por

Jung da seguinte maneira:

O desconhecido se divide em dois grupos: o conornaos fatos
exteriores que podemos atingir por meio dos sesitil@ que concerne
ao mundo interior que pode ser objeto de nossaiérp& imediata. O
primeiro grupo representa o desconhecido do mumdoieste, e o
segundo, o desconhecido do mundo interior. Chamardes

10 Barbara Shelley é a vilva de Steven Shelley, rist@ique substituiu William Woolcott apos sua
subita e bizarra morte em 1970. Sophie ndo sakeBeudara € aquela que foi veiculo de Promethea
pela dultima vez, até entao.

1 Titulo de Joseph Campbell (2008, p. 59-60)



inconscientea este ultimo campo (JUNG, 1990, p. 1).

Este mergulho no desconhecido ou no inconscierdrt@e sempre que cada um de
nés, tanto na vida real como na fic¢édo, se entaegima empreitada qualquer. De uma
pesquisa ou processo terapéutico, a participacaalgummreality showou criacdo de
uma obra de arte, ou qualquer outra atividade Brmsadediquemos de forma intensa e
verdadeira, somos meio que guiados por um des@ofante, objeto e alvo, no mais
das vezes, ignoramos. Este mergulho no escurogaee® primeiro passo da aventura,

da jornada de Sophie.

2.2. ASOMBRA

Apobs a entrevista frustada, a caminho do espetataibandd@ he Limp na rua
St. Mark, Sophie € abordada pelos Cinco Caras Bacas herois cientificos residentes
da cidade que foram guiados por uflash psiquico” de Kenneth, um sensitivo capaz
de pressentir possiveis perturbacbes provocadas gp@turas extraterrestres,
conspiracfes governamentais, seitas demoniacasras @moisas do tipo. Verificando
que a garota estava bem e nada, além do seu tafiadth a afligia, os vigilantes
seguem sua patrulha (MOORE & WILLIAMS IlI, 2008,18-19).

Extasiada pelo encontro com os herois, que aqltelea ja eram celebridades,
Sophie ndo percebe que uma sombra, que ndo € a pessegue. Sobe as escadas e
chega ao lote 25, onde sente uma presenca e di#d?- uma voz sinistra responde
“<0la.>" e a sombra p6e a mao em seu ombro. Ele aesesperada, aos gritos “Meu
deus, Jesus, Mée, Buda... O que foi quefiz? Eu ndo fiznada! Eu sou uma
universitaria!l Tudo que eu fiz foi lelivros! O que foi que eu... fiz?’idem p. 20-21).

A sombra a pendura pelo calcanhar, na sacada deassarela, responde “<Os livros
errados.>" bidem p. 21) e a solta no abismo.

Esta sombra lac6nica, que julga e sentencia agwoista como um impiedoso
e kafkiano censor, tange os contornos definidosJpag paraa sombraenquanto um
arquétipodo inconsciente coletivo que existepriori, antes do préprio inconsciente e
da consciéncia individuais (JUNG, 1990, p. 6). “@ugtipo €, na realidade, uma
tendéncia instintiva, tAo marcada como o impulsoalees para fazer seu ninho e o das

formigas para se organizarem em coloniaslerfy 2008, p. 83) e se apresenta



semelhantemente ao que “Freud chamava de 'resélcacos’: formas mentais cuja
representacdo ndo encontra explicacdo alguma @adddindividuo e que parecem,
antes, formas primitivas e inatas, representanda beranca do espirito humano”
(ibidem p. 82).

Ao lado doanimusa daanima asombraé um dos arquétipos que se caracteriza
mais nitidamente, carregando todos os tracos obsaininferioridades do individuo,
influenciando ou perturbando frequente e intenséeneneu Para ele, “a sombra
constitui um problema de ordem moral que desaferaonalidade do eu como um
todo, pois ninguém € capaz de tomar consciéncigadesalidade sem despender
energias morais” (JUNG, 1990, p. 6). Talvez Sophiaca tenha dispendido tantas
energias, nao s6 morais, mas também pulsionais;ien@is e imaginativas, como fara
ao longo desta empreitada, enfrentando, alénSKBIEE (sigla que significaSemi-
Mindless Elemental Entitynas cuja prontncia em inglés pode levar ao tithcad's

me[sou eu]), a sombra de suas proprias insegurangasssitudes.

2.3. AANIMA

De volta a historia. No meio da longa queda, Sophapanhada por uma mulher
robusta, morena, de cabelos negros, com elmo, leteaseespada e cinta dourados,
como uma guerreira, que a pde a salvo e enfrestamdora, que agora é conhecida
como MEE. Depois de jogar o MEE na frente de um carro voador em alta
velocidade, com o ombro esquerdo gravemente fedcombate, a mulher foge sob a
chuva com Sophie até um lugar onde possamessendere atrasar mevitavel.” (fala
de Barbara em MOORE & WLLIAMS, 2008, p. 26). Chedana um galpao
abandonado, a garota pergunta “O-olha, o que &ndol aqui? Quem é vocé?” e a
mulher responde “Quem sou eu? Ha, ha, ha! Essso#&diPorra, sou a Promethea, sua
idiota!” (idem p. 27).

Emergindo como uma manifestacdo daima junguiana, esta Promethea
“enferrujada” de meia-idade — que esta acima do patesiludida, fala palavrdes e tem
pouca paciéncia, mas suficiente imaginacdo — naueste salvou a medrosa
universitaria da queda e &VEE como também sera sua propBenhora da Casa do

Song cumprindo o papel da “ancia solicita e fada-nmddri[que] é um traco familiar



das lendas e dos contos de fadas” (CAMPBELL, 2@)776). Esta imagem da
“Senhora Alma”, como denominou Spittel@p(d JUNG, 1990, p.11) se faz presente
em todas as representacdes femininas da obra, @m @&@tacia, que muitas vezes
funciona como o “grilo falante” de Sophie, as aaxibras Prometheas que virdo para
ministrar 0S novos saberes necessarios a jornaglaveia. A respeito da anima como

um fator projetante, Jung argumenta:

O fato que se exprime no conceito de anima é urteddn sumamente
dramético do inconsciente. Podemos descrevé-lo mmguadgem
racional e cientifica, mas nem de longe exprimidsiseu carater vital.
Por isso prefiro, de modo consciente e intenciomnal,intuicbes e
maneiras de exprimir intuitivas e dramaticas dalmdfia porque, tendo
em vista seu objeto, isto €, os fatos animicodaésyital procedimento
ndo € s6 muito mais expressivo, como também maisigor que a
linguagem cientifica abstrata que muitas vezesejora opinido
segundo a qual suas intuicdes poderiam ser sulastypor equacdes
algébricasiflem

Assim, apreendendo este conceito mais pela viatiig que pela cientifica,
somos surpreendidos por espléndidas manifestagdmsitia ao longo da série.

Depois de narrar sucinta e poeticamente sua last@rPromethea guerreira e
robusta se esvai, deixando para trds uma Barbaite$ivelha, gorda e gravemente
ferida. No entanto, uma historia justa e humanaccBnomethea jamais deixaria duas
mulheres, cuja desventura se devia a ela mesmagego, a mercé de suas proprias
poucas forcas...

Apoés escapar da sombra e ser salva de uma queda/pimente fatal, Sophie
parece atravessarpimeiro limiar (CAMPBELL, 2007, p. 82-91) de sua jornada e
para sobreviver, ela precisa conceber Prometheagvendo “Uma descricdo, um
poema... qualquer coisa” (fala de Barbara em, MO@RELLIAMS, 2008, p. 31).

2.4. APASSAGEM PELO PRIMEIRO LIMIAR

Nesse momento, como em tantos outros pontosowritia vida real e da ficcéo,

a tensdo da a tudo contornos sombrios e parecer ragdorcas, a esperanca e

imaginacéo de qualquer um. Mas mesmo assim, Sepbreve:



O-nome-dela—era-/Promethea—tu és / Eu sou Prem&thomo meu
nome / Por ele-amarrada presa a uma pedra e atadaguor passaros.
/ Em mim queima sua—divina Celestial chama roubadzu sou as
palavras transformadas em carne; a carne em palavras. / Eu sou
Promethea, / meu pai-assassinado morto, / Madoizeeu 0ssos com
manchas-negras vermelhas de Heresia / Por agusedsagsformariam
Deus novamente em Lider / Um mundo amarge com (erasnarga
Alguimia. / Eu sou Promethea, / Adotada por delSridda em suas
colinas e vales-sagrados imateriais. / Mirha—t&tleénda é do largo
mundo substancial, / Mas minha substancia ¢ do ondad lendas. /
Eu sou Promethea, / Sou a crianca que esté / &reera firme e o ar
insubstancial, / Um—serho pesamento que ainda dras; fios /
arrastados pela chuva, / E mortais sdo as sandgi@sisto. / Eu sou
Promethea, / Da pura luz da Mente / Inclino-me sabesecuriddo as
trevas da Terra. / Do dia das Fabulas, / Descet@dosafrios fatos /
com pesado poder, / De atmosferas liricas a /aanggmifera. / Eu sou
Promethea, a tdo falada, / O tronco mitico que ziiRae esforca para
curvar. / Eu sou a voz que resta, assim que o femmaina... / Eu sou o
sonho que o despertar ndo encerra (MOORE & WILLIAMS2008,
p. 32-34).

Percebemos que de seu titubeante inicio — naireemessoa do indicativo (“O
nomedela era”), na segunda linha onBeometheaé o vocativo (“Promethedy és”) e
a cada palavra excluida por nossa insegura e salpoetiza — a escolha da redagéo em
primeira pessoa Eu sou Promethea”), reforcando a crenca do proprio Alavoid,
que a “criatividade é um fendbmeno progressivo gisan” (2010, p. 44).

Partindo de um comeco sofrivel, cheio de palavissadas, que também
compdem um sentido no todo narrativo, e indo ercdiy a certa seguranca e altivez
que crescem gradativamente ao longo do poema, &§ophla via da escrita, vai
chegando a uma solugéo.

Sentindo o cheiro do medo e o resiliente podecr@dgédo emanando do velho
galpdo, oSMEEse aproxima e ataca Barbara, que, descrente daidage da curiosa,

porém, aterrorizada universitaria, tenta demowéelseu objetivo:

SMEE: <Eu disse que ia te matar. Cadé a garota?>

Barbara: Vocé estérrado sobre ela. Seja 14 quem for. Ela ndo € a
escolhidaNao leva jeita Deixa ela enpaz!

SMEE: <N&o foi 0 que eu perguntei. Onde esta ela?>

Barbara:Aaaa! Quemmandou vocé?Foi Jack Faustou aRainha da
Noite? Por Deus, estou falando. Ela ndo @szolhida! E s6 uma
garota indtill E uma ninguém! Ela é... (MOORE & WILLIAMS lII,
2008, p. 34-35).

Neste climax de tensdo, no exato e decisivo mamemt que (SMEE ergue



Barbara pelo pescoco a fim de estrangula-la, e#s de quadro a quadro, surge uma
silhueta revestida de luz e poderosos simbolos:.ucgad e braceletde cobras;
armadura dourada com uamkh um escaravelho e louros em alto relevo; esvoagante
tecido branco bordeado por motivos gregos; cabelos negros trangados embaixo do elmo
alado,a la Hermes; e grandes tatuagens (Tot na perna esquerda e um escaravelho com

asas de ave nas costas)...

Promethea: <Eu sou Promethea, a mais ardente fddéscartes... sou
toda a inspiracéo... todo o desejo.>

SMEE: <Ah, meu Deus! Algaralho..>

Promethea: <A chama da imaginacdo nas trevas darfidade... EU
SOU PROMETHEA... Eu lhe traggOGO!> (MOORE & WILLIAMS
[, 2008, p. 35-36).

Surgindo pela primeira vez, como undausaou um auxilio sobrenatural
(CAMPBELL, 2007, p. 111-112/74-76), encarnandolzesdaria, a bondade e o consolo
do mundo como uma derivacdo dmago materna (BENJAMIN, 1994, p. 216),
Promethea, agora tendo Sophie como veiculo ternezrm, em socorro de Barbara,

trazendo o fogo dos deuses contra a sombra majigma perseguia:



WURBRHEEE
[, EEECEEEEEEE
i ccccemmn

(MOORE & WILLIAMS, 2008, p. 36)

A rapida e facil batalha que se segue nas duas\gmgeguintes dao uma
pequena mostra do imenso poder de nossa heroimmefPiea, em sua nova versao
cheia de energia e frescor, obliter&BWEE e socorre Barbara — fato que espelha ela
propria socorrendo Sophie, anteriormente, nas padif e 23 — de forma cuidadosa e
maternal. Diante da surpresa e preocupacao, aléngrdwes ferimentos de Barbara,

Promethea a tranquiliza:

Promethea: <Vocé perdeu muito sangue. N&o teraeal

Barbara: M-mas precisihie contar tantas coisas. H4 muito que vocé
precisasaber...Precisa saber sobre seugecessoresMargie Casee 0
pobre Bill Woolcott e os outros. Precisa conhecer saimmigos. F-foi
provavelmenteO Templo que enviou aquelsmee E temImatéria
também...

Promethea: <Calma, Barbara. Haverd tempo para mrcdepois,
quando vocé estiver bem. Agora que voltei, tenlm to tempo do
mundo. Tempo... e a radianteidade celestiall> (MOORE &
WILLIAMS liI, 2008, p. 39-40).



Na ultima pagina, para de chover e a polifénicadNlovque, com seusutdoors
do Gorila Chorao e suaasa de Magica Moorao fundo, segue entrando na noite neon.
Promethea ascende com Barbara em seu braco esquerdo que guiada pelo
caduceu em sua outra mao, numa moldura oval, encimada pelo sol; na por¢do superior:

Tot a direita e Hermes a esquerda; e na inferior: uma coroa de louros e um escaravelho.

2.5. OUTRASOMBRA

Apoés a capa deromethea #2 que apresenta a heroina sendo encurralada por
duas grandes bestas, Julgamento de Solomonse inicia com Promethea levando
Barbara ao Hospital Southtower, em meio a polifemastésica e a psicodelia futurista
da cosmopolita capital do mundo. Nos trés primegoadros, dispostos na vertical
como grandes vitrais, o leitor acompanha tantatndo entre as duas mulheres como a
reacdo das pessoas nas ruas, a patrulha d'Os Cares Bacanas e o espetaculo da
bandaThe Limpna casa de show Trotsky's, onde Stacia, a amiopleie, toma uma
bebida chamad&ynapti-cola: Einstein in a bottl&€Chegando ao hospital, Promethea
saudaKyre Aesclepiuso deus da cura, e entrega a mulher ferida aatados das
enfermeiras. A vilva, com esforco, tenta alertgelare perigos piores q@MEES

Na pagina seguinte, uma breve mostra desses peNgocentro de um circulo
de conjuragdo, em um escritorio qualquer fora deaNorque, Benny Solomon invoca
os dois marqueses do inferno, demonios comanddatgsandes legides, Marchosias e
Andras. O primeiro ja foi um nobre nos céus e pidevoltar ao sétimo trono, ao lado
de seus irmdos nao caidos, em mil e duzentos @nssgundo tem trinta legides sob
seu comando e logo pergunta “Entao, quatr@lmalho?” (MOORE & WILLIAMS lIlI,
2008, p. 46). Na macabra negociacdo, Prometheaatitdepor Solomon, que presta
servico a um grupo chamadd Templg como “algum tipo deencarnagaorecorrente
do outro lado” idem p. 47) que deve ser totalmente aniquilada e gafdiao deixem
nem opozinho magicq certo?” (bidem).

Em seguida, enquanto o avatar do imaginario desceéorre do hospital a
fervilhante metrépole, ainda desorientada pela eaga informacional do fim do

século XX, os painéis luminosos do plantédo digitaKTuranos atualizam sobre: a) o



tiroteio na 52 Avenida entre Os Cinco Caras Bacamaemnipatd Boneco Pintado, no
qual Marv, um dos herois residentes, foi gravemente ferido; b) uma previsao de chuva
com niveis de “patdégeno” entre tolerdvel e bom; c) a sensagdo do momento com o
invalido rock inglés da bandBhe Limp que concluia sua turné pelos EUA com um
espetaculo no Trotsky's; d) os escandalos sexuais do prefeito Sonny Baskerville, que
exige audiéncias separadas com cada uma de suas quarenta e duas personalidades; ¢ ¢)
o0 elegante novgoint do Central Park, o restaurante Borgia's. A heraisa seu
caduceu para, de um orelhdo publico, ligar parei&taom quem se encontra minutos
depois num beco sinistro atras do Trotsky's.

Ao ver Promethea se aproximar, a resmunganteaSggita “Aaaaa! E &he-
Ra! SantoDeus! Me salvem d&he-Ra!Eu...” (MOORE & WILLIAMS III, 2008, p.
51) e tenta correr, mas é detida pela atordoad@npocompreensiva heroina que

procura explica-la o que havia acontecido

Promethea: <Staciajléncio. Eu... souSophie. De certaforma. Algo
aconteceu comigo [...] Agora ndo possexplicar isso. Tera que
confiar em mim. Eu mdundi, de algum jeito, com... ndo sei bem.
Algum tipo de histéria viva. Me tornei a personagem sobre a qual
estava fazendo merabalho. Eu souPromethea>

Stacia: E g-qual é o problema disso? Digo, cé rieate ganhou
peitos, ta cheia defeitos especiaig tal. E como se fosse wuanto de
fadasvivo!

Promethea: <...mas ndo sei como fechiarro de histérias. Ndo antes
de chegar a parte dabo.> (idem)

Uma pagina virada e os dois demoénios tomam unctaxri destino ao Trotsky's.
Andras, apesar dos protestos do isento March@gasyeita para facilitar o suicidio do
taxista no meio do caminho.

Nos primeiros seis quadros das paginas 54 e 8/md?nea, acreditando que se
comportando como Sophie voltaria a ser ela, esconthduceu e a contragosto entra
na casa de show, onde a bafti@ Limpintroduz a sadist8eat Me Like An Egg (By
Fabergé®). Ja& nos seis quadros seguintes, os deménios véseuaencalco. Andras
atravessa 0 seguranca da entrada, fazendo-o emtraebulicdo e Marchosias o

acompanha.

12 Palavra criada por Alan Moore, juncédo dos termatisdsomnis que significatodas e pathos

gue significacatastrofegibidem p. 48).
13 peter Carl Fabergé foi um joalheiro que criou sérée de ovos de pascoa ricamente adornados para
os czares russos (MOORE & WILLIAMS lll, 2008, p.55)



Onde os mortais veem dois homens de terno pressarheroina ver duas bestas
de dimensdes descomunais, duas figuras humanoides aladas; uma com cabega e pés de
caprino e uma comprictalda reptiliana, que expele fogo pelas narinas; outra com uma
coroa em sua cabeca de coruja, que cavalga umtggsganiobo negro e empunha uma
espada. Uma batalha sobrenatural se inicia:

D0 SOMETHING VILE o
JHITHA LOLD CHAIN JATL GLOVE,
TORTHREME WITH HOUR T

LO-0-OVE?

=y
y

A,
¥ mruzs 4
= ’mEWﬁHW&;
LooOVE! <2

(MOORE & WILLIAMS III, 2008, p.56-57)

Quando percebem o caduceu, Andras e Marchosiacseahta de que sua
oponente € algo mais que uma simples encarnacém, jtbgara Solomon, e investem
ao mesmo tempo contra ela, que é lancada longeanflabpara de tocar pelo que
acreditam ser apenas uma briga comum seguida deagmdio. Promethea pergunta

por que estdo brigando e, por forca das regrasjuiesiséo obrigados a responder:

Marchosias: <N&o € pessoal. Um grupo chamado Teouso vocé
morta. Eles contrataram Goetia através de um mhgmado Benny
Solomon. Fazemos o que ele manda ou ele nos jogaermento por
coisa de um século. O que vocé faria no nosso?agar

Promethea: Aaaaa! O que € um&oetia?

Andras: Goetia significauivo. O farfalhar de um bilhdo de insetos na
noite. E como som de ondevivemos. (MOORE & WILLIAMS I,
2008, p. 59)
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Enquanto o recinto € evacuado, Promethea revidaatague de Andras,
deixando tanto ele quanto seu companheiro perpldfashosias indaga “<Vocé néo é
uma deusa! Nem sequer uma semideusa! O que diabés?>", ao que ela responde
“<Eu souPromethea! Nao h& nada parecido comigo. Eu sou o0 santo ekpleia
imaginacdo. N&o posso ser destruida>", tracandarnon pentagrama de luz que os
faz, aos poucos, entrar em ebulicdo. Diante de rtamadesvantagem os demoénios
decidem abrir um portal para Imatéria, que suga tgganto os rodeia, inclusive a
implicante Stacia.

O plantdo digital TEXTura da conta do caos no skiowhe Limpe de um
homicidio em St. Mark's Place; de Marv, membro d'Os Cinco Caras Bacanas, que,
baleado, foi levado ao mesmo hospital onde Barbara est4; da suposta quarta morte do
ano do Boneco Pintado, numa explosédo durante ditcoodm os herdis residentes da
cidade; da confissdo de assédio sexual por parte do albino e timido “Doug”, uma das
multiplas personalidades do prefeito Sonny BasKerviue por sua vez teria sido
abusado por “Big Rudy”, uma outra personalidade; e da “febre do Gorila Chorao”, cuja
rabugenta influéncia € apontada como causa dedmscéntre jovens. A histéria
termina com Promethea, percebendo que, por sua,c8lacia, a melhor amiga de
Sophie, esta perdida em algum outro mundo.

Enquanto, no Hospital Southtower, “0os quatro cdrasanas” remoem suas
culpas sobre o incidente com Marv — 0 qual Kennetlvjdente, € acusado de ter
negligenciado —, Promethea chega para pedir ajBlarlzara. Odasersrecuperam o
ombro da paciente com carne clonada e a heroiata i@locorrido no Trotsky's, ao que

ela exclama:

Barbara: Meu Deus. Alguém deve ter ficado muitoopabntigo,
menina. Como vocé obaniu? Deixa eu adivinhar... Vocé usou o
pentagrama, certo?

Promethea: <A estrela de cinco pontas? S-sim. Eecjgasaber o que
era preciso.>

Barbara:Promethea sabia. Vocé vai notar a personalidade dela e de
Sophie se alternando no comeco. So tente ndo piraridém(p. 72-

73).

Em seguida Barbara inicia a nova Promethea no degle Imatéria, “um lugar
onde a ficcdo e os simbolos séo as unicas cmsés sua intensidade naodduida”

(MOORE & WILLIAMS 1lI, 2008, p. 87), ou simplesmesntA Misteriosa Terra

Encantada que da nome ao terceiro numero da série. Umadbhagho Vermelho que



fala girias e palavrdes, fuma cigariarloe e porta uma arma (imaginada por Sophie
logo depois deCaes de Alugudl sair no cinema) serve de guia para a recém chegada
integrante de Imatéria. Depois de serem sopradias gsande e negro Lobo Mau,
Chapéu resolve seguir seu caminho em busca de ohader gentil, deixando
Promethea sozinha.

2.6. “UM SIMBOLO DA HUMANIDADE”

Escuta-se o choro de uma voz familiar: Stacia enancontrado o Gorila
Choréo, seu objeto de estudo, e se esvaia em kEgydante da desolacao e infelicidade
humanas representadas por ele. O primata parecepeder de induzir uma empatia
patologica nas pessoas, provocando uma identificaggdérica (DOR, 1997) ao seu
sofrimento em todos que alcanca. Promethea terdacar Stacia de suas divagagcdes
metafisicas fatalistas afirmando que o macaco “@redcone comercial que cospe
clichés autopiedosos” (MOORE & WILLIAMS, 2008, p. 85), masfisgada pela
atmosfera do depressivo simio, chamado por Staciaichbolo ddhumanidad€’, uma
alegoria triste e sem sentido em sua fraqueza ousse

Afundando cada vez mais num estado melancolicauecomiseracao, auto-
envilecimento e vitimizacdo, as duas correm o0 rideopermanecer eternamente no
tautoldgico discurso da queixa, como o Gorila ChoNb entanto, como nao poderia
deixar de ser, o “santo esplendor da imaginacaomd&atras de sua forca e tenta
convencer o companheiro de lamentacfes de que deisidade. Como suas palavras
nao exercem nenhum efeito, um grande soco paresesfetivo, € €.

Quando o gorila perde os sentidos, as duas sanlivile sua depressiva
influéncia nefasta e podem seguir seu caminho dta w® mundo material, até que
Stacia € capturada pelo Lobo Mau. Diante de taigaet forte oponente, tudo o que
Promethea e Stacia podem fazer é fugir. Para tééno,que se concentrar em Nova
lorque, pensando em seus barulhos, paisagensres;higiaginando que o grunhido do
lobo €, na verdade, o rugido do transito. Assimyi@ pagina a outra, atravessam do
mundo insubstancial para a cosmo@pole material.

Mas Sophie ainda nao voltou. Stacia comeca e el&sta e Promethea, como

14 Aluséo ao filme de Quentin Tarantino.



que rememorando as lembrancas da jovem univessitimmeca a deixar seu corpo. Na
altima pagina d\ Misteriosa Terra Encantada, Sophie jaz com seus utensilios
magicos (lapis e papel) na méo, nos bracos da ahtégada.

Na quarta historia da sérigm Romance de Fadascomeca efetivamente a
busca por respostas, pois, hdo custa nada lertdmtag 0s acontecimentos descritos até
aqui transcorreram em apenas uma noite.

No hospital, a situacdo de Barbara se complica.ski de seu corpo e vai até
Imatéria, de onde, a beira de um lago, todas asdlheas anteriores tomam o “licor de
luz da lua com creme de camale&o”, imaginado paraAr, junto com a pequena e
implicante Margie, das tiras de Margaret Case, whse “a nova garota [...] sem peitos
e neurdtica” (fala de Grace Brannagh, MOORE & WIAMS, 2008, p. 97) e sua fiel
escudeira dormirem.

As duas jovens acordam juntinhas e cada uma pudaym lado ao se ver quase
beijando a outra, 0 que € mais um motivo para &tacrmentar mais ainda a coitada
da amiga chamando-a de “lésbica descarad@ p. 99). Depois de se vestirem e
darem de cara com Trish, a desbocada mée de Sagshiduas comem o cereal
Achocalypse Pops seguem para a biblioteca para procurar respdstgercurso é
acompanhado pelas Prometheas antecessoras do lagsnem Imatéria.

Ao chegarem em frente & biblioteca se separansiaStai ao Café Khaddalfi
do outro lado da rua para comprar rosquinhas eiScggue para a biblioteca, onde
comega a lem Romance de Fadas: Vida e Obra de Charlton Semaetativa que
toma conta das oito paginas seguintes — da 1029&-1€ontando a bela e tragica
historia do atormentado poeta e sua amada Prometheasurgira inicialmente como
uma mera servical da Rainha Titania e se tornatancecorpo de Anna, a jovem criada

da casa de campo dos Sennet.

2.7. OANIMUS

Repentinamente tudo fica escuro, um elegante horoém se aproxima
cantandoDid you ever see a dream walkjnde Harry Revel e Mack Gordon, e se

15 - . . L
Por ironia do destino, apés se esconder duransesmdos rebeldes, que se tornaram maioria

como em varios outros governos ndo-democraticasode da Africa e do Oriente Médio, na onda de
protestos chamad@rimavera Arabe o “ditador” libio Muammar Gaddafi foi capturadon®rto, ao
vivo naWorld Wide Wepa TEXTura dos nosso dias.



apresenta como Jack Faust. A assutada Sophieftgitamas um leve toque de sua
mao é suficiente para fazé-la permanecer, comodeixasse em transe. Através desse
toque, o habilidoso mago revela a Promethea adadmewm amago da jovem e

conversa com ela, demonstrando saber muito maasasobre a mesma do que a ela

propria e Sophie juntas:

(MOORE & WILLIAMS, 2008,p.112-113)

Jack Faust aparece primeiramente como um vila@npohostilidades a parte,
parece cumprir um papel de auxilio como persomiioadoanimusna obra. Termo
cunhado por Jung, animus “significa razdo ou dspiGomo a anima corresponde ao
Eros materno, o animus corresponde ao Logos pétefh@90, p. 12). Em
contrapartida, o criador da psicologia analiticaved que

0 Logos muitas vezes constitui um incidente depkiré&le provoca
mal-entendidos e interpretacdes aborrecidas [..rjysé constituido
de opinides e ndo de reflexdes. Refiro-me a supesi@prioristicas
acompanhadas de pretensdes, por assim dizer, adesrébsolutas.
Como todos sabemos, tais pretensfes provocamc@oitaComo o



animus tem tendéncia a argumentar, é nas discusgsisadas em que
mais se faz notar sua presenca (JUNG, 1990, 12-13).

Através de seus dotes magicos, que terminam pidovaer nada mais que o
poder da persuaséo, da palavra, Jack Faust maeimaiafunde a desnorteada heroina.
Esta unido astral, da anima prometheica ao aniepresentado pelo mago, forma uma
verdadeirasizigia na qual “o animus lanca méao da espada de seu podeanima
asperge o0 veneno das ilusbes e seducddsin(p. 13). Embora as guardias de
Imatéria assistam a cena impotentes e preocupeskss experiéncia mistica vivida por
Sophie fornece informacoes e a fortalece, fanéardo-a com os estranhos fendbmenos
gue apenas comecam a acontecer em sua nova wdabeimdo ricamente para a sua
formacéo.

Stacia, comendo saborosamente suas rosquinhasfdoK@addaffi, imprime
algumas pesquisas que faz na internet e vai am&ncde Sophie. Ao surpreendé-la
ainda meio letargica com um velho sinistro seguraswh méao, sem titubear defende a
amiga. Terminado este atordoante episodio, segteemfaculdade a fim de “fazer algo
normal” (MOORE & WILLIAMS, 2008, p.117). No plantadigital TEXTura, mais
noticias sobre o prefeito Sonny Baskerville, cujp@anpersonalidade, “O dedo-duro”,
afirmou que todas as quarenta e duas personalidadksndo ele mesmo, eram uma
farsa.

Preocupada com a situagéo da nova garota, indefssa orientacdo, Barbara,
aos poucos, deixa Imatéria, carregando o peso rda 8aica pessoa que ainda nao

morreu por ter sido Promethea.

2.8. UM ANJO MATERNAL E A LICAO DO CALICE

Promethea #5 comeca com um jovem soldado ferido chamando seus
companheiros de trincheira, na cidade de Ypréslehb, durante a primeira guerra
mundial. Todos estdo mortos e sua propria vidacpaestar proxima do fim. Quando
ele j& se despede da lembranca de sua amada Siesgua méae, “um anjo” coberto
apenas com um esvoacante tecido branco, usandioestmo e caduceu, 0 socorre e 0
ajuda a voltar para seu territério. A quinta histoferra de Ninguéntraz uma sensivel

e pungente critica ao absurdo humano da guerradqua compassiva e melancélica



Margaret Case, uma Promethea que surgiu no ou®rd®@3, na tira dominicalittle
Margie na Misteriosa Terra Encantadaparece para dar continuidade a formacéao de
Sophie e explora uma paisagem simbdlica no decatessa verdadeira viagem
espiritual.

O relato do soldado de Yprés é lido por Staci&seola de Mentes Elevadas,
onde ela e Sophie debatem os resultados das m@asfigsesquisas que fizeram na
biblioteca. Apds escadas e corredores percorrid@s uma vez, Stacia chama a
inexperiente amiga de “uma puta sapat@maustida homofébica!” (MOORE &
WILLIAMS, 2008, p. 125), quando sé&o abordadas et Lucas, dizendo que ligaram
do Hospital South Tower pedindo sua presenca wgestite. Sophie logo lembra de
Barbara e corre apressada para o hospital.

Na entrada é interpelada por Kenneth, o sensii@s Cinco Caras Bacanas,
mas logo se desvencilha: “vim visitar umaiga doente. Preciso ir...'idem p. 126),
ao que o Cara Bacana observa “Sim... Sim, foi #sm 0 que ela disseib{dem) se
referindo @ mesma resposta dada por Prometheapmeco dA Misteriosa Terra
Encantada, pagina 70.

Logo encontra Barbara, cujo estado de saude selicanpor conta de uma
grave infecg&o. A ancia conta sobre o encontrotgue com as demais Prometheas e
sobre o dialogo com Jack Faust na biblioteca, ¢ tggeemunharam a longa distancia,
do plano da ideias. Pegando na mao da jovem, assino fez o0 mago, Barbara a
transporta para Imatéria, onde devera aprendataa ¢om seus inimigos e com seus
poderes.

Chegando aos prados surreais da Terra Encantaei@®bulando sem destino
pela paisagem onirica, Sophie é importunada p® ‘GuEndelirios”, medonhas aves
com decrépitas cabecas de velha, que segundo Mardgaéio apenas distraces.
Pensamentos tagarelas e inquietos pl@sviar a mente” (MOORE & WILLIAMS,
2008, p. 154). Recebendo a aprendiz para lhe fernedentacdes e conselhos,

Margaret a guia pela imaginacao, explicando suarezd e suas vicissitudes:

Margaret: [...] Ha um mundmaterial e um munddomaterial. Ambos
existem mas solformas diferentes. Por exempl@adeiras existem.
Como adeia de cadeiras.

Sophie: Bom... Sim, mas... Digo, as imagina¢des mEssoas Sao
separadas ndo sao? Quero dizer, todo mundo temespacomental
particular...

Margaret: Claro que tém. Assim como sSuasassao Seus espacos



fisicosparticulares. Mas o territériexterno pertence &dos.

Sophie: Mas se sua mente fosse comolugar... entdo, sempre que
alguém seguisse uma linhamEnsamento..

Margaret: ...estaria trilhando uoaminho emImatéria. Humanos séo
anfibios, Sophie. Isso significa que vivem em dois mundosnasmo
tempo:matéria emente.. (MOORE & WILLIAMS, 2008, p. 131).

Esta explicacdo parece convergir com as nocOese sedrios espacos e
conceitos-chave que exploramos neste trabalho. @ondas ideias ou espiritual, da
memoria, da experiéncia, o inconsciente individeab coletivo, o imaginério, ou
simplesmente “a imaginacdo”, parecem ser termosnpseremetem a esta mesma
espacialidade imaterial, que observamos de um Ideakntre-saberes (DURAND,
1996), onde, como afirma Margaret, “Ideias nascemccflores [...]. Algumas séo
comuns, vistas ertobda parte... Mas se vocé quer ideiasais raras, as flores mais
exoticas tem que viajamais adiante Artistas, cientistas, filosofos... eles sdo os
pioneiros desses territérios” (MOORE & WILLIAMS, @8, p. 132).

Esse lugar, do qual fomos nos afastando com @ipdes anos e com o primado
da razdo, e que foi relegado apenas aos lunatieséntricos, € exatamente onde

Sophie encontra respostas para suas novas indiestageflexdes:

Sophie: Esta dizendo qugialquer um poderia explorar este lugar se
quisesse?

Margaret: Sim. E por isso que os inimigos de Prbeeeta acham tio
perigosa E o que elarepresenta [...] Jack Faust Ihe disse que
Promethea iria destruir smundo. De certaforma ele temrazéo.
Promethea torna as pessoas nuégites deste vasto reino imaterial.
Talvez as incite axplora-lo. Imagine se muitos seguissem até onde ela
os leva? Seria como o grande saéyoniang do mar para terra. A
humanidade rastejando pela praia,utie elemento para outro. Da
matéria... para anente Temos muitos nomes para esse evento. NOs
chamamos de ‘'arrebatamento, de 'a abertura do 32° caminho'. Ou
ainda de aespertar, ou arevelacdq ou oapocalipse Mas 'o fim do
mundo' também servelém p. 132-133).

Nesse momento Sophie quer saber se o fim do méindoa coisauim... Da
vista que contemplamos nas paginas seguintes -ageais simbodlicas da guerra,
bandeiras, cruzes, espadas, corpos decepadoh@smangue e 0s cranios dos jovens
soldados, pebes descartaveis das mais glorioséasgyague, em certos momentos, nos

remetem adnferng de Bosclh® — o fim do mundo até parece ser a Unica saidagara

6 Jeroen van Aeken, mais conhecido pelo pseudénantdieronymus Bosch, foi um pintor e gravador
dos Paises Baixos que viveu entre 1450 e 1516.



planeta sobreviver. O mundo é entendido aqui, nawa totalidade global da sagrada
vida na terra, mas como 0 “nossistemag nossapolitica, nossaeconomia.. nossas
ideias do mundo! Ele sdo nosshandeiras nossodinheiro e guerras déonteira”
(fala de Margaret, p. 134).

Ninguém melhor que a Promethea mais maternal dastgara provar ser
claramente justificavel a afirmativa de Jack Faestiue “Promethea foi a Gltinpaaga
de seu pai contra a humanidade”, se compreendigeiio de seu ponto de vista. Na
verdade, Margaret sofre pelos filhos de todas dsapamortos na invencao/ideia
humana mais sem sentido de todas: a guerra, que, gda, € o “fracasso da
imaginacdd (p. 136). Mestra e pupila seguem sua peripatéfiela desoladora
paisagem simbdlica adornada por elementos que rpifessam a prépria pulsdo de
morte.

A compassiva Margaret relembra suas tentativagridas de salvar os jovens
soldados que gritavam por suas maes e chora. peste de vista, acabar com todo o
horror que criamos em nosso mundo e com todas eaasidnesquinhas e valores
degradados que guiam nossa caotica aldeia glohgllenamente justificavel. Seria “o
fim do mundo como o conhecemos”, ndo seria? E odesse agonizante mundo
humano parece a Unica saida para a sobrevivénciasive, do préprio planeta.

Entretanto, muito mais que urpaaga contra a humanidade, Promethea € sua
redencao, “sudadiva. [...] € aimaginacad, € necessaria para ajudar a humanidade a
“imaginar uma forma deuperar a perigosa situagdo material gu@u”, como afirma
Margaret (p. 134). Nesse sentido sua intervencéa sesponsavel por significativas
mudancas, sim. Mudancas, porém, sutis. Batalhasacoa monstros produzidos pelo
sono da raz3b.

Campbell afirma que a tarefa essencial do her@emm é “trazer outra vez a
luz a Atlantida perdida da alma coordenada” (2008373), ou seja, devolver a
humanidade a capacidade de acreditar novamente mestdo invisivel que sempre
existiu dentro e fora de nos (eRrtomethea este mundo invisivel € Imatéria, mas
poderiamos elencar varios mundos analogos como, na Psicandlise, o inconsciente; na
Antropologia, o imaginario; no senso comum, o folclore; na Estética benjaminiana, a

experiéncia, etc.). Promethea, funcionando comasg@aorte da humanidade para

" \ler O Sono da Raz&o Produz Monstrds também pintor e gravador espanhol radicadBraaca
Francisco José de Goya y Lucientes, também cortheocitho “Goya, o turbulento”, que viveu entre
1746 e 1828.



Imatéria, [...] que €&, tipo, derra prometida” (fala de Sophie In: MOORE &
WILLIAMS, 2008, p. 137), cumpre este papel quase galigioso, de religar a
humanidade a sua dimensdo imaterial, a este lugde tndo ha limites” (fala de
Margaret,ider), onde costumavamos buscar iluminagdo antes @igneia nos desse
todas as respostas.

A expedicdo por Imatéria continua com a duas diatlo em uma grande flor

pelos dominios oniricos, enquanto Margaret segmest@ licao:

E importante que vocé entenda qiliinitados em poder e esplendor
sdo os territérios que voc@&presenta Na verdade as belezas do
universo soélido eénaterial sdo apenas unfeacédo do ricoespectroda
existéncia. Um décimo de um iceberg que fica viskegma do limiar
darealidade. A matéria é a parte de existéncia quers#alizou, onde

a luz da mente sepetrificou em substancia concreta. Além da
substancia fica anaginacaq o reino iluminado deonhoe dafic¢ao,
dasfantasiassexuais e denenteinconsciente. Esses atributos lunares,
imaginacdo e romance, sao @rtdes cravejados de joias de
Imatéria.[...] Além da esferdunar fica o dominio mercurial do
intelecto e daciéncia damagia e dalinguagem O dom mais precioso
da humanidade, a comunicacéo, que tem sua fontehdagi o intelecto
nao étudo.... [...] Os mundodentro e fora de ndés tém a mesma
estrutura, o mesmgadrao. Viajando além da prépridéia intelectual
de molde ou forma, atravessamos o rico cenariosiano deemocao
Apbs ele, ainda mais rarefeito, ainda mais téngeaguemocdes, amor,
alegria ou tristeza, ficam os dourados recant@edldalma humana.
Este é o polido gréo daisténciade cada individuo, o plarfmumano
mais alto dentro de Imatéria. Além, ficam os reitraasumanos das
forcasabsolutase universais [...] Estamos passando pelas severas e
belicosas estratosferas gwlgamento universal, oscilando sobre o
equilibrio do cosmos. [...] Ap6s fulgamento universal ficam os
acolhedores céus jupterianos piadade universal, onde deuses dos
raios e tempestades brincam. Depois fiedismo na distante fronteira
daexisténcig onde... ipidem p. 138-139).

De repente a flor flutuante que lhe servia desparte é atingida por uma
descarga elétrica, provavelmente a servico doss&tewos raios e tempestades”, e
Margaret cai no abismo, sumindo da consciéncia ahi8 que novamente tem que
seguir sozinha em sua jornada espiritual.

No hospital, a universitaria € encontrada incargel por um casal de
enfermeiros que comenta os estranhos fen6menosoge&m a bizarra infeccéo da
villva Shelley ou que sao veiculados pelo onipresplaintao digital TEXTura. A Unica
conclusdo a qual a enfermeira chega é que “Deve saténio. Eu acho. Tempos
loucos (MOORE & WILLIAMS, 2008, p. 140). Os dois cuidadss especulam as



causas do desmaio da jovem: teria ela sido afgia@ainfeccdo ou estaria drogada?
Colocam-na em uma cadeira de rodas e a conduzeanfgrar da unidade de terapia
intensiva.

No percurso, Kenneth, O Cara Bacana sensitiviofghie desacordada sobre
uma enorme flor, flutuando a deriva num mar fudg-sob o céu verde com dois séis.
Ajeita os Oculos e atribui a visdo aos seus resedifeitos”.

Em seguida, uma onda despeja Sophie em estrardia, gnde acorda
desnorteada e tenta em vao sair de Imatéria cantatiédtrés. Vendo que permanecia
ali, decide se dirigir a um local mais alto a fie @bservar o lugar e tentar ter alguma
ideia de onde esta. Escala um penhasco enquarttouznseeu soliléquio:

Quemerda. Essacoisa todaé uma grandeggrande merda. Tipo, elas
dizem que querem mensinar as coisas. Sabe, '‘como voltar pra casa’,
seria 6timo. [...] Meu Deus, e se eu me perder? Vietaseja isso que
acontece com pessodgprimidas... o-ouloucas Elas escapam das
areasseguras e sas de suas mentes e acabam indo para lugares
sombrios selvagense... (dem p. 143).

Mal termina de resmungar sobre suas expectativiestai#icas, a insegura
Sophie se vé diante do macabro portdo do Trancidaddy Brasil ou Protetorado de
Neptura, onde viajantes sdo acolhidos com o ateatia amistoso “Sumam daqui!”.
Assim termina o capitulo, como nossa jovem apreddiheroina atonita, em frente ao
imponente portal encimado por demoniacas gargulesne cabecas empaladas nas

estacas das duas margens.

2.9. UMA PRICESA GUERREIRA E A LICAO DA ESPADA

Promethea #6comeca com a trama de Kenneth d'Os Cinco CaraanBsac
Ainda no hospital, o sensitivo tenta captar asnalti visées que o colega ferido Marv
teve e € aterrorizado pelas bombas do Boneco Birad vém em sua direcdo. Sai
transtornado de sua leitura telepatica e caminhapauto para voltar a realidade,
guando vé Sophie ainda desacordada em um quan@smo corredor, onde entra para
tentar descobrir que estranhos fendmenos rodeiamst@riosa jovem. Ao tocar sua
testa, Kenneth vé imagens ofuscadas, reproduzmas flashes em cores primarias,

gue nos remetem aos primeiros anos dos quadrinhos.



Aos poucos as imagens vao se tornando inteligis@sque, na pagina seguinte,
estamos no campo de caca dos “crocodilomens” goetatios em enormes “galinhas-
dinossauro” perseguem Sophie. A presa indefesa agrigquando suas forcas ja se
esgotavam, a reconfortante vozRiencesa Guerreira de Hy Brasila acalenta: “Nao
se preocupe querida. Tudo vai ficaétimo. Agora pode fazer a gentileza de me dar
licenca..?” (MOORE & WILLIAMS, 2008, p. 153). Em seguida,emtrada épica da

impetuosa forasteira, habilidosa com espadas e adashirrompe em um belissimo

painel de pagina dupla:

Rapidamente Grace Brannagh, “umodelo mais classicbde Promethea, se
apresenta e apressa a amedrontada Sophie a mentdigado de sangué para

seguirem em sua instrugao:

Grace: [...]O quéMargaret te ensinou?

Sophie: Ha... Mais sobre a guerra.

Grace: Garotos gritando pelasdes e tudo mais? Ela é muito
dramatica, ndo €? O forte de Margaret &ampaixdq simbolizada



pelo calice Foi o que ela Ihensinou o caminho daélice Agoraeu

vou te ensinar o caminho dapada

Sophie: Como? Tipaoetalhar as pessoas e tal? Grace: Aenina
Vocé é taditeral, ndo? Entenda, queridegstenivel, tudo é&imbdlico.
Tudo representaoutra coisa. Espadas representamrazdo e
compreensdo Sinceramente, elas cortam qualquer baboseira.
(MOORE & WILLIAMS, 2008, p. 156-157).

Observamos aqui que os quatro instrumentos magicoélice/taca, espada,
caldeirdo/caldeirinha/pentaculo/moeda e bastadaloajaduceu — também representam
acessos aos reconditos imateriais, licdes simisolin&iacdes metaforicas pelas quais
Sophie precisa passar.

Enquanto atualiza a garota sobre sua atual lec@ly, Grace afirma ter tido seu
trono (ao qual ascendeu galgando posicdes atérse soberana de Hy Brasil, que fica
sobreposta a Terra Encantada, Tir-Na-Nog e outugarés) usurpado por Marto
Neptura, pseuddbnimo dos varios roteiristas semmttalgue escreveram “narrativas
mercenarias, mediocres e insipidas de 'FantasaatBide ma qualidade” (MOORE &
WILLIAMS, 2008, p. 5) nas quais Promethea, a guearbrutal e amante experiente,
era a principal atracdo. para a revista pulp EmdOFabulosas, durante a década de
1920.

Apesar de ser uma entidade abstrata, Marto Neptunaito poderoso em Hy
Brasil, pois este € o reino imaginario que criowm® sabiamente aponta Grace,
“Escritores moldam &ccao, entdoaqui ele pode fazequalquer coisd (idem p. 159),
justamente por ser o escritor, “Neptura vé TUD@idem p. 158).

A mais poderosa espada da princesa guerreirae nasse, € o fato do autor ser
um pessimo escritor, pois como ela mesma contifla Se repetelemais tem bem
poucassurpresasna manga... ha verdade € extremamentgrevisivel’ (MOORE &
WILLIAMS, 2008, p.159). Gracgas a essa previsibiidaGrace sabe exatamente onde
Neptura estd, em seu antigo quarto de rainha,rma nais alta de Hy Brasil, e segue
com Sophie para subjuga-lo. No entanto, ao adentraa torre, sdo atacadas por
folhas-parasita pertencentes atopiario vampiro do vildo. Concomitantemente ao
atague, Grace percebe que alguém de fora as espiona

No hospital, Kenneth, atordoado pelo fato de secgbido na psique da jovem,
€ surpreendido pela histérica Stacia, que o acessstarbolinando a amiga. Roger,
que é os musculos d'Os Cinco Caras Bacanas, caedunjusticado colega para uma

conversa e a enfermeira pergunta a Stacia se lsdaosque esta acontecendo com sua



amiga, mas ela ndo sabe bem.

Enquanto isso, em Hy Brasil, a herculea heroirga&lao centro de seu terraco,
onde seu inimigo plantou unarvalho-demdonio (donde vém as folhas-parasita). Apos
obliterar o demoniaco vegetal, Grace protege Sogbseglobgoblins, atirados por
Neptura.

A universitaria comeca a elencar as sofriveisataristicas especificas de cada
um dos cinco escritores por tras do pseuddénimoteGdo que pesquisou para seu
trabalho final de curso, e Neptura comeca a se aledmar. Cada membro de seu velho
corpo decrépito cria uma cabeca e essas cinco pas|aderracdes se espalham pelo
guarto blasfemando contra a guerreira, que as aggapela janela.

A pupila parece ter aprendido a licdo da espafil@alae é elogiada por sua
mestra “Que logica sagaz... Que modo de empunlkapada! A espada érazéo, e
vocé empunhou uma das ferramentas mais afiadaazéa,roreducionismo. Que € o
processo de dividir um problemnaaior... em varios problemasenores (MOORE &
WILLIAMS, 2008, p. 166).

Finalmente, as duas se despedem e Sophie seguéeg@ com o objetivo de
encontrar Bill (ou William Woolcott, roteirista ctvatado pela Apex Comics, onde
trabalhou de 1941 a 1970 escrevendo Promethea nomacheroina cientifica) e dar
continuidade ao seu teste intensivo. Ja aprenddigdes dacélice e daespada agora
restam dbastdoe opentaculo

Na pégina seguinte, Benny Solomon chega a Nowaégoronde € recebido pela
conhecida polifonia e pelas noticias do plantaataligTEXTura. Logo apds se
acomodar em seu enorme quarto, toma o lvrGlavicula Menor de Sélomon, o Rei
em suas maos e conjura um verdadeiro exército m@mes. Segurando uma foto de
Sophie, anuncia aos conjurados “Vamos acabar czoh (sem p. 170).

Esta cena final € o trampolim para as estonteastésias que seguem por mais
vinte e cinco numeros e demarca a metade do arapmsentacdo, que segue até a
edicdo doze. Compreendemos a maior mobilizacaoalem®n — que, na segunda
histéria, O Julgamento de Solomon enviara s6 dois dembnios para aniquilar
Promethea por julga-la apenas mais uma encarnag@mvieniente — como uma
“passagem de nivel” da heroina, ap0s a qual asuliiides tentem a se tornar
exponencialmente maiores.

Todavia, essas sdo questdes para as edigbestesggire pretendemos analisar



em um estudo futuro, pois, como afirmamos anteeos) optamos por delimitar esta
pesquisa ao encadernadyvomethea: Livro 1, uma vez que, além da propria
inviabilidade de esmiucar tdo vasto contetudo enptieco tempo, percebermos que a
ideia central contempla tanto o microcosmo de daid&dria, como traz em si o

macrocosmo, a unidade significativa, que € a séompleta. Portanto, a seguir,

pontuaremos os principais elementos da jornadapgki&até aqui.



CAPITULO Il

3. DEVANEIO, EXPERIENCIA E CRIACAO: ELEMENTOS PARA TODAS AS
JORNADAS

Para adentrar de forma suave o labirinto conde#udiria até sensorial — que
construiremos mais adiante, faz-se necessériabaratzio de alguns pressupostos ou,
como cunharia Durand (1996), algunmax;6es pois em tempos como 0S n0ssos, hada
como a fixidez da palavra para amarrar ao menos unfiitésima fracdo das
incomensuraveis formas de informacao que nos rodeia

Explorando as articulagcdes entre os conceitosndensciente, imaginario e
individuacéo, a seguir, refletiremos sobre a imfparia da experiéncia, do devaneio e
da criacdo, apresentados Pnometheacomo elementos universais dos quais podemos

nos valer inclusive em nossas empreitadas da gala r

3.1. ALGUMAS CONTRIBUICOES PSICANALITICAS

Contemporanea de um sujeito nascido num tempo enaquodernidade dava
seus primeiros e mais desconcertantes frutos (mpm®eda histeria), no turbilhdo
informacional e valorativo remanescente da quedsgedamonia do saber religioso e do
avanco do cientificismo positivista, a Psicanalisgda andénima e com contornos
confusos, veio a luz no fim do século XIX (FIGUEIRE & SANTI, 2003).

Inicialmente, como pupilo de Charcot, Freud se i exclusivamente as
neuropatologias, observando-as ainda em sua ess#géinica, uma vez que este era o
paradigma de entdo (DELOUYA, 2005). Um de seuscjpais interesses nesse
periodo, a técnica da hipnose, foi posteriormeefetada por ter funcionalidade
interventiva somente fora da consciéncia plenaav&s de sua observacdo agucada,
sensibilidade inteligente e estudos profundos, dFreassou a investigar as causas
psiquicas de sintomas que se manifestavam dasvadéglas formas no corpo. Em
parceria com Breuer e Charcot, investigou a fundonmecanismos psiquicos na
formacao de sintomas histéricos e chegou a corrlls&ue nem s6 da consciéncia é

composto o aparelho psiquico, passando a acreditar nossas a¢fes ndo sao



determinadas unicamente pela vontade (comocaowtra-vontade histérica), mas
também por energias ou forgcas (protétipo do coocele pulsdg ligadas a

representacdes psiquicas reprimidas e rejeitad@asgzgo, ou seja, recalcadas.

3.1.1. Oinconsciente que se estrutura na linguagem

Seu famoso caso clinicenna O.se destaca como um dos mais importantes na
formulagéo da teoria e, sobretudo, da técnica paliteca. Através do tratamento com a
jovem, Freud percebeu a importancia edpressdo linguisticana eliminacdo de

sintomas fisicos, como vemos no trecho a seguir:

Enquanto Anna ficou no campo, ocasido em que née fazer-lhe as
visitas diarias, a situacdo processou-se da segmabheira. Visitava-a
a tardinha, quando sabia que a encontraria em $gpn® entdo a
aliviava de toda a carga de produtos imaginativas gla havia
acumulado desde minha ultima visita. Era essegamlisso fosse feito
de forma completa se se quisesse alcancar borgdesy Quando isso
era levado a efeito, ela ficava perfeitamente camao dia seguinte,
mostravase agradavel, facil de lidar, diligente e at¢ mesmo alegre; no
segundo dia, porém, tornava-se cada vez mais mabiada,
voluntariosa e desagradavel, o que se acentuasta miais no terceiro
dia. Quando ficava assim, nem sempre era facilltazélar, mesmo
em seu estado hipnético. Ela descrevia de modopapdon esse
método, falando a sério, como untalking cure” [cura pela fala], ao
mesmo tempo em que se referia a ele, em tom deadira, como
“chimney-sweepiridlimpador de chaminé] (FREUD, 1996, p. 36).

Assim, o tratamento ja tomava uma nova configura€éeud vislumbrava entéo
0s primeiros sinais da descoberta que seria aeitarterida narcisica da humanidade”:
0 inconsciente- ndo mais como adjetivo, mas como substantivque- atravessa o
corpo e se constitui pela linguagem (CAROPRESO3R00esse interim, ele elaborou
a 12 topica, segundo a qual o aparelho psiquica semposto pelas instancias
inconsciente, pré-consciente e consciente, trégriiies atuantes na vida mental das
pessoas, mecanismos dentro dos quais as représn{agemorias reprimidas ou néo,
pensamentos, sentimentos, afetos, medos e suay cenalariam se condensando e se
deslocando (processos primarios), a fim de atravessbarreiras do recalque e liberar
a energia inconsciente. O que levou a elaboragca@2d@pica, na qual id, ego e

superegoseriam responsaveis pela circulacdo desse materiahiverso animico de



cada sujeito.

Nesse sentido, uma for¢ca nascida do corpo e atuamtpsique, que Freud
denominou depulsdq agiria segundo principio do prazerregido pelo inconsciente,
enquanto o contexto em que se vive, a ordem dodedapespaco, da logica e da razéo,
seriam seu contraponto, a lei que regeincipio de realidadeComo detalham Santos
& Silva,

[...] o Processo Primario, guiado pefrincipio do prazer que
caracteriza enconscientee é articulado a origem dlesejode natureza
alucinatéria, e o Processo Secundario, orientado pencipio de
realidade que, por sua vez implica na inibicdo dessa atded
alucinatéria e o estabelecimento daquilo que oapsiista [Freud]
definiu como sendo uma ‘prova de realidade’. A fantasia seria fruto
direto do Processo Primario, separada deste poo ueeiclivagem
durante 0 momento em que o0 Processo Secundarimtesduzido.
Partindo do principio de que a realidade acaba pao ser
completamente satisfatoria ao individuo, Freud &pguoe ele adoece
guando a satisfacdo de suas necessidades erbigcésrécusada pela
realidade e ndo possui uma valvula de escape timagho (SANTOS
& SILVA, 2009, p. 3).

Entendendo que, mesmo que atravessados pela lemguars seres humanos
ainda se constituem como animais, do ponto de \stédgico e funcional, a
necessidade sexual seria o fator fundamental datwstcdo do inconsciente. As forcas
libidinais inerentes ao ser, reprimidas e clivadagudor da vida publica passaram a
emergir simbolizadas no corpo, denunciando a voémue tal repressdo poderia
representar a vida animica como se fazia evidesdbretudo nos padecentes de

transtornos psicossomaticos.

3.1.2. Sublimacao, devaneio e criacédo

Mas, se tal energia existe e se manifesta congigangmente, como ela poderia
ser liberada sem maiores problemas? Para tal qnastento, Freud argumentou que a
sublimacédo seria uma forma de escape socialmente aceitavel pstas forcas

“selvagens”. Ainda segundo Santos & Silva,

Em seu livroArte e psicanaliseTania Rivera (2005, p.16) aponta as
relacbes entre a producdo de cultura humana, augikodartistica e



psique e afirma que ‘o artista aspira a uma espulEa@toliberacag, e
através de sua obra ele a partilha com outros ithad que sofrem
com a mesma restri¢éo inevitavel a seus desejoss& medida que o
artista daria forma, em sua obra as suas fantaarassicas e erdticas
(idem 2009, p. 3).

Portanto, a sublimacdo seria o0 resultado da @agdlo da energia sexual
reprimida, imprimida em algum trabalho socialmera®rizado.

Nesse sentido, a sublimagao — proporcionada elangio, pela fantasia e pelo
proprio exercicio da criacdo @us poeticacomo aponta Freud (1996, vol. IX, p. 135-
143) em selEscritores Criativos e Devaneies seria um dos meios saudaveis pelos
quais este “animal aprisionado” que é o inconseieftrnece sua “forca motriz” em
prol de certo equilibrio entre ele mesmo e as denimatancias psiquicas. Na medida
em que este relativo equilibrio se mantem, a pessoatorna mais integrada
psiquicamente, podendo caminhar na direcdo dosseue'smo”, da sua “individuacéo”
(JUNG, 1990). A propria civilizacao é a prova ddgjgiue a luta do homem atravessado
pela linguagem contra o animal desejantedu issg que existe em si é capaz de
construir ou destruir.

Isto posto, acreditamos quepaiesisou ars poetica no exato ponto em que o
devaneio e a experiéncia tocam a sublimacé&o, paomocsujeito criativo uma catarse,
ou, como dito acima por Rivera, uma “autoliberacd@oh certo estado de clareza que
nos remete ao supracitado trecho de Campbell, ab ajunfluéncia do Oraculo da
Licabnia € apontada como um “divino ‘entusiasme’ sjpera a razao e libera as forcas
da escuriddo destrutivo-criativa” (2007, p.85), oeesma forma que a prépria

Promethea encarnada em Sophie Bangs.

3.2. UMA JORNADA

Utilizamos a nog¢éao dernadacomo uma metafora aos variados processos reais,
simbdlicos e imaginarios que marcam cada sujeit® txeréi que é cada um em sua
singular e intransferivel histéria individual. Ungmanada, no sentido dado a palavra no
presente escrito, é, antes, uma etapa, uma vezngugerspectiva aqui tomada, nao

carece da obrigatoriedade do sistema inicio-ded@mento-conclus&8, pois a busca,

18 como na prépria edicdo de apresentacaddPubenethea #1 — A Radiante Cidade Celest@le



digamos, o desejo por algo maior, que tenda amitofi existe enquanto existir o
sujeito.

Nesse sentido, uma jornada se constituiria aseimocuma narrativa, que, ao
longo do caminho e da experiéncia de cada ser cdpamaginacdo e memoria, é
inscrita a ferro e fogo na psique individual e, &guns casos, em todo o imaginario de
uma época, de um povo, de uma ou mais culturas...

Nas palavras de Durand, “[...] todo imaginario lamm articula-se por meio de
estrutura plurais e irredutiveis, limitadas a tofssses que gravitam ao redor dos
processos matriciais do ‘'separar’ (herodico), ‘ifclymistico) e ‘dramatizar'
(disseminador), ou pela distribuicdo das imagensaraativa ao longo do tempo”
(2004, p. 40). Reproduzindo esses processos naadrmii, digamos, rituais, que muitas
vezes passam desapercebidos em nossa vida catidianaculacdo dessas imagens
acontece intermitentemente nos inconscientes. Asmsmprocessos metaforicos e
metonimicos de condensacao e deslocamento queipBr@eida psiquica orientariam

as grandes narrativas mantenedoras da cultura.

3.4. EXPERIENCIA E INDIVIDUACAO

Entretanto, ja em 1936, Walter Benjamin (19942@0-201) sinalizava que
essas grandes narrativas e a “arte de narrar’astawm vias de extincdo. Para ele, “a
experiéncia que passa de pessoa para pessoa éeaafaque recorrem todos os
narradores” iflem p. 198). Experiénciaé€ um conceito nodal neste estudo, pois
inclusive o proprio Alan Moore afirma que “a idegermina em um ponto de
fertilizagcdo cruzada entre as influéncias artistieaa experiéncia do escritor. Ndo ha
substituto para a experiéncia pratica” (MOORE, 2qi.07). O ato criativo, poiesis
ou mesmo ansight (tanto em sua funcao criativa quanto terapéutiog)parece brotar
do fertil terreno do imaginario como uma semente ge nutre do devaneio, da
memoria e, sobretudo, da experiéncia elaboradaanagdo através do instrumento
magico da linguagem, como making curefreudiana, para crescer e se desenvolver

dando vaséo e expressao as angustias e inquietagdasas.

comeca com um artigo de Sophie Bangs, pula parexaAdria de 411 d. C. e, em seguida, para a
Nova lorque de 1999, em paginas transbordantemfdemacédo e referéncias as mais variadas
culturas e tempos.



Porém, nos dias de hoje “é como se estivéssennvmdps de uma faculdade
gue nos parecia segura e inalienavel: a faculdadetercambiar experiéncias”, pontua

Benjamin (1994, p. 198). Em contrapartida, o fifésalemao frisa que:

Esse processo [em que as experiéncias estdo deixded ser

comunicaveis, intercambiaveis] vem de longe. Na&d snais tolo que
ver nele um 'sintoma de decadéncia' ou uma caistatar moderna'.
Na realidade, esse processo, que expulsa graduelmemarrativa da
esfera do discurso vivo e ao mesmo tempo da uma bbeleza ao que
esta desaparecendo, tem se desenvolvido concoenitamte com toda
uma evolucéo secular das forgas produtiideng p. 200-201).

O fracasso desse intercambio de experiéncia ééramb fracasso da grande
narrativa, ou metanarrativa — que nos primordios dailizagbes guardavam a
memoria, a tradicdo e a identidade dos diferente®$ 0 saber e o espirito de sua
época, fazendo parte da formacédo para a vida didsidnos —, o que, por sua vez,
dialeticamente, origina vivéncias cada vez maisrg®lgde significado. Como aponta
Jeane-Marie Gangnebin, Benjamin estabelece unt¢mtre o fracasso darfahrung”®
e o fim da arte de contar, ou, dito de maneirarsad...], a ideia de que uma
reconstrucdo daErfahrung deveria ser acompanhada de uma nova forma de
narratividade. A uma experiéncia e uma narrativedaspontaneas [...]” (GAGNEBIN,
1994, p. 9).

Nesse sentido, tomando parte na tradicdo contémearcomo uma forma
realmente nova e contextualizada de narratividémtejadora e veiculadora de uma
experiéncia, de umaeia, a ficcdo cientifica de investigacdo, (re)esceitanagia, que
conta a historia de transformagdo de Sophie Basayapde uma jornada através da
gual a protagonista parece conseguir “ultrapassdualismo da interioridade e da
exterioridade, quando percebe a unidade de tods asida” (BENJAMIN, 1994, p.
212).

A jornada de Sophie se configura, entdo, como xemelo deindividuacaq
pois, se libertando das projecdes e fantasmaspakegue integrar a sua personalidade
conteudos coletivos inconscientes, passando darsario desamparado de wuen a
totalidade experiencial da imagem divina de sismesmdJUNG, 1990) ao incorporar

PrometheaAssim, entendemos que uma jornada se concluidguam individuo (um

19 Experiéncia em aleméo, concefimblematizado por Benjamin, direta ou indiretarageim textos
comoA crise do romance [...] (193Q)Experiéncia e pobreza (1933)0 autor como produtor [...]
(1934) A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técica (1935/1936F outros.



povo, uma nagao) passa a, novamente, e de outrea,f@onhecer e reconhecer em
todas as dimensGes 0 mundo a sua volta e 0 mundm die si. Esta passagem, na
verdade, € sempre uma grande jornada.

A poderosa e sabia Promethea, que no fundo airftigpkie Bangs, em nada
lembra a insegura e desnorteada universitaria daeipas paginas. Observamos aqui
uma transformacdo magica que acontece por mei@wdandio, da palavra, da escrita.

Para Deleuze,

escrever € um caso de devir, sempre inacabado,resemp vias de
fazer-se [..]. E um processo, ou seja, uma passabe Vida que
atravessa 0 vivivel e o vivido. [...] Devir, ndoa@ingir uma forma
(identificagéo, imitacdo, Mimese), mas encontraraumona de
vizinhanca [...] (DELEUZE, 2008, p. 11).

Como que encontrando a si mesma nesta zona ddafgia,devindoda insegura e
medrosa estudante a altiva e poderosa PromethghieI®angs € um bom exemplo de
que, “ndo se escreve com as proprias neurosst(p.13), pois a doenca de cada
sujeito é, antes, a interrupgcédo do processo, quiEsgassagens naturais da vida e da
saude.

Nesse sentido, Deleuze conclui que “o escritajuanto tal, ndo é doente, mas
antes médico, médico de si préprio e do mundo. @dmié o conjunto de sintomas
cuja doenca se confunde com o homem. A literatyrare@e, entdo, como um
empreendimento de saudeiddm p. 13-14). Assim sendo, entendemos que nao
somente a escrita como todas as outras formaspiless&o criativa, que pressupdem o
exercicio de conceber uma ideia, um conceito, saoifestacbes de integracao,
individuacéo e cura.

Desafiando medos, transpondo insegurancas e dé#sgodo seus complexos
através da escrita, Sophie passa de uma mera del®iromance (BENJAMIN, 1994)

a uma verdadeira heroina arquetipica, no sentide ecoapleto da palavra, cumprindo
a moderna tarefa do heréi que, como pontuado anteznte, é “uma busca destinada a
trazer outra vez a luz a Atlantida perdida da atoardenada” (CAMPBELL, 2008, p.

373). Para o0 mesmo autor,

O her6i moderno, o individuo moderno que tem agamrade atender
ao chamado e empreender a busca da morada dessagarecom a
qual todo o nosso destino deve ser sintonizado, puite — e, na
verdade, ndo deve — esperar que sua comunidadte wejdegradacao



gerada pelo orgulho, pelo medo, pela avareza ralizada e pela
incompreensdo santificada. [...] Ndo é a sociedm@edeve orientar e
salvar o heréi criativo; deve ocorrer precisamente o contrario. Dessa
maneira, todos compartilhamos da suprema provagdp rfdo nos
momentos brilhantes das grandes vitérias da tnitas, nos siléncios do
Nnosso proprio desespeiddm p. 375).

Desde quando passamos da naturalidade dos immébsesyens a docilidade
dos impulsos domesticados, ou seja, desde o surgpmeéa cultura enquanto
regulamentacédo das relacdes dos individuos entnersi nivel cada vez mais crescente
de abstracédo, tentamos dominar o mundo atravéaglefjem, dando nomes as coisas
e tomando posse delas. No mais das vezes, tal fomegaia” humana, desde o
principio, parece ter sido responsavel pelo cotestaal-estar na civilizacad@apontado
por Freud (2010), que se configura mais como umnaicéo do que como um estado
ou empecilho a cultura.

Por mais paradoxal que soe, 0 avanco da reprddigde técnica
(BENJAMIN, 1994, p. 165-196) e do acesso aos me@sriacdo artistica em nossa
cartesiana e esquizoide cultura ocidental, que ¢oritmiamente baseada na
reducionista logica binaria de suas tautologicaticetdmicas ideologias, parece ter
exercido um certo “efeito perverso' (que contradiz desmente as consequéncias
tedricas da causa)” (DURAND, 2004, p. 31) no imagm e, por consequéncia, na
propriaars poeticados sujeitos contemporaneos.

Neste mundo, cujos destinos vém se construindonbiéo, a humanidade
padece no paraiso do avanco cientifico e na igagsto do mundo objetivo, material.
Estes mesmissimos avancos exercem um efeito pervedi® apenas invertendo os
valores imaginarios, como afirma Durand (1996, B1-232), mas sobretudo,
ignorando a subjetividade, a memdéria, o imatedahstintivo, o oculto, que ndo tem
substancia. A narrativa, que nos primérdios daucallemergia das camadas artesanais
da comunidade, com o avanco da reprodutibilidadeidé na modernidade e depois,
passa a se ‘“refinar” cada vez mais, deixando pelmirtho toda a
sensibilidade/sensitividade e experiéncia que ocaith@nsmitia, até transformar-se no
romance burgués esteticamente agradavel, mas dazonsinamentos.

Todavia, mesmo diante deste “mundo alterado dérd@ORE, 2010, p. 43),
nao podemos, nem devemos depor nossas armas, e giee nossa histéria se
encerre na queixa. E preciso que ressinifiquemssasovivéncias, transformando-as

em experiéncias e narrando a nossa jornada aothsenes.



As grandes narrativas contemporaneafremethea é apenas uma dentre
muitas dessas bases de resisténcia do imagindoodevaneio no século XXI — ainda
sdo capazes de contribuir para a formacdo dosithais de nossa época. Sendo
transmitida de forma tdo seminal como a imagenoestdisticada como a escrita de
ficcdo, a obra se apresenta enquanto uma nova femarratividade, um exemplo de
que o segredo da criacdo sempre esteve a um palmosdo nariz, ou melhor, talvez

meio palmo adentro, esperando ser descoberto,dmshang aponta que

A narracdo ou declamagéo ritual de cerimdnias txtes sagrados e
culto a figura do heréi com dancas, musica, hioms;des e sacrificios,
prendem os espectadores num clima de emoc¢des raamiffcomo se
fosse um encantamento magico), exaltando o individté sua
identificacdo com o heréi (JUNG, 2008, p. 98).

Quem sabe os automaticos e seculares rituaissidestada dia ndo sédo o exato
ponto onde o talento criativo ainda se originaefeto poético da fantasia, na emocao
ligada a identificacdo afetiva do leitor com a imibilidade do bem no personagem.
Exatamente ai, parece residir o numinoso segredonta da magia da criacdo, da

invencao e da cura, por meio piaiesis



CONSIDERACOES FINAIS

Abrindo méao do utilitarismo da linguagem, a litera, a ficcdo, €, em sua
esséncia, criacdo e ndo tem de provar nenhumadegrda afeto pela palavra/imagem
causado pelo efeito poético do devaneio. Como affneud, “o escritor criativo faz o
mesmo que a crianga que brinca. Cria um mundordadia que ele leva muito a sério,
isto é, no qual investe uma grande quantidade dec&wm enquanto mantém uma
separacao nitida entre 0 mesmo e a realidade” (10985-136). Surgindo assim dessa
liberdade original do brincar, o ja simbolizado tésiar/devanear do qual se vale o
escritor criativo € também um importante meio desac ao nosso mais profundo si-
mesmo, a algo de universal, captado e expressonsenpelos grandes narradores
(BENJAMIN, 1994).

Tanto por meio de incursfes tedricas no campandginario, do inconsciente,
que tem génese na linguagem, e do ato criador,aetmato de ressignificacdo, de
integracdo ou individuacdo (JUNG, 1990 e 2008)éedatcura (DELEUZE, 2008);
quanto através de uma apreciacao interdiscipliadrdmethea: Livro 1 — apenas um
recorte do grande mosaico da cultura humana quelk&#aade Alan Moore, na qual a
linguagem, como instrumento magico, é exploradasaeas mais variadas nuances —
pudemos observar como o legado de imaginacéo espieel® por Promethea contribui
para que a jovem Sophie consiga escapar aos peaJigo® assolam, transpondo o0s
obstaculos do caminho e chegando a um entendiméatenciado da vida, das coisas,
do mundo e de si. Nesse sentido, observamos niasidsso poder destrutivo-criativo
da imaginacdo, cujas mais remotas e proficuas Sorgpousam no devaneio e na
fantasia.

Configurando-se no mundo contemporaneo como umea norma de
narratividade, a obra é apenas uma dentre muitasaslebases de resisténcia do
imaginario e do devaneio no século XXI que ainda ci#pazes de contribuir para a
formacédo dos individuos de nossa época. Além démxpdiferentes possibilidades
narrativas dogomics o autor prova que os quadrinhos tém o mesmo leebater
conteudos sérios, fazendo uma critica contundemtabaurdo da realidade, e de se

tornarem classicos como qualquer outra literatarengizada.
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