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LEITURAS DIALOGICAS DE MAFALDA:
UM ESTUDO DE ENUNCIADOS CONCRETOS

BARBOSA, Alanne de Paula®

RESUMO

Partindo da ideia do que se compreende da concepcdo de dialogismo da linguagem, que
considera que cada enunciado é constituido da presenca de outros enunciados e, por isso, as
ideias que se apresentam sdo discursos ja ditos, mas que sdo novamente pronunciados com
novas formas discursivas, 0 presente trabalho objetiva: 1) tracar uma visdo panoramica da
Teoria Dial6gica da Linguagem (TDL), correlacionando esta aos conceitos mobilizados:
dialogismo, enunciado concreto e a leitura na perspectiva dialdgica; e, a partir disto, 2)
analisar o género discursivo tira, de modo a seguir 0s conceitos estudados da TDL. Com base
nesses objetivos, este trabalho tem como questdo-problema observar como se dédo as relagdes
dialdgicas no género discursivo tira. A analise dialdgica seré feita a partir de uma selecdo feita
na internet de seis (06) tiras do autor Quino, enfatizando os enunciados da personagem
Mafalda, visto que ela é a protagonista das criacbes do autor e as suas falas sdo as que
correspondem, acentuadamente, aos enunciados dialdgicos. Com isso, foram observados e
analisados os discursos politizados presentes nessas tiras, bem como o que, do mundo real,
elas dialogam, visto que Mafalda possui uma visdo agucada do mundo e coloca a mostra 0s
problemas mundiais mais recorrentes, fazendo, para isso, 0 uso de um senso de humor irénico
e sério. Neste contexto, fica vista a intencionalidade do autor com as tiras quando faz uso das
falas da protagonista a fim de que seus possiveis leitores sejam instigados a refletir, de forma
dialdgica, sobre os problemas que circulam socialmente entre eles.

Palavras-chave: Leitura dialdgica. Enunciado concreto. Género tira.

1 INTRODUCAO

Este artigo toma por base as contribui¢fes da Teoria Dialdgica da Linguagem (TDL),
esta proposta por Bakhtin e seu Circulo, na qual considera a possibilidade de ocorréncia de
dois principios dialdgicos: a do dialogo entre interlocutores e a do dialogo entre discursos.
Diante desses principios, torna-se relevante analisar e interpretar 0s enunciados,
especificamente para este trabalho os enunciados presentes nas tiras selecionadas do autor
Quino, considerando o contexto que os envolvem, visto que uma mesma frase se realiza em
um numero incontadvel de enunciados, mas ganhara sentido especifico em diferentes

realizagOes enunciativas.
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A escolha da teoria da TDL, bem como a relacdo de analisar a partir dela as tiras de
Quino, justifica-se pelo interesse em observar o teor critico trazido nos enunciados concretos
da personagem Mafalda, que contribuem para uma reflexdo acentuada acerca de problemas
sociais e politicos. Vale ressaltar que Quino, cartunista argentino, retrata a realidade argentina
em época de ditadura militar do pais, mas, por extensdo, também se aplica a realidade
brasileira. Com base nessa justificativa, o presente trabalho norteia-se sobre a seguinte
questdo-problema: como se déo as relagdes dialdgicas no género tira?

Serdo objetivos deste trabalho: 1) tracar uma visao panoramica da Teoria Dialogica da
Linguagem, correlacionando esta aos conceitos mobilizados: dialogismo, enunciado concreto
e a leitura na perspectiva dialdgica; e, a partir disto, 2) analisar o género discursivo tira, de
modo a seguir os conceitos estudados da TDL.

A analise dialdgica sera feita a partir de uma selecéo feita na internet de seis (06) tiras
do autor Quino, enfatizando os enunciados da personagem Mafalda, levando em consideracao
0 contexto, visto que isto contara para interpretacfes possiveis dos enunciados em apreciacao.
A personagem principal das tiras selecionadas, Mafalda, possui uma visdo agucada do mundo
e vive se questionando sobre os problemas mundiais, o fazendo com senso de humor meio
irbnico e sério, que traz as situacdes em que vive de modo interessante. Para que sejam
realizadas as leituras dialdgicas das tiras, a analise partird da concepcdo de que ler € um
processo interativo de cruzamento de diversas e variadas vozes que interagem para construir o
sentido do género disposto para determinados fins.

E notdrio ter em vista que as tiras selecionadas serdo analisadas por completo, ja que
sO se pode interpretar algo quando vé-se o todo, contudo, serd dada uma atencdo especial as
falas da personagem Mafalda, visto que ela é a que traz carga de enunciados efetivamente

dialdgicos.

2 O QUE E DIALOGISMO?

Dialogismo, um dos conceitos mobilizados da TDL, diz respeito ao dialogo ou a
relacdo dialdgica, como sugere o préprio nome — dialogismo — das formas de comunicagéo e
interacdo verbal, assim como a aptidao de manter dialogo de discursos ja ditos com outros que
ainda serdo ditados, pois ndo h& nada novo, ha a inovacdo do que ja foi pronunciado. Nesse
contexto, o conceito de dialogismo serd vinculado ao de interacdo, pois, segundo os estudos

bakhtinianos, a interacdo é a realidade fundamental da linguagem.



Sobre o que se diz que ndo ha nada novo, ha a inovacéo do que j& foi pronunciado.
Rottava (1999, p. 157) esclarece que “o didlogo € também com outros textos, ndo no sentido
repetivel, mas objeto Unico, irreproduzivel, caracterizado pela intertextualidade”, que faz jus
ao que Fiorin (1994) assevera sobre a intertextualidade, que é o processo de incorporagédo de
um texto em outro, seja para produzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo, pois essa
intertextualidade se caracteriza pelas relagbes semanticas entre os textos, se constituindo
como fato social de interacao.

No livro Bakhtin: dialogismo e construcdo de sentido, organizado por Brait (2005),

Barros afirma que

Bakhtin considera o dialogismo o principio constitutivo da linguagem e a
condicdo do sentido do discurso. Insiste no fato de que o discurso ndo é
individual, nas duas acepgdes de dialogismo: ndo é individual porque se
constrdi entre pelo menos dois interlocutores, que, por sua vez, sdo seres
sociais; ndo € individual porque se constréi como um “didlogo entre
discursos”, ou seja, porque mantém relagdes com outros discursos.
Conciliam-se, assim, nos escritos de Bakhtin, as abordagens do texto ditas
“externas” e “internas” e recupera-Se, N0 texto, seu estatuto pleno de objeto
linguistico-discursivo, social e histérico (BARROS, 2005, p. 32).

Neste sentido, fica visto que permeiam os escritos de Bakhtin duas nocGes de
dialogismo: a do didlogo entre interlocutores, e o didlogo entre os discursos. Devem ser
mencionados quatro aspectos sobre o dialogismo entre interlocutores: a) a interacdo entre
interlocutores é o principio fundador da linguagem, que recai no entendimento de que ndo
apenas ela é fundamental para a comunicacdo, mas que a intera¢do dos interlocutores funda,
propriamente, a linguagem; b) o sentido do texto e a significacdo das palavras dependem da
relacdo entre sujeitos, sendo a construcéo destes sentidos e significagcdes dados na producéo e
interpretacdo de textos; c) a intersubjetividade é anterior a subjetividade, ja que a relacdo entre
os interlocutores ird fundar ndo apenas a linguagem e dar sentido ao texto, mas também
construird os sujeitos produtores de texto e d) apontamento de dois tipos de sociabilidade: a
relacdo entre sujeitos (entre os interlocutores que interagem) e a dos sujeitos com a sociedade.

A outra nocdo de dialogismo citada nos textos bakhtinianos € a do dialogo entre
discursos. Esta nocdo traz a concepcdo de duas questdes: a do carater dialégico da lingua em
relacdo ao dialogismo dos discursos e a do mascaramento do dialogismo dos textos. Seguem
as questdes: a) o dialogismo constitutivo da linguagem, que, para Bakhtin, se explica pelo fato
de a linguagem ser, por constitui¢do, dialdgica e a lingua néo ser, de acordo com a ideologia,

neutra, mas sim complexa, pois € na lingua que se imprimem historicamente e pelo uso as



relacOes dialdgicas dos discursos; e a segunda questdo, b) dialogismo e polifonia, que decorre
do “ocultamento ou ndo do dialogismo discursivo”, como afirma Barros apud Brait (2005).
Dialogismo e polifonia mantém relacdo proxima e tal fato se justifica pelas muitas vezes em
que houve a utilizacdo destes termos nos textos de Bakhtin.

Barros apud Brait (2005) aponta que Fiorin (1994) distingue claramente dialogismo e
polifonia, reservando o termo dialogismo para o principio dialégico constitutivo da
linguagem e de todo discurso e empregando a palavra polifonia para caracterizar certo tipo de
texto, aquele em que o dialogismo se deixa ver, aquele em que séo percebidas muitas vozes,
ao contrario dos textos monofénicos, que escondem os dialogos que os constituem. Reserva-
se aos estudiosos do texto, portanto, o oficio de examinarem as estratégias, procedimentos e
recursos que fazem de um texto dialogicamente constituido de discursos monofénicos e
polifénicos.

As concepcgOes acima citadas mantém relacdo com o0s enunciados na perspectiva da
comunicacdo discursiva, ja que trazem a ideia do dialogismo e suas variadas formas de
manifestacdes em discursos de ordem diversa e, por sua vez, acarreta na propositura de que
expressdes linguisticas sdo sempre orientadas em direcdo ao outro e que para compreender 0s
enunciados é necessario situar a sua orientacdo social. Desta assertiva entende-se que todo
enunciado real possui um sentido e as palavras, de acordo com a fungdo do sentido do
enunciado, assumirad variadas significacGes, dando-lhe a funcionalidade de um enunciado
efetivamente concreto (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2009, p. 109).

3 APERSPECTIVA DIALOGICA DA LINGUAGEM

A Teoria Dialdgica da Linguagem contribuiu para uma nova perspectiva a respeito da
linguagem humana e seus estudos. Segundo Brait (2012), a busca da compreensédo das formas
de producdo do sentido, da significagdo e as diferentes maneiras de surpreender o
funcionamento discursivo foram fatores que impulsionaram Bakhtin e o Circulo na direcdo de
uma estética e de uma ética da linguagem: “uma postura que articula estética, ética e
diferentes pressupostos filosoficos”, (BRAIT, 2011, p. 87-88), faz com que suas reflexdes
sobre o sentido ndo sejam sistematizadas unicamente sob uma perspectiva linguistica ou
mesmo linguistico-literéria.

Nesse sentido, o que é defendido sobre linguagem nos trabalhos de Mikhail Bakhtin
ndo estd comprometido com uma tendéncia linguistica ou uma teoria literaria, e sim com algo

mais amplo, uma visdo de mundo que, buscando formas de construgédo e formacéo de sentido,



recai pela abordagem linguistico-discursiva, pela teoria da literatura, pela filosofia, pela
teologia, por uma semidtica da cultura” (BRAIT, 2011, p. 88) e, também, por um conjugado
de aspectos entrelagados “e ainda ndo inteiramente decifrados”.  Sobre 0S estudos

bakhtinianos, Brait argumenta que

a natureza dialdgica da linguagem é um conceito que desempenha papel
fundamental no conjunto de obras de Mikhail Bakhtin, funcionando como
célula geradora dos diversos aspectos que singularizam e mantém vivo o
pensamento desse produtivo tedrico (BRAIT, 1994, p. 11).

Esta colocacdo pde em vista a postura que toma os trabalhos do filésofo russo Bakhtin,
nos quais se notam a atualizagdo dos sentidos dos signos, enunciados, conforme a necessidade
em que eles se apresentam. Isto coloca em préatica 0 que se conhece sobre a heterogeneidade
constitutiva da linguagem.

Acentuando a ideia da linguagem como heterogénea, nota-se que

a concepgdo de didlogo de Bakhtin é constitutiva da linguagem enquanto
fendbmeno heterogéneo, ndo entendido como uma conversa entre duas
pessoas, mas pela leitura e escrita compreendidas enquanto formas de
produzir sentidos possiveis e previsiveis no texto, como um tipo de dialogo.
Tal heterogeneidade deve ser levada em conta quando nos referimos a
interacdo, enquanto comunicagdo verbal entre o0s humanos; essa
comunicacgao tem um carater ndo linear da informagéo, ndo ha uma diregao
Unica de emissor (escritor/autor) e receptor (leitor/autor), mas um carater
dialético (ROTAVVA, 1999, p. 157).

Os escritos de Mikhail Bakhtin vdo demonstrando a natureza constitutivamente
dialdgica da linguagem, em que deixa claro que o dialogismo diz respeito ao permanente
didlogo, nem sempre regular (entende-se regular como harmonioso) que existe entre 0s
variados discursos que configuram uma sociedade no geral. Pode-se entender que o
dialogismo também diz respeito as relacBes que se estabelecem entre o eu e 0 outro nos
processos discursivos instaurados historicamente pelos sujeitos, assim como elucida Brait
(2005).

Compreende-se sobre a linguagem na perspectiva dialdgica, o fato de que a linguagem
funciona diferentemente para diferentes grupos e isso ocorre na medida em que materiais
ideoldgicos diferentes, que ganham configuragcBes discursivas, participam de uma dada
situacdo: situacgOes essas que apontam insistentemente para o que Brait (2008) concebe ser a

natureza constitutivamente dialdgica da linguagem.



4 NOCOES DE ENUNCIADO CONCRETO

Em Marxismo e filosofia da linguagem (2009), vé-se a dedicacdo a linguagem em
geral e, por esse aspecto, nota-se 0 também o interesse pelas caracteristicas e formas do
intercurso (comunicacao) social pelo qual o significado é realizado, centrando a ideia de que a
linguagem ndo é falada no vazio, mas dentro de determinados contextos de situagdo historica
e social concreta, que admitem, portanto, atualizagbes dos enunciados. Isto pode ser
comprovado pelo que é assegurado por Bakhtin e Voloshinov (2009, p. 109) no livro
supracitado, que diz que todo enunciado real possui um sentido e as palavras assumem
significagOes diversas em funcdo do sentido do enunciado, resultando no conceito de que o
sentido da palavra é determinado por seu contexto. Brait e Melo (2012), ainda sobre os

escritos de Bakhtin e VVoloshinov (2009), refletem que

um dos méritos dessa obra é justamente ter difundido a ideia de enunciagéo,
de presenca de sujeito e de histdria na existéncia de um enunciado concreto,
apontando para a enunciacdo como sendo de natureza constitutivamente
social, histérica e que, por isso, liga-se a enunciacGes anteriores e a
enunciac8es posteriores, produzindo e fazendo circular discursos.

Com isso, observa-se que todo enunciado exige a presenca simultanea de um locutor e
de um ouvinte para que seja realizado e toda expressao linguistica é sempre dirigida em
direcdo ao outro, o possivel ouvinte, mesmo quando este se encontra ausente fisicamente,
como é pontuado por Voloshinov (1976), havendo a presenca da relacdo dialdgica entre as
enunciacdes, sejam elas precedentes e/ou vindouras.

Diante do que foi exposto até 0 momento, pode-se interpretar que a linguagem néo é
imével, mas produto da vida social, em que se realiza em comunicacgdes verbais, elaborando
diferentes tipos de enunciados de modo a corresponder as mais variadas situagdes sociais.

Brait e Melo (2012) mencionam que a “grosso modo, é possivel dizer que enunciado,
em certas teorias, equivale a frase ou a sequéncias frasais”, mas em outras, o enunciado
assume um ponto de vista pragmatico, e “¢ concebido como unidade de comunicagdao, como
unidade de significagdo, necessariamente contextualizado” (p. 63, italicos dos autores). Esse
enunciado contextualizado chama-se de concreto, e segue para o processo de interagcdo social
entre os participantes da enunciagéo.

Cabem, nas defini¢cbes bakhtinianas de enunciado concreto, e necessariamente de
enunciacdo concreta, textos diversos, desde que sejam lidos com o auxilio de outros

conceitos, nogdes e categorias, ja que sempre haverd a presenca de um discurso dentro de
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outro. Complementa essa assertiva as palavras de Brait e Melo (2012), que afirmam que 0s
enunciados concretos “s6 podem ser assim compreendidos se considerada a interagdo em que
se deram, com todas as suas implicagdes, € o contexto mais amplo que os abriga” (p. 77),
assim como as palavras de Bakhtin e Voloshinov no Discurso na vida e discurso na arte

(2000) quando defendem que

o discurso verbal, tomado no seu sentido mais largo como um fenémeno de
comunicacdo cultural, deixa de ser alguma coisa auto-suficiente e ndo pode
mais ser compreendido independentemente da situagdo social que o
engendra (..). O enunciado, consequentemente, depende de seu
complemento real, material, para um e 0 mesmo segmento da existéncia da a
este material expressdo ideoldgica e posterior desenvolvimento ideolégico
comuns. (...) a situagdo se integra ao enunciado como uma parte constitutiva
essencial da estrutura de sua significagdo (BAKHTIN; VOLOSHINOV,
2000, p. 04-05).

A enunciacdo, nesse sentido, reflete a interacdo social entre locutores e interlocutores,
sendo o discurso verbal tido como algo “vivo/concreto” quando inserido no processo da
comunicacdo social. Sobre a orientagdo social do enunciado é neste ponto em que se encontra
refletido o auditdrio dos discursos verbais. Sem a presencga ou a pressuposicdo dele o ato de
comunicacdo verbal ndo pode acontecer.

Essa orientacdo sempre estard presente nos enunciados verbais e, segundo Voloshinov
(1976), ela “é precisamente uma das for¢as vivas e constitutivas” (p. 08) que, a0 mesmo
tempo em que estabelecem o contexto do enunciado, ou seja, a situagdo, “determinam
também a sua forma estilistica e sua estrutura gramatical” (p. 08). Esses aspectos, interagcdo
social entre locutor e interlocutor, contexto, orientacdo social do enunciado, sdo fundamentais

no processo de leitura de enunciados concretos dada a perspectiva da TDL.

5 A LEITURA NA PERSPECTIVA DA TEORIA DIALOGICA DA LINGUAGEM

O processo de leitura deve, necessariamente, ser pautado pela concepcao de linguagem
enquanto interacdo. Conforme Almeida (2013, p. 11), “ler é um processo interativo de
cruzamento de diversas e variadas vozes que interagem para construir o sentido” e esse
procedimento sempre esta na ordem da pluralidade de significados, visto que a leitura ndo esta
no texto, e que “esta s6 existe porque ha a presenca de auditorio”, de leitores, que lhe

conferem sentidos.
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A leitura, portanto, assume papel fundamental no momento de compreenséo de textos.
Jurado e Rojo (2006, p. 39) expdem a leitura como “um ato interlocutivo, dialégico; implica
didlogo entre autores e textos, a partir do que vao sendo produzidos os discursos”. Sendo
assim, a interpretacao sera a producdo de sentidos que resultardo em uma resposta do leitor ao
que esté sendo lido, isto dado como ag¢des interlocutivas que faz interagdo ao tempo e espagos
sociais.

Faz parte de um processo interativo e dindmico e caracteriza-se como evento social: a
leitura, na qual exige, para uma interpretacdo eficaz, o conhecimento prévio dos possiveis
leitores, haja vista a concepcao dialogica defendida pela TDL de que h& sempre a relacdo de
um discurso com outros, sejam essas relacées dadas por enunciagdes anteriores ou posteriores
ao que estd sendo produzido. Nesse sentido, o ato de ler ndo se restringe mais a uma
habilidade, uma técnica de conhecer palavras ou para adquirir um vocabulario: este ato se
tornou mais complexo e diz respeito a possibilidade de o leitor ter autonomia para reconstruir,
em certa medida, a informacdo codificada pelo escritor em sua linguagem gréafica. Os passos
gue seguem a leitura na perspectiva dialdgica recaem em formas de encontro entre 0 homem e
a realidade sociocultural, que tera como resultado um situar-se de dados de uma realidade
expressa através da linguagem.

H& uma liberdade no processo de leitura que, segundo Almeida (2013), coloca o leitor
numa posicdo de atribuidor de sentidos conforme seus objetivos, crengas e emogoes, e como
sendo o principal responsavel pela interpretacdo. Logo, a leitura se define como atribuicéo/des
de sentido.

Diante do que exp0s, complementa:

a leitura compreende apenas um dos VAarios aspectos da relacdo de
interlocucdo, pois ler é um processo em que o leitor interage verbalmente
com o autor, por meio de um texto escrito, sendo resultado das praticas
histérico-sociais que os objetivam. (...) a perspectiva dialgica enfatiza a
historicidade, as condi¢des de produgdo e o sujeito (ALMEIDA, 2013, p.
27).

Nesse sentido de processo de leitura, o género discursivo tira, detalhado no tdpico
seguinte, requer uma leitura de elementos verbais e ndo-verbais, uma vez que ambos
determinardo o significado completo do texto. Desta forma, vao se realizando as leituras,
considerando os diversos géneros discursivos, o contexto social em que os enunciados destes
géneros se apresentam, para, assim, interpretar produtivamente os significados possiveis dos

textos.
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6 CONCEPCOES DE GENEROS DO DISCURSO

Os géneros do discurso surgem nas esferas da atividade humana e incluem dialogos
cotidianos diversos, assim como enunciacdes da vida puablica, institucional, artistica,
cientifica, entre outras. Sobre a diversidade dos géneros discursivos, Bakhtin (1992) outorga

que

a riqueza e variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade
comporta um repert6rio de géneros do discurso que vai diferenciando-se e
ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais
complexa (BAKHTIN, 1992, p. 280).

Nesses termos, Bakhtin (1992) distingue os géneros priméarios (da comunicacao
cotidiana — simples) dos géneros secundarios (da comunicacdo produzida a partir de codigos
culturais elaborados, assim como € a escrita — complexa). Ambos géneros podem, entretanto,
se modificar e complementar-se. Esse fato confere ao género discursivo o carater ndo de uma
forma linguistica, mas de uma “forma enunciativa que depende muito mais do contexto
comunicativo e da cultura do que da propria palavra” (MACHADO, 2012, p. 158).

Concebidos como uso com finalidades comunicativas e expressivas dimensionados a
partir de manifestacdo da cultura, os géneros discursivos ndao podem ser pensados fora da
dimensdo de espaco e tempo. Esses géneros surgem de tradigdes com as quais se relacionam
de algum modo e, assim como a cultura é atravessada por transformacdes, as formas

discursivas também sdo suscetiveis de modificacdes.

Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de género que
assinalam a variedade do discurso em qualquer area do estudo linguistico
leva ao formalismo e a abstracdo, desvirtua a historicidade do estudo,
enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida. A lingua penetra na
vida através dos enunciados concretos que a realizam, e é também através
dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua (BAKHTIN, 1992, p.
282).

Nesse sentido, as esferas de uso da linguagem ndo traduzem nogdes abstratas, mas se
posicionam e fazem referéncia direta aos enunciados concretos que se manifestam nos
discursos. Assim, o enunciado e o discurso, segundo o0s pensamentos bakhtinianos,

pressupdem a dindmica dialdgica de troca entre sujeitos discursivos no processo de

comunicagéo.
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7 CONTEXTUALIZACAO DO GENERO DISCURSIVO TIRA

A tira, género escolhido para anélise do presente trabalho, possui uma estrutura com a
presenca de elementos verbais e ndo-verbais. As palavras e imagens possibilitam o
desenvolvimento de percepcdo de efeitos de sentido que 0s recursos verbais e ndo-verbais
engendram e, comumente, contém impressdes ideoldgicas de seus autores. A linguagem é
desenvolvida, assim como em outros géneros, dentro de uma situacdo historica e social,
devendo ser os textos interpretados segundo esses fatores. Nesse sentido, deve-se observar a
questdo dialdgica da linguagem, em que fornece margem para construcdes de sentidos l6gicos
acerca do que esté sendo lido.

As enunciagdes e os efeitos de sentido irdnicos, presentes no género discursivo tira,
requerem uma cautelosa interpretacdo, visto que as palavras possuem dois sentidos possiveis,
cabendo o leitor considerar o contexto que esta por volta, bem como as condices e estruturas
sociais, para que haja, de fato, uma ligacdo admissivel do que foi dito com o que foi lido.

Segundo Rivaldo Capistrano Junior (2011, p. 227-228),

a natureza constitutivamente verbo-visual das tirinhas possibilita a
articulagdo entre a dimensdo linear, a da palavra, e a ndo linear, a da
diagramacdo, da imagem, exigindo, por parte do leitor, a integracdo verbo-
visual para producéo de sentido. (...) 0s recursos iconicos ndo Sdo meramente
ilustrativos de fragmentos da historia. Pelo contrario, sdo parte constitutiva
da historia.

Importam, para o entendimento de tiras, marcas tipogréaficas, estilo e tamanho das
letras, disposicdo das palavras no papel, signos iconicos (desenhos), pois eles, além das
préprias palavras, também produzem importantes significacfes e fazem parte do desenrolar
das acbes na trama narrativa, que pode ser realizada, também, por meio de desenhos
(diagramacdo). Nesse processo de leitura de tiras, o leitor ird agir sobre a materialidade
textual, relativizando elementos linguisticos e ndo linguisticos, participando de um continuo
processo dialdgico.

Acrescenta a essa discussdo de leitura de tiras, o pensamento de Ramos (2013), que

defende que

hé& camadas de informagdes a serem processadas. As mais superficiais sdo as
apresentadas no texto. As demais sdo sugeridas e compreendidas por meio
de conhecimentos prévios e de mundo, atrelados ao contexto em que o texto
é apresentado. Embora parecam equivocadamente simples, as historias em
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guadrinhos condensam uma gama alta de informacGes a serem recuperadas
no ato de leitura (RAMOS, 2013, p. 116).

O género tira possibilita a busca por informag6es especificas que envolvem posturas
criticas, historicidade, tempo, espaco, bem como a percepcdo de entendimento guanto aos
efeitos de sentido que as imagens apresentam, que, por si s@, ja denotam algum sentido. A tira
traz as personagens como objetos do discurso do autor, e que “ndo as vé como sujeitos, como
consciéncias de falar e responder por si mesmas, mas como coisas, cComo matéria muda que se
esgota e se imobiliza no acabamento definitivo que ele lhe da”, conforme afirma Bezerra
(2012, p. 192).

8 ANALISE DIALOGICA DAS TIRAS

Quino, grande cartunista argentino, pai de Mafalda, tem como marca distintiva o
humor reflexivo, inteligente e sempre atual. Ele viajou a vérios paises divulgando seu trabalho
e recebeu diversos prémios de nivel internacional, entre os prémios o de desenhista do ano,
em 1982. Mafalda é obra-prima do cartunista e, atraveés da personagem aparentemente
inocente e de seus amigos, reflete sobre a politica, a economia e a sociedade em geral. Como
consequéncia da divulgacdo de seu trabalho em outros paises, Mafalda foi traduzida em dez
(10) idiomas, foi garota-propaganda de campanhas da UNICEF, motivo de cartdes-postais e
de selos argentinos. Atualmente, Quino publica seus desenhos na revista semanal do jornal
Clarin.

Partindo das concepgdes da Teoria Dialdgica da Linguagem para analise das tiras do
autor Quino, com énfase nos enunciados concretos da personagem Mafalda, assim como do
texto Discurso na vida e discurso na arte — sobre poética socioldgica (2000), assinado por
Voloshinov, que diz que os termos enunciado, enunciado concreto, enunciacdo estdo
diretamente ligados a discurso verbal, a palavra e a evento.

E interessante ressaltar, antes das analises, que os comentarios e ideias de Mafalda
refletem as preocupacdes sociais e politicas vivenciadas durante o periodo de ditadura militar

na Argentina, mas por extensdo também se aplica ao brasileiro.
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Figura 01: Tira de Mafalda, do argentino Quino. Disponivel em: Google Imagens.

Nessa primeira tira, vé-se a presenca da mde de Mafalda, Raquel, seus amigos,
Manolito e Felipe, e a propria Mafalda. Raquel, a mée, que ndo concluiu a universidade
porqué quis construir uma familia e ser dona-de-casa, preocupa-se sempre com a limpeza, a
comida e os afazeres domésticos; vé a reunido que sua filha e amigos estdo fazendo e, entéo,
pergunta: “Do que vocés estdo brincando?”, e eles, em uma s6 voz, respondem: “De
governo!”, com semblantes alegres. Raquel, como quem gosta da casa bem arrumada, pede
para que eles ndo baguncem. Neste mesmo momento, Mafalda sozinha fala: “N&o se
preocupe, ndo vamos fazer absolutamente nada”, e todos ficam cabisbaixos.

A relacdo dialdgica, nesta tira, se encontra no ultimo quadrinho, no enunciado
concreto proferido por Mafalda, que dialoga com a realidade inerte em que se encontraria o
governo atual. Inerte no sentido de ndo agir para o beneficio da sociedade, mas ativo quando
se trata de favorecer a si mesmo. Governo esse que é desmascarado a todo tempo pela midia,
como trazem as manchetes da Revista Veja sobre os escandalos politicos: “Mensaléo:

processos se arrastam no DF, MG, SP, RJ e ES”,“Piora classificacdo do Brasil no ranking

global da corrupcédo” (Disponivel em: http://veja.abril.com.br/tag/escandalo).

O estado em que se insere 0 governo relaciona-se, no contexto da figura 01, a inércia,
a despreocupacao em fazer algo pelo povo, ao descaso que se faz aos reais deveres de quem
esta no poder. Provavelmente, a personagem Mafalda ndo deve ter sabido desta situacdo em
casa, Visto que seus pais pouco se mostram interessados as situacdes e casos publicos, mas
sim pelas suas buscas de atualizacdo de como esta a democracia e os direitos humanos, suas
paixoes.

Valdemir Miotello (2012, p. 171), sobre a ideologia, diz que “se poderia caracterizar
ideologia, da perspectiva bakhtiniana, como a expressdo, a organizacdo e a regulacdo das
relagBes historico-materiais dos homens” e ¢ o que se vé no enunciado concreto “N&o se

preocupe, ndo vamos fazer absolutamente nada”, em que Mafalda imprime seu pensamento


http://veja.abril.com.br/noticia/brasil/mensalao-processos-se-arrastam-no-df-mg-sp-rj-e-es
http://veja.abril.com.br/noticia/brasil/mensalao-processos-se-arrastam-no-df-mg-sp-rj-e-es
http://veja.abril.com.br/noticia/brasil/brasil-da-vexame-em-ranking-internacional-da-corrupcao
http://veja.abril.com.br/noticia/brasil/brasil-da-vexame-em-ranking-internacional-da-corrupcao
http://veja.abril.com.br/tag/escandalo
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acerca do que realmente se relaciona ao que faz o governo, e as proprias relagdes historico-
materiais dos homens.

A ideologia pode ser compreendida como um sistema sempre atual de representacao
de sociedade, que se constitui a partir de referéncias compostas pelas interac6es e informacdes
desenvolvidas socialmente. Isto pode ser representado pela figura 01, em que Mafalda fala do
que compreende das acbes do governo publico, de acordo com as informacdes geradas pelo
social e com a convencdo de sua linha ideoldgica, na qual acredita que essa inércia € prépria

do sistema governamental publico.

ESTAE
A BORRACHA
DE APAGAR |
m&owems/

—

Figura 02: Imagem de Mafalda.Disponivel em: Google Imagens.

Nesta imagem, tem-se a personagem Mafalda e uma figura masculina, que é
representado por um militar, que faz alusdo ao regime ditatorial. A personagem fala: “Esta é a
borracha de apagar ideologias”, apontando para o cassetete do militar, com um olhar de
repreensdo. Esta charge dialoga com as repreensdes feitas aos manifestantes pelos policiais
militares (PMs) nas manifestacdes ocorridas no Brasil, em que os cidaddos protestavam contra
a corrupcao no pais, os desvios de dinheiro, o0 alto investimento em um evento mundial —
Copa Mundial de 2014, entre outros problemas sociais.

Os manifestantes asseguravam que o Brasil precisa de atengdo a saude, & educagdo, a
melhores condi¢des de transporte publico. Um dos casos que mostra essa repreensao feita
pelos PMs ocorreu em um dos bairros do Rio de Janeiro, na Barra da Tijuca. Essa ocorréncia
foi gravada pela emissora da TV Globo e mostra que os policiais se armaram para receber os

manifestantes, que se apresentavam calmos e em paz. Um dos policiais usa uma pistola para
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dispersar o0s manifestantes (Disponivel em: http://globotv.globo.com/infoglobo/extra-

hd/v/policial-e-repreendido-apos-atirar-com-pistola-para-dispersar-manifestantes-na-
barra/2649011/).

Miotello (2012) discute a compreensdo da ideologia como “falsa consciéncia”, vista

como uma camuflagem e ocultacdo da realidade social, que faz com que haja a “ndo
percepcao da existéncia das contradigdes e da existéncia de classes sociais, promovida pelas
forcas dominantes e aplicada ao exercicio legitimador do poder politico” (MIOTELLO, 2012,
p. 168), assim como “organizador de sua acdo de dominar € manter o mundo como ¢é”.

Nesse sentido, a arma de fogo utilizada pelo policial para dispersar os manifestantes
pode ser comparada ao cassetete do militar contido na figura 02, representando que esses sao
0S meios usados pelos “‘superiores” para “calar” as pessoas e promover o exercicio de
“organizar” e “manter o mundo como ele ¢”.

Nesse contexto, calar a manifestagdo das ideologias dos manifestantes que, por meio
de seus valores, buscavam melhores condi¢es de vida no pais, para que ndo exista tumulto,
desorganizacdo na ordem do Brasil, visto que até antes do momento dos protestos, a ordem
era de os governantes administrarem o dinheiro publico, e os cidaddos aceitarem tudo sem

guestionamentos.

QUANDO EU CRESCER ) S
/' SEVOCE SAIR NA RUA
QUERQ TER —— [ SEM (?)L‘TUPLR f? POLICIA )
MOITos E EU MUITA '\ TE PR(NDE"’ 4
NVESTIDOS!_(cortuRar ) :
W o) 1/ ( NAO

A, \

v — / t TRISTE TER \

EXPERIMENTA SAIR SEM | |{ QUE BATER EM ALGUEM '!

VESTIOO \ QUE TEM RAZAOD!

Figura 03: Tira de Mafalda, do argentino Quino. Disponivel em: Google Imagens.


http://globotv.globo.com/infoglobo/extra-hd/v/policial-e-repreendido-apos-atirar-com-pistola-para-dispersar-manifestantes-na-barra/2649011/
http://globotv.globo.com/infoglobo/extra-hd/v/policial-e-repreendido-apos-atirar-com-pistola-para-dispersar-manifestantes-na-barra/2649011/
http://globotv.globo.com/infoglobo/extra-hd/v/policial-e-repreendido-apos-atirar-com-pistola-para-dispersar-manifestantes-na-barra/2649011/
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Susanita € uma personagem que tem um futuro planejado em sua cabeca: um
casamento magnifico, um marido com uma boa condi¢cdo econémica e muitos filhos. Ela
detesta as reflexdes de Mafalda. Na figura 03 ha um dialogo entre ela e Mafalda, em que
Susanita diz que quando crescer quer ter muitos vestidos — algo material, tocavel — e, ao
contrério, tem a afirmacdo de Mafalda que quer ter muita cultura — abstrato.

Parte destas afirmacgdes, uma relacdo do cotidiano particular delas, daquele momento
de conversa, com a realidade que envolve justi¢a ¢ leis. Susanita pergunta: “Se vocé sair na
rua sem cultura, a policia te prende?”, e Mafalda diz que “néo”, obviamente, pois nédo ¢ lei
prender alguém que ndo tem cultura; e a amiga de Mafalda, com ar de ironia, prossegue a
pergunta que fez com uma assertiva: “Experimenta sair sem vestido”. Mafalda, que reflete em
seus discursos a maior carga de enunciados dialégicos, bate na amiga (em um quadro oculto,
que o leitor 0 imagina no momento da leitura) e diz: “E triste bater em alguém que tem
razao”.

Com o contexto dessa fala pode-se confirmar um enunciado j&-dito, o Cddigo Penal
Brasileiro - Decreto-Lei n.° 2.848 de 1940 - Art. 233 - Ato obsceno - Pena: detencdo: 3 meses

a um ano, ou multa (Disponivel em: http://www.jusbrasil.com.br/). De acordo com 0 exposto

na lei sobre o crime ato obsceno, esta é a préatica de obscenidade em lugar publico, ou aberto
ou exposto ao publico. Na lei, basta que haja uma conotacdo sexual no ato em questdo, como
por exemplo, o ato de mostrar os seios. N&o é exigida a intencéo de ofender, mas sim apenas o
dolo de praticar o ato.

Nesse sentido, o dialogismo da linguagem desta figura 03 faz-se presente em quase
todo o texto e deixa clara a ligacdo que ha entre a situacdo-momento do dialogo e o contetido
com a Lei e o Artigo contido no Codigo Penal Brasileiro, em que as duas personagens
inseridas na tira estdo a par do que ¢ considerado “certo” e “errado”. Assim, “vozes diversas
ecoam nos signos e neles coexistem contradicdes ideoldgico-sociais entre o passado e 0
presente, entre as varias épocas do passado, entre 0s Varios grupos do presente, entre 0s
futuros possiveis e contraditorios”, segundo Miotello (2012, p. 172). As vozes diversas,
chamadas por Miotello (2012), representam o dialogo entre a figura 03 e o especifico Decreto
do Cadigo Penal, que mostram a relagdo dialdgica de uma conversa corriqueira entre amigas
com a Lein.? 2.848 de 1940 - Art. 233 - Ato obsceno.


http://www.jusbrasil.com.br/
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Figura 04: Tira de Mafalda, do argentino Quino. Disponivel em: Google Imagens.

Serve para anélise desta figura (04) as contribui¢des de Brait (2008). A autora comenta
que “a ironia produz-se N0 momento em que pressuposicées sobre o mundo séo confrontadas
e ambiguizadas numa interlocu¢ao” (p. 92), o que evidentemente “pode causar um efeito
comico para um observador que ndo seja o alvo da ironia”. E, partindo desta perspectiva,
analisa-se a presente tira. Percebe-se, em primeiro plano, o explicito, um dito-popular, que
esta, inclusive, em aspas: “Deus ajuda a quem cedo madruga”, e em segundo plano, o do
conteudo, a voz da “verdade universal”, aceita por culturas, de que quem cedo madruga, se
acorda e levanta para o mundo, Deus ajuda, fornece auxilio superior para que os planos sejam
realizados.

Dialoga com o dito-popular, 0 que d& sequéncia aos quadrinhos posteriores, a acdo e
fala da personagem Mafalda que, interpretando o que leu em seu quarto, vai ao quarto dos
pais e coloca em pratica o que leu: pega o despertador e ajusta-o para um horario mais cedo, e
diz: “Amanha de manha Deus vai ter o que fazer!”.

O cdmico se da pela relacdo que Mafalda faz do dito-popular com o que pode ser feito
pelos seus pais, que ndo se mostram interessados em fazer algo, ndo do sentido de trabalho —
pois seus pais trabalham —, mas para ajudar o mundo, jA& que Mafalda representa o

anticonformismo com a humanidade, mas sempre com fé na prépria geracéo.
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Figura 05: Tira de Mafalda, do argentino Quino. Disponivel em: Google Imagens.

Na figura 05, ha mais textos ndo-verbais do que verbais e, por isso, a significacdo

maior estara em torno das imagens. Para Brand&o (2012),

é 0 movimento de leitura, o trabalho de elaboracdo de sentidos feito pelo
leitor que da concretude ao texto. Em graus diferentes de complexidade, um
texto € sempre lacunar, reticente. Apresenta “vazios” — implicitos,
pressupostos, subentendidos — que se constituem em espagos disponiveis
para a entrada do outro, isto é, em espacos disponiveis a serem preenchidos
pelo leitor (BRANDAO, 2012, p. 271).

E é o que prop0e o texto da figura 05, uma leitura que considere as suposi¢fes do que
esta em lacuna. No quadrinho do texto verbal se vé a personagem Mafalda lendo o significado
da palavra ‘democracia’ dada por um dicionario, em que diz as raizes do léxico e a propria
defini¢do: “do grego demos, povo e kratos, autoridade” — “governo no qual a soberania é
exercida pelo povo”; depois surgem as sucessoes das imagens da personagem gargalhando,
uma vez ao lado do dicionario, outra na ceia de jantar, provavelmente, ao lado dos seus pais e
seu irméo Guille, que demonstram, pelas fisionomias, ares de que nao estdo compreendendo
nada, e novamente na hora de deitar, ainda com a presenca dos pais e irmdo, que continuam
sem entender nada.

A relacdo de didlogo entre discursos observada na tira se da pelo conceito
dicionarizado de democracia e 0s gestos de risos que sdo feitos por Mafalda. Risos estes que

soam, possivelmente, com o pensamento de que o conceito ndo corresponde ao que esta sendo
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colocado em prética, pois a democracia, na verdade ndo é exercida pela massa popular e sim
por aqueles que estdo ligados diretamente ao poder, os governantes e toda a sua familia de

politicos.
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Figura 06: Tira de Mafalda, do argentino Quino. Disponivel em: Google Imagens.

Quino, por meio de Mafalda, pde em préatica nesta tira 0 que Bakhtin e seu Circulo
intitulam como diélogo entre interlocutores, j& que conta com a presenca do seu pai, quando
ele interrompe a demonstracdo de afeto pela patria feita por ela. Bezerra (2012, p. 196)
assevera que “nao ¢ ele, autor, quem fala, mas o outro que ele reconhece como sujeito de seu
proprio discurso e dono de sua propria maneira de exprimir-se”.

Na figura 06, Mafalda encontra-se enfeitada com emblemas que lembram a patria, e,
num estado de excitacdo, exerce o seu amor por ela com gestos de patriotismo e diz quatro
vezes, em alto som: “VIVA A PATRIA!”. O pai, nio compreendendo a agdo de Mafalda
naquela data, data esta ndo civica, pergunta: “O que estd acontecendo Mafalda? Hoje nédo é
nenhuma data civica”, como se fosse necessario ser para s6 entdo sua filha poder demonstrar
o0 seu afeto ao lugar de origem. Para o pai de Mafalda, e muitas outras pessoas, s6 é tempo de
demonstrar algo a péatria as datas patridticas; para tanto a personagem enfatica das analises
deste trabalho se posiciona e diz, através de seu ato, que ndo sdo todos que pensam assim.

Bezerra (2012, p. 196) ainda apresenta que “¢ pelo dialogo que as personagens se
comunicam entre si, com o0 outro, se abrem para ele, revelam suas personalidades, suas
opinides e ideais, mostram-se sujeitos de sua visdo de mundo”. Essa assertiva corresponde ao
que foi descrito sobre esta tira em analise.

No contexto de andlise dialdgica das tiras, é possivel perceber sua direta relagdo com
0s eventos sociais. Assim, Bakhtin afirma a importancia de se compreender o contexto
comunicativo para assimilacdo do repertério de sentidos de que se pode dispor um
determinado texto, visto que os géneros discursivos sdo formas comunicativas que sdo

adquiridas nos processos interativos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho contou com a Teoria Dialdgica da Linguagem e seus conceitos
mobilizados: dialogismo, enunciado concreto e a leitura na perspectiva dialogica, para efetivar
as andlises das tiras do autor Quino, com atengdo especial aos enunciados proferidos pela
personagem Mafalda, mas vale salientar que ndo foram ignorados o contexto e os demais
personagens presentes nas tiras, visto que tudo que envolve o texto foi observado para que as
analises fossem verdadeiramente proficientes.

Com relacdo aos objetivos pretendidos, o trabalho apresentou a TDL e seus conceitos
mobilizados, relativizando-os com a anélise das seis (06) tiras selecionadas da internet, assim
como acresceu o trabalho com concepcdes sobre a ironia entendida como efeito polifénico de
sentidos presente nas tiras.

Sobre a personagem énfase deste trabalho, Mafalda apresenta-se como um dado
essencial da relacdo entre o estético e o real, e um produto da relacdo de seu criador com a
realidade.

Assim como todo texto, conclui-se que nas tiras do autor Quino ha a presenca do
dialogismo da linguagem; dialogia essa que se mostra a partir de discursos que
envolvem/banham o anticonformismo com a humanidade, as absurdas convengdes dos

adultos, direitos humanos, politica/democracia.

ABSTRACT

Starting from the idea that we understand the concept of dialogism of language, which
considers each utterance consists of the presence of other statements and, therefore, the ideas
that are presented are discourses already said, but are pronounced again with new discursive
forms , this study aims to: 1) provide an overview of the vision dialogic Theory of Language,
correlating this to the concepts mobilized: dialogism, concrete statement and reading the
dialogical perspective, and, from this, 2) analyze the discursive genre strip of below how the
concepts studied in TDL. The dialogical analysis will be made from a selection made in six
internet (06) strips the author Quino, emphasizing the utterances of the character Mafalda,
since it is the protagonist of the creations of the author and his lines are the corresponding
sharply, the dialogic utterances. With that, we observed and analyzed the politicized
discourses in those strips, as well as that of the real world, they converse, since Mafalda an
exasperated worldview and puts shows the most recurring problems worldwide, making for
that, using a kind of ironic sense of humor and serious. In this context, it is the view of the
author intentionality with the strips when making use of the protagonist speak to your
potential readers are encouraged to reflect, in a dialogical way, about the issues that circulate
among them socially .

Keywords: Dialogic reading. Statement concrete. Genre strip.
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