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“When you're different in a society, you're funny.”
Will Eisner



RESUMO

O presente trabalho investigou a crise de identidade vivida pela personagem Craig
Thompson, no romance grafico (autobiografico) Retalhos (2005). Buscou-se caracterizar a
natureza do “mal estar” que afeta a personagem e demonstrar psicanaliticamente o
desenvolvimento do processo de tomada de posicdo de sua parte, com vistas ao
equacionamento da crise identitaria. Destaca-se, nesse processo, o papel dos mecanismos
de defesa do ego, como a racionalizagdo, a reparagdo e a inibi¢do da agressividade como
possiveis instrumentos, em varios lances da vida de Craig, para a acomodagdo,
caracterizada como elemento de repressdo ou de retardamento ao doloroso e inevitavel
processo de (re) constituicdo da identidade pelo qual a personagem teve que passar.
Aponta-se também em que medida a memoria, ao contrario dos mecanismos de defesa do
ego, atuou como instrumento de aquisicao da integridade daquele, aqui relacionada a busca
do equilibrio entre realidade e projeto interior. Observou-se, ainda, como os quadrinhos
representaram/mimetizaram, na interface palavra x imagem, o mal-estar cultural presente
na raiz da crise de identidade vivida por Craig, destacando as possiveis interacdes ou
interpenetracdes que a palavra e a imagem permitem enquanto intersemioses identificadas
a processos de significacdo correlatos, embora distintos, como a narrativa literaria e a
linguagem visual dos quadrinhos. Esta pesquisa, de cunho bibliografico e qualitativo,
discute, por meio dos postulados tedéricos da Psicandlise, dos Estudos Culturais em
Literatura e da Semidtica, a crise de identidade como uma das caracteristicas do mal-estar
cultural. Nesse panorama, o signo peirceano possibilitou a andlise de um conjunto
significante explicado através do didlogo estabelecido pela analise entre esta perspectiva e
a leitura freudiana das imagens e discursos no método das livres associagdes. Assim, no
ambito da Teoria da Literatura incluiram-se os procedimentos metodologicos relativos ao
exame da mimese da narrativa nas historias em quadrinhos (HQ) como género, neste
trabalho centrados preferencialmente na atuacdo e na caracterizacdo da personagem.
Mediante tais aspectos, a analise sugere como possibilidade interpretativa o caminho da
subjetivacao através da arte, tomado por Craig como solugdo a problematica envolvendo as
suas escolhas entre a propria integridade mental e os termos da norma social vigente.

Palavras-chave: Mal estar cultural. Crise de identidade. (Inter)semiotica. Mimese da
narrativa.



ABSTRACT

This study investigated the identity crisis experienced by the character Craig Thompson in
the (autobiographical) graphic novel, Blankets (2005 ) . It purposes to characterize the
nature of the "malaise" that affects the character. Also, it psychoanalytically demonstrates
the development of Craig’s stance process, considering the identity crisis. The role of ego
defense mechanisms, such as rationalization , repair and aggression inhibition were
noteworthy for this process as possible tools in several moments of Craig’s life for the
accommodation , characterized as an element of repression or delay to the painful and
inevitable process of identity (re)constitution by which the character had to undergo . It
also highlights how memory, (unlike the ego defense mechanisms) acted as an instrument
acquisition of his integrity, here related to the search for balance between reality and
interior design. The study also remarked how the comics represented/mimicked the cultural
malaise present in the root of the identity crisis experienced by Craig at the “word x
image” interface, highlighting the possible interactions or interpenetrations that word and
image allows as identified intersemioses to some “related, though distinct” processes of
signification, like the literary narrative and the visual language of comics . Through
theoretical postulates of psychoanalysis, cultural studies in literature and semiotics, this
bibliographical and qualitative research discuss the identity crises as an attribute of the
cultural malaise . In this scenario, the Peirce's Theory of Signs allowed the analysis of a
significant set, explained through the dialogue established by analysis from this perspective
and Freudian reading of images and discourses in the method of free associations . Thus,
within the Theory of Literature scope, the methodological procedures related to the
examination of narrative mimesis in comics were included as a genre. This work focused
on the acting and the characterization of the character . Under these aspects, the analysis
suggests as interpretative possibility the way of subjectivity through art , taken by Craig as
a solution to problems involving his choices between his own mental integrity and the
terms of the prevailing social norm .

Keywords : Cultural Malaise. Identity crisis. (Inter)semiotics. Narrative mimesis.
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1. INTRODUCAO

Por um longo periodo, as historias em quadrinhos (doravante HQs) foram mal
recebidas pelo meio académico. Entretanto, com o surgimento do romance grafico, em meados
dos anos 1960, eis que surge um género literario voltado, em maioria, para adultos, de
narrativa texto-pictorica, enredos bem executados, além de temas e personagens complexos.

Esta pesquisa, de natureza bibliografica e qualitativa (GONSALVES, 2001, p. 3),
apresenta procedimentos técnicos baseados na coleta e na analise de dados que comprovem a
recorréncia de determinado aspecto observado num universo de pesquisa especifico. Mediante
uma interagdo dos postulados teoricos da Psicanalise, dos Estudos Culturais em Literatura e da
Semidtica, pretende-se o estudo da crise de identidade nas historias em quadrinhos.

A escolha da crise de identidade como objeto de estudo, aspecto do mal-estar cultural
aqui investigado, acompanha o desenrolar de pesquisa PIBIC-CNPq em andamento desde
2007, e advém de uma constatacdo fundamental: a necessidade inalienavel, experimentada
pelas personagens das obras entdo analisadas, de tomar posi¢do em relagdo a consecucgdo do
“projeto interior”, o qual se manifestava, via de regra, conflitante com os papéis sociais para
elas definidos pelo status quo vigente. A escolha pela realizagdo do projeto interior (que pode
ser representado na busca de autorrealizagdo profissional, artistica, intelectual, espiritual,
psicologica), exigia o reconhecimento da fissura entre a feicdo identitaria desejada e a
existente, tornando-se inevitdvel o abandono da posi¢cdo ja ocupada para a efetivagdo da
mudanga pretendida. E exatamente esta a conjuntura que envolve a personagem Craig da
histéria em quadrinhos Refalhos, inscrita para este trabalho.

Questiona-se, a essa altura, até que ponto as escolhas realizadas pela personagem
Craig, pela via da racionalizacdo, traduzem o desejo interior do prevalecimento de sua
identidade individual — de sua subjetivagdo — ou simplesmente reforcam os termos da norma
social vigente, como se reafirma-los tornasse mais “confortdvel” uma determinada posigao,
ainda que através do autoenvilecimento e da negag¢do, mesmo que temporaria, de si proprio.

De acordo com Bauman (2005), a ideia de identidade nasce da constatagdo de um
mal-estar primordial, o desejo de seguranca. A “crise do pertencimento” exige do individuo

um esfor¢o de natureza dialética e ambivalente para o controle da realidade, que se traduz por
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situar-se em grupos de afinidade, buscando, a0 mesmo tempo, transpor o fosso entre aquilo
que ele cré que deve ser e aquilo que efetivamente ¢ (BAUMAN, 1998). Assim sendo, ao
lancar-se a tentativa de “erguer a realidade — e recria-la — ao nivel dos padrdes estabelecidos
pela ideia” (BAUMAN, 2005, p. 26), ndo estaria o individuo equiparando-a a utopia e
consequentemente substituindo uma ilusdo por outra?

Colocando a questdo da crise identitaria aqui delineada nos parametros da segunda
topica freudiana do aparelho psiquico (KAUFMAN, 1996, p. 522): em que bases, para além
do compromisso com a manutenc¢ao da sua integridade, o ego apdia-se para negociar um meio
termo acessivel ao seu capital energético entre a censura do agente critico e a realizagcdo do
desejo? Como se processa, independentemente de seu sucesso ou fracasso, o equacionamento
da crise de identidade na historia em quadrinhos selecionada? Em outras palavras, como o
personagem Craig lida com o conflito interior entre o desejo (de assumir uma nova fei¢do
identitaria, ndo religiosa ou conservadora, mediante o abandono da posi¢do ja ocupada, por
exemplo) e a interdicdo oferecida pelo principio de realidade? Em que medida a memoria atua
como instrumento de aquisi¢ao da integridade do ego, entendida aqui como a homeostase
entre realidade e projeto interior?

Caracterizada no plano do conteido, a problematica delincada demandou a
formulacao de algumas questdes fundamentais ligadas a representagdo e a dinamica do esfor¢o
criador. Para tanto, a investigacdo se debrucou sobre o plano da expressdo, nele buscando
esclarecer os seguintes pontos: primeiro, como os quadrinhos mimetizam, na interface palavra
x imagem, o mal-estar cultural que se encontra na raiz da crise de identidade vivida pelas
personagens da historia? Segundo, que interagdes ou possibilidades interpretativas a palavra e
a imagem permitem, funcionando como intersemioses que traduzem mal-estar e crise
identitaria?

Alguns objetivos e metas foram tracados para nos guiar a resolucao dessas questdes.
Como objetivo geral, analisamos, nas perspectivas tedricas ja mencionadas, a crise de
identidade vivida pela personagem da HQ selecionada. Como objetivos especificos, buscamos
caracterizar, em suas linhas gerais, a natureza do “mal-estar” que acomete a personagem,

caracterizando este afeto como oriundo do conflito entre realidade (identidade efetiva) e
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projeto interior (identidade desejada), que se instaura como o principal problema a ser por ela
resolvido.

Outro objetivo foi o de demonstrar psicanaliticamente o desenvolvimento do
processo de tomada de posi¢do da personagem analisada, no que concerne a crise identitaria
por ela experimentada, relacionando tal crise: a) ao dilema entre manter ou abandonar a
posicdo conquistada, e b) ao funcionamento das instancias do aparelho psiquico, a saber, o Id,
(identificado a satisfacdo irrestrita do desejo), o Superego (identificado a censura do prazer e
as regras para a supressao do desejo) e o Ego (identificado a expressdo exterior do sujeito na
vida social, baseada no equilibrio entre a satisfacdo do desejo e a censura do agente critico).
Destacamos, ainda, o papel dos mecanismos de defesa do ego, como a racionalizacdo, a
reparagdo € a inibigdo da agressividade como possiveis instrumentos para a acomodagdo,
caracterizando-a, desta forma, como elemento de repressao ou de retardamento ao doloroso e
inevitavel processo de (re) constituicdo da identidade pelo qual a personagem teve que passar.

Apontamos também em que medida a memoria, ao contrario dos mecanismos de
defesa do ego, atuou como instrumento de aquisi¢ao da integridade daquele, aqui relacionada
a busca do equilibrio entre realidade e projeto interior. Observamos como os quadrinhos
representaram/mimetizaram, na interface palavra x imagem, o mal-estar cultural presente na
raiz da crise de identidade vivida por Craig Thompson, destacando as possiveis interagdes ou
interpenetragdes que a palavra e a imagem permitem enquanto intersemioses identificadas a
processos de significacdo correlatos, embora distintos, como a narrativa literaria e a linguagem
visual dos quadrinhos.

O individuo da modernidade tardia, as voltas com a necessidade de administrar a
fluidez dos limites entre as varias identidades (por vezes conflitantes entre si) que ¢ obrigado a
utilizar, vé-se constantemente solicitado a reafirmar-se em fung¢do dos compromissos
assumidos e do proprio bem-estar interior. Se, para o ego, manter a propria integridade ja era
uma tarefa ingente quando se acreditava na visdo unificada do sujeito iluminista,
contemporaneamente, diante da fragmentacdo resultante das varias identidades concorrentes,
pode ser tomada como um verdadeiro trabalho de Sisifo, implacavelmente fadado ao

recomeco. (FREUD, 1996, XXII, p. 82; HALL, 2006, p.12-13).
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Na autobiografia Retalhos (2009), Craig Thompson remete o leitor aos anos 80 e 90 do
século XX. Conta de sua infancia, numa familia da classe média baixa americana,
rigidamente cristd. Menino profundamente carente de aten¢do e afeto, Craig relembra quadro
a quadro a relagdo com seu irmdo mais novo, pontuada pelas brigas naturais a idade, mas
também por eventos bem mais traumaticos: a brutalidade do pai, a indiferenca da mae, a
presenca do baby-sitter pedofilo, as humilhagdes diarias pelos valentdes da escola, a exclusao
devida a pobreza, a religido despida de elementos de consolo e de resposta as inquietagdes
interiores.

Os momentos de maior sensibilidade e poesia da narrativa sdo aqueles em que Craig
adolescente apresenta Raina, o seu primeiro amor. Os “retalhos” do titulo se configuram tanto
na narrativa fragmentada, que vai e volta na linha do tempo, quanto na lembranca marcante do
presente dado a ele por Raina, uma colcha de retalhos, que passa a traduzir o processo de
gradual aceitacdo de si proprio através da compreensdo e autopacificagdo em relagdo ao
passado. Dessa forma, Retalhos caracteriza-se como uma espécie de exorcismo simbolico, que
permite a Craig finalmente fazer as pazes consigo, com a propria historia e com as pessoas que
dela fizeram parte até aquele momento.

Para efeitos de sistematizagdo, McCloud (2005, p. 9) define as histérias em quadrinhos
como “imagens pictdricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir
informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”. O proprio autor, entretanto,
reconhece que a sua defini¢do ndo da conta do potencial expressivo das HQ’s, ao mesmo
tempo em que parece descaracterizar a visdo de uma forma da arte que se pretende
fundamentalmente popular. Assim sendo, para ele, o qualificativo de “arte sequencial”

conferido por Will Eisner serd, na maioria dos casos, o mais adequado (Idem).
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2. REFERECIAL TEORICO

2.1 A felicidade em psicanalise: uma questiao de weltanschauung

Em O mal-estar na civilizagdo, publicado em 1929-1930 em colaboracdo com sua filha
Anna, Freud, afirma que o estabelecimento da felicidade como objetivo da vida caracteriza e
impulsiona o processo de maturacdo psicologica dos seres humanos. Conjugando essa
finalidade precipua ao principio de realidade, o ego, na medida de suas possibilidades, busca
por todos os meios desfrutar do prazer e evitar o desprazer na relagdo entre os mundos interno
e externo, constituindo a religido uma alternativa de conforto que a realidade nao oferece.

Felicidade, na perspectiva da filogénese defendida por Freud na obra, equivale a
satisfacdo dos instintos. O sofrimento, como sua antitese, advém da insuficiéncia do mundo
externo em atender a tais necessidades. Nesse sentido, o homem civilizado tem,
paradoxalmente, na propria civilizagdo, a causa principal da infelicidade da qual, em maior ou
em menor grau, ¢ refém, uma vez que a vida em sociedade pressupde a reducdo ou, no limite,
a aboligdo das exigéncias pulsionais.

A civilizagdo, afirma Freud, resulta da necessidade do homem de proteger-se contra a
natureza e de ajustar seus relacionamentos mutuos, substituindo, no processo, o poder do
individuo pelo poder da comunidade. A dificuldade dos relacionamentos sociais e individuais
decorre, entdo, da frustracdo devida a renuncia ao instinto, monitorada a partir de novos
costumes, tabus e leis.

Dois aspectos emblematicos da natureza humana, sexualidade e agressividade,
sofrem restrigdes mais intensas na civilizacdo, o que demonstra o alto pre¢o pago pelas
benesses do progresso, do conforto, da tecnologia, da seguranga. O ego, premido pelo poder
parental (pais, professores, agremiagoes, igrejas, leis, superiores hierarquicos, etc.) e pela forca
da matriz instintual, o id, aceita as vantagens da vida em grupo, enquanto negocia o grau da
sua submissdo as imposi¢des que o restringem. Para Freud, dessa forma, cada individuo
entretém uma relacdo ambivalente com a civilizagdo que o alimenta e protege, por um lado, e

0 garroteia com o arrocho instintual, por outro.
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Assim, a evolugdo da civilizagdo seria uma representagcdo da prevaléncia do instinto
de vida sobre o instinto de morte, ou simplesmente descrita como a luta da espécie humana
pela vida. O meio que a civiliza¢do utiliza para inibir a agressividade esta relacionado ao
sentimento de culpa culturalmente estabelecido em relagdo ao outro, traduzido na ética das
relacdes que embasa a fraternidade pregada pela religido. O sentimento de culpa, ou “o0 medo
de ser julgado”, para o autor, ¢ o mais importante problema no desenvolvimento da
civilizagdo. Culturalmente, a culpa ndo ¢ percebida como tal, ou seja, aparece
inconscientemente como uma espécie de mal-estar ao qual a religido intitula de “estar em
pecado”. A consciéncia, tendo a funcdo de julgar o ego, ¢ atribuicdo do superego e a
“necessidade de punicdo”, funciona como alternativa, por vezes a uUnica, para o
equacionamento do mal-estar. O remorso, nessa perspectiva, como reacao ao sentimento de
culpa, constitui uma manifestacdo instintiva por parte do ego, tornado masoquista sob a
influéncia do superego, que Freud qualifica de “sadico”. Aceitar a responsabilidade sobre os
atos que a consciéncia reprova equivale psicanaliticamente a reagir masoquisticamente ao
assédio do agente critico, tendo como dividendo eximir-se do julgamento dos outros.

Em O futuro de uma ilusdo, o trabalho seguinte, Freud aprofunda as reflexdes acerca
do comportamento humano no contexto civilizatorio, no qual as relagdes mutuas sdo
influenciadas pela gradagdo da (in)satisfacdo instintual. O homem, transformado em objeto
sexual ou instrumento de trabalho, ¢ individualmente apontado como inimigo nao declarado
da civilizagdo. O autor justifica a natureza coercitiva das leis através da necessidade da
civilizagdo ser defendida contra os individuos. A ordem, os regulamentos e as instituigdes sao
os pilares sobre os quais a civilizagdo assenta a repressao e a renincia ao instinto.

Freud, portanto, afirma que a base da civilizagdo humana reside paradoxalmente nas
acoes instintivas do homem, cujo curso ¢ orientado pelas experiéncias da primeira infancia. As
privagdes instintuais ditadas pela sociedade constituem a fonte da hostilidade gradualmente
desenvolvida para com a civilizagdo, mas também atuam como protecdo do individuo e do
outro nos termos do contrato social a cumprir. Na economia do aparelho mental, no entanto,
semelhante sofrimento precisa ser compensado e ¢ ai que se delineia a fungdo — que Freud

considera relevante — da religido na cultura.
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Para ele, a fé nas doutrinas religiosas atua como forma de compensagdo em razao da
ilusdo de conforto que essas doutrinas oferecem, pela aparente explicacdo da ordem das coisas
e por apontarem para a esperanga de dias melhores no futuro, mesmo que para atingi-lo seja
necessario abdicar da vida. A ilusdo ndo deve necessariamente ser tomada como um erro,
porém, resume-se a um produto derivado dos desejos humanos; o “sentimento oceanico”, hoje

3

denominado pelos estudos da cultura e da identidade como ‘“sentimento de pertenga”
(BAUMAN, 2005), oferece ao individuo, na acep¢ao em que Freud o analisa, o derivativo da
inclusdo, juntamente com outros a ele semelhantes, num abrangente esquema de cuidado e
protecdo por parte de um poder diretor que a tudo domina e preveé, mas isso ndo dispensa o
individuo dos duros processos psicologicos individuais necessdrios a maturidade e a
integridade mental. O homem, afirma Freud, deve ser educado para a realidade, da qual a
necessidade também € parte integrante.

O argumento religioso, na visdo psicanalitica, extrapola o ambito da razdo, uma vez
que leva o individuo a transferir suas responsabilidades e necessidades para a divindade e/ou
para aqueles que se fazem seus porta-vozes. Talvez seja exatamente essa combinacdo entre
escapismo e assistencialismo que confere a religido uma efetividade que a psicanalise, como
aponta Freud, estd longe de alcancar no que diz respeito ao alivio a dor humana. Considerando
a necessidade da coercdo (e ndo do arrefecimento consensual) dos instintos na civilizagao
moderna, a substitui¢ao da religido s6 se daria mediante o estabelecimento de outro sistema de
doutrinas tao rigido e intolerante quanto o atual.

Freud, em sua conferéncia XXXV (1933) define a questdo de uma weltanschauung.
Tal palavra, de significado especial para ele, ¢ justificada como um conceito especificamente
alemdo e de dificil tradugdo. Porém, no portugués podemos entender esse conceito como
“visao de mundo”, considerando que cada individuo pode ter sua propria visdo e ndo se
prender a uma Unica verdade.

Sendo a psicandlise uma ciéncia especializada do ramo da psicologia, ¢ incapaz de
formular sozinha uma Weltanschauung; por conseguinte, adere a Weltanschauung cientifica.
Essa, por sua vez, recebeu forte contribui¢do da psicanalise, que estendeu a pesquisa a
topografia da mente. Contudo, a Weltanschauung cientifica ndo merece um nome tao elevado,

pois € muito incompleta. (1933, p. 177).
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Entretanto, apesar de salientar as fraquezas de uma Weltanschauung cientifica, Freud a
defende como discurso de oposi¢do a outras areas como a arte, a filosofia e a religido. A
primeira ¢ indcua e benéfica, mas puramente ilusdo. A filosofia, apesar de usar métodos
cientificos, o que ndo a opde a ciéncia, ¢ também vista como ilusao por acreditar ser capaz de
explicar o universo e aceitar como uma das fontes do conhecimento a intui¢do. Por ultimo, a
religido, considerada seriamente como adversaria, por oferecer aos seres humanos informacgdes
sobre a origem da vida, protegdo e felicidade, dirigindo-lhes os pensamentos e a¢cdes mediante
preceitos religiosos estabelecidos pela sua autoridade. Portanto, de acordo com a perspectiva
freudiana, uma Weltanschauung cientifica diz respeito a assuntos relacionados ao
conhecimento, enquanto as outras areas estdo ligadas a ilusdo. Comparando as fungdes que a

religido preenche com as experiéncias infantis, Freud diz:

A mesma pessoa, a qual a crianga deveu sua existéncia, o pai (ou, mais
corretamente, sem duvida, a instdncia parental composta do pai e da mae),
também protegeu e cuidou da crianga em sua debilidade e desamparo,
exposta que estava a todos os perigos que a esperavam no mundo externo;
sob a protecdao do pai, a crianca se sentiu segura (FREUD, [1933], 1996, p.
159).

Assim, a crianga atribui sua existéncia e a existéncia do universo ao Pai e, quando
adulta, percebendo que o pai ndo € o “super-her6i” da infancia, atribui a fungdo de conferir
protecdo e felicidade a Deus. E assim como o pai educa uma crianga com recompensas €
punigdes, a religido também educa seus fieis de acordo com seus preceitos religiosos. Apesar
das criticas feitas a ciéncia pelos adeptos da Weltanschauung religiosa, Freud contra-

argumenta da seguinte forma:

Apesar de ser atualmente incompleta, apesar das dificuldades que isto
representa, ela [a ciéncia] continua indispensavel para nés, e nada pode tomar
o seu lugar. E capaz de melhoramentos jamais sonhados, ao passo que a
Weltanschauung religiosa nao o ¢é. Esta esta completa em todas as suas partes
essenciais; se ela foi um erro, assim deve ser, para sempre. Nenhum
menosprezo a ciéncia pode de algum modo alterar o fato de que ela esta
procurando levar em conta nossa dependéncia do mundo externo real, ao
passo que a religido ¢ uma ilusdo e deriva sua for¢a da sua presteza em
ajustar-se aos nossos impulsos instintuais plenos de desejos. (FREUD,
[1933], 1996, p.170).
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O autor comenta outras Weltanschauugen de carater politico e opostas a ciéncia: a
anarquista e a marxista. Segundo a teoria anarquista, ndo existe verdade, ndo existe
conhecimento seguro sobre o mundo externo. O que aclamamos como verdade cientifica ¢
fruto de nossas proprias necessidades, assim como estas, em condigdes externas mutaveis, irdo
se expressar; ou seja, também sdo ilusdes. “Fundamentalmente, encontramos somente aquilo
de que necessitamos e vemos apenas o que queremos ver.” (FREUD, [1933], 1996, p. 173).

Freud afirma que a teoria marxista adquiriu as caracteristicas de uma Weltanschauung;
todavia, adquiriu, simultaneamente, uma semelhan¢a com aquilo contra o que esta lutando: a
desigualdade entre as classes e a alienacdo do pensamento. Apesar do marxismo pratico ter
varrido impiedosamente todos os sistemas idealisticos e as ilusdes, ele proprio desenvolveu
em seu ideario ilusdes que ndo sao menos questionaveis e merecedoras de desaprovagao do
que as anteriores que viera a combater e erradicar do sistema social. Freud enfatiza sua critica

a imposi¢ao marxista de uma proibi¢ao do pensamento critico:

Embora sendo [0 marxismo] originalmente uma parcela da ciéncia, e
construido em sua implementagdo, sobre a ciéncia e a tecnologia, criou uma
proibicdo para o pensamento que ¢ exatamente t3o intolerante como o era a
religido, no passado. Qualquer exame critico do marxismo estd proibido,
duvidas referentes a sua corre¢do sdao punidas, do mesmo modo que uma
heresia, em outras épocas, era punida pela Igreja Catélica. Os escritos de
Marx assumiram o lugar da Biblia e do Alcordo, como fonte de revelagao,
embora nao parecessem ser mais isentos de contradi¢des e obscuridades do
que esses antigos livros sagrados (FREUD, [1933], 1996, p. 175).

Para Freud, uma Weltanschauung fundamentada sobre a ciéncia possui, com exce¢ao
ao seu destaque no mundo externo real, essencialmente tracos negativos, tais como a
submissdo & verdade e a rejei¢do as ilusdes. E dentro deste espirito que o Pai da Psicanélise
mobiliza as verdades transitorias do discurso cientifico para estudar aspectos ligados a infancia
cuja compreensao pelos homens esteve quase sempre moldada por crengas aparentemente
inabalaveis. E o caso da derrocada pela psicanalise do mito da infincia pura através das
consideragdes sobre a sexualidade infantil e sobre a polimorfia das perversoes latentes

reveladas ja nas primeiras relacdes objetais. Aprofundando essas reflexdes, Melanie Klein
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desenvolveu, nas décadas seguintes (50 e 60), a sua teoria do desenvolvimento infantil

centrada nos conceitos de introjecao e projecao.

2.2 O bem e 0 mal, dentro e fora: a relacao objetal como termémetro da cultura

Em Os Progressos da Psicanalise (1969) Paula Heimann comenta, na segunda parte de
seu ensaio Certas fungoes da introje¢do e da proje¢do no inicio da infdncia, a interacdo do
individuo com suas primeiras relacdes objetais. A partir da nogdo de ‘objetos primitivos’, a
autora evidencia o modo pelo qual a introje¢do e a projecao afetam as relacdes da crianga,
primordialmente com a mae e o pai. Os mecanismos de introje¢do e projecdo encontram-se
ligados as sensagdes e fantasias experimentadas pela crianga no contato com o objeto, que
determinam os seus sentimentos para com ele em torno das polaridades bom-mau e dentro-
fora. O objeto “bom”, que provoca boas sensacdes, ¢ introjetado, isto €, “colocado para
dentro”; o objeto “mau”, que provoca sensacdes desagradaveis, deve ser projetado, isto ¢é
“arremessado para fora”. Por analogia, a crianca introjeta (assimila, internaliza) mediante
identificacdo as qualidades agradaveis do objeto, a0 mesmo tempo em que projeta (recusa) as
qualidades desagradaveis deste. Isto determina o carater narcisico da introjec¢do e da projecao.

Desta forma, as relagdes objetais infantis e os sentimentos delas decorrentes sdo
sempre extremos, bons ou ruins, ausentes de meio-termo. O objeto ¢ tratado como interior,
meu, ou exterior, ‘ndo-meu’. A natureza dessas primitivas relagdes objetais ¢ dualista: o objeto
¢ simultaneamente percebido e ignorado, aceito e negado. Heiman, fazendo referéncia a Freud,
afirma que o autoerotismo e o narcisismo, como experiéncias herdadas da memoria
filogenética, precedem as fases libido-objetais, ou seja, identificatorias. Podemos entender,
entdo, que as atividades autoerdticas possuem um objeto, € mesmo que esse inexista
concretamente, ha na fantasia um objeto interno satisfatorio, que possibilita dispensar o objeto
externo. Assim, surge a expressao “gratificagdo alucinatoria”.

Segundo a autora, o fenomeno da alucinagdo torna-se elementar se o avaliarmos em
conexao com a introjecdo e a projecdo. Ela argumenta que no narcisismo a capacidade de
gratificagdo alucinatéria ¢ atenuada, pois ocorre em uma fase mais avangada do

desenvolvimento do ego em que as frustragdes estdo mais ligadas a realidade, mostrando um
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conteido mais agressivo do que o autoerdtico. Contudo, tanto o autoerotismo quanto o
narcisismo sao recursos empregados pelo ego infantil para enfrentar as frustragdes.

De acordo com Heimann, as criancas fantasiam, num mundo interior, réplicas de
pessoas e objetos que as circundam, mas isso ndo separa o ego de sua relagdo com o mundo
exterior e as pessoas reais. A fantasia infantil reflete a natureza imatura, “polimoérfica”,
libidinal e destrutiva dos impulsos instintivos infantis. As experiéncias com o mundo exterior
(real) tém continuidade sob o dominio dos impulsos instintivos. Apesar da introjecdo e
projecdo constituirem defesa contra as frustracdes e a perda do objeto, esses mecanismos
ocasionam ansiedade reprimida.

Heimann discute o progresso nas fungdes do ego, em que a crianca desenvolve a
capacidade de reconhecer pessoas “individuais”, dando-se conta da existéncia do pai e da mae.
As emocgdes da crianga ndo apenas sdo ampliadas de forma quantitativa, mas também
qualitativa, ingressando numa relacdo triangular objetal. Essa relagdo representa a origem do
complexo de Edipo. Nessa fase, os anseios libidinais sio confundidos com os destrutivos, ¢ as
propensoes de hostilidade sdo incentivadas em razdo da frustracdo e do ciame. Outro aspecto
complicado em relagdo ao complexo de Edipo sdo as fantasias de incorporagio, erigidas em
torno da intimidade parental. Aos poucos, o superego constitui-se como sistema, a partir das
nogdes primitivas infantis sobre parte e todo, objetos e pessoas incorporados(as) e/ou
incorporaveis pelo eu, qualquer que seja a natureza do ambiente (hostil, amigavel) em que ele
deve interagir.

Em Violéncia e ressentimento: psicanalise diante do niilismo contemporaneo (1997),
Naffah Neto aponta a banalizagdo da violéncia e da crueldade nos dias atuais, deixando de ser
apenas tragos bioldgicos primordiais da humanidade para estabelecer-se como fatores de
influenciacdo na edificacdo da cultura através da midia. O psicologo confronta pontos de vista
de Nietzsche e Freud sobre o tema. O primeiro discute a possibilidade de a crueldade ser
sublimada em cultura, e o segundo, afirma que a cultura ¢ sublimagdo de Eros, enquanto a
crueldade relaciona-se ao sadismo, a agressividade e a destruicdo. Naffah Neto concorda com
a receita de Freud para a consciéncia moral, em que frustragdo e amor sdo os principais
ingredientes. A reflexdo do autor ¢ que a crianca educada sem amor ndo possui tensao

necessaria entre o ego € o superego, acarretando a agressividade.
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O psicologo nos compara ao homem tragico da antiga Grécia, em que os atos de
crueldade eram interpretados como possessao divina e ndo como uma doenca da mente ou o
afloramento de um conteudo inconsciente reprimido. No caso do homem contemporaneo, a
consciéncia cotidiana sobre o lado agressivo € esquecida, ao ponto do individuo nao
reconhecer seu proprio potencial de crueldade.

O autor menciona Nietzsche ao concordar que a formagdo do criminoso consiste em
um individuo forte, colocado em situagdo desfavoravel. Destaca, ainda, que por um lado Freud
defende que tanto o superego quanto o sentimento de culpa sdo um mal menor, sendo
necessarios para o bem estar da vida comunitaria. Por outro lado, Nietzsche denuncia essa
forma de consciéncia como a grande doenca da cultura ocidental. Para caracterizar o efeito
dessa doenca, Naffah Neto exemplifica a sua perspectiva mediante a apresentagdo de duas
possibilidades desviantes para o resultado da formagao da personalidade: os individuos de bem
que de repente se tornam assassinos e/ou criminosos contumazes. Aqueles tem seu impulso
agressivo reprimido, mas o expde em algum momento inesperado; estes tem o exercicio
marginal assumido.

Na busca pelo conhecimento mutuo, prossegue o autor, a agressividade humana vem
tomando forma de violéncia ressentida. Estamos nos adaptando a mais uma forma de niilismo
(possivelmente influenciada pelo cristianismo, em sua relagdo com o sentimento de culpa) e
assim, o individuo ressentido ¢ caracterizado pela impoténcia e pela dor.

Em uma vertente mais critica da psicanalise, o psicélogo assegura o pensamento de
Nietzsche, em que o amor fati' é a verdadeira esséncia num processo de educacdo e
valorizagdo da vida. Diferente da sobrevivéncia a vida € rica, ja a sobrevivéncia ¢ uma forma
de vida precaria. Ele diz que na boa educagao infantil, buscamos o remédio contra o niilismo e
o ressentimento, mas a primeira vista esse remédio parece nos distanciar na realidade. Ele
destaca, entdo, a utopia e sua ambivaléncia, além do fato de ser preciso que a psicanalise
critique o seu proprio solo metafisico e, assim, evolua.

Em Psicanalise e cultura: psicandlise kleiniana e teoria cultural (ano), Rustin
comenta a importancia da psicandlise para os estudos culturais, através das interpretagdes

lacanianas de Freud em que, tanto o sujeito quanto a cultura, tanto o individuo quanto a

Y Amor ao destino
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sociedade, sdo problematizados, apesar de, para ele, existir um problema em relacionar o
trabalho lacaniano com a tradicdo das relagdes objetais pelo fato de abordarem ideais
diferentes.

Em relagao aos trabalhos do ultimo Freud (década de 30), o autor discute a existéncia
de duas evolugdes importantes na assimilacdo da psicanalise na teoria cultural. A primeira ¢ a
mudanga de um modelo “bioenergético e topografico” da mente, para uma estimativa mais
fenomenologica. A segunda ¢ o desenvolvimento da teoria essencial envolvida no conceito de
relagdo objetal, tomando como base a descoberta kleiniana de que as experiéncias mais
primitivas do ego com o mundo exterior envolviam “objetos parciais”. Dessa versdo, resulta o
modelo de mundo interno, e esse ¢ composto por diferentes partes do eu relacionados com
diferentes objetos internos (RUSTIN, 2000, p.188).

Entende-se, desta forma, que a mae ¢ fator primordial para o controle emocional (e
integracdo do sentido do eu) da crianca durante seu desenvolvimento. Ao mencionar o
complexo de Edipo, destaca-se o fato dos objetos internos fantasiados, representantes das
figuras parentais na mente das criangas, serem formativos e esses objetos internos podem ser
amados ou odiados.

A tarefa da psicanalise, para Rustin, consiste na tentativa de uma conscientizagao do
mundo interno por parte do ego e da ansiedade no intuito de aliviar a dor mental que lhe ¢
atribuida. Em relagdo a influencia da mae na formagdo da crianga, Rustin cita a versdao de
Lacan do estagio do espelho, baseado na ideia de narcisismo primario de Freud. Trata-se da
fase em que o bebé desenvolve seu ego “imagindrio” através de sua propria imagem, refletida
na imagem da mae. Esta formulagdo, continua o autor, contrasta com a versao de Winnicott,
em que a dinamica da relagdo objetal ndo se inicia a partir do bebé individual olhando-se no
espelho, mas do bebé consciente ndo tao afastado da mae e que €, justamente, no rosto da mae
que o bebé comega a adquirir nogao de seu proprio eu.

Lacan, segundo Rustin, analisa o fato do autorreconhecimento como fonte inicial da
individualidade, dando-se conta que ele leva o entendimento do eu precisamente falsa e
idealizada. Klein, segundo Rustin, defende o narcisismo como um resultado da divisao intensa
em que o eu resguarda um sentimento onipotente de valor peculiar para se defender da perda e

da dor que emerge do estrago do seu objeto, do qual, na realidade, ele depende.
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Para Rustin, tanto a versao lacaniana quanto a versao kleiniana, concordam em que o
eu se forma através do processo de interacdo, e ambas também estariam de acordo com os
inevitaveis sacrificios de possibilidades e repressdes do desejo, resultantes desse processo.
Assim sendo, uma grande parte de teoria cultural parece ter sido edificada de forma confusa a
partir das premissas do “estagio do espelho”, de Lacan.

Rustin destaca que tanto a psicandlise kleiniana quanto a lacaniana deram relevancia
ao desenvolvimento dos simbolos e da probidade de pensamento nos ultimos tempos. A
capacidade simbdlica ¢ abordada por Klein e Lacan como fator de importancia definitiva no
desenvolvimento do eu. Para ele, nossa experiéncia de reagir a formas culturais deriva da
experiéncia inconsciente interna e de sua simbolizagao.

Em sua posi¢do de socidlogo, Bauman analisa as consequéncias das constantes
mudangas politicas, econdmicas e culturais explicando o termo “modernidade”. Primeiramente
o autor discute o sentido de amigo, inimigo e estranho. Os amigos, criados pela pragmatica da
cooperacdo, fazem o papel de quem ¢ bom e responsavel. Por outro lado, os inimigos, criados
pela pragmatica da luta, fazem o papel de quem ¢ mau e irresponsavel. Ja os estranhos sdo
indefiniveis, podem ser amigos ou inimigos, sendo por tanto temiveis. Em comparagdo com a
ideia de mundo interior ¢ mundo exterior, podemos dizer que o interior ¢ o conforto, lugar
psicoldgico onde se caracterizam os amigos € o exterior ¢ a negatividade, lugar psicologico
onde os inimigos sao identificados. Os inimigos sdo, por tanto, a negatividade dos amigos, sao
amigos falhos. E os estranhos, corrompem o conforto da ordem colocando o exterior dentro do
interior com a suspeita do caos. Essas sdo as relagdes sociais.

Dentro das relagdes sociais, Bauman, lanca a problematica da hermenéutica,
sugerindo que problemas hermenéuticos ndo resolvidos significam a incerteza de como
proceder em determinadas situagdes e que reacdo deve gerar os resultados aspirados; tem
caracteristica irritante. Um reflexo dos problemas hermenéuticos ¢ a separagdo territorial e
funcional; porém, isso também ¢ fator importante para perpetua-los e reproduzi-los. Ele
explica que os problemas hermenéuticos persistem como uma “area cinzenta”, cercando o
mundo familiar da vida cotidiana. Nessa area estdo contidos os estranhos.

O “fenomeno da estranheza”, contudo, ndo pode se resumir em problemas

hermenéuticos, por mais irritantes que sejam. Segundo o sociodlogo, “o estranho perturba a
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distancia entre a ressondncia fisica e psiquica”. A lealdade, o compromisso e a dedicagdo do
estranho ndo sao de confianga, sdo, também, caracteristicas que a maioria dos nativos deseja.

Tanto a amizade quanto a inimizade sdo formas de sociagdo. Os agrupamentos
supraindividuais sdo vestigios de coletivizagdo de amigos e inimigos. Um exemplo desses
agrupamentos sdo os Estados nacionais, além de coletivizarem amigos e inimigos, exercem,
também, uma fungao peculiar: eliminam os estranhos (ou pelo menos, tentam). Citando John
Breuilly, Bauman diz que a ideologia nacionalista ndo ¢ uma expressao de identidade
nacional, nem invencao arbitraria dos nacionalistas com finalidades politicas. Ela surge da
necessidade de entender complexos arranjos sociais e politicos. Por isso, o Estado e o
nacionalismo ndo existem um sem o outro.

Segundo o autor, se o Estado conseguisse a sua meta, ndo haveria estranhos no
mundo cotidiano dos residentes transformados em nativos e patriotas. Haveria apenas nativos,
que sdo amigos, € estrangeiros, que sdo inimigos em potencial. Na defesa contra a incomoda
ambiguidade do estranho, surge o estigma. O estigma possui fun¢do imobilizadora do estranho
na sua identidade de Outro excluido. O estigma afasta os perigos, € um produto da cultural que
publica um limite para a for¢a da cultura.

Para Bauman, as identidades coletivas, que antigamente eram mostradas sem
problemas, de forma natural e espontanea, devem-se agora, ser artificialmente produzidas.
Nao havendo possibilidades de satisfazer ambas as necessidades, eis que surge uma
contradi¢ao no centro da modernidade. Na sociedade moderna, o estigma situa-se no centro
dessa contradigao.

O sociodlogo relata que, em nenhuma outra area da contradi¢do interna da ““solugdo
liberal” para o problema da heterogeneidade ¢ mais notavel que no impulso para “assimilar”
os estranhos étnicos, religiosos e culturais. Os estranhos ‘“étnicos-religiosos-culturais™ sao
frequentemente tentados a aceitar a visao liberal da emancipacao grupal como uma retribui¢ao
dos esforcos individuais de automelhoria e autotransformacao.

Bauman explica que, com efeito, definir o problema de “desestranhamento” ¢
proclamar que o estado original do estranho ¢ uma mancha a ser removida; o estranho deve
demonstrar a auséncia da velha abominacdo. Contudo, o estranho ndo pode deixar de ser

3

estranho, no méaximo “um amigo em processo de aprovacao”. Provar a auséncia de uma
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caracteristica ¢ tarefa endemicamente inconclusiva. Afinal, o que se pede dos “culturalmente
estranhos”, € a extin¢ao da sua origem.

Para Zygmunt Bauman, a notoria inquietude do estranho langado a posi¢ao da
ambivaléncia que ndo escolheu e sobre a qual ndo tem controle ¢ assim produzida socialmente.
A impossibilidade inerente de executar o programa do “autorrefinamento” é entdo encarada
como inépcia ou desinteresse em se autorrefinar. Na esteira de esclarecedor fracasso do
programa de assimilag@o cultural, ¢ a idéia do natural destino da raga que vem em apoio.

A entrevista, concedida por Zygmunt Bauman ao italiano Benedetto Vecchi, deu
origem ao livro “Identidade”. Nesse livro, Bauman analisa as consequéncias causadas pela
“modernidade liquida” a identidade do sujeito contemporaneo com base, também, em suas
proprias experiéncias como refugiado em pais estrangeiro. Ele diz que a questdo da identidade
moderna também esta ligada ao colapso do Estado de bem-estar social e a inseguranca, ligada
a “corrosdo do carater”. Sua teoria ndo ¢ essencialista, assim, ele afirma que nada ¢ seguro e
solido. Por isso, o carater liquido também pode ser associado a identidade, que pode ser
modificada de acordo com o ambiente ¢ &, por tanto, ambivalente.

Bauman levanta questdes como o “deslocamento”, a partir de sua sofrida experiéncia
de judeu perseguido pelos nazistas, depois pelos comunistas da Polonia, e expulso do proprio
pais. Entdo, na busca do descanso, o “deslocado” tenta se adaptar ao novo meio num sonho de
“pertencimento”. Segundo o socidlogo, a ideia de “identidade” surgiu da crise do
“pertencimento” e do esfor¢o que esta desencadeou. Para ele “identidade” ¢é algo a ser
inventado, como “alvo de um objetivo” e tanto essa “identidade”, quanto, principalmente, a
“identidade nacional” emergiu das experiéncias vivenciadas. Ele classifica a “identidade
nacional” como uma forma preferencialmente de exclusdo, argumentando que essa se fixaria
sobre um “plebiscito didrio”.

Com referéncia ao processo de globalizacdo, o polonés destaca duas reacdes que
teriam provocado a “ressurgéncia do nacionalismo”. A primeira, tentar encontrar protecao
perante os aspectos globalizantes, e a segunda, uma releitura do pacto tradicional entre nagdo e
Estado. Respondendo a outras perguntas, Bauman discute essa “ressurgéncia do nacionalismo”
e as relagdes amorosas. A primeira aborda a identidade nacional, dentro de um modelo civico,

como genuinamente politica e, dentro de um modelo étnico, como genuinamente cultural.
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Sobre a questdo amorosa, ele diz: “amar significa estar determinado, ¢ compartilhar e fundir
duas biografias”.

Na resposta de pergunta Bauman diz que “a identidade ¢ inescapavelmente ambigua”
e a compara a “uma faca de dois gumes”. Sobre aos movimentos antiglobalizagao, ele explica
que os problemas globais s6 podem ser resolvidos por a¢des globais. Temos a escolha de
“nadarmos juntos ou afundarmos juntos”. Na opinido do autor, a “era multicultural” reflete a
experiéncia de vida da nova elite global, sendo os meios de comunicagdes modernos grandes
influenciadores na formacgdo da identidade coletiva. Nao seria diferente em relagdo a

experiéncia estética e a compreensao cultural e intelectual da arte na modernidade tardia.

2.3 Arte e experiéncia estética na modernidade tardia: o objeto (inter)semiotizado

Em Reflexoes sobre a arte, Alfredo Bosi (2002) define a arte como conhecimento,
introduzindo essa reflexdo a partir das teorias de Platdo e Aristdteles acerca do conceito de
mimesis. Platdo conceitua mimesis como “caminho para ideia de arte como percepcao
analogica de certos perfis de experiéncia”. Aristoteles interpreta a mimesis como norma, em
que, “conhecer quem mimetiza, como, onde e quando, ndo ¢ uma informagdo externa, mas
inerente ao discurso sobre o realismo na arte” (BOSI, 2002 - p. 30-31).

Para Bosi, a arte possui tradi¢do representativa e relaciona-se com o conhecimento € a
realidade, mas para os conceitos atuais a arte ndo possui carater puramente representativo,
assim a mimetizagdo — ou seja, o processo de representagdo em si — da arte ndo pode ser
identificada como uUnica: cada contexto historico possui formas diferentes de utilizar a

realidade e o conhecimento na obra artistica. Por exemplo,

a tendéncia a estilizacdo (e a abstracdo) ¢ generalizada na arte de povos
indigenas, nas fases arcaicas da plastica popular e religiosa do mundo todo.
[...] Mais tarde, isto ¢, nas etapas de consolidag@o das culturas urbanas, ter-
se-iam desenvolvido idéias e técnicas de realismo figurativo (BOSI, 2002, p.
32).
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Alfredo Bosi, ao referir o conhecimento e a constru¢do da obra de arte, destaca a acdo
de um principio formal basico nomeado por Coleridge de “imaginagdo construtiva”. Esse
termo consiste na ideia de que o trabalho do artista se desenvolve (a0 mesmo tempo) no plano
do conhecimento do mundo (a mimesis) e no plano da construgao original de um outro mundo
(a obra). Porém, a estética da Era industrial, em que se disponibilizam meios de copias, torna
banal e simples a “imitagdo do natural”. A cerca desse assunto, traduzindo o ponto de vista de
Baudelaire (1956, p. 327), Bosi diz que a unidade harmodnica da obra vem da concepgdo que a
preside; a esta subordinam-se os recursos técnicos de que o artista dispoe (BOSI, 2002, p. 37).
Ainda, ele diz que além do ver-pensar o artista deve sentir.

Bosi afirma, em outras palavras, que o trabalho estético ¢ uma invencao de figuras; e
o fato de nestas conterem ora tragos ora manchas resulta de atos diferentes relativos ao fisico-
mental do artista e o que se convencionou chamar a sua realidade. “O mundo se encontra
dentro e fora do artista”; o eu e o quadro sao um s6 (BOSI, 2002, p. 41). A relacdo entre
sujeito e objeto ¢ intima e distingue dois modos fundamentais de conhecimento: a percepcao
estética e a percepcao cientifica. Porém, a percep¢do cientifica ¢ contraria a essa ideia, pois
busca o distanciamento entre o sujeito e o objeto na qual ele reserva sua atengao.

Dentro de uma percepgao artistica e historica o autor relata que o artista de uma época
¢ influenciado pelo contexto histérico-cultural em que se vive, com todo seu empenho
intelectual e ético, por isso, a arte € conhecimento.

Em Semiotica (2008), Peirce explica a semiodtica como a pura logica doutrinadora dos
signos. Essa doutrina ¢ “quase-necessaria”, ou formal, ¢ o processo de observacdo dos
caracteres dos signos, ao qual ele denomina de Abstrato. A palavra Signo ¢ usada para denotar
um objeto perceptivel, ou apenas imaginavel, ou mesmo inimaginavel num certo sentido. Mas,
para que algo possa ser um Signo, esse algo deve representar alguma outra coisa, chamada de
seu Objeto, sendo possivelmente arbitraria a idéia de que o Signo deva ser algo distinto de seu
Objeto. O Signo pode ter mais de um objeto, ele representa o objeto ou conjunto de objetos.
Peirce apresenta a divisdo das relagdes triadicas dos signos, como mencionado em Santaella
(2006). Essas relagoes sao ditas como sendo de comparagdo, de desempenho e de pensamento:

A relacdes triddicas de Comparacdo sdo as que fazem parte da natureza das
possibilidades logicas. Relagdes triadicas de Desempenho sdo as que fazem
parte da natureza dos fatos reais.
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Relagoes triadica de Pensamento sdo as que fazem parte da natureza das leis.
(PEIRCE, 2008, p. 49).

O autor afirma que devemos distinguir entre o Primeiro, o Segundo e o Terceiro
Correlato de qualquer relagdo triadica. O Primeiro Correlato ¢ o mais simples e diz respeito a
possibilidades; o Segundo Correlato diz respeito a existéncia e possibilidades e o Terceiro,
mais complexo, trata das leis e ndo da mera possibilidade, a menos que todos os trés sejam
dessa natureza. (PEIRCE, 2008, p. 49). Os signos sdo divisiveis em trés tricotomias. Na

primeira divisdo um Signo pode ser denominado Qualissigno, Sinsigno ou Legissigno, logo:

O Qualissigno ¢ uma qualidade que ¢ um signo. Nao pode realmente atuar
como signo até que se corporifique. [...] Um Sinsigno ¢ uma coisa ou evento
existente e real que € um signo, existente através de suas qualidades. [...] Um
Legisigno ¢ uma lei que ¢ um signo, normalmente estabelecida pelo homem
(PEIRCE, 2008, p. 52).

Na segunda tricotomia, um Signo pode ser denominado /cone, Indice ou Simbolo,

assim:

Um [cone é um signo que se refere ao Objeto que denota apenas em virtude
de seus caracteres proprios, caracteres que ele igualmente possui quer um tal
Objeto realmente exista ou ndo. [...] Um Indice é um signo que se refere ao
objeto que denota em virtude de ser realmente afetado por esse objeto. [...]
Um Simbolo é um signo que se refere ao objeto que denota em virtude de
uma lei, normalmente uma associag@o de ideas gerais que opera no sentido de
fazer com que o Simbolo seja interpretado como se referindo aquele Objeto
(PEIRCE, 2008, p. 52).

Na terceira e ultima tricotomia, um Signo pode ser denominado Rema, Dicissigno ou

Dicente, ou Argumento. Logo,

Um Rema, é um Signo que, pra seu Interpretante, ¢ um Signo de
Possibilidade qualitativa, ou seja, ¢ entendido como representando esta e
aquela espécie de Objeto possivel. [...] Um Signo Dicente é um Signo que,
para seu Interpretante, eu um Signo de existéncia real. Portanto, ndo pode ser
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um icone. [...] Um Dicissigno necessariamente envolve, como parte dele um
Rema, para descrever o fato que ¢ interpretado como sendo por ela indicado.
[...] Um Argumento é um signo que, para seu Interpretante, ¢ Signo de lei
(PEIRCE, 2008, p. 53).

De forma direta e especifica Peirce esclarece os conceitos de Signo, Indice e Simbolo,
em que, para ele, um Signo é um icone, um indice ou um simbolo.

Um icone ¢ um Signo quando apresenta caracteristicas que o torna significante, mesmo
que seu objeto nao exista. Um signo serve como indice, mas os indices podem distinguir-se de
outros signos, ou representagdes, por trés caracteristicas: ndo tem nenhuma semelhanca
significante com seus objetos; referem-se a unidades singulares, individuais; dirigem a ateng¢do
para seus objetos através de “uma compulsdo cega”. Em referencia a ldgica de Burgersdicius
(1635), o autor denomina simbolo o Signo ligado ao seu objeto por uma convencgdo de que
deve ser assim entendido, ou entdo por um instinto natural ou por um ato intelectual que o
toma como representativo de seu objeto, sem que necessariamente ocorra uma agao qualquer
que poderia estabelecer uma conexao fatual entre signo e objeto.

Em Semidtica Aplicada (2007), Lucia Santaella comenta 0 modo como o numero de
linguagens e signos vem se expandindo sobretudo nas duas tltimas décadas. Para ela, esse fato
nao decorre apenas do carater capitalista da era tecnoldgica, mas, também, da evolugdo
historico-cultural humana. Consequentemente, as necessidades de ler e lidar com esses signos
sdo cada vez maiores, e assim, a logica ou semiotica de Peirce € essencial para atender a tais
necessidades.

De acordo com a autora, a semiotica peirciana tem base na fenomenologia,
vagamente definida por ela como uma “quase-ciéncia” que estuda fudo que se apresenta a
mente. Essa quase-ciéncia comporta as fundagdes para trés ci€ncias normativas: estética, ética
e logica. A estética estd na base da ética assim como a ética estd na base da logica. A estética ¢
tudo aquilo que atrai a sensibilidade humana; a ética orienta nossa conduta e a ldgica estuda os
ideais e normas que guiam o pensamento.

A logica semiodtica (signica, como a qualifica Peirce) tem trés ramos: a gramatica
especulativa; a légica critica e a metodéutica ou retdrica especulativa. A primeira consiste no

estudo dos tipos de signos e formas de pensamentos que eles dispdem. A logica critica estuda
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os tipos de inferéncias e, raciocinios ou argumentos estruturados através dos signos
(SANTAELLA, 2007, p. 3).

A autora reafirma a teoria peirciana da natureza triddica do signo, que pode ser
analisado, seja em sim mesmo, seja no que indica ou naquilo a que se refere ou, ainda,
representa, bem como nos tipos de interpretacdes a ele inerentes ou que pode suscitar. Os tipos
de interpretes dessa natureza triddica sdo o intérprete imediato, o interprete dindmico e o
interprete final. Nesta perspectiva, a semidtica nos permite interpretar e criar mensagens,
imagens, matérias de jornais, entre outros, em qualquer meio que esses materiais culturais
possam ser expressos. Entretanto, por ser muito abstrata, a teoria semiotica s6 nos permite
mapear os campos das linguagens nos varios aspectos gerais que as constituem.

A autora explica que ao relacionar a fenomenologia com a semiotica, Pierce concluiu
que ha trés elementos formais universais em todos os fendmenos que se apresentam a
percepcao e a mente, chamados de: primeiridade; secundidade e terceiridade. A primeiridade
se relaciona ao acaso, as possibilidades, a qualidade, ao sentimento, a originalidade, a
liberdade, enfim, a monada, ou, em ultima analise, a subjetividade subjacente a esses fatores
como instancia criadora. A secundidade diz respeito a generalidade, continuidade,
crescimento, inteligéncia. A terceiridade estd ligada diretamente ao signo. Trés propriedades
formais, aponta a autora no comentario de Peirce, fazem algo funcionar como signo: sua mera
qualidade, sua existéncia e seu carater de lei. Nessas trés propriedades, entdo, encontram-se as
trés categorias fenomenologicas ja mencionadas anteriormente.

Assim sendo, em relacdo ao fundamento do signo com o seu respectivo objeto,
dependendo da propriedade do signo que esta sendo considerada, serd diferente a maneira de
se representar um objeto. Para uma melhor compreensao, Peirce distinguiu o objeto dindmico
do objeto imediato:

Quando ouvimos uma musica, o objeto dindmico ¢ tudo aquilo que as
conseqiiéncias de sons sdo capazes de sugerir para a nossa escuta. [...] O
objeto imediato ¢ o modo como o signo representa ou indica ou, ainda,

sugere o objeto dindmico (SANTAELLA, 2007, p. 15 -16).
Santaella, entdo, apresenta o terceiro elemento da triade da constitui¢ao do signo: os

efeitos e niveis do interpretante (a saber, imediato, dindmico e final). Se o objeto ¢ aquilo que
determina o signo e que o signo representa, o interpretante € o efeito que o signo produz. O
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efeito do interprete imediato ¢ o interpretante interno ao signo, trata-se do potencial
interpretativo do signo. O efeito do interprete dinamico corresponde ao efeito que o signo
efetivamente produz em um intérprete. E o efeito do interprete final ¢ o interprete logico,
quando o signo ¢ interpretado através de uma regra interpretativa internalizada pelo interprete
(SANTAELLA, 2007, p. 25).

Ao tentar montar um percurso metodologico de aplicacdo desses conceitos para uma
leitura semiotica, a pesquisadora destaca a importancia de inicialmente contemplar o
fenomeno atendendo aos seus aspectos qualitativos, enquanto qualissigno. Em seguida deve-se
observar a singularidade do signo e seus aspectos enquanto sin-signo, considerando suas
limitagdes dentro do contexto onde se encontra. Também, ela sugere que deveremos olhar os
fenomenos de modo generalizado, analisando os aspectos de lei do fundamento do signo,
enquanto legi-signo. Partindo desse ponto, compreende-se que “os sin-signos ddo corpo aos
qualissignos enquanto os legi-signos funcionam como principios-guias para os sin-signos”. Os
trés tipos de fundamentos do signo, (Quali-sin-legi-signos), sdo na realidade trés aspectos que
trabalham crucialmente interligados (SANTAELLA, 2007, p. 32).

Em relacdo aos aspectos sugestivo, indicativo e representativo dos signos, Santaella
afirma que ha trés modos pelos quais os signos se reportam aos seus objetos dindmicos: o
modo iconico, o indicial e o simbolico. No aspecto icOnico a referencialidade ¢ aberta e muito
ambigua, no indicial ela ¢ direta e pouco ambigua. Ja no aspecto simbdlico, a referencialidade
¢ muito rica, tendo base nos legi-signos. Dessa analise, a autora passa para a 0s processos
interpretativos do signo, ressaltando, novamente, o processo da natureza triddica dos signos.
Ela fala que o ato de interpretar um signo automaticamente embute os outros dois aspectos do
signo: o de seu fundamento e sua relagdo com o objeto.

Com o suporte da semiotica, este trabalho faz uso do género literario ‘romance
grafico’, caracterizado por texto verbo-pictorico. Esse género surgiu em 1985, explicado pelo
quadrinista Will Eisner em Quadrinhos e arte sequencial (2010) e posteriormente por Scott
McCloud em Desvendando os quadrinhos (2005). Ambas as obras tratam-se de metacomics,
assim definido por Eisner (2010, p.65), em que as histérias em quadrinhos nos explicam como

fazer quadrinhos, ou seja, diz respeito a metalinguagem em histérias em quadrinhos.
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No trabalho, Narrativas Grdficas: principios e prdticas da lenda dos quadrinhos (2008)
Eisner afirma que o romance grafico exige sofisticagdo literaria nao apenas do escritor, mas

principalmente do artista. Ele destaca que:

Os quadrinhos procuraram tratar de assuntos que até entdo haviam sido
considerados como territorio exclusivo da literatura, do teatro ou do cinema.
Autobiografias, protestos sociais, relacionamentos humanos e fatos historicos
foram alguns dos temas que passaram a fazer parte do universo dos
quadrinhos (EISNER, 2008, p. 8).

Para que o leitor entenda melhor o “vocabuldrio dos quadrinhos”, McCloud ensina,
através do metacomic, seus conceitos de icone. Para ele, o termo simbolo “¢ pesado demais”.
Vejamos:

As imagens que geralmente chamamos de “simbolos” sdo uma categoria de
icone. Estas sdo as imagens que usamos para representar conceitos e idéias.
Ha icones de linguagem, de ciéncias e de comunicagdes. fcones do reino
pratico. E, finalmente, os icones que chamamos de figuras: imagens criadas
pra se assemelharem a seus temas. Assim, como a semelhanga varia, o
mesmo ocorre com o contetido iconico. Em outras palavras, algumas figuras
sd0 mais iconicas do que outras (MCCLOUD, 2005, p. 27).

McCloud explica que os icones nao-pictéricos tém “‘significado fixo e absoluto”.
Nesse caso, a aparéncia ndo afeta o significado porque representa ideias invisiveis. Entretanto,
em termos de figura, o significado flui e varia de acordo com a aparéncia, diferindo-se da vida
real em varios graus. Porém, os icones pictoricos (como a fotografia e o desenho realista) se
aproximam dos equivalentes reais e, por isso, sdo realistas (MCCLOUD, 2005, p. 28).

Em relagdo ao tempo nas histérias em quadrinhos, McCloud revela que “nos
quadrinhos, cada painel mostra um Uinico momento no tempo.” E, que nossa mente cria a
ilusdo de tempo e movimento, pois preenche os momentos interpostos, “como uma linha
desenhada entre dois pontos”. “Assim, como as figuras e os intervalos entre elas criam a ilusao
de tempo através da conclusdo, as palavras introduzem o tempo representando aquilo que sé
pode existir no tempo — som” (MCCLOUD, 2005, p. 94 — 95).

O artista explica que nossos olhos se acostumaram a ver qualquer cena como um
momento unico, pela constante arte fotografica e representacional que somos expostos. No

entanto, as acdes que achamos que estdo ocorrendo ao mesmo tempo, na verdade ndo estao.

32



Isso porque, “os rostos e palavras também sdo combinados no tempo”. “A propriedade da
‘imagem Unica’ e continua, enquanto isso, tende a combinar cada figura coma outra (imagem
unica, momento Unico)”. Ele conceitua que cada figura se organiza da esquerda para direita na
sequéncia de leitura, ocupando um espaco distinto de tempo (MCCLOUD, 2005, p. 96 — 97.)

Contudo, McCcloud diz que nem todos os quadros sao dessa forma. Por exemplo, um
quadro mudo pode representar, de fato, um inico momento. Quando se introduz som, o quadro
muda, mas se “quebrar o siléncio” de um quadro com um texto narrativo, 0 ‘momento Unico’ ¢
mantido (MCCLOUD, 2005, p. 97 — 98).

Os icones que chamamos de “molduras” ou quadros, segundo McCloud, ndo tem
significado fixo e absoluto, nem seu significado ¢ fluido e maleavel. “O quadro age como um
tipo de indicador geral de que o tempo ou o espago esta sendo dividido”. Assim como Eisner
(2010), McCloud argumenta que “a duragdo do tempo e as dimensdes do espago sdo definidas
mais pelo contetido do quadro do que pelo quadro em si.” Por razdo das formas dos quadros
variarem constantemente, e, apesar disso nao interferir no “significado” especifico dos
quadros em relagdo ao tempo, “clas podem afetar a experiéncia da leitura.” Isso, leva-nos
relacionar o tempo representado nos quadrinhos e o tempo percebido por quem estd lendo
(MCCLOUD, 2005, p. 99).

Segundo McCloud, “quando aprendemos a ler quadrinhos, aprendemos a perceber o
tempo espacialmente, pois, nas historias em quadrinhos, tempo e espaco sdo uma unica coisa.”
(MCCLOUD, 2005, p. 100). A crise identitaria, delineada no presente trabalho, ¢
profundamente explorada na representacdo e dinamismo do criador de Retalhos

(THOMPSON, 2009).

3. ANALISE DE DADOS

3.1 Identidade em Retalhos: reunindo os fragmentos dispersos do eu
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Retalhos (2009) ¢ um romance grafico em que a personagem principal, Craig,
representa o proprio escritor, Craig Thompson. Na narrativa em quadrinhos, o autor mimetiza
através do texto e imagem a trajetdria de sua infancia, adolescéncia e inicio da fase adulta.

Iniciando a histéria com quadros retratando flashbacks de sua infancia, Craig, pela voz
e pelos olhos do narrador, relata sua vida pobre, em que sofria bullying na escola; a autoridade
grosseira do pai e a religiosidade extrema da mae (acrescidas da profunda indiferenca de
ambos) sobre ele e o irmao mais novo, Phil; a posi¢do impotente das criangas, pois devem
respeito aos pais e a religido que lhes € imposta, além de serem vulneraveis aos estranhos. No
caso de Craig e Phil, foram abusados sexualmente pelo “estranho” adolescente baby-sitter. (p.
29-32).

Figura 1

S'e Deus pudesse me perdoar por
todas as vezes que imaginej gente
comendo suas préprias fezes.

,wéac contir
pra um de
€3e/3 vez

Fonte: Retalhos. 2005, p. 29.

Craig se culpa por “desejar o mal” daqueles que o infelicitam. Isso seria pecado, ja
que ele foi ensinado que deve-se perdoar e retribuir o mal com o bem. Entretanto, ele sente
raiva. Outro detalhe a observar: a identidade social (posicao) de cada um aparece como uma
tarja diante dos olhos, o que pode sugerir a cegueira em relagdo ao que ¢ verdadeiro, essencial.
A posi¢do de cada um ¢ ilusoéria, falsa, pois baseia-se no falso pressuposto de que seus

detentores sdo superiores em relagdo aqueles que humilham. No quadrinho menor, vejamos a
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diferenca do tamanho entre os meninos e o baby-sitter. Apesar da magoa, o narrador sofre

com a incerteza do perdao divino.

Figura 2

Fonte: Retalhos. 2005, p. 30.

No terceiro quadrinho, podemos observar os reflexos da memoria de Craig: olhar
inocente, bracinhos finos, o que atesta a sua culpa em relagdo ao irmao, que ele julga que
deveria ser capaz de defender; no entanto, o préximo a “ouvir a piada” sera Phil e Craig o vera
seguir com o molestador sem esbocar nenhuma reacao (como mostra a fig. 3 a seguir). Por que
nao reportaram o fato aos pais? Em primeiro lugar, o abuso sexual provoca terror, vergonha e
nojo, e as vitimas comumente silenciam o fato, principalmente quando o ambiente nao oferece
apoio, como ¢ o caso dos garotos. Como vencer a distdncia que os separa dos pais para falar

sobre o acontecido?
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Deve ser
MUITo
engracada,
né?

“&&m‘emm

Fonte: Retalhos. 2005, p. 32.

Na Fig. 4, observa-se uma imagem eloquente da carga imensa que Craig carregava
nos ombros: além da culpa por ndo haver defendido o irmao contra o abuso sexual, inscrita
como memdria, envolta em nuvem negra, deve ainda suportar as zombarias dos colegas. O
“convite” feito pela professora também nao pressagia nada de bom.
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Craig, inconscientemente, sente-se culpado por ndo ter protegido o irmao mais novo
do pedofilo; sente-se mal com o bullying sofrido na escola e pelos maus tratos dos professores
e resolve retratar, “inocentemente” sua dor através de poemas e desenhos em que as pessoas
comem seus proprios excrementos, 0 que, mais uma vez, o torna mal visto pelos professores e
motivo de piada para os outros colegas de sala. De acordo com Naffah Neto (1997), o que o
menino Craig expressa com os desenhos e poemas €, na verdade, a agressividade humana em
forma de violéncia ressentida. Uma adaptacdo de mais uma forma de niilismo (possivelmente
influenciada pelo cristianismo imposto a Craig, em sua relacdo com o sentimento de culpa) e
assim, ‘o individuo ressentido ¢ caracterizado pela impoténcia e pela dor’.

A infancia do autor ¢ apresentada ao sabor de uma marcada repressao religiosa, da qual
Craig nao tinha como furtar-se. Sua impoténcia diante dos fatos fazia com que ele se sentisse
tdo culpado, que desesperadamente buscava, através da oracdo e mediante duros embates
depressivos, o perddo de Deus. Na Fig. 5 (RETALHOS, 2005, p. 87), novamente o autor
retrata a culpa (“me perdoe”). A imagem mostra caréncia e desejo de calor humano. As letras
circundam a personagem, que se coloca em posi¢ao fetal; a imagem remete ao calor e protecao
do utero. O ruido da méaquina funciona como ‘can¢do de ninar’. A personagem, acossada pelo
meio hostil, regride inconscientemente a uma etapa de sua formacdao que lhe permite
alheamento/distanciamento, além da ilusdo de seguranga e conforto.

Na escola dominical, que Craig e Phil tinham de frequentar, aprendia-se que a vida na
Terra ¢ curta e o sofrimento ¢ provisorio, mas no Céu a vida seria eterna e perfeita, bastando
para atingi-la suportar estoicamente os sofrimentos do presente. O garoto acreditava
fortemente nessa ideia, a ponto de fazer disso uma meta, porém, durante a puberdade, foi

adquirindo maturidade para enfrentar a realidade e muda-la por si proprio.
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Passando pela fase traumatica da infincia da personagem, observa-se o fenomeno do
complexo de Edipo, em que, segundo Rustin (2000), o fato dos objetos internos fantasiados,
representantes das figuras parentais na mente das criancas, serem formativos, esses objetos
internos podem ser amados ou odiados. A agressividade do pai e a alienacdo da mae, pela
religido, fizeram da infancia de Craig uma experiéncia frustrante que com ela trouxe o medo,
por ele reportado, de se tornar adolescente (Fig. 6, p. 292).

O medo de Craig de crescer e tornar-se adolescente devia-se ao abuso sexual sofrido
quando crianga pelo baby-sitter que era adolescente; temia ser igual a ele. Esse medo de
crescer ainda est4 relacionado ao complexo de Edipo, medo das recordagdes de valor afetivo,
parcial ou inconsciente (id) constituido a partir das relagdes interpessoais presentes em seu
historico infantil. De acordo com Heimann (1969), as criangas fantasiam, num mundo interior,
réplicas de pessoas e objetos que as circundam, mas isso ndo separa o ego (a consciéncia) de
sua relagdo com o mundo exterior e as pessoas reais. A fantasia infantil reflete a natureza
imatura, “polimoérfica”, libidinal e destrutiva dos impulsos instintivos infantis. As experiéncias
com o mundo exterior (real) tém continuidade sob o dominio dos impulsos instintivos. Apesar
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da introjecdo e projecao constituirem defesa contra as frustragcdes e a perda do objeto, esses
mecanismos ocasionam ansiedade reprimida.

Durante a fase de transi¢do de crianga para adolescente, ocorre o desenvolvimento
estrutural da psique, Thompson passou a criar sua identidade, o ego passou a se enriquecer de
acordo com as novas experiéncias.

Figura 6
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Fonte: Retalhos. 2005, p. 292.

Na adolescéncia, Craig pode compensar seus sofrimentos com a religido, encontrando
pessoas, assim como ele, “rejeitadas” e se apaixonando por Raina (Fig. 7, p. 404). A
compensagao, segundo Freud (1997), ¢ uma ilusdao gerada para fugir da realidade, essa ilusao
ndo deve necessariamente ser tomada como um erro, porém, sdo apenas frutos dos desejos
humanos. Hoje nos estudos da cultura e identidade, podemos comparar esses desejos humanos
ao “sentimento de pertenca”, que de acordo com Bauman (2005), “oferece ao individuo, na
acep¢do em que Freud o analisa, o derivativo da inclusdo, juntamente com outros a ele
semelhantes”, dentro de um esquema grandioso de cuidado e proteg¢ao por parte de um poder

superior que a tudo domina. Porém, isso ndao o exclui dos dificeis processos psicoldgicos
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individuais necessarios a maturidade e a integridade mental. Freud afirma que o homem deve

ser educado para a realidade, da qual a necessidade também ¢ parte integrante.

Figura 7

Fonte: Retalhos. 2005, p. 404.

Entretanto, ao desenvolver sua identidade, o mal-estar volta a atordoar a personagem.
Craig, criado sob influéncia religiosa, comeca a perder a fé, gradativamente. Ele temia a
opinido dos outros e principalmente a dos pais, se ele dissesse que ndo acreditava mais no
poder divino. A personagem passa a temer, também, transferir seus medos de adolescente para
a fase adulta. As reflexdes acerca do que ele julga como certo ou errado, retrata ainda o
desenvolvimento do superego. A personagem se mostra agora duplamente culpada (dessa vez
conscientemente) por nao ter protegido o irmao mais novo dos abusos ocorridos no passado e
por estar perdendo a fé (Fig. 8, p.18; Fig. 9, p. 449). Numa relagcdo que Freud qualifica de
“sadica”, a consciéncia, enquanto instancia julgadora do ego, ¢ atribuicdo do superego ¢ a
“necessidade de punigdo” funciona como alternativa, por vezes a unica, para o
equacionamento do mal-estar. O remorso, nessa perspectiva, como reagao ao sentimento de
culpa, constitui uma manifestagao instintiva por parte do ego, tornado masoquista sob a
influéncia do superego. Aceitar a responsabilidade sobre os atos que a consciéncia reprova
equivale psicanaliticamente a reagir masoquisticamente ao assédio do agente critico, tendo

como dividendo eximir-se do julgamento dos outros.
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Fonte: Retalhos. 2005, p. 449.

Na fig. 9 acima (RETALHOS, 2005, p. 449) nos deparamos com o inicio do processo
de mudanga de posi¢do: Craig comeca a questionar as verdades inquestiondveis que o
torturavam. Comega a amadurecer. A partir dai, inicia-se a revisdo da culpa e da propria
impoténcia diante do sistema (escola, colegas, pais, religido, professores): até que ponto os
demais falharam? Por que s ele estava errado?

Seguindo a evolugdo da maturidade de Craig, ele sai de casa depois dos vinte anos,
volta para visitar o irmao que estava para se formar, e desabafa sua falta de fé no cristianismo
(devido as contradi¢des que ele encontrou na Biblia € no comportamento dos adultos), apesar

de ndo querer contar isso aos pais (Fig. 10, p.529; Fig. 11, p.531). Depois de mais alguns anos,
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retorna novamente a casa dos pais para o casamento de Phil e, em seguida, para o Natal (Fig.

12, p. 555; Fig. 13, p. 559).

Figura 10

Fonte: Retalhos. 2005, p.529.

Na Fig. 10, a imagem sugere arrumagdo, ordenamento; a falta de enfeites e detalhes
suavizadores (colcha, almofadas, objetos de uso pessoal, etc.) sugere a auséncia do eu, que nao
estd mais ali e que as experiéncias vividas 14 foram muito duras; a avaliagdo que Craig faz
destas experiéncias ¢ fria, objetiva, desataviada. Entretanto, aquele ambiente que moldou a sua
posicdo como adulto — de superagdo, entendimento — permanece em sua memoria, como

extensao da escola e da educagao dos pais em casa; nao ha apego, mas reconhecimento.

Figura 11
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Fonte: Retalhos. 2005, p. 531.
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Na Fig. 11, Craig retrata o resquicio da culpa; ndo quer desagradar os pais, mas

também nao quer violentar-se; a identificagdo com o irmado permite a sinceridade.

Figura 12
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Fonte: Retalhos. 2005, p. 555.

Figura 13
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Fonte: Retalhos. 2005, p. 559.

Durante as visitas aos pais, Craig sempre da um jeito de rever os lugares de infancia e
procurar as lembrancas da adolescéncia. Apesar de adulto, ainda demonstra vulnerabilidade na
presenca dos pais, pelo fato do constante mal-estar de estar fazendo algo que eles reprovariam.
O medo de ser julgado por ndo estar indo aos cultos ou orando. (Fig. 14, p. 540; Fig. 15, p.
528; Fig. 16, p. 565)
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Figura 14

Fonte: Retalhos. 2005, p. 540.

O significado de apagar o ja vivido; assim como a pintura na parede, havia a colcha,
guardada no compartimento fechado do quarto (o quartinho do castigo), que alegoricamente
sugere o inconsciente como local do acervo das memorias, do deposito das culpas, do acimulo

dos conhecimentos.

Figura 15
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Fonte: Retalhos. 20053, p. 528
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Figura 16

porque o Reino
de Deus estd

Fonte: Retalhos. 2005, p. 565.

Ao abrir a colcha e ndo destrui-la, o que equivale a revisitar o passado sem negé-lo,
Craig incorpora positivamente a experiéncia; reconcilia-se consigo mesmo, inclusive com a
religido, ao compreender que reside dentro dele o poder de gerir a sua propria historia e
transforma-la em conhecimento.

Freud ([1933], 1996), ao comparar as fungdes que a religido preenche frente as
experiéncias infantis, afirma que do mesmo modo que a crianca atribui caracteristicas de
“super-heroi” ao pai, o adulto, em sua maturidade, atribui essa caracteristica a Deus.

No caso de Craig, ele foi criado num mundo em que apenas Deus tinha o poder, ele
nao menciona o pai como um “super-herdi” e no momento em que sua “visdo de mundo” (o
que Freud chama de Weltanschauung) o faz questionar o que ¢ verdade ou mentira sobre o
cristianismo, sua fé desmoronou. Ele se deu conta de que viveu a infancia e a adolescéncia
iludido; teve que conviver com o mal-estar de ser julgado se tentasse fazer algo “errado” ou
“impuro” aos olhos cristdos, acreditando em um futuro num lugar perfeito, o céu. Adulto,

descobre esta plenitude como estado de espirito.
45



4. CONSIDERACOES FINAIS

Com base na Psicanalise, nos Estudos Culturais e na Semidtica, foi objetivo principal
desta pesquisa caracterizar a crise de identidade vivida pela personagem ficcionalizada na HQ
aqui estudada, considerando a sua influéncia no processo de tomada de posigao.

Os principais fatores que determinaram o mal estar foram: a) desconfianca quanto as
perspectivas de futuro, originada do descaso e/ou da descrenga em relagdo ao presente; b)
inadequacdo ao ambiente familiar/social; ¢) sensacdo de impoténcia/insuficiéncia para lidar
com os proprios dilemas e experiéncias a eles relacionadas; d) sensagcdo de abandono,
desamparo, soliddo, angustia, tristeza e medo existencial, proveniente da auséncia de
teogonias confortadoras e da descrenga nas instituigdes e autoridades constituidas; e) sensagao
de esmagamento sob o peso da atribuicdo autoimposta de trazer ordem ao caos interior e
exterior.

Nesta perspectiva, o principal problema enfocado pela andlise consistiu em
compreender até que ponto as escolhas realizadas por Craig Thompson, através da
racionalizagdo, traduziram um movimento de subjetivacdo ou simplesmente reforgaram os
termos da norma social vigente, esmagadora e excludente?

A maneira pela qual Craig solucionou a problematica acima foi desligando-se de todas
as instancias do poder parental (pais, professores, instrutores religiosos) que condicionaram a
sua educacdo na infancia e na adolescéncia, por considera-las inconsistentes na relagdo entre
discurso e agdo. Culpando-se repetidamente das injustigas sofridas, sentindo raiva de si
proprio (e dos outros) pela impoténcia de que deu testemunho em tantas ocasides, Craig
consegue, enfim, redimensionar a percepc¢ao da propria realidade: ndo era culpado do pecado
da transgressdo; as normas de seu grupo social, que ele percebeu serem burladas pelos
mesmos que delas se beneficiavam e as ensinavam, ¢ que o faziam sentir-se assim. Em novo
contexto de vida, buscando ser coerente consigo mesmo, dedica-se com sucesso a sua arte, que
havia em outros tempos sido associada a instrumento de tentagdo demoniaca.

No que diz respeito ao conflito familiar, baseado na oposi¢ao ao poder parental, Craig
“mata os pais” — no sentido de subverter e superar nao s6 as normas e imposi¢des dos
superiores € do ambiente, mas a ascendéncia psicoldgica paterna, inibidora e sufocante. A
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personagem teve a religido como um ponto marcante em sua vida, pela formagao crista, que
veio a renegar, sem, no entanto, deixar de crer em Deus. Apesar de haver vivenciado o amor,
temia o futuro pelo que vivia no presente, sentia-se desprezado e impotente perante os dilemas
e experiéncias que teria de enfrentar, encontrando, por fim, na arte, um canal privilegiado de
autoconhecimento e superacao.

Considerada, numa visdo ampla, como “ciéncia que estuda o conjunto da cultura,
resolvendo em signos uma imensa variedade de objetos e eventos”, (ECO, 2007, p.9), a
Semidtica ofereceu a pesquisa um campo privilegiado de investigacdao para a composicao das
historias em quadrinhos. O signo peirceano (PEIRCE, 2008, p.45), tripartindo-se em
primeiridade (trago relacionado ao fundamento e a decodificagdo), secundidade (trago
relacionado ao objeto e ao uso do conhecimento prévio) e terceiridade (traco relacionado ao
interpretante ¢ a interpretacdo), constituiu-se como um dos elementos-base para a
significacdo, aqui compreendida, na acep¢do de Fontanille, como “produto organizado pela
analise de um determinado conjunto significante” (FONTANILLE, 2007, p. 31-32). Tal
procedimento explica-se pela possibilidade de didlogo existente entre estas perspectivas e a
leitura freudiana das imagens e discursos no método das livres associagoes.

Dessa forma, no ambito da Teoria da Literatura incluiram-se os procedimentos
metodologicos relativos ao exame da mimese da narrativa nas histérias em quadrinhos como
género, aqui centrados preferencialmente na atuacdo e na caracterizacdo das personagens.
Tornou-se entdo imprescindivel considerar outros aspectos fundamentais para o potencial de
identificagdo das historias com o leitor, sugeridos no tratamento dos espagos, na ambientacao,
na natureza dos conflitos vividos, na linguagem, etc. Em suas linhas mais gerais, se bem que
em carater resumido, estdo contidos nesta monografia os nossos apontamentos relativos a mais

essa fase da pesquisa.
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