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HISTORIA, ANIMAIS E SENSIBILIDADES EM CANCOES DE LUIZ
GONZAGA (1940-1970)

Bianca Alves Barbosal
RESUMO

Conhecido como o Rei do Baiéo, Luiz Gonzaga legou um repertorio musical que se
tornou conhecido por representar as dificuldades e anseios de migrantes nordestinos,
de cantar suas emocoes, sua saudade da terra natal, suas alegrias e lamentos. Neste
artigo, procuro explorar estas marcas, através das representacdes culturais dos ani-
mais presentes em algumas letras compostas por Gonzaga e seus parceiros musicais,
entre as décadas de 1940 e 1970. Quais significados sé@o construidos sobre os bichos,
especialmente as aves e o0 jumento no recorte da obra de Gonzaga; que sensibilidades
permeiam a expressao das composi¢cdes em seu contexto de producao, sao perguntas
gue tracaram o desenvolvimento da pesquisa, procurando problematizar aspectos da
historicidade da relacdo humano/natureza, bem como da construcéo de representa-
cOes culturais sobre a sensibilidade sertaneja. Para tanto, apoio-me nos conceitos e
discussdes de autores(as) como Maria Esther Maciel (2023) ao trabalhar a animali-
dade envolvente na espécie humana; Roger Chartier (1991) para os conceitos de re-
presentacao e apropriagdo dos bens simbolicos; Marcos Napolitano (2002) para pers-
pectiva do uso da musica como objeto historico, em especial a MPB.

Palavras-Chave: Luiz Gonzaga; animais; sensibilidades; musica.
ABSTRACT

Known as the King of Baido, Luiz Gonzaga left behind a musical repertoire that became
known for representing the difficulties and aspirations of northeastern migrants, singing
their emotions, their longing for their homeland, their joys, and laments. In this article,
| seek to explore these marks through the cultural representations of animals present
in some lyrics composed by Gonzaga and his musical partners between the 1940s and
1970s. What meanings are constructed about animals, especially birds and donkeys,
in the context of Gonzaga's work? What sensitivities permeate the expression of the
compositions in their production context? These are questions that shaped the devel-
opment of the research, aiming to problematize aspects of the historicity of the hu-
man/nature relationship, as well as the construction of cultural representations of
sertanejo sensitivity. To this end, | rely on the concepts and discussions of authors
such as Maria Esther Maciel (2023) when addressing the encompassing animality in
the human species; Roger Chartier (1991) for the concepts of representation and ap-
propriation of symbolic goods; and Marcos Napolitano (2002) for the perspective of
using music as a historical object, especially Brazilian Popular Music (MPB).

Keywords: Luiz Gonzaga; animals; sensitivities; music.
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1 INTRODUCAO

O século XX no Brasil foi marcado pelos processos migratérios de sertanejos
localizados na regido ao Nordeste do pais, rumando para o Sudeste em virtude dos
fatores ambientais e politicos que desfavoreciam a sobrevivéncia, em énfase a escas-
sez de agua, a necessidade de trabalho, a exploracdo das oligarquias regionais e
locais, a negligéncia da politica local e nacional. Para sobrevivéncia, 0os corpos destes
sujeitos se desprendem fisicamente do local de suas origens, porém suas veias de
pertencimento permanecem consigo. Distante de suas nascentes culturais e lagos fra-
ternos, estes lidam com um novo cenario destoante do habitual em termos geograficos
e culturais. Além disso, lidam com a condicéo vertical entre Sul e Norte que formula
um rosto para estes sujeitos.

Neste contexto, Luiz Gonzaga, musico pernambucano, popularmente conhe-
cido como o “Rei do Baiao”, busca assumir o papel de denunciar as mazelas ocorren-
tes em seu berco. Em suas producgdes € possivel observar a presenca da regido dei-
xada, manejando as letras e arranjos para expressar inquietacdes, desejos, anseios,
perspectivas e outras sensibilidades. Em uma relacdo entre passado e presente, Gon-
zaga, enquanto compositor e intérprete, busca conectar outros elementos intrinsecos
ao Nordeste, que se correlacionam com a existéncia humana, como a fauna e flora,
onde suas vivéncias convergem, (re)elaborando os significados que tais elementos da
natureza possuem na cultura regional e suas atualizagdes no tempo e espaco.

Considerando que as musicas englobam o aspecto politico e cultural por meio
da combinacdo de ritmos, contexto histérico e social em correlacdo com a memoria e
representacéo, tanto individual, quanto coletiva, proponho participar da discussao de
como as imagens e significados presentes nas letras de algumas composi¢cdes musi-
cais de Luiz Gonzaga manifestam as emoc¢des por intermédio de uma linguagem pro-
pria dos versos e arranjos, junto a expressodes utilizadas na regido Nordeste. Mais
especificamente, proponho fazer isso, abordando o terreno das sensibilidades, atra-
vés das imagens da fauna, da presenca marcante de alguns animais considerados
tipicos da regido. Pergunto: qual significado é construido sobre os animais, especial-
mente as aves e 0 jumento no recorte da obra de Gonzaga? Que sensibilidades per-
meiam a expressao das composi¢cdes em seu contexto histérico de producédo? Produ-
cao que é destinada aos seus pares, migrantes que compreendem ao intimo o dis-
curso. Procuro analisar aqui como a sensibilidade é projetada e suas representacdes
imagéticas nas obras do cancioneiro, em potencial os elementos da natureza ligados
a este espaco de saudade, como denomina Albuquerque (2009), observando o para-
metro poético do discurso relacionado ao sentido histérico vivenciado na composicao.

Trata-se aqui de uma pesquisa qualitativa, apoiada nos embasamentos da His-
toria Cultural e que, apos levantamento de dados sobre o autor e sua producéo, sele-
cionou algumas letras de canc¢Oes a partir da relacdo entre a presenca do animal e
emocdes, recortando como objeto de andlise as versdes originais das composi¢cdes
Asa Branca (1947) e A Volta Da Asa Branca (1950) que dedilham a trajetoria da ave
em meio as condi¢fes climéticas em partida e retorno, Assum Preto (1950) ao decla-
mar a infelicidade da cegueira, Sabia (1951) como aquele que sai em busca do seu
amor em solidédo, e Apologia ao Jumento (1976) que apresenta a potencialidade do
animal e sua sensibilidade no mundo moderno em aproximagao ao humano.

A Historia Cultural abarca em seu campo de estudo manifestagcfes artisticas
gue promovem a analise dos sentidos produzidos pelos agentes histéricos em deter-
minado periodo. Para Sandra Pesavento (2007), a chave interpretativa da Histéria



Cultural promove mudancas epistemoldgicas, para a compreensdo do processo de
construcdo das imagens. Com o giro teorico, sao utilizados conceitos pertinentes para
leitura das fontes, no que implica a representacdo, o imaginario, a narrativa, a ficcao
e as sensibilidades, elementos que constituem os sujeitos e as culturas. Por sua vez,
0 aporte da musica como documento apresenta a representacao simbolica dos ele-
mentos em forma verbo-poética e melddica, através de um mundo figurativo e simbo-
lico mediado pela linguagem. Para Marcos Napolitano (2002) a masica se enquadra
como termdmetro das mudancgas sociais, uma vez que a camada de sentidos produ-
zidos deriva dos aspectos historicos presentes na época da producao e socioculturais.
Para analise desta, € necessario considerar a gama de elementos que envolvem a
obra, os parametros verbo-poético e parametros musicais de criacdo que compdem a
letra, contexto, sociedade, autor, ideais, com contribuicdo de outras disciplinas que
fogem da formacdao inicial do historiador (geografia, literatura, sociologia, geologia
etc.)

Com este horizonte, apoio-me nos conceitos e discussdes de outros saberes
para explorar as questdes que tocam o sensivel e suas representa¢cbes, como Maria
Esther Maciel (2023) ao trabalhar a animalidade envolvente na espécie humana; Ro-
ger Chartier (1991) para os conceitos de representacao e apropriacdo dos bens sim-
bdlicos; Marcos Napolitano (2002) para perspectiva do uso da muasica como objeto
histérico, em especial a MPB.

Desenvolvo a discussdo em dois momentos, com seus recortes; primeiro, am-
biento Luiz Gonzaga em seu contexto historico, trazendo também elementos biogréfi-
cos e destacando a representacdo da fauna na expressdo das emocdes que com-
pdem imagens e subjetividades sertanejas; em seguida, exploro os conceitos de re-
presentacdo cultural, de natureza e dos animais, para analisar as cancdes seleciona-
das, discutindo as significacdes atribuidas as aves e ao jegue, enquanto animais que
se destacam no repertério de Gonzaga e suas parcerias.

2 LUIZ GONZAGA: SEU CONTEXTO, SUA MUSICA E OS (SEUS) BICHOS

Historicamente a seca marca e compde a imagem da regido Nordeste, retra-
tada em producdes literarias como O Quinze (1930) na escrita de Rachel de Queiroz,
Vidas Secas (1938) por Graciliano Ramos com a companhia da cachorra Baleia no
percurso de partida; presenca em jornais nas tirinhas a exemplo de A Turma da Ca-
atinga? figurada com Zeferino, Bode Orelana e Grauna personagens langados no Jor-
nal do Brasil; a figura de Mané Xiquexique por Idelfonso Albano?, associada a temética
que tenta definir de modo limitado e homogéneo 0s sujeitos e elementos que com-
pdem a regido. Nesse sentido, a seca aparece enquanto fenbmeno natural, e o serta-
nejo retirante como fruto dessa condigéo.

Apesar da escassez de agua, Buriti e Aguiar (2012) apontam gque a seca nao
era o unico fator que provocava os problemas sociais e econémicos na regiao, esses

2Criada pelo cartunista Henrique de Sousa Filho, mais conhecido como Henfil. Para rir e pensar, A
Turma da Caatinga criticava através do humor a Ditadura Militar e a fome no Nordeste do pais nas
décadas de 70 e 80. Na regido desenhada pelo autor, os personagens figuravam um cangaceiro em
um cenario caracteristico de seca severa, o bode erudito que se alimentava de folhas de livros e jornais,
e a ave em trago feminino em formato de exclamacao (!), vale ressaltar que a gralina também é cha-
mada de Passaro Preto ou Assum Preto, animal destacado em uma das fontes aqui trabalhadas. Assim,
€ possivel observar como ela ocupa personagens que destacam suas caracteristicas variadas con-
forme o enfoque do enredo. As histérias de Henfil foram publicadas nos periddicos O Pasquim, Jornal
do Brasil e na revista Fradim.

A criacdo do personagem de Albano em 1919 busca rebater a figura do Jeca Tatu por Monteiro Lobato.



eram potencializados pela exploragdo oligarquica* intensa. Segundo Eliete Gurjdo
(2020) a atuacéo politica dos grupos oligarquicos absorvia os recursos advindos das
politicas publicas para os problemas da seca, como para constru¢do de acudes em
suas propriedades. Na dimenséo do trabalho, havia o baixo pagamento pelo esforco,
tratando a populacdo como curral eleitoral para garantia do poder. Como escapatoria,
recorriam a migracdo, ndo apenas para sobrevivéncia, mas também a liberdade pe-
rante os mandos e desmandos do coronelismo. No final do século XIX e inicio do
século XX, a Amazébnia tornou-se ponto atrativo para o escape em emergéncia ao
“‘mito da borracha” em valia a riqueza. Durante a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) a “Batalha da Borracha” utilizava campanha de enriquecimento rapido aos nor-
destinos que rumassem para a regido da Amazoénia como forma de promover maior
extracdo dos seringais e abastecer as industrias no periodo de conflito armado.

Durante a Primeira Grande Guerra (1914-1918) os paises envolvidos focaram
na producdo armamentista. O Brasil, ainda considerado como inddstria rudimentar,
comercializava com a Europa nos setores alimenticios e téxteis, aumentando a de-
manda por m&o de obra. Ja no século XX, o crescimento urbano industrial do Sudeste
fez com que a regido ganhasse o brilho atrativo para os flagelados da seca, principal-
mente o eixo Rio-S&o Paulo com a procura por méo de obra. Os migrantes do sertéo,
em parte, vao para as cidades em busca de trabalho nas fabricas, ndo havendo vagas
suficientes, rumavam para o sul. A 4gua que falta no solo banha os olhos na partida,
escorrendo pelo rosto, se ndo, engolida como alimento para nova batalha de incerte-
zas e desejos que lhe aguarda, uma agua salgada que lembra a salobra, impropria
para o consumo, mas sendo uma das Unicas alternativas para nao ficar com sede.

Nos preceitos da modernidade, o Brasil passa pelo desejo de mudanca em re-
lacéo a fisionomia por parte da elite, executando projetos modernizantes e civilizato-
rios que disciplinaram ndo apenas os imoveis, mas as pessoas, suas praticas e cos-
tumes para o embelezamento da vida urbana. O Rio de Janeiro era visto como refe-
réncia para o pais, assim como Paris inspirava os moldes de modernidade para o
mundo. Contudo, os retirantes do sertdo que partiam para o mundo urbano eram ob-
servados com olhares tortos, uma vez que a falta de oportunidade de emprego fazia
com que estes morassem, por vezes, nas ruas, maculando a beleza do espaco para
elite. Neste sentido, os pobres, os mendigos e as prostitutas formavam o quadro de
individuos que deixavam o espaco urbano feio.

Assim, entre muitas contradi¢cdes, na primeira metade do século XX, o Rio de
Janeiro apresentava-se também uma cidade de encontros como polo desenvolvimen-
tista para migrantes em busca de trabalho e prosperidade, seja no ramo cultural pela
busca de valorizacdo artistica da “cidade grande”. Neste cenario, a cidade abarca
também gravadoras e empresas do ramo musical (Napolitano, 2002). No inicio da
década de 1940, um sujeito, fruto desse variado ponto de encontro, ganha destaque
no meio artistico nacional esbocando a regido Nordeste nas radios e produtoras. Mas
quem era ele? Como chegara ali?

Luiz Gonzaga do Nascimento nasceu em Exu, Pernambuco, em 13 de dezem-
bro de 1912, data que influenciou a constru¢cdo do seu nome: Luiz, por coincidir com
o dia dedicado a Santa Luzia pela Igreja Catdlica; Gonzaga por escolha do padre;
Nascimento por coincidir com o més de nascimento do menino Jesus na tradicdo ca-
tolica. Seu préprio nome é construto de uma ligacdo crista catélica forte no Nordeste

4 Eliete Gurjao define como oligarquia os “grupos que controlam determinados setores da economia e
exercem o comando da politica local. Representam grupos de parentes consanguineos ou unidos por
lagos de compadrio ou matriménio; ou ainda, por identidade de interesses econémicos ou politicos”
(p-35, 2020)



no periodo em questédo. Filho dos agricultores Januario José dos Santos e Ana Batista
de Jesus, conhecida como Santana, que via na feira do Exu uma forma de ganhar o
pao do dia. Januario, além de trabalhar na lida campesina, era mestre sanfoneiro de
oito baixos, mantendo uma oficina de conserto de sanfonas em casa e responsavel
por animar as festas da localidade e regido. Ainda menino, Luiz conheceu os foles da
sanfona observando seu pai, com quem aprendeu as primeiras notas (Ferreira, 2019).

Na adolescéncia, ajudava o pai nos “forrés”, intercalando acordes durante pau-
sas e cochilos. Apesar do apurado, Santana desaprovava que seu filho seguisse a
carreira de sanfoneiro, profissdo que aos seus olhos ndo entregava futuro promissor
aos sertanejos. Aos 13 anos conduziu sozinho seu primeiro “pé-de-serra", visto a falta
de disposicao de Januario. Durante sua adolescéncia, se encantou por Nazarena, jo-
vem de familia branca e abastada da regido. O namoro logo foi advertido quando o
pai da moca teve consciéncia, repreendendo que nao queria um “sanfoneiro de meia
tigela” com sua filha. Lula, acompanhado de faca e mergulhado em cachaca, resolve
defender sua honra e “tomar por conta” com o pai da jovem. Apds a confusdo, ao
saber da trama, Santana pune Luiz pela besteira e ousadia com auxilio de uma cinta
de couro. Com esse episodio, ainda de madrugada, Gonzaga sai de casa em 1929.
Em 1930 incorpora no exército em Fortaleza (CE).

Durante os percursos da Revolucao de 1930, Gonzaga conhece Domingos Am-
brosio, o qual Ihe ensina ritmos mais populares, como valsa, polca, que compunham
a entdo Musica Popular Brasileira (MPB). Em 1939, resolve dar baixa no exército,
embarcando para o Rio de Janeiro. No periodo que antecedia a guerra, navios de
varios lugares aportavam no estado, os marinheiros afoitos procuravam pelos bordéis
e bares. Em meio a esse contexto, Gonzaga se langca como artista, apresentando
tango, valsa e polcas em cabarés e bares da regido do Mangue. Em dado momento,
0 pernambucano é intimado por um grupo de estudantes do Ceara a tocar algo do
Nordeste e que provavelmente ndo ouviam a certo tempo (Nascimento,2018). Acos-
tumados aos ritmos efervescentes da MPB no Sul, percebe se a presenca saudosa
do Nordeste na predilecdo dos migrantes ao verem um dos seus, que conhecia as
melodias da regido. Consta que ainda em inicio de carreira, Luiz traria uma voz e
melodia do espaco de saudade desses sujeitos para realimento da memoria, exem-
plificada pela ocasiao citada.

Em 1940, participa do programa “Calouros em Desfile” de Ary Barroso promo-
vido pela Radio Tupi, ganhando o concurso com a musica Vira e Mexe. Gradativa-
mente, Luiz Gonzaga ganha notoriedade na década de 40, principalmente na radio -
dispositivo de comunicacdo entre as camadas populares. Em 1945, com o intuito de
dar um sentido mais regional, procura o poeta e compositor Lauro Maia, que lhe apre-
senta o cunhado Humberto Teixeira®, advogado cearense, com quem desenvolvera
grande parceria durante a carreira. Em 1947 conhece Zé Dantas®, com quem viria a
compor até sua morte em 1962. Respectivamente, Teixeira e Dantas foram composi-
tores de cangbes famosas do intérprete, como Estrada de Canindé (1980), No Meu
Pé de Serra (1946), Paraiba (1952) e Acaua (1952), Cintura Fina (1950), Xote das

STeixeira foi um dos grandes parceiros de Luiz Gonzaga em suas composi¢des de sucesso. Nascido
no interior do Ceara, formado em Direito, Humberto. Em 1946 lancam juntos a musica Baido, de grande
sucesso até 1954, ganhando proporcéo internacional. A popularidade da musica fez com que Humberto
lancasse candidatura a deputado federal, mornando a parceria com Gonzaga em 1950 (Albuquerque,
2011). Fica conhecido como “Doutor do Baido” dado sua formagao académica e composi¢cdes no gé-
nero.

6José de Souza Dantas Filho, o Zé Dantas, médico, natural de Pernambuco, se tornou parceiro de
Gonzaga apés a candidatura de Humberto Teixeira a Camara de Deputados. Dantas comp&em com
Luiz até sua morte em 1962.



Meninas (1953). Apesar do publico-alvo ser os migrantes nordestinos, algumas musi-
cas de Gonzaga e seus parceiros sado regravadas e apropriadas para diferentes ritmos
e publico, como Asa Branca.

Em sua coletanea de obras, o Nordeste sempre aparece, seja de forma direta,
falando do ambiente geogréfico e implicagdes com a natureza, ou enfatizando as pra-
ticas culturais, ou entrelaco sentimentais, ou tudo em uma mesma obra. Gonzaga es-
timava denunciar a situacéo sofrida pela regido expondo tais aspectos em sua narra-
tiva poética e musical. Suas obras intercalam pontos que o atravessam, abrangendo
a economia, politica e questdes sociais, ao professar a negligéncia e esmola do go-
verno central perante a estiagem (Vozes da Seca - 1953); a religiosidade catdlica pela
cleméncia a Virgem Maria quando o sertanejo reza (Ave Maria Sertaneja - 1964); o
chamego do amor e atragao corporal (Vem Morena - 1952 ) ou inquietude do migrante
em busca da felicidade pelas terras secas e chuvosas do pais (Vida de Viajante -
1981); pela amarga saudade do lugar acalentada pela cantoria (Que Nem Jil6 - 1949).

Observa-se que, de forma recorrente, o cancioneiro aborda a presenca de ele-
mentos ndo humanos em suas canc¢oes, que sdo de suma importancia para a existén-
cia, ao versar sobre a natureza e 0 humano em uma estima de interacdo e emocao:
fauna, flora, fenbmenos naturais e geologia. Enquanto intérprete, Gonzaga aborda o
mundo cognitivo, tocando na sensibilidade partilhada para seu publico, valores im-
pressos nas suas produgdes, a honra, a masculinidade viril. Para Maingueneau (2006,
p. 62), o ethos discursivo considera o parametro de corporalidade (apresentacao vi-
sual e comportamento) como o carater (caracteristicas psicoldgicas). Assim, ndo a
toa, a imagem de Gonzaga, por escolha deste em projetar o sertanejo nordestino,
expbe o carater estético ligado a figura do vaqueiro, por extensao ligado a vegetacao
da caatinga, logo sua vestimenta refere-se a protecdo do corpo do vaqueiro embre-
nhado na caatinga, que desta tira alimento e inspiracao.

E nesta ambientacdo que os animais ganham destaque. No levantamento da
pesquisa, identifiquei 59 musicas do repertdrio de Gonzaga que mencionam aves de
natureza diversas, seja como protagonistas do enredo ou citadas ao longo do corpo
do texto, e incontaveis tocam outras espécies, que tangem a dinamica existencial do
nordestino com a natureza. Estes sé&o abordados a partir de uma representagdo sim-
bélica e identitaria conforme o cenario enfatizado. Comumente, sédo associados a sen-
sibilidades e sentidos despertados na pratica de escuta, que se vinculam as experién-
cias por parte do intérprete e publico, junto ao significado adotado. S&o alegorias para
as representagdes do que seriam as sensibilidades, as emogdes, vinculadas a uma
identidade e subjetividade dos migrantes, do nordestino. A seguir, exploro um pouco
dessas representacfes de animais e suas correlagdes com o sensivel.

3 OS BICHOS DE LUIZ NO COMPARTILHAMENTO SENSIVEL DA VIDA SERTA-
NEJA

Passo agora a adentrar mais no exercicio de analise das representacdes dos
animais e de suas correlagdes com o que € da esfera das sensibilidades humanas.
Neste intento lembro que na construcdo do sentido, Chartier (1991) trabalha o exame
das praticas de leitura para compreender como os individuos percebiam o material
simbdlico, e como as significagfes do texto sdo influenciadas pela forma como o pro-
duto cultural chega ao receptor. A mobilidade do sentido pelo dispositivo, isto €, a
forma como o receptor absorve e compreende o objeto, pode ser executada pela
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visualizacdo ou escuta. O significado da musica pode ser alterado, por exemplo,
quando ouvida ao vivo ou na radio do carro conforme a prética de escuta, ou interpre-
tada por musicos diferentes em timbres e géneros diferentes. Por extensdo, o0 modo
de consumo do bem simbodlico esta ligado a uma pratica social, inserida em um lugar
e momento histérico ocupado pelo sujeito, surgindo a necessidade de historicizar o
individuo e examinar as especificidades em que este € inserido, como a gama de
representacdes e identidade.

A nocao de representacao coletiva esta ligada a construcéo de identidade, onde
“na primeira acepgao, a representacao € o instrumento de um conhecimento mediato
que faz ver um objeto ausente substituindo-lhe uma ‘imagem’ capaz de repd-lo em
memoria e de ‘pinta-lo’ tal como é.” (Chartier, 1991, p. 184). Assim, a representacao
tem o poder de criar esquemas, algo ausente se torna presente, cujo elemento as-
sume contornos simbolicos do objeto apartado. O prisma de identidade € fundado
justamente pela “representacédo que cada grupo da de si mesmo.” (Ibid.,1991, p.183).
Assim, a representacao se configura em outros bens culturais, como a literatura, ima-
gens em movimento, musicas e pinturas pela sociedade que a produz, ressaltando
como os produtores e produtos sao interpelados por aspectos sociais, econémicos,
politicos e culturais, que formam a experiéncia.

Como nédo poderia ser diferente, pensar a representacdo de elementos da
fauna em um cancioneiro implica a complexa significagéo de natureza. A ideia de na-
tureza foi concebida e imaginada de diversas formas pelas sociedades, variando con-
forme sua filosofia e relacdo com o tempo e espaco. Os povos africanos, por exemplo,
pensam a filosofia de inicio — meio — inicio, em uma perspectiva de renovac¢éao da vida.
Daniel Castro (2019) analisa as no¢des de natureza como finalista, maquina, ideia
humanista e percepcdo do natural. Ja na otica francesa presente no dicionario da
Academia Francesa (1964), o conceito abrange o significado de “espirito universal
difundido em cada coisa criada, pelos quais essas coisas tem inicio, meio e fim” com
segmento de ordem e encerramento (Castro,2019, p.19). Aqui os contornos de Natu-
reza serdo tratados enquanto aquilo que estd em nossa volta e dentro de nds, do que
nos constitui, que cria e é (re)criada, significada pelas a¢cdes humana. Segundo Fer-
nand Braudel “o homem deve alimentar-se em detrimento do mundo vivo associado a
sua existéncia” (1978, p.150). Partindo dessa coloca¢do podemos adentrar que o ho-
mem se alimenta poeticamente dos elementos que compdem o que trato como natu-
reza.

Imersos na concepgao de natureza, os animais ditos irracionais sdo sempre
chamados a interacdo humana. Em Animalidades: Zooliteratura e os limites do hu-
mano, Maria Ester Maciel (2023) discute 0 espa¢o que 0s animais ocupam em produ-
cOes literarias a partir de simbologias e alegorias que expressam aptiddes e habilida-
des ligadas aos humanos. A autora discute a cisdo do mundo dos seres naturais pe-
rante a demarcagdo de humano elaborada pela filosofia de René Descartes (século
XVII). A teoria dos animais-maquinas por Descartes, hierarquiza os homens e os ani-
mais, fundamentada na dualidade racional do humano e irracional do animal, onde a
razao e a linguagem seriam faculdades Unicas deste primeiro - que provavelmente
rege a exploragéo animal. Para Ponting (1995), a teologia judaica e crista atribui ao
humano uma posicao de dominio, produziu uma visdo antropocéntrica do mundo, im-
pactando o pensamento europeu de forma profunda e duradoura. Seres postos em
servidao ao homem, para bem deste. Maciel também enfatiza o emprego dos animais
do vocabuléario, como figura de linguagem, a qual expressa determinado sentido/adje-
tivo ao humano/objeto, a exemplo da conotagédo de burro ou jumento para exprimir
ignorancia de determinado individuo. No imaginario, os animais se fazem presente em
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pinturas, literatura, muasica, religido e cultos, sejam como objeto a serem retratados
em natura ou acéo do seu eu lirico que projeta a antropomorfizagcdo dos animais, ado-
tado de subjetividade e sensibilidade na arte da vida. Contudo, o conhecimento da
vida ndo se limita apenas ao humano, a traducéo desse saber provém da experiéncia
e compartilhamento do viver com outros seres e elementos que compdem 0 cenario
do sujeito historico. Neste sentido, a avifauna ocupa um lugar de manifestacdo do
interior dos sujeitos, hora em um discurso que a significa como tradutora de conheci-
mento, hora dotada de caracteristicas que unem os dois mundos separados por Des-
cartes, cada qual ao seu modo in natura.

Na diversidade de temas presentes nas cancdes de Luiz Gonzaga, numerosas
sao as que destacam os elementos naturais presentes na regido Nordeste. Destaco,
em especial, a presenca recorrente das aves no repertorio do cancioneiro, obras em
que o proéprio titulo se dedica ao nome popular do animal, transitando pelo mundo
figurativo e simbdlico mediado pela linguagem, abrangendo os fios de sentidos, per-
cepcoes e caracteristicas que as assimilam ao humano no discurso do eu lirico poético
da letra. De modo recorrente, as musicas relacionam os aspectos da natureza junto a
experiéncia humana, esmiuncando a abundancia da vida ndo apenas humana, mas a
vida da natureza, com 0s animais e as plantas, vividos pelas nuances das cores que
atravessam estes elementos ao longo da transicdo das estacdes. Para selecédo das
obras considerei aspectos pertinentes para a analise historiogréafica que fornecem ves-
tigios sobre as representacdes e apropriacdes de outros sujeitos do tempo. Partindo
da indagacdo de como as letras das referidas musicas promovem valores, percep-
cbes, medos e desejos do individuo no tempo. Observando no cotidiano a dinamica
de vida representada na poesia, refletindo: |. Sentidos e sensibilidades; Il. Relag&o
homem-natureza; Ill. Fauna e flora.

Para tanto, pensar 0s aspectos sociais e emocionais a partir da musica, com-
preender a dindmica de projecédo no eu lirico pelos animais, para a partir deles pensar
nos aspectos sociais e culturais presentes na regido no periodo de sua producéo,
considerando a percepc¢ao subjetiva do cancioneiro na letra. Considerar o que as pes-
soas daquela época sentiam, quais medos e desejos faziam parte do imaginario e
como isso foi transcrito para uma narrativa poética. Pensar a relacdo homem e natu-
reza, na simbolica compreenséo da paisagem e reflexdo a memoria construida nas
cancgdes. E preciso salientar que embora esteja recortando Gonzaga, ele ndo esteve
sozinho nas composi¢des de varias de suas cancdes; estas foram compostas em
grande parte em parceria com Humberto Teixeira e Zé Dantas, considerando sua par-
ticipacdo no arranjo musical e na definicdo de tema a ser narrado nas obras.

3.1 As aves, seus voos e (en)cantos nas idas e vindas do sertéao

A presenca poética das aves na discografia escolhida aborda um estilo de vida
no campo relacionado ao compartilhamento de existéncia e sobrevivéncia entre hu-
mano e animal, como a natureza expressa nos passaros dialoga com os outros seres.
Os passaros possuem naturalmente um aspecto bem admirado ou temido pelo eu
lirico: seu canto. Afinal, ndo é a toa que musicas como Acaua’ (1952) possuem refréo
onomatopaicos. S8o sons que povoam ndo apenas o sertdo, mas todo perimetro que
a ave repousa. O animalario construido expressa uma significacéo histérica da natu-
reza, onde seu protagonismo dialoga com a sabedoria, voz e conhecimento.

"Deriva do tupi “Waka’'wa” (grande ave de rapina). Na letra, o passaro é apresentado como ave de
agouro, em contraste a outros bichos que emitem sonoridade de alegria aos nordestinos.
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A léguas de distancia do sertdo, Asa Branca (1947) foi composta por Luiz Gon-
zaga em parceria com Humberto Teixeira, tornando-se um dos seus maiores suces-
sos. Também chamada de “protesto cristao” (Albuquerque,2011), a can¢ao tem como
patrono uma ave caracteristica do Nordeste, cantando o curso do passaro conforme
as condicdes climaticas. Repleta de sentidos e imaginario que formam o cenario nor-
destino, a obra explora os medos e desejos do retirante, junto a mistica de intervencéo
divina no inverno e esperanca na vida. Trato a obra enquanto enredo narrado pelo
cancioneiro complementado posteriormente com a obra A volta da Asa Branca, traba-
Ihando seus sentidos conforme o tempo cronoldgico enfatizado nos versos, como
cada perspectiva de tempo emite uma sonoridade conforme a emocao.

Asa-branca é uma pomba de nuance cinza, marrom e preta, com faixa branca
na sua asa, aspecto que origina um dos seus nomes. No Tupi, recebe o0 nome de
Picacu: Pycui (home genérico das rolas) + acu (grande), também chamada de pomba-
legitima em outras regides (Garcia, p.28,1913). Do Guarani € nomeada de pcézuro
(pomba amarga). A origem dos nomes da ave vem da percepc¢ao que os humanos
possuem dela, seja no visual ao notar seu tamanho e detalhe na asa, ou no paladar
ao consumi-la.

A musica trabalha as percepc¢des cronoldgicas do tempo. Ao passado, observa
gue a estiagem se prolonga desde antes da partida da ave; ao presente, descreve 0
trajeto solitario até outra regido; e ao futuro, em promessa e desejo de retorno a de-
pender do clima e quando a asa branca professar retorno. Apesar de citada apenas
uma unica vez na letra, a musica baseia todo o enredo na dindmica do passaro.

Na primeira estrofe, Gonzaga declama a percepcéao do eu lirico ao olhar o fervor
da terra em analogia a fogueira de Sao Jodo - relacionada com pratica comum na
regido ao culto do santo catdlico no més de junho - enfatizando como os olhos captam
a sensacdo de ardéncia transmitida pelo fogo. A terra passa a ser enxergada como
uma fogueira, por extensao, tudo que é jogado na fogueira acaba sendo destruido, e
assim aconteceria com aquilo que fosse colocado em terra. Ao se deparar com a pai-
sagem, o narrador questiona o divino sobre o sofrimento causado pelos escassez de
agua, ndo compreendendo as razbes de tamanha seca e abstinéncia de 4gua para o
povo, recorrendo a possibilidade de intervencao de Deus ao sofrimento, em clemencia
a entidade. Na percepcao de Castro (2019), a ideia de natureza magia abrange o
natural como expressao do divino, neste caso, a chuva ou falta dela como sinal do
senso de justica de Deus.

Quando oiei' a terra ardendo

Qual fogueira de Séao Joédo

Eu preguntei' a Deus do céu, uai

Por que tamanha judiacéo?

Eu preguntei' a Deus do céu, uai

Por que tamanha judiacéo?

(Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga,1947)

A letra envereda o significado dos elementos naturais. O fogo é alocado em
Oposi¢cao a agua uma vez que este, transmutado no calor, estaria relacionado a morte,
enquanto o liquido, em sua moderacgédo, seria a esséncia da vida de todos os seres
vivos, vital ao homem, aos animais e as plantas. Primordial para a continuidade da
vida do gado e o alazéo, este companheiro de viagem da caatinga para o nordestino.
O calor corr6i tudo que pertence ao eu lirico neste primeiro tempo. A seca € sentida
pela sede, tanto do homem quanto dos animais a que se refere.
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No envolvimento emocional do enredo a asa-branca parte em retirada, seu ba-
ter de asas almeja a liberdade de se locomover perante a necessidade de saida pelas
circunstancias da vida. O eu lirico vale-se da despedida partindo em retirada junto ao
animal. Nesse sentido, o passaro é compreendido como detentor do saber - aspecto
antes alocado ao ser humano - sobre o clima, possuindo percepc¢éo sobre o fendémeno.
Em outro aspecto, o eu lirico se equipara a ave, onde os dois convergem no aspecto
de debanda. Em uma leitura cientifica do sertanejo, a ave imprime um saber que re-
presenta a chegada do periodo de estiagem em regides do semiarido, sua fuga da
regiao representa também o esvaziamento de prosperidade na espera de chuvas em
breve. Ao se despedir de Rosinha, o som do adeus ressoa em tom de triste partida
para quem vai, como entoa a dor de quem fica por ndo poder acompanhar a jornada,
guardando consigo a incerteza de rever o bem-amado.

Hoje longe, muitas légua

Numa triste solidéo

Espero a chuva cair de novo

Pra mim vortar' pro meu sertao

Espero a chuva cair de novo

Pra mim vortar' pro meu sertao
(Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga,1947)

No presente indicado pelo “hoje”, o eu lirico expde a dinamica de solidao viven-
ciada pela distancia do lugar querido, degustando o amargor da retirada solitaria. Ha4
léguas de distancia anseia pelo azul denso das nuvens carregadas da chuva como
sinal de prosperidade e retorno para o lar. O tempo de espera para retorno é indefinido
e orientado pelo retorno da pomba asa-branca ao prenuncio de bonanca.

Quando o verde dos teus 6io’

Se espaiar' na prantacao'

Eu te asseguro, ndo chore, nao, viu
Que eu vortarei', viu, meu coragéo
(Ibid., 1947)

A obra termina elucidando o futuro ao prometer o retorno quando a seca der
lugar ao verde que extrapolou os olhos e chega as plantas, verde traduzido como cor
da alegria e vida, verde sentido como esperanca, tal qual inseto que na cultura popular
ganha o pressagio de boa sorte. O verde que deixa de ser sentido na tristeza nos
olhos lacrimejantes de Rosinha, pela saudade que seu corpo sente e passaria colorir
o horizonte ao significar renovacéo. O tom de promessa de retorno mostra o desejo
do retirante que assim como a asa-branca, saiu por questdes de sobrevivéncia. O
sonho de quem parte em debanda é regressar, porque a saudade tem um gosto
amargo, saudade das préticas e do espago em que cresceu e se construiu enquanto
sujeito. Saudade € um sentimento complexo ocasionado pela auséncia de algo ou
alguém que se quer bem, que se tem apego, por vezes, valorizado apenas quando
nao se faz mais presente. A saudade vai para além da dor, ela possui um gosto espe-
cifico, um cheiro melancolico, cores e tracos presentes em uma imagem da mente.
Saudade atrelada a bons momentos, boas vivéncias do que se valeu a pena viver,
traz o olhar ligado a outros tempos. O saudosista comporta em si uma mistura de
sentimentos, idealiza¢des de retorno que o fazem pensar na poténcia de alegria que
pode florescer da saudade. Para Mauss (1979) os sentimentos possuem um grau de
manifestacéo oral e visual, os quais vao para além do psicoldgico e fisioldgico, se trata
de fenbmenos sociais que possuem uma linguagem. Saudade, como ressalta
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Albuquerque (2013), “é um conceito especifico da lingua portuguesa, € um sentimento
especifico dos povos que falam essa lingua, sem ignorar que o sentir falta, o sentir
tristeza ou melancolia pela falta, pela auséncia de algo ou alguém.” (2013, p.156).
Assim, saudade é uma palavra que s existe em portugués. Saudade essa que foi
materializada nas musicas.

Asa Branca se tornou um sucesso, chegando a inUmeras regravagdes no am-
bito nacional e internacional, fazendo o nome de Gonzaga e Teixeira entoarem para
além das toadas no Nordeste. Em especial, o canto foi regravado por Caetano Veloso
em 1971 na Inglaterra no cenario de Ditadura Militar no Brasil®, em outro cenario tam-
bém foi regravada por Geraldo Vandré no LP Hora de Lutar em 1965. Partindo do
conceito de apropriacdo na premissa sobre multiplicidade e mobilidade das significa-
¢cOes elucidado por Chartier (1991), conceito central para a Histéria Cultural, tramito
pela interpretacdo e uso dos bens simbdlicos com base na historicidade do sujeito,
suas experiéncias socioculturais. Nesse sentido, Asa Branca na voz e cenario de Ca-
etano ganha outro contorno: a ave, em sua liberdade transitéria, agora € tratada na
simbologia para o “exilado politico que foge da seca dos direitos e das
liberdades democraticas” (Salles, 2019, p.100) o qual perdeu companheiros represen-
tados pelo gado e alazéo para falta de agua. O enunciador aguarda a chuva de direitos
democraticos para retorno a sua terra junto a Asa Branca.

Protagonizada novamente pela pomba, em continuacdo a perspectiva de en-
redo, A volta da Asa Branca (1950), composta por Luiz Gonzaga de Z¢é Dantas, traba-
Iha com o panorama de futuro esbocado em Asa Branca (1947), com o retorno do
passaro para a regido Nordeste. O cenario melddico criado remete a alegria que
acompanha a trama, sintetizando a felicidade do sujeito conforme a condi¢cdo da na-
tureza, em uma relacao de convivio e determinada dependéncia. Na obra, a visdo da
luz dos relampagos no céu e o ouvir o0 som do trovao indicam o0s primeiros sinais de
comunicacgdo da natureza com o humano como prenuncio de chuva, linguagem sim-
bdlica captada através dos sentidos. No imaginario, o retorno da ave significa bom
pressagio, bons tempos. O eu lirico toma como pressagio para 0 seu retorno a visao
do relampago e o transito do passaro. “Ai, ai eu vou me embora / Vou cuidar da pran-
tacao” (Dantas e Gonzaga, 1950) as expressdes mostram como o narrador recebeu a
noticia, agora em tom de alegria. Analisando a linguistica a interjeicdo designa satis-
facdo com os fendbmenos.

A chuva alude também a vontade divina, os retirantes antes esquecidos por
Deus agora eram agraciados com a agua. A natureza é percebida enquanto movi-
mento, com o som da agua trafegando, o ato de ouvir e senti-la nos mais diversos
sentidos humanos adentra ao conceito da beleza estabelecidos, ao cheiro e textura
da terra molhada e visualizar o verde na vegetacao, simbolos da rigueza ndo mone-
taria. O sentido de riqueza perpassa por cores, sons, cheiros, texturas e sabores. A
alegria da natureza implica na felicidade do homem.

Rios correndo, as cachoeira tdo zoando
Terra molhada, mato verde, que riqueza

E a asa branca, tarde canta, que beleza

Ai, ai, o povo alegre, mais alegre a natureza
(Ibid., 1950)

8Durante a ditadura instaurada pelo golpe civil-empresarial-militar no Brasil em 1964, diversos meios
de comunicacdo passaram pela censura, desde 0s jornais até as radios pela critica ou mencao negativa
sobre as a¢fes dos governantes. Os artistas ndo foram isentos e tiveram suas musicas censuradas.
Devido a perseguigdo, musicos como Caetano buscaram o exilio, e a prépria obra Asa Branca entrou
para lista de producdes censuradas.
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O sensorial da chuva resgatou uma memoria atrelada ao passado deixado de-
vido a seca. A agua e todos os elementos citados estéo ligados como dispositivo de
memo©ria na visao de Eclea Bosi (1979) rememorando algo presente na gama de lem-
brancas a partir de uma imagem que chega ao sentido, podendo ser visual, olfativa
ou sensorial. “A memoria permite a relagao do corpo presente com o passado e, ao
mesmo tempo, interfere no processo atual das representacdes.” (Bosi, 1979, p.09). E
da acao presente que se parte o chamado para o passado, quando tais signos, iden-
tificados pelos sentidos, sdo um ponto chave para a lembranca do vivido, o que Char-
tier (2011) aponta como decifrar o visivel e o que ele representa para o individuo. No
caso, a comunicacao entre um corpo presente com o corpo do passado, a lembranca
do passado no presente.

Ao cantar “Sertdo das muié séria / Dos homes trabaiador” aborda se breve-
mente o fenotipo dos sertanejos. A mulher - que por maioria das vezes ficava no sertdo
enguanto o marido, pai e/ou irmao tentariam por melhores condi¢cdes no Sul- assumia
as tarefas ditas masculinas, no verso € associada de forma generalizada ao mascu-
lino. Ao homem a imagem de trabalhador seja no sertdo ou no urbano.

Em uma outra nuance de cor e canto, Assum Preto (1950) é ambientada em
um periodo belo para o sertéo, situado em meados de abril em decorréncia das aguas
de marco que banharam a terra e tornaram a paisagem colorida e arborizada com as
flores e verde da vegetacdo. O nome da ave é derivado do Tupi, aradna: guird (pas-
saro) + Una (negro, escuro) (Garcia, 1913, p.16). No Guarani, € chamado de chopi,
referéncia onomatopeia sobre o canto da ave. Em outras regides também é chamado
de Grauna, Crauna e Passaro Preto. Sua tonalidade faz jus ao nome: possui pernas,
bico, dorso e todas as partes externas do corpo em tom preto.

Contudo, a paisagem histérica € contraria ao cendrio sonoro construido pela
musica, pois uma pratica recorrente na regido impossibilita o protagonista do enredo
de enxergar a luz do sol. Para além da nuance natural da ave, o preto ocupa um lugar
singular na vida deste. O assum preto é conhecido pelo seu canto bonito, porém, a
ave apenas canta a noite. A cobica humana pela iguaria do assum o leva a induzir a
cegueira no animal com espinho de laranjeira. Sem o sentido para distinguir os perio-
dos dia ou noite, a escuriddo quebraria a oralizacdo do canto pela percepc¢ao natural,
uma vez que a pratica de canto do passaro estaria ligada a sua visdo. Assim, o0 pas-
saro passa a cantar durante o dia.

Em um cenério geral formado pela letra e melodia, a musica aborda o lado mais
sensivel da sina a qual o passaro € submetido ao versar “Furaro os 6io do Assum
Preto / Pra ele assim, ai, canta mié”. A cancéo revela que o homem cega proposital-
mente o passaro para que este cante melhor. O forte canto do passaro agora era
batizado pela dor fisica do furo que se perpetua para além do momento de forma
simbdlica. O aprisionamento da ave € motivado pelo sadismo humano de possuir para
si 0 canto do passaro. A dor sentimental aflorada na letra relaciona a ideia ilusoria de
liberdade, onde a ave mesmo solta ndo pode voar por ndo conseguir enxergar. A visao
€ posta como o sentido essencial para a ave e o humano contemplarem os sinais da
vida existente. A extracdo de um discurso ecoldgico pde o ato de roubo de visdo como
um gesto de maldade, onde transgressor sai impune. O amor do passaro a sua Visao
€ comparado a perca de amor do interlocutor.

O canto do passaro passa pela transicdo de belo entdo de sua visdo, para o
belo no sentido de intensificagdo causada pela dor. Aqui dialogo com outro verso de
Gonzaga da musica Que nem jil6 (1949) onde declama "Saudade, meu remédio &
cantar". O canto da ave remete a saudade dolorida de sua visdo que nunca mais tera,
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como alivio, seu canto exterioriza 0os sentimentos guardados. Seu estilo de vida é re-
modelado para a escuriddo da cegueira. No ultimo estrofe, como um dialogo com a
ave, o narrador revela a sina compartilhada com o passaro ao revelar que também
roubaram a luz dos seus olhos quando o seu amor foi embora.

Assum Preto, 0 meu cantar

E t&o triste como o teu

Também roubaro meu amor

Que era a luz, ai, dos 6ios meus
(Humberto Teixera e Luiz Gonzaga, 1950)

Na letra percebe-se o uso repetido do termo “ai” como indicativo de incbmodo
e dor que atingem o interlocutor da narrativa. Neste sentido, o canto do passaro forma
uma imagem que alude a perda do amor do narrador, esbo¢cando o complexo de sen-
timentos coexistentes em uma Unica musica.

Na trama de Sabia (1951), composta por Zé Dantas e Luiz Gonzaga, 0 perso-
nagem surge em uma busca incessante pelo bem-amado, e angustia pelo vazio que
o preenche enfatizando que sua vida é dedicada a procura deste item. A letra ndo
especifica o tipo de sabia, dada a variedade de subespécies existentes no Brasil. Con-
tudo, vale ressaltar que na linguagem Tupi sabia € uma contracédo de “haa-piy-har”,
que significa “aquele que reza muito” em aluséo a sua voz suave (Garcia, p.26, 1913).

Compreendido pela indecisdo daquele que sai em busca pelo seu lugar no
mundo, sem encontrar, remontando por extensao a trajetéria de um viajante que saiu
em busca de sua felicidade, aborda se o tempo presente e passado. Angustiado, o
narrador busca respostas ao sabia, um passaro sindbnimo de sabedoria atrelado a sua
vida de viajante, por natureza uma ave migratoria. Na perspectiva de Walter Benjamin
(1985), ao analisar as familias de narradores traduzidas através dos estilos de vida,
como 0 camponés sedentério e marinheiro comerciante, a legitimidade do narrador,
por vezes, é atrelada ao carater de distancia. Aquele que sai da sua comunidade e
explora outros ambientes teria consigo adquirido conhecimento pela experiéncia. A
experiéncia é tratada enquanto o acumulo de vivéncias que atravessam a passagem
do tempo. A auséncia de resposta imediata na primeira estrofe ao consultar os outros
se torna um fato que legitima o conhecimento do sabia, seu voo é entendido enquanto
transito de liberdade. A interjeigcdo “psiu” repetida da letra, entona o chamado a co-
nhecidos e a estranhos na tentativa angustiante por resposta.

Tu que anda pelo mundo (Sabid)
Tu que tanto ja voou (Sabia)

Tu que fala aos passarinhos (Sahid)
Alivia minha dor (Sabia)

(Zé Dantas e Luiz Gonzaga, 1951)

Neste sentido, o sabia é compreendido como um sabio devido a bagagem de
conhecimento acumulado pelas andancgas, onde o narrador enxerga a capacidade de
responder as inquietacdes e ajudar o outro a encontrar o lugar que tanto estima. A
repeticdo ao chamar o passaro ao fim de cada verso demonstra a agonia e esgota-
mento. Para delinear as narrativas, Benjamin (1985) defende a fung¢ao social dos con-
tos em sintetizarem o conhecimento advindo da experiéncia do narrador como forma
de repassar dado saber, tanto o narrador quanto o conto na perspectiva do fildésofo
teriam o carater reflexivo culminante a sabedoria por meio oral. No entanto, preso as
agonias, o interlocutor ndo procura por um conselho reflexivo, mas prescritivo, por
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uma resposta imediata que o ajude a preencher o espaco vazio no coracao por esse
sentimento de deslocado.

3.2 As notas que constituem o jumento

Abordado em diversas facetas nas composicdes, os mamiferos séo retratados
enguanto companheiros de sertanejo, como o gado, cavalo e burro. A primeira versao
da musica O jumento é nosso irmao foi gravada em 1968 no album O sanfoneiro do
povo de Deus (RCA Victor), em 1976 a obra é regravada sob o nome Apologia ao
Jumento no LP Capim Novo, ganhando alteragdes no corpo do texto. Nesta verséo, o
discurso € mesclado com estrofes presentes na primeira, junto a narrativa em prosa
predominante na versao estendida. Apesar da diferenca na estrutura, compreendo
gue ambas as versfes possuem o0 mesmo sentido para abordagem do animal, tomarei
a Apologia ao Jumento também como fonte por seu didlogo mais detalhado. Vale res-
saltar que outras producdes estimam o animal como protagonista ou sujeito primordial,
tais como O papa e o jegue (1983) e Padre Sertanejo (1967).

A obra envereda a presenca de seu patrono na sociedade, remetendo ao pas-
sado ao abordar a histéria do animal desde o Egito Antigo para provar sua funcionali-
dade e existéncia no decorrer do tempo historico. A composicéo foi inspirada no em-
bate do padre Antonio Batista Vieira no interior do Ceara, pela preservacédo da vida
dos jumentos. A iniciativa do sacerdote se fez a partir da série de reportagens em
1954 escritas por Dedé Castro, as quais focavam no uso dos jumentos para a fabrica-
cdo de vacinas antirrabicas, segundo a Revista Itaytera® (1993, p.132). Indignado com
a acao e morte dos rebanhos de jumento, como efeito padre Vieira elabora o livro
Jumento, Nosso Irméao (1964) considerado pela BBC-Londres como "livro mais com-
pleto até hoje publicado no cosmos" a respeito do jumento (Revista Itaytera,1988,
p.131). Posteriormente, inicia sua campanha no estado, recebendo apoio de figuras
como Patativa do Assare, José Clementino e Luiz Gonzaga para 0 movimento que
ficaria conhecido como Trilogia do Ciclo do Jumento (1968), o qual ganha proporcéo.
Em consequéncia, criou se o Clube Mundial dos Jumentos em 1980, com sede no
Ceara, a entidade ganhou o reconhecimento da Organizacdo das Nacbes Unidas
(ONU), com pedidos nacionais e internacionais de filiacdo. O movimento singular em
defesa e reconhecimento do animal ganhou propor¢des politicas de grande alcance,
inspirando José Clementino e Luiz Gonzaga na composi¢cdo da musica, agregando na
luta politica em favor do animal. A histéria foi entdo transformada em arte e a poténcia
do evento foi elaborada em outros espacos. O discurso literomusical sobre a causa,
em determinada medida, é mais acessivel a sociedade do que as obras literarias do
padre, considerando a circulacdo das musicas em aparelhos de comunicacdo como
radio e televisdo e nos palcos.

O titulo da obra musical emite a fraternidade atrelada ao jumento, represen-
tando o companheirismo de vida entre animal e humano no cotidiano. Ao seu trabalho
de servidao a patria e desenvolvimento desta, ele foi utilizado no transporte e o traba-
Iho a tracdo animal na construcdo do pais, chamado pelo enunciador como patriota
responsavel pelo desenvolvimento nacional. As facetas do jumento ndo se limitam ao

meio rural.
O jumento sempre foi
O maior desenvolvimentista do sertdo!

9Revista Itaytera tem sede na cidade de Crato (CE) com publicacdo anual pelo Instituto Cultural do
Cariri. O periddico abordava temas variados, desde acdes religiosas a condutas politicas.
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Ajudou 0 homem na lida diaria

Ajudou o0 homem

Ajudou o Brasil a se desenvolver
Arrastou lenha

Madeira, pedra, cal, cimento, tijolo, telha
Fez acude, estrada de rodagem
Carregou agua pra casa do homem

Fez a feira e serviu de montaria

O jumento é nosso irmao!

(José Clementino e Luiz Gonzaga, 1976)

Durante o século XIX e inicio do século XX, parte do abastecimento de agua
na cidade de Parahyba do Norte provinha das cacimbas e bicas espalhadas pelo pe-
rimetro urbano, sem sistema de encanamento direto nas casas, fazendo-se necessa-
rio a figura do jumento utilizado pelos aguadeiros para carregar agua nas cidades. A
presenca dos animais transitando nas ruas gerava desconforto na elite local, uma vez
gue assimilava o clima ruralista na cidade, fazendo o caminho contrario a ideia de
modernidade difundida na época. Com o projeto de modernizacao, 0os animais em vias
publicas foram proibidos a fim de tornar a paisagem urbana mais bela e romper com
o incomodo provocado pela assimilacdo do espago ambientado por animais como
zona rural. O burro representa o atraso duplo: simbolo da chacara e representando
da falta de automoveis. Contudo, sua importancia nao foi apagada.

Em retribuicdo ao trabalho, o enunciador pontua os castigos promovidos ao
animal, com chicoteadas em varias areas do corpo para que andasse mais rapido. A
dualidade entre bem e mal é vista entre o humano e o jumento através das agressoes,
guando o animal n&o trabalha no tempo do homem. Apesar de todos 0s servi¢os pres-
tados, o protagonista possui um conjunto de apelidos conotados pelo ndo-animal, que
tramitam em qualidades e desarranjos conforme sua percepgéo:

Babau, Gangao, Bregueco, Fofa-chao
Imagem Do Cé&o, Musgue, Corneteiro
Seresteiro, Sineiro e Relogio [...]
Astronauta, Professor, Estudante,
Advogado das Bestas.

(Ibid., 1976)

O atributo de relégio e corneteiro advém da compreenséo do animal em relin-
char em determinadas horas do dia, como as 10h30 e 16h, onde a orientacdo do
tempo se d& através do animal. Corneteiro, em especifico, se refere a funcéo de quar-
tel (a qual Luiz Gonzaga bem ocupava na época em gue serviu a instituicao militar)
responsavel por tocar a corneta em horas precisas, similar a atividade natural do je-
gue.

Em uma inversao de papéis, o enunciador conta com aparicao do jumento ape-
lidado de professor, pois, no entendimento sonoro, a rinchada do equino emite o0 som
das vogais do alfabeto portugués, alfabetizando de forma gratuita e natural aqueles
gue o escutam. Contrariando a assimilacao do estudante enquanto um asno no sen-
tido de curta inteligéncia, em um dialogo a pregacao do padre Antdnio Vieira na defesa
de conhecimento sem grau hierarquico presente na filosofia da instituicdo.°

10 O Clube Mundial do Jumento possuia uma filosofia suscitada em dez mandamentos:

“1-Reconhecer a prépria burrice; 2-Reconhecer que ainda pode aprender muita coisa; 3 - Evitar empatia
de dialético; 4-Nao ser aferrado aos seus pontos-de-vista; 5 - Aprender diariamente uma coisa; 6-Trans-
mitir aos demais Jumentos o que sabe, sem entonos de mestre ou de superioridade; 7-Pedir e aceitar
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Na esfera religiosa cristd, o animal ocupa dimenséo sagrada por ter transpor-
tado Jesus quando crianca para o Egito, além de estar presente no estabulo durante
0 nascimento, representado nos presépios natalinos ao lado do boi e ovelha, e por
coincidéncia possui uma cruz formada em suas costas na percepcéo visual dialogada
no discurso.

Na apologia, 0 jumento é descrito com seus aspectos de esperteza em detri-
mento ao homem. A traquinagem do animal é percebida através do conto, onde o
enunciador planta o milho no quintal de sua casa. Em tentativa de impedir que o animal
continue comendo de seu rocado, entdo, trama uma armadilha. Com seus sentidos, 0
jumento percebe a investida, logo “Ele balangou a cabega, ligou as atenas / Troceu o
rabo, troceu, troceu, troceu / Deu corda e disparou! ", chacoteou do humano dizendo
"Seu Luiz! Seu Luiz! Comi seu milho! / E como! E como! E como! E como!" (1bid,1976).
A interpretacdo da sonoridade animal presente na narrativa atribui o ponto de vista
formulado pelo compositor nas falas do burro, imaginando como elas seriam se esse
animal usasse as palavras, o que Maciel (2023) denomina de “traducao poética-ficci-
onal do saber/olhar animal” (p.43) para ficcionalizacdo do dialogo. E possivel perceber
gue o animal possui um conhecimento sobre humano adquirido pela experiéncia, con-
tribuindo para sua fuga.

Em outra leitura, a tradicdo material do jumento permite uma interpretacédo da
sociedade através do lugar ocupado pelo asinino. Primeiro, a sociedade possuia de-
pendéncia do animal para o transporte de pessoas e produtos, locomocao para fei-
rantes do interior e inUmeros servigos, 0 que remete a invengdes mais amplas como
a carroca e, posteriormente as maquinas que vieram a substitui-lo gradualmente. A
musica é contextualizada no ambito rural, mas a funcionalidade do protagonista tra-
mita em outras zonas. No viés trabalhista, a musica propde mais de uma interpreta-
cdo. Ao significar o asno na dimenséao fraterna, o enunciador |&€ o animal como o seu
igual em um ponto de fusdo. Afinal, irmao conota unido. Nesse sentido, a possivel a
leitura de expressdes subjetivas do trabalhador oprimido pelo patréo, no discurso de
controle sobre o corpo e tempo. O jumento é trabalhado enquanto simbolo de patrio-
tismo a ser seguido.

No animalario musical, os animais possuem tracos que os dividem e aproximam
do humano. Na obra pode-se observar como o intérprete intenciona 0s sons onoma-
toicos para similitude com o jumento, atrelando a estas capacidades cognitivas e emo-
cionais ao destacar suas virtudes e solidariedade em ajudar o homem; esperteza e
perspicacia ao conseguir sair de uma situacao ardilosa; defensor quando preciso, que
exprime bondade e colhe maldade reverberada pela projecdo de opresséo e humilha-
cao pela sociedade. Os significados presentes nas produ¢cdes ndo sao criados nas
obras em si, estes ja existem e sdo expressos por meio do arranjo sonoro e da lingua-
gem.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A migracgéo foi uma necessidade do sertanejo em meio ao clima ambiental e
politico na regido Nordeste em uma demanda para sobrevivéncia. Luiz Gonzaga, en-
guanto intérprete, ao lado dos seus compositores, trabalha uma imagem atrelada a
seca, ao sofrimento e as dores causadas pelo clima dado como hostil dentro deste
processo, como também atrela alegria, risos e satisfacdo com os periodos de chuva

correcdes; 8-Disposicdo esportiva para ouvir e calar; 9-Manter acesso o facho da alegria; e 10-Cultivar
a sociabilidade e compreensao humana” (Jornal A Defesa, julho de 1967, n° 497)
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gue oferecem oportunidade de retorno. Para além disso, 0 cancioneiro relaciona em
sua discografia temas variados que enfatizam o sertanejo ou a regido, masicas que
entoam as emocdes que cercam o sujeito, com énfase constante no saudosismo por
outro tempo e lugar. O drama individual do interlocutor abre espago para expressao
coletiva no dado momento, pensando a materialidade dos sentimentos nas cancoées.

Neste trabalho observei como os animais, cercados de outros elementos da
natureza ocupam um lugar primordial no cenario das musicas, este que aborda um
nordestino com desejos e emocdes situadas em um dado tempo e contexto historico,
onde a regido Nordeste € acometida pela seca, cenario constituido também pela na-
tureza, os animais, as plantas e sua percepcéo através dos sentidos humanos. Assim,
0s animais tém significados construidos como comunicadores pertencentes a natu-
reza, esta entendida como demonstragao do afeto ou ira divina. Ao mesmo tempo que
o interlocutor expressa sua percepcao da natureza, também a correlaciona consigo,
onde os animais sdo dotados de sensibilidades e percepc¢des proprias. No animalario,
como chamei o conjunto de animais em sua poesia, as aves em seu livre bater de
asas sentem e expressam sua percepc¢ao da natureza e, seja ho canto ou no voo, se
tornam pequenas parceiras dos sertanejos durante a debanda. O jumento o qual de-
monstra esperteza, conhecimento na percepc¢édo humana, esbo¢cado em um discurso
de defesa que reconhece e agradece seu trabalho, como também busca descontruir
a imagem engessada de inferioridade quando o coloca em lago fraterno. A natureza
se comunica através dos seus elementos, e ampla é a coletanea de Gonzaga sobre
os significados desta nas representagcdes do que hoje se denomina Nordeste.

Longe da possibilidade de abarcar o conjunto dessas representacdes associa-
das a natureza na obra de Gonzaga, com o recorte adotado acredito ter contribuido
para esse exercicio de pensar a historicidade das designacfes da natureza, de seus
atributos e significados nas produc¢des culturais, como a musica, que participam tao
fortemente das elaboracdes e expressdes das sensibilidades humanas.
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ANEXOS

ANEXO A — ASA BRANCA
Humberto Teixeira / Luiz Gonzaga (RCA 1947)

Quando oiel' a terra ardendo
Qual fogueira de Sdo Joéo
Eu preguntei' a Deus do céu, uai
Por que tamanha judiacéo?
Eu preguntei' a Deus do céu, uai
Por que tamanha judiacéo?

Que braseiro, que fornaia'
Nenhum pé de prantacéo’
Por farta' d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo
Por farta' d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo

Inté' mesmo a asa branca
Bateu asas do sertao
Entonce' eu disse: adeus, Rosinha
Guarda contigo meu coracéo
Entonce' eu disse: adeus, Rosinha
Guarda contigo meu coracao

Hoje longe, muitas Iégua
Numa triste soliddo
Espero a chuva cair de novo
Pra mim vortar' pro meu sertéo
Espero a chuva cair de novo
Pra mim vortar' pro meu sertéo

Quando o verde dos teus 6io'
Se espaiar' na prantacao'
Eu te asseguro, ndo chore, néo, viu
Que eu vortarei', viu, meu coracao
Eu te asseguro, ndo chore, néo, viu
Que eu vortarei', viu, meu coragao

ANEXO B — A VOLTA DA ASA BRANCA
Zé Dantas/Luiz Gonzaga (RCA 1950)
Ja faz trés noites que pro norte relampeia
E a asa branca ouvindo o ronco do trovao

Ja bateu asas e voltou pro meu sertao
Al, ai, eu vou-me embora, vou cuidar da prantagéo'



Ja bateu asas e voltou pro meu sertao
Al, ai, eu vou-me embora, vou cuidar da prantacao’

A seca fez eu desertar da minha terra
Mas felizmente Deus agora se alembrou
De mandar chuva pra esse sertdo sofredor
Sertdo das muié' séria, dos home' trabalhador
De mandar chuva pra esse sertdo sofredor
Sertdo das muié' séria, dos homens trabalhador

Rios correndo, as cachoeira tdo zoando
Terra molhada, mato verde, que rigueza
E a asa branca, tarde canta, que beleza
Ai, ai, o povo alegre, mais alegre a natureza
E a asa branca, tarde canta, que beleza
Ai, ai, 0 povo alegre, mais alegre a natureza

Sentindo a chuva, eu me arrescordo' de Rosinha
A linda fr6' do meu sertdo pernambucano
E se a safra ndo atrapaia' meus pranos'
Qué que ha, ai 6 Seu Vigéario, vou casar no fim do ano
E se a safra ndo atrapaia' meus pranos'
Qué que ha, ai 6 Seu Vigéario, vou casar no fim do ano

Eu caso, Seu Luiz
Mas nunca esqueco do senhor
Eita!

ANEXO C - ASSUM PRETO
Humberto Teixeira/Luiz Gonzaga (RCA 1950)

Tudo em vorta é s6 beleza
Sol de Abril e a mata em fro
Mas Assum Preto, cego dos 6io
Num vendo a luz, ai, canta de dor

Mas Assum Preto, cego dos 6io
Num vendo a luz, ai, canta de dor

Tarvez por ignoranga
Ou mardade das pi6
Furaro os 6io do Assum Preto
Pra ele assim, ai, canta mi6

Furaro os 6io do Assum Preto
Pra ele assim, ai, canta mi6



Assum Preto veve sorto
Mas num pode avua
Mil vez a sina de uma gaiola
Desde que o céu, ai, pudesse oia

Mil vez a sina de uma gaiola
Desde que o céu, ai, pudesse oia

Assum Preto, 0 meu cantar
E t&o triste como o teu
Também roubaro o0 meu amor
Que era a luz, ai, dos 6ios meus
Também roubaro o0 meu amor
Que era a luz, ai, dos 6ios meus

ANEXO D - SABIA
Zé Dantas/Luiz Gonzaga (RCA 1951)

A todo mundo eu dou psiu (Psiu, Psiu, Psiu)
Perguntando por meu bem (Psiu, Psiu, Psiu)
Tendo um coracao vazio
Vivo assim a dar psiu
Sabia, vem ca também (Psiu, Psiu, Psiu)

A todo mundo eu dou psiu (Psiu, Psiu, Psiu)
Perguntando por meu bem (Psiu, Psiu, Psiu)
Tendo um coracao vazio
Vivo assim a dar psiu
Sabia, vem c& também (Psiu, Psiu, Psiu)

Tu que anda pelo mundo (Sabid)
Tu que tanto ja voou (Sabid)
Tu que fala aos passarinhos (Sabia)
Alivia minha dor (Sabia)

Tem pena d'eu (Sabia)
Diz por favor (Sabia)
Tu que tanto anda no mundo (Sabid)
Onde anda o meu amor
Sabia

A todo mundo eu dou psiu (Psiu, Psiu, Psiu)
Perguntando por meu bem (Psiu, Psiu, Psiu)
Tendo um coracéo vazio
Vivo assim a dar psiu
Sabia, vem ca também (Psiu, Psiu, Psiu)
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A todo mundo eu dou psiu (Psiu, Psiu, Psiu)
Perguntando por meu bem (Psiu, Psiu, Psiu)
Tendo um coracao vazio
Vivo assim a dar psiu
Sabia, vem ca também (Psiu, Psiu, Psiu)

Tu que anda pelo mundo (Sabia)
Tu que tanto ja voou (Sabia)
Tu que fala aos passarinhos (Sabia)
Alivia minha dor (Sabia)

Tem pena d'eu (Sabia)
Diz por favor (Sabia)
Tu que tanto anda no mundo (Sabid)
Onde anda o meu amor
Sabia

(Psiu, Psiu, Psiu)
(Psiu, Psiu, Psiu)

(Psiu, Psiu, Psiu)

(Sabia)
(Sabia)
(Sabia)
(Sabid)

Tem pena d'eu (Sabid)
Diz por favor (Sabia)
Tu que tanto anda no mundo (Sabid)
Onde anda o meu amor
Sabia

ANEXO E — APOLOGIA AO JUMENTO (JUMENTO NOSSO IRMAO)

José Clementino/Luiz Gonzaga (RCA 1976)

E verdade, meu senhor
Essa historia do sertdo
Padre Vieira falou
Que o jumento é nosso irmao

Ao &0 &0 0 &0 &0
O jumento € nosso irmao
Quer queira ou quer nao!

O jumento sempre foi
O maior desenvolvimentista do sertao!
Ajudou o0 homem na lida diaria
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Ajudou o0 homem
Ajudou o Brasil a se desenvolver

Arrastou lenha
Madeira, pedra, cal, cimento, tijolo, telha
Fez acude, estrada de rodagem
Carregou agua pra casa do homem
Fez a feira e serviu de montaria
O jumento € nosso irmao!

E 0 homem, em retribuicdo
O que é que Ihe da?
Castigo, pancada, pau nas pernas, pau no lombo
Pau no pescocgo, pau na cara, nas orelhas
Ah, jumento é bom, o homem é maul!

E quando o pobre ndo aguenta mais o peso
De uma carga, e se deita no chao
Vocé pensa que o homem chega, ajuda
O bichinho se levantar? Hum...pois sim!
Faz € um foguinho debaixo do rabo dele
O jumento é bom
O jumento é sagrado
O homem é mau

O homem s6 presta pra botar apelido no jumento
O pobrezinho tem apelido que ndo acaba mais
Babau, Gangao, Breguesso, Fofarkichdo
Imagem do Cao, Musgueiro, Corneteiro, Seresteiro
Sineiro, Relégio... E, ele da a hora certa no sertdo
Tudo isso é apelido que o Jumento tem
Astronauta, Professor, Estudante
Advogado das Bestas

E chamado de Estudante
Porque quando o estudante ndo sabe a licdo da escola
O professor grita logo
Vocé néo sabe porgue vocé € um jumento!
E o estudante, pra se vingar
Botou o apelido no jumento de professor
Porque o professor ensina a ler de graga. Pois sim!
Quem ensina a ler de graca é o jumento, meu filho
E assim
AlE!l OlUlu!

Ypsilone, ypsilone

Ypsilone, ypsilone

Ypsilone, ypsilone

SO néo aprende a ler guem né&o quer!
Esse é o0 jumento, Nnosso irméao



Animal sagrado!
Serviu de transporte de Nosso Senhor
Quando ele ia para o Egito
Quando Nosso Senhor era pirritotinho

Todo jumento tem uma cruz nas costas, num tem?
Pode olhar que tem
Todo jumento tem uma cruz nas costas
Foi ali que o menino santo fez um pipizinho
Por isso ele é chamado de sagrado
Ha ha, jumento meu irmao
O maior amigo do sertao!

Ele é cheio de presepada, sim senhor
Uma vez ele me fez uma, menino
Que eu ndo me esqueci mais
Quando da as primeira chuva no sertao
A gente planta logo um milhozinho
No monturo da casa da gente
Porque da ligeiro e é milho doce
Da ligeirinho, ligeirinho!

O jumento cismou de ser meu socio!
Eu disse: Eu pego ele!
Quando ele invadiu minha roca...he
Eu preparei uma armadilha, cheguei perto dele e disse
Comendo meu milho, hein! Vou |lhe pegar!
Ele balancou a cabeca, ligou as atenas
Troceu o rabo, troceu, troceu, troceu
Deu corda e disparou!

Deu um pulo tdo danado na cerca
Que nem triscou na minha armadilha
Correu uns 10 metros, fez meia volta
Olhou pra mim e me gozou
Seu Luiz! Seu Luiz! Comi seu milho!
E como! E como! E como! E como!
Filho da peste! Comeu mesmo!

Mas eu gosto dele
Porque ele é servidorzinho que é danado!
Animal sagrado!
Jumento, meu irméo, eu reconheco teu valor!
Tu és um patriota! Tu és um grande brasileiro!

Eu t6 aqui, jumento, pra reconhecer o teu valor, meu irméo

Agora, meu patriota, em nome do meu sertao
Acompanho o seu vigario, nesta eterna gratidao
Aceita nossa homenagem
O jumento, nosso irméo, &o, &0, 40, 40, 40, 40
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