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acordo com a concepgao operacional da vertente semantica de tipo de influéncia proposto por
Durisin nos estudos comparativos e que o argentino Silviano Santiago (2000. p. 48) permitiu
que esse termo (decalque) transcendesse os conceitos que o vinculam apenas a escrita

possibilitar que o mesmo dialogue com outras areas da arte:

(...) o decalque pode também nao ser idéntico ao original, caso em que se
assemelharia a um jogo de modernizagdo, (...) jogo de modernizagdo que
tomou conta do teatro e do cinema a uma certa época ¢ que visa a aclarar
grande parte da obra para os ndao-contemporancos do autor, tornando-a
relevante séculos mais tarde com a ajuda de elementos ou acessorios
modernos.

Quando a literatura ¢ subsidiada pela corrente semidtica e transforma seus signos e os
levam a outros campos do conhecimento/cultura, possibilita que o sistema o qual tomou por
empréstimo estes signos e os incorporou, de acordo com a sua necessidade tipoldgica,
promova uma inferéncia légica de um raciocinio acerca ndo apenas dos autores e obras em
estudo, mas entre os sistemas e subsistemas filosoficos e literarios presentes em comparagoes,
nao apenas literaria, mas interartes, ou seja, envolvendo a arte literaria e outro campo artistico
no qual foi transmutada.

Os filmes que moldaram a sua producdo na peca Hamlet explicitam a possibilidade
interativa entre o cinema e a literatura, além de deixar claro que uma peca com mais de
quatrocentos anos pode ser atualizada, se € que isso ¢ possivel quando se trata de Hamlet, o
qual consegue se manter coevo desde 1600-1601, no sentido de poder peregrinar pela sétima
arte, embora isso ndo lhe seja dificil uma vez que se trata de uma pega teatral. Contudo, poder
privilegiar determinados signos sem que deixe de tratar da mesma obra mesmo que esta seja
encenada em um ambiente que estd séculos a sua frente como ¢ o caso do filme Hamlet
vinganga e tragédia, ou em Gildenstern e Rosecrantz estdo mortos em que os protagonistas
sdo os coadjuvantes na peca, mas o processo de transmutacao permite que i1Sso ocorra sem que
haja prejuizo para nenhum dos textos, mas dessa forma ndo se quer afirmar que a literatura
seja superior ao cinema, tampouco vice-versa, uma vez que as duas andam paralelas na
construgdo da narrativa filmica, em que um mesmo elemento pode desempenhar funcdes
diferentes de acordo com o sistema no qual ele estd inserido através de um principio de
relacdes diferenciais entre as unidades literdrias e as ndo-literdrias, apropriando-se do que
Bazin (1991) houvera afirmado com relagdo a restaurar as mais importantes caracteristicas

que sao conferidas ao texto e ao espirito.
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Assim como na peg¢a em que o proprio principe da Dinamarca transcende o espago e
tempo no qual esta situado, a obra também faz 0 mesmo com a época a qual pertence. Nao se
pretende dizer com isso que Shakespeare estava a frente de sua época, pois nao hd homem que
nasg¢a ou viva fora de um dado momento historico. Todo homem ¢ fruto do meio no qual esté
inserido e estd designado a escrever a historia de seu proprio tempo de acordo com o seu
contexto sociocultural e da ebulicdo de agdes e processos naturais dependentes ou ndo da
vontade humana apresentando resultados positivos ou negativos.

Harold Bloom (1998, p. 480-481, grifo do autor) faz a seguinte observagao sobre esta
personagem e o seu respectivo autor “a grandeza de Hamlet jamais foi discutida, o que, mais
uma vez, suscita a pergunta, dificil de ser respondida: ‘sera que Shakespeare estava ciente da
riqueza com que investira o Principe? °”, Hamlet ¢ assim como as suas infinitas
reverberacoes, ja que era um homem moderno, contribuindo de forma singular e original ao
refletir tendéncias contemporaneas e ao fazer indagacdes filosoficas e psicoldgicas. Essas
indagacdes retoricas de Hamlet, as quais nem sempre hd como responder, essa personagem
eloquente e aparentemente intraduzivel sob este aspecto abstrato, este signo nao-verbal que
esta expresso por signos graficos, embora seja de natureza imaterial ¢ materializado com
signos visuais ao ser reproduzido no texto-meta (cinema, televisio etc.). E nesse método de

tradugdo de um campo dos signos para outro que Plaza (2003, p.67) faz a seguinte afirmagao:

[...] partir de uma estratificacdo ou demarcagdo de fronteiras nitidas entre
diversos e diferentes sistemas de signos, dividindo-os em c6digos separados,
tais como: verbal, pictorio, fotografico, filmico, televisivo, grafico, musical,
etc.

Hamlet ¢ metafisico e metamorfico, ¢ incompreendido pelas pessoas que o cercam e que
acham que o mesmo ¢ louco. Ele ¢ um diamante que foi lapidado e o seu brilho ofusca quem
convive com ele, o que impede de verem a sua magnificéncia ao exprimir a sua forma critica
de pensar sobre os atos que as pessoas assumem. Ele estd em um processo continuo de
transformagdo desde a primeira cena do primeiro ato até a sua morte na segunda cena do
quinto ato. Todas as outras personagens estdo acabadas, sdo estaticas desde o inicio da peca,
Hamlet, por sua vez, estd em constante movimento € renovacao assim como ¢ a historia do
homem sobre a face da Terra, sempre evoluindo e andando, ndo se sabe para onde nem qual
sera o seu fim, mas se mantém em movimento, além de suas acdes refletirem no destino de

quem esta por perto dele, é como se Hamlet tivesse o toque de Midas, entretanto o que ele

toca ndo vira ouro, mas a sua aproximacao com dadas personagens resultara na morte das
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mesmas como ¢ o caso de Polonio, Ofélia, Rosecrantz, Gildenstern, Laertes, Gertrudes,

Claudio e ele mesmo. Tudo o que ele toca, morre.
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5. DANTE: HAMLETIANIZADO E TRANSCRIADO

Som e Furia ¢ resultado de um processo signico, que ¢ efeito da a¢do de interpretar a
tragédia Hamlet, em uma relagdo estabelecida entre uma triade de elementos que compdem a
semiose da qual a minissérie € o interpretante, que advém do estudo dos sinais que compdem
o campo da linguagem e tem a obra literaria como representamen, a personagem Hamlet
como objeto e a minissérie Som e Furia como interpretante e resultado da relagdao do objeto e
do interpretante na cadeia das relagdes semidticas que podem ser estabelecidas pelos signos.
Fato que permite ao Texto-Fonte ser apresentado em outro sistema de signos, resultante de um
processo em que o mesmo texto € considerado um signo, pois ele € capaz de gerar outro em
um processo ciclico, mas que mantém caracteristicas correlatas com o signo do qual se
formou.

A minissérie Som e Furia traduz e recria a peca shakespeariana, levando-a ao segundo
nivel de iconicidade. Mesmo que a televisao utilize fundamentalmente a imagem, dentre
outros recursos, para que haja comunicacao e utilize a linguagem de forma ndo verbal,
contudo ela ndo presentifica a esséncia sensorial ao estabelecer uma relagdo analoga com o
objeto que representa. Sendo assim, o diagrama ¢ um raciocinio dedutivo estruturado no
vinculo de suas partes constituintes, o qual s6 pode ser apreendido em sentido lato.

Nessa afinidade estabelecida entre a estrutura linguistica do texto literario € o que ¢
representado pelas imagens veiculadas por meio da televisdo, ter-se-a traduzido o resultado da
relacdo monadica estabelecida entre o texto A (texto-fonte) e o texto B (texto-alvo), ou seja,
eles compartilham um elemento bésico entre si. Fato este que permite no processo de trans-
criacdo do texto A para o texto B, destacando uma similaridade superficial que sera projetada
no texto B em uma correspondéncia biunivoca em uma fungao bijetora do interpretante com o
seu objeto, neste caso a correlagdo entre Hamlet e Dante, os protagonistas das duas obras, mas

como diria Paulo Emilio Sales Gomes (in CANDIDO, 1976, paginagdo irregular):

A esta altura de nossas consideragdes, teria chegado o momento, de acordo
com o propdsito anunciado, de estabelecer a juncdo da personagem
novelistica com a teatral, com a esperanga de vermos delinear-se nesse
encontro o contorno da personagem cinematografica. Vamos pois afirmar
que no filme evoluem personagens romanescas encarnadas em pessoas ou, se
o preferirmos, personagens de espetdculo teatral que possuem mobilidade e
desenvoltura como se estivessem num romance. (...) No cinema, pois, como
no espetaculo teatral, as personagens se encarnam em pessoas, em atores. A
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articulagdo que se produz entre essas personagens encarnadas e o publico €,
porém, bastante diversa num caso e noutro.

Dessa forma, trans-recriar-se-a a personagem Hamlet em Dante, pois o segundo
correlaciona-se com o primeiro por analogia, uma vez que compartilham de caracteristicas
como, por exemplo, a suposta loucura que ambos apresentam, ou a perda de seus pais, no caso
de Hamlet € o Rei que foi assassinado por Claudio e no caso de Dante ¢ Oliveira, o qual foi o
seu pai no teatro. Além desses aspectos, ha a ambientagdo da peca e da minissérie, enquanto a
primeira se passa em Elsinor na Dinamarca, a segunda ¢ no Teatro Municipal em Sao Paulo,
tendo em vista que Elsinor é o lar de Hamlet ¢ o Teatro ¢ o de Dante, que se tornam
equivalentes por apresentarem parecencas conformes e sensoriais. Por isso, trata-se de uma
Tradugdo Intersemidtica, pois se converte uma linguagem em outra e se elege os elementos
essenciais para que haja o didlogo e a transposi¢cdo da mensagem de um texto ao outro como
em um processo de difusdo facilitada, no qual a membrana citoplasmatica a ser ultrapassada ¢
a propria linguagem e os signos atuardo como proteina transportadora nesse processo de
transladacdo da significagdo e compreensao de um codigo signico em outro.

O processo de Tradugdo Intersemidtica € uma pratica criativa, na qual o meio sistematico
de comunicagdo em que um signo representa outro através de técnicas e procedimentos
concernentes ao meio no qual foi transmutado ao traduzir signos verbais em visuais, ou seja,
simbolos em icones, tal qual é o que se verifica ao compararmos Hamlet com Som e Furia,
que em dado momento da cadeia semidtica um equivalerd ao outro na gradacao da sequéncia
de cenas do seriado.

Nessa perspectiva de trans-criacdo e transladacdo do Texto-Fonte no Texto-Alvo e a
aplicacdo da Tradugdo Intersemidtica neste estudo comparativo, tem-se, por conseguinte,
Oliveira (Pedro Paulo Rangel) como resultado da semiose do Rei Hamlet e Dante (Felipe
Camargo) ¢ o interpretante de Hamlet (seu representamen). Isto significa que a congruéncia
entre o Texto-Fonte e o Texto-Alvo implica na correspondéncia de seus respectivos elementos
e reciprocamente a conformidade de signos e o conjunto de fenomenos em sua relagdo
semidtica no tridngulo'® dos elementos que compdem a semiose, dados em trés pontos néo-
colineares:  Representamen, Objeto, Interpretante e a unido dos segmentos
Representamen/Objeto, Representamen/Interpretanete, Objeto/Interpretante.

Nota-se, portanto, as contribuigdes matematicas a Semiotica e, nao fugindo dessas

contribui¢des, a relacdo entre o texto-fonte e o texto-alvo pode ser explicada de forma mais

" Ver figura 1.
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clara e concisa se considerarmos que o Texto-Fonte ¢ o dominio da fun¢do e o Texto-Alvo € o
dominio da imagem, uma vez que o dominio da imagem do primeiro ¢ o segundo e se cada
elemento do segundo for, no maximo, de um elemento do primeiro.

Pode parecer confuso a principio, mas se considerarmos que, por exemplo, em Som e
Furia a personagem Oliveira pode desempenhar o papel de o Rei Hamlet quando este se
relacionar a personagem Dante e também pode ser Polonio, quando este se refere a Elen

(Andréa Beltrao).

Texto-Fonte Texto-Alvo

Hamlet \ Dante
Rei Hamlet > Oliveira
Polonio

Ofélia

Organograma 3. Funcédo bijetora dos
elementos que compdem a semiose

Percebe-se, entdo, que a relagdo de correspondéncia entre os elementos da cadeia
semiotica e as personagens da peca e da minissérie adquire ndo apenas caracteristicas de
relagdes tirgonométricas, mas também de termos algébricos e fungdes.

Uma vez estabelecida a conexdo existente entre as quatro personagens da pega e as trés
da minissérie, dar-se-a inicio a analise comparativa que definira em qual momento esses
elementos se aproximam, ou se afastam de acordo com a narrativa literaria e os elementos que
compdem a diegese televisiva.

Dante ¢ o icone diagramatico de Hamlet por apresentar semelhanca ou analogia com este,
ou seja, ¢ a sua tradugdo do campo grafico para o imagético o qual “se torna um objeto a ser

representado pelo signo tradutor”, de acordo com Ferraz Jr. (2012, p. 65) e constitui analogia
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nas relagdes internas. E nessa semelhanga de um vinculo interno que Som e Fiiria inicia ao
apresentar Dante, aos telespectadores, como Préspero o alter ego’’ de Shakespeare. Contudo,
como o diagrama se trata de relagdes internas, torna-se necessario penetrar um pouco mais no
interior do sistema signico e, fazendo isso, perceber-se-a que paralelamente a construcao de
Dante como Prospero, Fortinbraz também lhe ¢ inato.

Mas qual ¢ o vinculo entre Fortinbraz, Hamlet e Dante? A resposta para essa indagagao €
simples. Basta atentar para o fato de Fortinbraz e Hamlet terem seus pais assassinados € o seu
reino governado pelo tio. Tendo este vinculo estabelecido entre as personagens da obra
literaria, partamos agora para a televisiva.

Dante, um ex-ator de teatro que teve a sua carreira interrompida por causo de um surto
psicotico durante uma apresentagdo da peca Hamlet na temporada de classicos do teatro
municipal de Sao Paulo, apds sete anos desta tragédia, esta dirigindo a peca A Tempestade,
mesmo em situagdes precarias com atores que estdo no anonimato assim como fez Fortinbrds
ao recrutar o seu exército com a finalidade de retomar o territério que o seu pai perdeu na
batalha contra o Rei Hamlet. Isso € notorio ao compararmos o fragmento a seguir, no qual
Horacio apresenta Fortinbras ao leitor e ao vermos a cena de Dante com o grupo de teatro o

qual dirige:

Agora, senhor, o jovem Fortinbras, principe da Noruega, cheio de ardor, mas
falho em experiéncia, conseguiu recrutar aqui e ali, nos confins de seu pais®,
um bando de renegados sem fé nem lei decididos a enfrentar, por pao e
vinho, qualquer empreitada que precise estomago. (SHAKESPEARE, 2012,
p. 520-521)

Assim como Fortinbras, Dante dirige atores que nao possuem nenhuma garantia de que o
que eles estdo fazendo daré certo, além de ser um teatro o qual ndo conta com financiamento
do governo ou de qualquer outra instituicdo seja ela publica ou privada, eles simplesmente
seguem essa figura tdo carismatica na minissérie assim como o principe da Noruega consegue
recrutar homens que lhe sejam fi€is nessa empreitada rumo a retomada da posse de suas
terras.

Para ndo deixar disperso esse pensamento acerca da relacdo icOnica que € estabelecida

entre Dante e Fortinbras, tendo o primeiro como interpretante do objeto, o qual é o segundo,

segue, abaixo, imagens da minissérie:

20 Prospero ¢é considerado o alter ego de Shakespeare pelo fato de 4 Tempestade ser a Giltima peca
escrita pelo Bardo.
! Noruega.
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Figura 1*. Dante representando Prospero

Figura 2. Dante e seu grupo de teatro

As imagens le 2 correspondem ao momento em que Dante comega a interpretar Prospero
que, como ja foi supracitado, ¢ o alter ego do Bardo e ele estd inserido nesse contexto
permeado por signos que incitam a imagem de Hamlet. Fato que nao poderia ser diferente ja
que Dante corporifica o principe da Dinamarca e Gilles Deleuze (1983, p. 100) define

imagem da seguinte forma:

*? Imagens capturadas por mim.
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O movimento deve se ultrapassar, mas em direcdo a seu elemento material
energético. A imagem cinematografica ndo tem, portanto, como signo o
"reuma" e sim o "grama", o engrama, o fotograma. E o seu signo de génese.
No limite seria preciso falar de uma percepgdo gasosa e ndo mais liquida.
Pois, se partimos de um estado s6lido no qual as moléculas ndo sdo livres
para se deslocarem (percepcao molar ou humana), passamos em seguida a
um estado liquido, em que as moléculas se deslocam e deslizam umas por
entre as outras, mas finalmente chegamos a um estado gasoso, definido pelo
livre percurso de cada molécula.

E nessa corrente em que os signos se misturam, completam-se e explicam-se em um
processo continuo de (re)significagdo como se fossem aminoédcidos unidos em uma cadeia
polipeptidica na qual o meio de fazer inferéncias e referéncias do Texto-Fonte no Texto-Alvo
¢ colocar o segundo eu de Shakespeare para abrir o espetaculo, o qual sera seguido pelo
principe noruegués que sucedera o dinamarqués no trono. Apds fazer essa breve apresentagao,
¢ hora de Hamlet entrar em cena e isto acontece apds a sucessdo desses fatos para que o
telespectador possa inferir que Shakespeare ¢ o pai de Hamlet assim como Falstaff é o pai de

Hal, que de acordo com Harold Bloom (1998, p. 481)

No entanto ¢ Hamlet o filho mais querido de Shakespeare, assim como Hal ¢
o de Falstaff. A afirmagdo ndo ¢ minha, mas de Jame Joyce, o primeiro a
identificar Hamlet, o Principe da Dinamarca, com Hamnet, o tnico filho que
Shakespeare teve, e que morreu aos onze anos de idade, em 1596 (...)

Entdo teremos Prospero/Shakespeare e Fortinbras/Hamlet numa relacao entre pai e filho,
nao quero com isso afirmar que Fortinbras seja visto como filho de Prospero, mas que da
mesma forma como ele comanda a sua tripulacdo, Dante comanda os seus atores como o
mago e o Principe da Noruega fazem com os seus exércitos. Fortinbrds e Hamlet que estao
em uma situacdo de conformidade em sua relacdo entre pai e filho, assim como Dante
apresentara com Oliveira. Contudo, mesmo havendo semelhanga entre o nome do filho de
Shakespeare e o do Principe da Dinamarca, aqui ndo convém tratar dessa referéncia indexical
exoforica, tendo em vista que isso pouco contribuird para a analise comparativa, ja que
estamos tratando de textos verbais e ndo verbais, ndo de uma biografia shakespeariana e que
se fosse inserida nesse contexto juntamente com as especulagdes feitas sobre como teria sido
a vida do mesmo, isto s6 causaria equivocos ao tornar esta comparagao ambigua.

No Texto-Fonte a personagem principal tem o seu pai assassinado por Claudio (irmdo do
Rei), o qual se casa com Gertrudes, estabelecendo assim um relacionamento incestuoso, uma

vez que no século XVI, na Dinamarca, os cunhados eram considerados como irmaos e dessa
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forma, ao se casar com o irmdo de seu marido, a Rainha e seu cunhado cometeram incesto.
Dessa forma, além de tio, Cldudio se torna seu pai.

Mas Hamlet recebe a visita de seu pai, que agora € um espectro, o qual lhe relata qual
fora o motivo de sua morte. Assim, da-se inicio a uma relacdo conflituosa entre pai e filho.
Nao apenas pelo fato do Principe poder conversar com o Rei que ja estd morto, mas também
com o marido de sua mae, o qual traiu o monarca e o reino.

Esse relacionamento conturbado ¢ destacado na minissérie no tocante ao vinculo entre
Dante e Oliveira. O relacionamento entre pai e filho, embora os termos pai e filho nao
condigam com uma questdo de consanguinidade, mas um lago estabelecido através de uma
convivéncia, até certo ponto, afetuosa do homem que lhe deu origem nos palcos.

Oliveira como pai de Dante e respectivos interpretantes do Rei e do Principe, nao
escapando a essa tragédia indizivel que € a peca, morre no primeiro episédio da minissérie,
assim como o Rei que ja estd morto na primeira cena do primeiro ato. Mas compartilhando
das mesmas caracteristicas de seu objeto, o interpretante também aparece para o seu filho
como um fantasma. Todavia, ndo se pode esquecer que o Rei Claudio também ¢ pai de
Hamlet e, dessa forma, Oliveira compartilha de signos que fazem parte da narrativa da pega e
contribuem para a formagao da personagem do Rei que € o 6dio que o seu sobrinho/filho nutre
por ele e que na relagdo entre as personagens da minissérie também compartilham. Nota-se,
portanto, que nesse processo de um campo de signos para o outro em uma fungdo bijetora,
Dante presta homenagem a Oliveira a pedido de uma amiga, assim como Rei Claudio pede a

Hamlet para que este preste um tributo ao seu pai. Observemos a seguir:

Dedicar ao pai esse tributo postumo, Hamlet, revela a dogura da tua
natureza. Mas, vocé€ bem sabe, teu pai perdeu um pai; O pai que ele perdeu
também perdeu o dele; Quem sobrevive tem, por certo tempo, o dever filial
de demonstrar sua pena. Mas insistir na ostentacdo de magoa ¢ teimosia
sacrilega; lamento pouco viril, mostra uma vontade desrespeitosa ao céu, um
coragdo débil, alma impaciente, mente simploria e inculta, pois se sabemos
que a coisa ¢ inelutavel, por que enfrenta-la com oposigdo estéril? Tolice!
Ofensa aos céus, ofensa aos mortos, ofensa a natureza, gigantesco absurdo
prarazdo (...). (SHAKESPEARE, 2012, p. 525)

Dante presta tributo a Oliveira com as mesmas caracteristicas que Cldudio pede a
Hamlet, contudo o pedido que ele o faz tem finalidades totalmente diferentes, ja que este visa
que o seu sobrinho aceite o seu matriménio com a mae dele. Dante, por sua vez, vai ao

veloério para homenagear Oliveira e mostrar o legado que ele deixou, embora a companhia

apresente, de forma decadente, as pecas. Vejamos:
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Figura 3. Homenagem a Oliveira

Figura 4. Homenagem a Oliveira e aparigdo do fantasma

Na figura 4 Oliveira aparece para Dante equivalente a0 momento em o fantasma aparece
para Hamlet, embora no primeiro caso seja no palco do teatro e no segundo seja na esplanada

do castelo:

Sou o espirito de teu pai condenado, por um certo tempo, a vagar pela noite e
a passar fome no fogo enquanto ¢ dia, até que os crimes cometidos em meus
tempos de vida tenham sido purgados, se transformando em cinza. Se nao
me fosse proibido narrar os segredos das profundas, eu te revelaria uma
historia cuja palavra mais leve arrancaria as raizes da tua alma. E gelaria o
sangue da tua juventude, fazendo teus dois olhos abandonarem as Orbitas
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como estrelas perdidas; enquanto teus cabelos, separados em tufos, ficariam
com os fios em pé: cerdas na pele de um porco-espinho. Mas esses segredos
do sobrenatural ndo sdo pra ouvidos feitos de carne e sangue, escuta, escuta,
escuta! Se vocé algum dia amou seu pai... (SHAKESPEARE, 2012, p. 536)
Em Som e Furia, Dante se despe do rancor que guardava com relacdo a Oliveira,
dedicando-o este tributo postumo ao mostrar o amor que sentia pelo homem lhe tivera sido
mais do que um diretor, mas um pai no palco. Ele mostra o dever filial de velar o corpo de
Oliveira. Sem lutar com oposigdo esteril contra este fato inelutdvel, ele ndo demonstra um
coragdo debil, tampouco uma mente impaciente. Ele simplesmente demonstra admiragdo e
respeito.

Esta conexao entre Oliveira e Dante, como pai e filho € indicada no inicio da minissérie

quando o primeiro ¢ atropelado por um caminhdo de presunto. Vejamos:
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Figura 5. Oliveira ¢ atropelado.

Mas o que mostra, ou define que Oliveira possa ser a transmutagdo do Rei Hamlet? Se
observarmos bem, ha um signo indexical que aponta (marca) na cena uma conexao entre as

personagens da obra literaria e o da televisiva. Observemos:
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Figura 6. Signo indexical

Ao analisarmos a placa que esta destacada com o circulo vermelho, percebemos que esta
inscrito nela a palavra patriarca, a qual estd ao lado do caminhdo que atropelou Oliveira.
Tanto o que estd na placa, quanto a frase no caminhao sdo indices de que o pai de Dante
morreu. Uma vez que a semantica da palavra presunto pode corresponder a um defunto, ou
mais precisamente segundo o diciondrio eletronico Houaiss da lingua portuguesa 2.0 “corpo
de pessoa assassinada misteriosamente”, sendo assim, uma conexao dindmica com uma lapide
com a inscri¢do aqui jaz, tendo em vista que ali repousa os restos mortais da personagem.

Tao conturbado quanto era o relacionamento entre pai e filho na pega, assim se mostra na
minissérie em que Oliveira, momentos antes de sua morte, apds a apresentagdo de Sonho de
Uma Noite de Verdo, liga para Dante com o intuito de conversar e, provavelmente, reatar o
elo que ha muito se rompera. Todavia, a morte nao foi empecilho para que juntos possam
buscar e criar condigdes que permitam a reconciliagdo. Enquanto na pega o Rei aparece para
que o filho vingue o seu assassinato, na minissérie, além de buscar a reconciliagdo acima
citada, o fantasma de Oliveira também procura fazer com que Dante e Elen retomem o
relacionamento que cujo fim resultou no colapso do jovem ator na peca Hamlet e que se atira
na cova de Ofélia, permanecendo nesse buraco durante sete anos. Pois, assim como a cova na
qual se jogara, havia uma ferida aberta em seu coragdo por causa de uma desilusdo amorosa
provocada por Elen, a qual ele s6 conseguiu curar apds ressurgir como diretor no lugar de
Lorenzo Oliveira. Que, tal qual Hamlet, este agia de acordo com a forma que ele se
relacionava com o fantasma.

Nesse turbilhdo de emogdes que marcam o envolvimento dos dois, percebe-se entre
outros signos que as reflexdes que Hamlet faz sobre a sua propria histéria condiz com a
evolugdo de Dante durante a minissérie € o seu relacionamento com os que o cercam. Embora

ndo exista no interpretante da pega alguém que corresponda diretamente a Rainha, mas a
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relacdo signica entre o texto-fonte e o texto-alvo no que concerne a este aspecto foi atribuida a

Elen.

Oh, que esta carne tao, tdo maculada, derretesse, explodisse e se evaporasse
em neblina! Oh, se o Todo-Poderoso ndo tivesse gravado um mandamento
contra os que se suicidam. O Deus, 6 Deus! Como sio enfadonhas, azedas
ou rangosas, todas as praticas do mundo! O tédio, 6 nojo! Isto é um jardim
abandonado, cheio de ervas daninhas, invadido s6 pelo veneno e o espinho —
um quintal de aberra¢des da natureza. Que tenhamos chegado a isto... (...)
Compara-lo com este ¢ comparar Hipérion, Deus do sol, com um satiro
lascivo. Tdo terno com minha mée que ndo deixava que um vento mais rude
lhe rogasse o rosto. Céu e terra! E preciso lembrar? Ela se agarrava a ele
como se seu desejo crescesse com o que o nutria. E, contudo, um més
depois... E melhor ndo pensar! Fragilidade, teu nome ¢ mulher!
(SHAKESPEARE, 2012, p. 526)

Figura 7. Elen

Na figura 7 nos mostra um dos relacionamentos fugazes de Elen em que ela € apresentada
como a fémea alpha, apresentando caracteristicas de dominancia ao reforcar sua autoridade ao
seduzir os homens para elevar a sua autoestima. Elen esta rodeada por homens que a deseja e
ela sabe como tirar proveito disso como bem ela o faz, assim como era Gertrudes que tinha
trés homens que a amava (Rei Hamlet, Hamlet e Claudio), Elen também tinha os seus trés

Cleberson (Juliano Casar¢), Dante e Barbaro (Ary Franga).
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Figura 8. Dante

Dessa forma, o Hamletedipianizado da pega shakespeariana da lugar a Dante,
transferindo o amor de um por Gertrudes para o do outro por Elen, que de acordo com

Sim;Loon (2013, p. 63, grifo do autor)

O proprio Freud em A interpretagdo dos sonhos (1900), sugere que Hamlet
tinha um desejo ‘edipico’ secreto de matar o proprio pai (e casar-se com sua

mae), dai sua dificuldade de agir contra Claudius usurpador.
A figura 8, na narrativa da minissérie, aparece apds a figura 7, com o movimento da
camera ao dirigir-se da direita para a esquerda, aproximando ainda mais as personagens ao
denotar que elas estariam no mesmo lugar, embora isso ndo ocorra. Sendo assim, mostra ao

telespectador que mesmo estando distantes um do outro, mas o laco que os une ndo foi

desfeito.
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Figura 9. Dante ao chegar ao bar Falstaff

Ao chegar ao bar Falstaff, Dante encontra dois atores da companhia de teatro a qual
dirige e estes estavam comentando sobre o surto que ele teve durante a apresentacdo de
Hamlet sete anos atras e discutem sobre o fato de ele ser ou ndo ser louco. Franco (Arthur
Kohl) ainda acredita que Dante esteja louco, mas Ciro (Wandi Doratiotto) ndo concorda
muito com o amigo. Entretanto, quando o objeto de andlise deles entra e coloca o cranio de
Oliveira no balcdo do bar, isso faz com que Franco ganhe a disputa na discussdao sobre a
loucura diretor.

Outro fato ao qual se deve atentar ¢ que Ciro interpretou o coveiro na mesma peca em
que Dante surtou e agora ele estd em um ambiente com o mesmo Hamlet com o qual houvera
outrora contracenado, o mesmo a quem ele entregou o cranio de Yorick e proferiu as seguintes
palavras “Esse cranio ai, cavalheiro, foi o cranio de Yorick, o bobo do rei” (SHAKESPEARE,
2012, p. 604). Fato que dé continuidade a essa comparacao com relagdo aYorick nas imagens

a seguir:
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Figura 11. Dante com o cranio de Oliveira (2)

Observando as imagens 10 e 11 vemos Dante segurando o cranio de Oliveira enquanto
conversa com Ana (Cecilia Homem de Mello) e fala das caracteristicas fisiondmicas do amigo
que permaneceram nitidas como o fato do queixo fino e os dentes obturados. Assim como

Hamlet fala de Yorick (SHAKESPEARE, 2012, p. 604):

Deixa eu ver. (Pega o cranio.) Ola, pobre Yorick! Eu o conheci, Horécio.
Um rapaz de infinita graca, de espantosa fantasia. Mil vezes me carregou nas
costas; ¢ agora, me causa horror s6 de lembrar! Me revolta o estdmago!
Daqui pendiam os labios que eu beijei ndo sei quantas vezes. Yorick, onde
andam agora as tuas piadas? Tuas cambalhotas? Tuas cantigas? Teus
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lampejos de alegria que faziam a mesa explodir em gargalhadas? Nem uma

gracinha mais, zombando da tua préopria dentadura? Que falta de espirito!
Mas qual ¢ a relagdo entre Yorick e Oliveira? Muito simples, se atentarmos para o fato de
que Hamlet o tem como um pai adotivo e que Dante ¢ o hipoicone diagramético do Principe
da Dinamarca, perceber-se-a de imediato que a relagdo de parentesco entre as personagens se
estabelece em um processo constante de edificacdo e reafirmagdo, tanto na peca quanto na
minissérie. Nota-se que a relagdo familiar é o centro da narrativa, todo o transtorno sofrido
por Hamlet e Dante ¢é resultante do ceio familiar. Harold Bloom (1998, p. 487) faz a seguinte

afirmacao sobre o jovem principe dinamarqués:

Na verdade, o Principe Hamlet parece-se tdo pouco com o pai quanto com 0
tio usurpador. Shakespeare confere a Hamlet um pai adotivo na figura do
bobo da corte, Yorick, uma vez que o proprio Hamlet ¢ dado a frequentes
gracejos (...).

Mas com relagdo a esses frequentes gracejos, na minissérie ¢ encontrado outro Yorick,
entretanto este esta vivo, € a personagem do porteiro Naum. Sendo assim, Dante possui dois
trés pais na série televisiva Oliveira (que aparece como o Rei morto e Yorick) e Naum(na
figura do bobo da corte quando vivo, embora na peca ele seja apresentado morto), quando
comparado a Hamlet que possui o tio usurpador, o Rei Hamlet € Yorick.

Dessa forma, uma vez que Hamlet ¢ Dante podem ser vistos como um signo resultante de
outro em uma constru¢do complexa, mas que depois de feita a sua andlise e consideradas as
contribuicdes da semidtica peirciana nos estudos literarios, a comparagdo entre as
personagens que pertencem a campos distintos de signos ndo ¢ mais abstrusa. Aumentando,
dessa forma, o nivel de produtividade da analise comparativa, pois cada meio analisado
apresenta formas de representacdo interdependentes, por conseguinte essas artes ligadas entre
si por uma reciproca dependéncia realizam processos de mesma natureza pelo auxilio mutuo

que uma linguagem fornece a outra.





