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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso investiga a constru¢do de uma poética teatral
educacional indigena antigenocida, tomando como objeto de leitura critica a obra Tybyra:
Uma Tragédia Indigena Brasileira, de Judo Nyn (2020). A pesquisa se desenvolve a partir de
trés vertentes principais: a analise da obra de Nyn, a investigacao do espetaculo O Ancestral
em Nos: Conexoes entre Corpos e Vozes (2024) e a minha experiéncia pessoal interpretando
Tybyra no espetaculo. A literatura indigena ¢ explorada a partir de trés eixos fundamentais: a
identidade étnica do autor, a autonomia estética das formas narrativas e a relagdo intrinseca
entre o autor e seu territorio étnico-cultural. O objetivo geral deste estudo ¢ compreender
como a poética antigenocida se manifesta na literatura e no teatro indigena, analisando as
estratégias narrativas e performaticas que ressignificam corpos dissidentes e desafiam a
colonialidade da linguagem. Para isso, os objetivos especificos incluem: (I) analisar a
construgdo ficcional do personagem Tybyra na obra de Judo Nyn, observando como a
narrativa subverte paradigmas coloniais; (II) examinar a transposi¢cdo dessa narrativa para o
espetaculo teatral O Ancestral em Nos, investigando como a dramaturgia dialoga com a
literatura indigena e amplia sua poténcia de resisténcia; (III) refletir sobre minha experiéncia
enquanto atriz na interpretacdo de Tybyra, problematizando o impacto dessa vivéncia na
construgdo de uma poética teatral educacional indigena antigenocida. A pesquisa ancora-se
nas reflexdes de Ailton Krenak, Kaka Wera Jecupé, Eliane Potiguara e nos principios do
movimento Yvyrupa, especialmente no que se refere a interconexdo entre terra, aldeia e
educagdo, sublinhando o poder dessas narrativas como instrumentos de resisténcia cultural,
preservacao identitaria e afirmagdo de uma poética indigena que desafia o genocidio
simbolico e fisico imposto aos povos originarios. Além disso, a no¢do de “trapaga com a
lingua”, conforme elaborada por Roland Barthes e Geni Nufiez, auxilia na investigagdo da
subversao das narrativas hegemonicas por meio da linguagem poética e teatral. Ao enfatizar a
poténcia dessa literatura e de sua transposicao cénica como instrumentos de resisténcia, este
trabalho contribui para o fortalecimento de epistemologias indigenas e suas praticas artisticas,
que desafiam tanto o apagamento simbodlico quanto as violéncias historicas impostas aos

povos origindrios.

Palavras-chave: Poética antigenocida; Literatura indigena; Resisténcia cultural; Saberes

ancestrais; Literatura comparada.



RESUMEN

Este Trabajo de Conclusion de Curso investiga la construccidon de una poética teatral
educacional indigena antigenocida, tomando como objeto de lectura critica la obra Tybyra:
Una Tragedia Indigena Brasilefia, de Judo Nyn (2020). La investigacion se desarrolla a partir
de tres vertientes principales: el analisis de la obra de Nyn, la investigacion del espectaculo £/
Ancestral en Nosotros: Conexiones entre Cuerpos y Voces (2024) y mi experiencia personal
interpretando a Tybyra en el espectdculo. La literatura indigena se explora desde tres ejes
fundamentales: la identidad étnica del autor, la autonomia estética de las formas narrativas y
la relacion intrinseca entre el autor y su territorio étnico-cultural. El objetivo general de este
estudio es comprender como la poética antigenocida se manifiesta en la literatura y el teatro
indigena, analizando las estrategias narrativas y performaticas que resignifican cuerpos
disidentes y desafian la colonialidad del lenguaje. Para ello, los objetivos especificos
incluyen: (I) analizar la construccion ficcional del personaje Tybyra en la obra de Judo Nyn,
observando cémo la narrativa subvierte paradigmas coloniales; (II) examinar la transposicion
de esta narrativa al espectdculo teatral El Ancestral en Nosotros, investigando como la
dramaturgia dialoga con la literatura indigena y amplia su potencia de resistencia; (III)
reflexionar sobre mi experiencia como actriz en la interpretacion de Tybyra, problematizando
el impacto de esta vivencia en la construccion de una poética teatral educacional indigena
antigenocida. La investigacion se apoya en las reflexiones de Ailton Krenak, Kak4d Wera
Jecupé, Eliane Potiguara y en los principios del movimiento Yvyrupa, especialmente en lo
que respecta a la interconexion entre tierra, aldea y educacion, subrayando el poder de estas
narrativas como instrumentos de resistencia cultural, preservacion identitaria y afirmacion de
una poética indigena que desafia el genocidio simbdlico y fisico impuesto a los pueblos
originarios. Ademas, la nocién de “trampa con la lengua”, segun lo elaborado por Roland
Barthes y Geni Nufiez, ayuda a investigar la subversion de las narrativas hegemonicas a
través del lenguaje poético y teatral. Al enfatizar la potencia de esta literatura y su
transposicion escénica como instrumentos de resistencia, este trabajo contribuye al
fortalecimiento de epistemologias indigenas y sus practicas artisticas, que desafian tanto el

borramiento simbdlico como las violencias historicas impuestas a los pueblos originarios.

Palabras clave: Poética antigenocida; Literatura indigena; Resistencia cultural;

Conocimientos ancestrales; Literatura comparada.
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1 INTRODUCAO

A literatura indigena, segundo o estudo de Cardoso, Souza e Bettio (2019), ¢
caracterizada por trés critérios fundamentais. O primeiro ¢ o critério da autoria, que considera
a identidade étnica do escritor como um elemento central. Aqui, a autoria ndo se limita
apenas a criacdo literaria, mas se vincula profundamente a autoafirmag¢do da identidade
indigena, colocando a experiéncia vivida e a perspectiva dos povos originarios no centro da
narrativa.

O segundo critério ¢ o da autonomia, que, conforme os autores, implica ndo restringir
a literatura indigena a um unico formato ou estilo estético. Isso significa que essa literatura
nao segue moldes rigidos de géneros literarios tradicionais, como romance, conto ou poesia.
Ao contrario, ela se manifesta de maneiras multiplas, refletindo a diversidade cultural e a
riqueza das formas de expressao dos povos originarios. Nesse sentido, a autonomia também
envolve a liberdade de criagdo, onde as histérias podem ser contadas por meio de oralidade,
performances, textos escritos ou até¢ formas hibridas, sem que haja uma hierarquia de valor
entre esses modos de expressao.

O terceiro critério refere-se a relagdo intima entre o autor e seu territorio
étnico-cultural, enfatizando a forte conexdo que os escritores indigenas mantém com a sua
terra, seus povos e suas tradicoes ancestrais. Essa vivéncia territorial ndo se limita a geografia
fisica, mas abrange o entendimento profundo das relacdes comunitarias, dos saberes
ancestrais e da espiritualidade que permeiam essas sociedades. A territorialidade, assim, ndo
apenas influencia o conteido das narrativas, mas também molda a visdo de mundo dos
autores e autoras, que frequentemente atuam como mediadores entre o presente e a
ancestralidade, trazendo a tona histérias, mitos e saberes antigos em didlogo com o
contemporaneo.

Dessa forma, compreende-se que a literatura indigena transcende a dimensao estética,
constituindo-se como um instrumento de atualizagdo e preservacdo dos saberes ancestrais.
Mais do que uma expressdo cultural, ela materializa a continuidade de um discurso
historicamente marginalizado e sistematicamente silenciado. Por meio dessa literatura, os
povos indigenas reconstroem suas narrativas, resgatando historias apagadas ao longo dos
séculos e reafirmando sua identidade cultural. Essa resisténcia, contudo, ndo se limita a uma
resposta as opressoes da sociedade contemporanea, mas reverbera como um processo
continuo, que atravessa geragdes e se mantém vivo diante dos desafios historicos e estruturais

que persistem até os dias de hoje.
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Estudar e promover a literatura indigena na contemporaneidade revela uma urgéncia
incontornavel. A Lei n® 11.645/08, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Brasileira, determina a obrigatoriedade do ensino da histéria e da cultura indigena e
afro-brasileira no ensino fundamental e médio. No entanto, na pratica, essa implementagao
frequentemente se da de maneira superficial, muitas vezes reduzida a abordagens
folclorizadas ou pontuais, sem um compromisso real com a valoriza¢ao dos saberes indigenas
em sua complexidade. A auséncia de uma formagao so6lida sobre a tematica nos cursos de
licenciatura e a escassez de materiais produzidos por intelectuais indigenas evidenciam o
quanto essa legislagdo, embora necessaria, ainda encontra barreiras para ser efetivada de
forma transformadora no ambiente escolar e académico.

A questao dos esteredtipos e preconceitos sociais em relagdo aos povos origindrios no
Brasil ¢ intrincada e tem raizes profundas na histdria e na cultura do pais. Esses estereotipos
muitas vezes retratam os indigenas como figuras do passado ou curiosidades exoéticas, em vez
de reconhecer sua rica diversidade cultural e contribuicdo vital para a sociedade brasileira. Os
preconceitos se manifestam de diversas formas, desde a desvalorizagdo cultural até a negagao
de seus direitos territoriais € humanos. Infelizmente, essa visdo distorcida € frequentemente
reforgada por narrativas midiaticas e culturais que nao capturam a complexidade e a realidade
das experiéncias indigenas. Além disso, os preconceitos sdo frequentemente ignorados ou
desconsiderados pelas politicas governamentais.

A crise no territério Yanomami ¢ um exemplo claro de como o preconceito, descaso
governamental e exploracdo econOmica se entrelacam. A falta de protecao efetiva por parte
das autoridades e a auséncia de politicas adequadas para enfrentar esses desafios refletem
uma visdo que minimiza a importancia dos povos indigenas e desconsidera seus direitos. Essa
situacdo ndo s6 compromete a sobrevivéncia e a qualidade de vida dos Yanomami, mas
também simboliza as injusticas enfrentadas pelos povos originarios em todo o Brasil.

Nesse cenario, a literatura indigena emerge como uma poderosa forga sociopolitica,
capaz de desafiar e desconstruir os discursos enraizados em ideologias colonialistas,
eurocéntricas e brancas. Embora desempenhe um papel crucial na reconfiguracdo das
narrativas dominantes € na promocao da justica social, ¢ notavel que, dentro do meio
académico, essas producdes literarias ainda carecem da visibilidade e reconhecimento
necessarios. A necessidade de ampliar a pesquisa e a andlise critica sobre a literatura indigena
¢ urgente, a fim de valorizar sua contribui¢do significativa para a compreensao das dinamicas

culturais e sociais contemporaneas.
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Com isso em vista este trabalho tem como objetivo examinar criticamente a obra -
Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira, de Juao Nyn (2020). Conheci a historia de
Tybyra através da minha familia materna, pois ¢ uma narrativa oral transmitida por muitas
geracdes. No entanto, ha incertezas sobre seu verdadeiro nome, ja que até mesmo no livro
Viagens ao Norte do Brasil, o frade francés Yves D'Evreux ndo menciona como se chamava o
indigena. Anos depois, a0 me deparar com a historia recontada por Judo Nyn, indigena
também potiguar, senti meu desejo de aprofundar essa busca se intensificar — queria saber
mais, ouvir mais e compreender a dimensao dessa figura resistente que foi e continua sendo
Tybyra. Esse interesse se entrelagcou com minha trajetoria no teatro, especialmente quando
estdvamos no processo de montagem do espetaculo teatral O Ancestral em Nos: Conexodes
entre Corpos e Vozes (2024).

Tanto a obra de Nyn quanto o espetaculo teatral abordam os momentos finais de
Tybyra, indigena tupinamba executado com a anuéncia da Igreja Catdlica devido a sua
sexualidade dissidente durante as missdes no Brasil. O espetdculo, produzido pelo grupo
Experieus — resultado de um projeto de extensdo da Universidade Estadual da Paraiba
(UEPB) e sendo financiado a circulacao pela Lei Paulo Gustavo — retrata Tybyra de maneira
inovadora, reflexo da obra de Judo Nyn. Nas cenas finais, a imagem de Tybyra ¢ evocada nao
apenas em relagdo a sua morte, mas também a sua ascensdo e encontro com o fogo sagrado,
que o conduz ao encontro com Guaixard, lider indigena da nacdo Guarani reconhecido por
sua resisténcia e papel estratégico durante o periodo colonial no Brasil. Guaixard, também
denominado “rei dos diabos” por José de Anchieta em O Auto de Sdo Lourenco’ (1587), obra
utilizada até os dias atuais em salas de aula, que representa o racismo institucional fecundado
e alimentado no Brasil.

Por sua vez, Nyn argumenta que o livro Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira,
serve como um novo documento de didlogo e confronta o relato Viagem ao Norte do Brasil,
escrito entre 1613 e 1614 pelo frade francés Yves D'Evreux, que ¢ a fonte original sobre a

morte de Tybyra. O texto de Nyn se organiza como um monologo do personagem, a0 mesmo

' O Auto de Sdo Lourengo (1587), escrito pelo padre jesuita José de Anchieta, ¢ um exemplo do teatro
missiondrio utilizado na colonizacdo do Brasil. A peca, escrita em portugués e tupi, insere-se na estratégia de
catequizagdo dos povos indigenas, buscando converter suas crencas e costumes ao cristianismo. Embora
incorpore elementos da cultura indigena, como a lingua e algumas referéncias simbolicas, o auto opera dentro de
uma ldgica colonial, onde a evangelizagdo camufla processos de apagamento cultural ¢ imposi¢do religiosa. A
narrativa do martirio de Sdo Lourengo funciona como uma alegoria que legitima a submiss@o ao cristianismo e a
ordem europeia, refor¢ando a hierarquia entre colonizadores ¢ indigenas. Dessa forma, a pega pode ser lida tanto
como um documento historico sobre as taticas jesuiticas quanto como um instrumento de dominagao cultural e
simbolica.
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tempo que se configura como um dialogo entre a vogal sagrada Y para os indigenas e o
siléncio®.

Nyn ¢ um indigena potiguar, natural de Natal, no Rio Grande do Norte, formado em
Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Dedicou-se a
projetos no Coletivo Estopd Balaio e na Cia. de Arte Teatro Interrompido, onde desenvolveu
e compartilhou suas produgdes artisticas. Além de sua atuagdo no campo cultural, Nyn ¢
ativista e comunicador na Articulacio dos Povos Indigenas do Rio Grande do Norte,
empenhando-se na luta pelos direitos e visibilidade dos povos indigenas da regiao.

Sua identidade étnica ¢ um dos principais elementos que o posiciona como um dos
expoentes da literatura indigena contemporanea. Sua escrita tem como objetivo central a
criagdo de novas narrativas sobre Tybyra e, de maneira mais ampla, sobre o corpo indigena
dissidente. Dessa forma, Nyn constréi uma poética que se opde a perpetuacdo de um
imaginario que tem sustentado, por séculos, o genocidio sistematico dos povos originarios.
Em vez disso, ele desenvolve uma poética indigena antigenocida, voltada para a resisténcia e
a afirmagao cultural.

Como indigena em processo de retomada identitaria, potiguar, além de estudante,
monitora bolsista do projeto de extensao e atriz no espetaculo em questdo, a experiéncia de
interpretar o indigena Tybyra foi profundamente enriquecedora e transformadora. Esta
pesquisa ndo apenas me proporciona uma compreensdo mais profunda da historia e das
tradicoes dos povos indigenas, mas também reforca a importdncia da conexao com meu
sagrado, minha identidade e representagdo cultural.

Ailton Krenak, ao descrever a terra, a aldeia e a educacdo como entidades vivas, nos
convida a refletir sobre uma perspectiva mais ampla e profunda. Ele ndo se refere apenas a
terra como um bem material ou propriedade, mas como um organismo vivo ¢ dindmico do
qual todos fazemos parte. Esse entendimento amplia a nossa visdo, destacando que a terra ¢
um ser vibrante e interconectado com a nossa existéncia e identidade. Da mesma forma, a
educacdo e a aldeia sdo apresentadas como elementos essenciais para a continuidade e

fortalecimento da identidade cultural e coletiva dos povos indigenas.

2 0O siléncio no texto de Nyn pode ser interpretado como um espago simbdlico que carrega multiplos
significados. Para os indigenas, o siléncio muitas vezes ndo é auséncia de comunicagdo, mas uma forma de
expressdo profunda, ligada ao sagrado e a escuta atenta das vozes ancestrais ¢ da natureza. Nesse contexto, o
siléncio no monodlogo do personagem ndo ¢ meramente uma pausa, mas uma presenca ativa que dialoga com a
vogal sagrada Y, evocando uma conex@o espiritual e existencial. Esse siléncio reflete também a tensdo entre o
que pode ser dito e o que permanece indefinido ou inefavel, representando a resisténcia a uma linguagem
imposta e a preservagao de um saber ancestral.
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Este processo de atuacdo e pesquisa estd alinhado com a concep¢dao de Krenak,
reforcando a importadncia de valorizar e reviver as narrativas indigenas como parte
fundamental de um organismo cultural vivo e interconectado. A imersdo na historia de
Tybyra e a interpretacdo de seu legado proporcionam um aprendizado continuo e um
fortalecimento da minha propria identidade, ao mesmo tempo que sublinha a relevancia da
preservacdo e valorizacdo das tradi¢cdes e conhecimentos ancestrais.

A educagdo, para mim, manifesta-se como uma pratica que integra o conceito das
rodas e das gingas, refletindo a crenca de que o aprendizado ¢ uma troca continua e coletiva.
Para realizar este trabalho, ¢ imprescindivel que eu compreenda mais profundamente minhas
responsabilidades dentro do aiyé’, assim como fortalegca meu retorno a essa tradigdo. O
processo teatral, por sua vez, exige uma dindmica diferente e profunda, algo que nunca
imaginei que meu Ori* daria conta. Este processo ndo apenas tem sido surpreendente, mas
também tem alimentado uma intensa curiosidade e desejo de aprender continuamente.

Diante do exposto, o principal objetivo deste trabalho ¢ realizar uma literatura critica
dentro de uma construgdo poética teatral educacional indigena antigenocida, conforme
evidenciado na obra Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira e no espetaculo teatral O
Ancestral em Nos: Conexoes entre Corpos e Vozes. Este estudo visa investigar como essas
produgdes reformulam tradicdes e clichés literarios associados a figura indigena, com
especial atencdo a sua inter-relacdo com as representacdes da natureza. O intuito ¢
compreender de que maneira essas obras desafiam estereotipos e ampliam a percepcao da
cultura indigena, promovendo uma visdo mais auténtica e respeitosa por meio da linguagem
teatral e educacional.

Nosso estudo se fundamenta em uma solida base tedrica que articula diferentes
perspectivas sobre poética, dissidéncia e ancestralidade. A nogdo de poética do genocidio
proposta por Graga (1998) serve como eixo central para refletir sobre os processos de
violéncia e apagamento cultural enfrentados pelos povos indigenas, enquanto os estudos de
Jeffrey Jerome Cohen (2000) sobre monstruosidade e dissidéncia iluminam a representagdo
de corpos e subjetividades que rompem com as normas hegemonicas. Ailton Krenak (2020) e
Eliane Potiguara (2004) oferecem contribuicdes valiosas para nossas discussdes sobre

territorio e ancestralidade indigena, temas que permeiam e estruturam a escritura de Judo Nyn

% Na mitologia Yoruba, a palavra “Aiyé” representa o “mundo terrestre” ou o “mundo dos vivos”, onde os
encontros fisicos e a celebra¢do da presenga acontecem, sendo um espaco onde a musica ¢ a palavra carregam
poder para abrir portais a0 mundo espiritual, o Orun.

* Ori, que significa cabega, lugar que abriga os Orixas, estes que sdo as forgas sagradas e cultuadas pelo povo de
santo. Povo que fez do candomblé lugar de resisténcia; lugar de produgdo identitaria; lugar de encontro
intercultural, haja vista que a sintese de cultos esta no cerne da sua criagao.
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em Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira. Ademais estabelecemos didlogos e reflexdes
acerca do poder performativo da palavra literdria na criagdo de novos imaginarios,
evidenciando como a linguagem pode se constituir como um instrumento de resisténcia e
transformac¢do. Essa discussdao ¢ entretecida com as contribui¢cdes de Roland Barthes (2002;
2012) e Kaka Wera Jecupé (2021), cujas abordagens ressaltam a dimensdo subversiva da
palavra, sua capacidade de reconfigurar sentidos e narrativas, e seu papel fundamental na

desconstrugdo das opressdes colonialistas.
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2 METODOLOGIA

Os procedimentos metodologicos empregados neste trabalho estdo fundamentados em
uma abordagem qualitativa, que se mostra a mais adequada neste contexto para investigar as
representacdes indigenas contemporaneas, tanto na literatura quanto no teatro. O principal
objetivo da pesquisa ¢ compreender de que maneira essas manifestagdes artisticas contribuem
para o fortalecimento da identidade indigena e para a expressdo de resisténcia cultural e
politica. A metodologia qualitativa permite uma exploracao mais profunda das subjetividades
e dos simbolismos que envolvem as narrativas indigenas, oferecendo ferramentas de analise
que abarcam as complexidades e nuances das produgdes culturais que emergem de contextos
historicamente marginalizados.

A escolha por uma pesquisa qualitativa decorre da necessidade de interpretar
criticamente os significados presentes na obra, em especial a obra literaria Tybyra: Uma
Tragédia Indigena Brasileira, de Juao Nyn, e o espetaculo teatral O Ancestral em Nos:
Conexoes entre Corpos e Vozes. Por meio dessa abordagem, torna-se possivel ir além de uma
analise meramente descritiva dos textos e performances, permitindo a constru¢do de uma
interpretagdo que leve em conta tanto os aspectos simbolicos quanto os contextos historicos,
sociais e culturais em que essas produgdes estdo inseridas. Além disso, a pesquisa qualitativa
favorece o didlogo com a vivéncia pratica, o que ¢ fundamental no caso deste estudo, que
integra a minha experiéncia como atriz no espetaculo O Ancestral em Nos. A imersdao na
pratica artistica permite uma conexao mais intima com os processos de criacdo e resisténcia
que permeiam o trabalho cénico, possibilitando uma leitura critica que incorpora tanto a
teoria quanto a vivéncia.

Ao incorporar a pratica artistica no processo metodologico, a pesquisa assume um
carater tedrico-pratico, no qual a andlise académica dialoga constantemente com a
experiéncia concreta no palco. No que tange a obra Tybyra, a andlise serd conduzida a partir
de uma leitura critica que buscard evidenciar como o texto literario aborda temas centrais
para a discussdo da historia e da cultura indigena, como o genocidio, a ancestralidade ¢ a
resisténcia frente ao colonialismo. O texto de Judo Nyn revisita episddios traumaticos da
historia indigena no Brasil, utilizando a literatura como um espago de dentncia e de
ressignificagdo da memoria coletiva. A leitura critica permitira identificar as estratégias
narrativas que o autor utiliza para dar voz a essa histdria silenciada, buscando compreender
como ele constréi uma narrativa que nao apenas recorda o passado, mas também reconfigura

o presente e projeta possibilidades de resisténcia futura.
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No caso do espetaculo teatral O Ancestral em Nos, a analise foi informada tanto por
abordagens tedricas quanto pela minha experiéncia direta no processo de criagdo e atuacdo. O
espetaculo se configura como um trabalho performatico que explora as potencialidades do
corpo e da voz como veiculos para a expressdao da ancestralidade indigena e da resisténcia
cultural. A partir da minha participagao como atriz, ¢ possivel realizar uma analise detalhada
dos elementos performaticos que compdem a encenacdo, observando como meu corpo,
movimento, ritmo e voz se articulam para dar forma a narrativa cé€nica. A insercdo da
experiéncia pratica no processo de analise académica permite evidenciar aspectos que, muitas
vezes, sdo invisibilizados nas leituras mais distantes do campo académico tradicional, como
as dinamicas internas do processo de criacdo e as decisdes estéticas e politicas que permeiam
a construgdo do espetaculo.

Além das obras especificas analisadas, o universo da pesquisa abrange uma série de
producdes teoricas e criticas que dialogam com a literatura e o teatro indigena
contemporaneo. A pesquisa bibliografica inclui autores indigenas e decoloniais, como Ailton
Krenak e Eliane Potiguara, que oferecem uma base tedrica para a discussdo sobre a
resisténcia indigena e a luta pela preservagao cultural. Esses tedricos serdo fundamentais para
a constru¢ao do referencial tedrico que sustentard a analise critica das obras, especialmente
no que diz respeito a ressignificacdo das narrativas coloniais e a reconstru¢do da memoria
indigena no presente. A descolonialidade sera um dos eixos centrais dessa andlise, pois
permite questionar e subverter os paradigmas coloniais que tradicionalmente moldaram as
leituras sobre a aculturados povos originarios, oferecendo uma perspectiva critica que
reconhece as vozes e os saberes indigenas como centrais para a constru¢do de novas
epistemologias e narrativas.

A coleta de dados foi realizada por meio de tais principais estratégias: a pesquisa
bibliografica, revisao de literatura, a autoetnografia e a analise de gravagoes e apresentagdes
que ocorreram no processo. A pesquisa bibliografica permite contextualizar as obras
analisadas dentro de um panorama mais amplo de discussdes sobre a literatura e o teatro
indigena, além de fornecer as bases tedricas para a analise critica. A autoetnografia ¢ um dos
métodos centrais desta pesquisa, pois permite que eu integre minha propria experiéncia como
atriz no espetaculo ao processo de andlise, incorporando a subjetividade do pesquisador no

estudo, possibilitando uma reflexdo mais profunda e pessoal sobre o processo criativo e as
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dindmicas que moldam a performance teatral, oferecendo insights® que dificilmente seriam
acessados por meio de metodologias distanciadas. A andlise de grava¢des complementa a
autoetnografia, fornecendo material empirico para a andlise do espetaculo, especialmente no
que diz respeito aos aspectos cé€nicos e performaticos.

O processo de analise dos dados sera dividido em trés etapas principais. A primeira
etapa consiste na leitura critica de 7ybyra, que busca identificar as estratégias narrativas
utilizadas por Judo Nyn para abordar questdes como o genocidio indigena, a resisténcia e a
reconstru¢do da memoria. A segunda etapa serd a andlise performatica de O Ancestral em
Nos, com foco nos signos corporais e vocais utilizados na encenagao, bem como nas relagdes
entre corpo, ancestralidade e resisténcia. A autoetnografia desempenha um papel crucial
nessa etapa, permitindo que eu reflita sobre minha propria experiéncia no espetaculo e como
as dindmicas entre corpo € memoaria se manifestam no processo de criagdo. A terceira etapa
envolve uma analise comparativa entre a obra literdria ¢ o espetaculo teatral, buscando
identificar as diferencas e semelhancas nas estratégias narrativas e performdaticas empregadas
por esses dois meios artisticos para tratar das questdes de resisténcia indigena.

A perspectiva decolonial ¢ aplicada em todas as etapas do processo de anélise,
permitindo que se questione e ressignifique as narrativas coloniais que tradicionalmente
moldaram a forma como a cultura indigena foi representada. Ao adotar uma abordagem
decolonial, a pesquisa busca reconhecer as produgdes indigenas contemporaneas como
expressoes legitimas e poderosas de resisténcia e reconstrugdo cultural, subvertendo as
epistemologias coloniais que relegaram essas vozes ao silenciamento.

Portanto, a metodologia deste trabalho combina andlise critica, autoetnografia e
pesquisa performatica, oferecendo uma abordagem integrada que une teoria e pratica. Ao
incluir minha experiéncia como atriz no processo de andlise, a pesquisa ganha uma
profundidade tnica, permitindo que se va além das leituras académicas convencionais € se
adentre nas complexas dindmicas da criagdo teatral e literaria indigena. Essa combinagdo de
métodos possibilita uma compreensdo mais rica das producdes culturais indigenas, revelando
como o teatro pode ser um espago de resisténcia, reconstrucao identitaria e ressignificacao da

memoria coletiva.

5 A palavra, que surgiu no inglés arcaico, é formada pelo prefixo in, que significa “em” ou “dentro” e a palavra
sight que significa “vista”. Assim, insight pode significar “vista de dentro” ou ver com os olhos da alma ou da
mente.
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3 CORPOS MONSTRUOSOS E A POETICA® DA RESISTENCIA EM TYBYRA: UMA
TRAGEDIA INDIGENA BRASILEIRA

3.1 Trapaca com a Lingua: Monstruosidade na Literatura indigena

Para compreender a construcdo da poética em Tybyra, é fundamental levar em conta
as profundas reflexdes de Antonio Paulo Graca, conforme expostas em sua obra Introdugdo a
uma Poética do Genocidio (1998). Graga realiza uma analise critica sobre como o genocidio
indigena ¢ ndo apenas perpetuado, mas também legitimado dentro do imaginario nacional
brasileiro. Ele afirma que “se a sociedade brasileira incorre no genocidio, desde sua fundagao,
e ainda hoje o reitera, ¢ porque existe no imaginario um foro legitimador” (GRACA, 1998, p.
25-26). Segundo Graga, esse foro legitimador € representado por narrativas culturais e
literarias que perpetuam e normalizam a marginaliza¢do dos povos indigenas, retratando-os
tanto como herdis em algumas histérias quanto como personagens centrais em outras, mas
sempre dentro de um contexto que reforca sua exclusao e estigmatizagao.

Nesse contexto, os romances indianistas de José de Alencar’ surgem como exemplos
significativos dessa dindmica. Esses romances, que frequentemente idealizam e romantizam a
figura do indigena, ao mesmo tempo que refletem e refor¢am as ideologias de dominagao e
exclusdao. Graga observa que “ao escrever, o romancista brasileiro se coloca no campo
minado e, nem sempre ou quase nunca, sai ileso da guerra contra o preconceito e o racismo”
(GRACA, 1998, p. 26). Através dessa analise, Graca demonstra como a literatura, mesmo
quando busca oferecer uma representagdo do indigena, esta imersa em uma gramatica poética
que ¢é, em ultima andlise, marcada pelo genocidio e pelo preconceito sistematico. Portanto, a
compreensdo da poética em Tybyra® deve considerar essas complexas relagdes entre

representacdo, ideologia e marginaliza¢do que Graga tdo eloquentemente explora.

® No contexto deste trabalho, o termo poérica refere-se nfio apenas a estrutura estética e estilistica da obra
Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira, mas também ao seu potencial de resisténcia e subversdo das
narrativas coloniais. A poética aqui é entendida como um espaco de elaboragdo simbolica, no qual a literatura
opera como ferramenta de denuncia, ressignificagdo e reconstrucdo de imaginarios sobre os corpos dissidentes
indigenas. Assim, mais do que um estudo formal sobre a escrita, a poética da resisténcia diz respeito a maneira
como a obra articula linguagem, memoéria e ancestralidade para questionar e confrontar os discursos
hegemonicos que historicamente marginalizaram essas existéncias.

T A citagdo de José de Alencar neste trabalho justifica-se pelo fato de que sua obra, ao tratar da figura indigena,
foi fundamental na constru¢do do imagindrio sobre os povos originarios no contexto da literatura brasileira.
Contudo, este trabalho nao se propde a fazer um levantamento abrangente das obras literarias que abordam a
figura da pessoa indigena, mas sim destacar alguns aspectos especificos presentes, dentro de um recorte
tematico e critico particular.

8 A partir deste ponto, o titulo da obra Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira sera abreviado para facilitar a
leitura ¢ a referéncia ao longo deste trabalho. Essa abreviagdo sera usada de forma consistente e ficara clara para
o leitor. Sempre que for feita mencgao a obra, o titulo estard em italico, conforme o procedimento adotado neste
estudo.
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Se analisarmos estrategicamente a construcdo ficcional do indigena em relacdo as
imagens naturais, podemos observar que, em Tybyra, esse vinculo parece desafiar o cliché
tradicionalmente associado as representacdes indigenas, conforme discutido pelo autor. Graca
afirma que “o herdi indigena estd condenado a um destino adverso, independentemente do
género em que se apresenta” (1998, p. 29), sugerindo que a representacdo do indigena na
literatura brasileira geralmente culmina em um desfecho negativo, reforcando um destino
predeterminado e desfavoravel. No entanto, a maneira como Tybyra estabelece uma conexao
entre o indigena e o ambiente natural pode abrir novas possibilidades interpretativas, pois, ao
contrario da tradicional relagdo passiva e fatalista entre o indigena e a natureza, a obra de
Judo Nyn posiciona o protagonista como um sujeito ativo em sua relacdo com o ambiente.
Essa conexdo ndo o reduz a uma vitima, mas a um ser que reivindica a terra e a natureza
como parte de sua resisténcia e continuidade. A natureza, portanto, deixa de ser um simples
reflexo de sua destrui¢do e passa a ser um simbolo de sua luta e permanéncia.

A hipdtese que surge ¢ que essa aproximagdo com as imagens naturais pode oferecer
uma oportunidade para a ressignificacdo desse destino adverso. Em vez de simplesmente
reforgar o esteredtipo do indigena como um herdi tragico ou vitima inevitavel, 7ybyra pode
estar sugerindo uma nova forma de entendimento e valoriza¢ao do indigena, em que a relagao
com a natureza ndo apenas altera a narrativa, mas também reconfigura o destino do
personagem. Esse vinculo profundo com o ambiente natural poderia permitir uma
representacdo mais complexa e positiva, rompendo com a ideia de um destino
inevitavelmente negativo e oferecendo uma nova perspectiva sobre o papel do indigena na
literatura e na cultura. Assim, a andlise da poética em 7ybyra nos leva a questionar se a
integracdo com o mundo natural pode transformar e redefinir a narrativa tradicionalmente
adversa que Graga descreve.

Para analisar as estratégias de subversdao em Tybyra, podemos integrar a perspectiva
de Jeffrey Jerome Cohen em seu ensaio 4 Cultura dos Monstros: Sete Teses (2000). Cohen
sugere que a monstruosidade deve ser entendida como um “método para ler as culturas a
partir dos monstros que elas engendram” (p. 25), argumentando que a analise dos monstros
pode revelar aspectos profundos das sociedades que os criam. No contexto de Tybyra, o
personagem ¢ interpretado como um corpo monstruoso, ndo apenas por desafiar os preceitos
coloniais através de sua identidade étnica, mas também por sua dissidéncia em termos de
género e sexualidade.

Essa abordagem amplia a compreensao do conceito de monstruosidade ao destacar

que ela vai além da marginaliza¢cdo ou da exclusdo social. Em vez de ser apenas uma figura
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que representa o que esta fora dos limites ou das normas estabelecidas, a monstruosidade de
Tybyra é vista em sua poténcia transformadora. O personagem ndo é meramente um outsider’,
alguém a parte da sociedade que desafia as convencgdes; ele é, na verdade, um agente de
mudanga que questiona e subverte as normas sociais e culturais que dominam seu contexto.

A complexidade de 7ybyra esta em sua capacidade de reconfigurar as regras do jogo,
incorporando elementos que desafiam ndo apenas as expectativas em torno da identidade
étnica, mas também os padrdes tradicionais de género e sexualidade. Ao fazer isso, o
personagem ultrapassa a ideia simples de marginalizagdo, oferecendo uma visao radicalmente
nova sobre como essas identidades podem ser formadas e vividas. Essa transcendéncia dos
limites impostos pelos padrdes convencionais proporciona uma oportunidade para a
transformac¢do das narrativas culturais e sociais dominantes.

Portanto, ao analisarmos a monstruosidade em 7ybyra, vemos que ela ndo se resume a
uma resisténcia passiva as normas hegemonicas, mas revela, na verdade, um potencial de
transformacdo radical. Através desse processo, o personagem desafia as estruturas culturais
existentes, propondo novas formas de ver e entender as identidades e as relagdes sociais. O
que se destaca, entdo, ¢ o poder de transformacao que a monstruosidade, enquanto conceito,
pode trazer para a reconfiguragdo das realidades culturais.

Explorar a monstruosidade na ficcdo ¢ adentrar um universo intricado e multifacetado,
semelhante aos sinuosos tentdculos de um monstro marinho que se estende pelas profundezas
do desconhecido. Este tema, profundamente enraizado na tradicao literaria, se manifesta de
diversas formas ao longo da histéria, desde a Idade Média até a contemporaneidade. A cada
época, ele assume novas facetas, refletindo e respondendo as inquietagdes e ao imaginario da
sociedade de seu tempo.

Mary Del Priore, em sua obra Esquecidos por Deus (2000), ilumina essa
complexidade ao observar que os temas monstruosos, “além de persistirem em certos
sistemas de pensamento, sempre refletem as tendéncias de determinadas correntes de ideias,
mantendo a continuidade de uma tradicdo” (p. 13). Assim, os monstros da ficcdo ndo sdo
apenas figuras assustadoras ou curiosas; eles sdo espelhos que revelam os medos, as
preocupacoes € as normas sociais de suas respectivas eras.

A medida que a sociedade se transforma, os temas monstruosos se adaptam,
reconfigurando-se para se alinhar com os novos contextos culturais e historicos. O que era

considerado monstruoso em uma era pode se tornar um simbolo de resisténcia ou uma critica

® Por definigdo, outsider ¢ um vocabulo inglés que prolonga a palavra “outside”, que significa “fora”, para
designar alguém que ndo pertence a um determinado grupo.
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social em outra. Essa adaptabilidade permite que a monstruosidade na ficcdo ndo apenas
persista ao longo do tempo, mas também se reinvente constantemente, enriquecendo o
imaginario coletivo e oferecendo novas interpretagdes e reflexdes sobre o que significa ser
“outro” ou “estranho” em diferentes periodos historicos.

Portanto, a exploragao da monstruosidade na fic¢do revela um dialogo continuo entre
o passado e o presente, entre o conhecido e o desconhecido, e entre o normativo e o marginal.
Cada manifestacdo do monstro na literatura ¢ um reflexo das dinamicas sociais e culturais de
seu tempo, proporcionando uma rica tapecaria de significados que se desdobram e se
transformam a medida que a sociedade avanca.

Por isso, Cohen (2000) sugere que o corpo do monstro deve ser visto como um
constructo cultural, cuja representacdo vai além da mera deformidade fisica e se torna um
instrumento de defini¢do e exclusdo social. Ele afirma que, em suas diferentes manifestagdes
culturais, o monstro ndo apenas questiona as normas estabelecidas, mas também ajuda a
consolidar as fronteiras entre o “normal” e o “andmalo”. Assim, o corpo monstruoso funciona
como uma ferramenta simbolica para classificar e marginalizar, refletindo e reforgando as
relagdes de poder e controle na sociedade.

A figura do indigena se insere de maneira significativa nessa problematica, como
demonstrado nas analises de Graca (1998). Embora haja uma tendéncia inconsciente de
silenciar ou minimizar o tema do genocidio, as estratégias narrativas identificadas pelo autor
em questdo mostram que os indigenas sdo frequentemente retratados na ficgdo como
individuos deslocados e sem um lugar fixo. Eles sdo apresentados como figuras que nao
pertencem a nenhum espago definido, o que contrasta de maneira paradoxal com o fato de
que sdo os verdadeiros povos originarios dessas terras. Essa representacdo reflete uma visao
distorcida e marginalizante, que perpetua a ideia de que os indigenas estdo sempre fora de
lugar, desconsiderando sua profunda conexao historica e cultural com o territério.

A monstruosidade dos personagens indigenas sé parece ser amenizada ou resolvida
quando suas liberdades sdo restritas, um fendmeno frequentemente retratado por meio do
artificio narrativo do sequestro da liberdade. Nesse contexto, como observa Graga (1998), o
romancista muitas vezes projeta sobre a vida selvagem conflitos e valores sociais e politicos
da nossa propria sociedade, atribuindo-lhe caracteristicas que refletem as preocupagdes
contemporaneas. Outra abordagem comum ¢ a apropriagdo da alma do indigena, uma
tentativa de descaracterizar e deslegitimar os valores dos povos origindrios através de uma
perspectiva salvacionista. Um exemplo disso ¢ a representagdo de Peri, no romance O

Guarani de José de Alencar, publicado em 1857, onde o protagonista indigena ¢ descrito
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como um “selvagem de alma lusitana”. Se essas formas de expropria¢do ndo eliminarem o
status monstruoso do personagem na narrativa, o que resta para o indigena ¢ um destino
inevitavelmente tragico, como a morte. Essa abordagem reforca a marginalizagdo e a
destruicao das identidades indigenas dentro das historias, evidenciando a complexidade ¢ a
crueldade das representagdes que se distanciam da realidade cultural dos povos originarios.
Na literatura contemporanea, marcada pelo espirito critico e pela capacidade de
questionamento, as representagdes da monstruosidade assumem novas formas que vao além
da imagem tradicional do corpo monstruoso. Essa época literaria, com sua tendéncia a
desconstrugdo e a experimentacao, permite que as manifestagdes monstruosas se reinventem,
refletindo uma abordagem mais complexa e multifacetada. Em vez de simplesmente
reproduzir a figura candnica do monstro como um ser deformado ou abjeto; a literatura atual
explora e desafia as nocdes estabelecidas de normalidade e anormalidade, apresentando
monstros que questionam e subvertem as fronteiras entre o humano ¢ o ndo humano, o
familiar e o estranho. Dessa maneira, a monstruosidade na literatura se transforma,
proporcionando novas perspectivas e enriquecendo a compreensao das tensdes e das
1dentidades em constante fluxo na sociedade moderna. Assim, a monstruosidade deixa de ser
apenas uma representacao do outro temido e passa a ser um campo de tensao e ambiguidade,
onde os limites entre identidade e alteridade se desfazem. Ao questionar o que ¢ considerado
desviante ou normativo, a literatura contemporanea ressignifica o monstro ndo apenas como
figura de ameaca, mas como simbolo de resisténcia, transgressao e possibilidade de novos

imaginarios.

3.1.2 Monstruosidade e Ruptura Literaria: O Potygués como Estratégia de Subversdo

Ao examinarmos Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira a luz das reflexdes
propostas, ¢ evidente que a obra reconfigura profundamente as imagens convencionais das
narrativas indianistas por meio de uma abordagem subversiva. A poética de Tybyra ¢
edificada sobre uma série de tensdes, tanto no plano tematico quanto formal, que desafiam e
assim reconfiguram as convencdes estabelecidas. No trabalho em questdo, denominamos
essas tensdes como manifestagdes monstruosas devido ao modo como elas geram uma
confusdo intencional nas fronteiras tradicionais.

Essas manifestagdes monstruosas nao se limitam a subverter as expectativas
normativas; elas também desvelam e interrogam as estruturas que moldam e restringem a

representacdo dos povos indigenas na literatura. Através da construg¢do dessas tensoes, a obra
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ndo apenas questiona os paradigmas estabelecidos, mas também forca uma reavaliacdo critica

das formas como os povos indigenas sdo retratados e compreendidos. Tybyra, portanto,

emerge como um espago de contestacdo e reconfiguragdo, desafiando a visdo estereotipada e

oferecendo uma nova perspectiva sobre a identidade e a experiéncia indigena. Um exemplo

significativo dessa subversao ¢ o uso do Potygués, uma inovacao linguistica adotada por Judo
e o

Nyn, que consiste em substituir todos os “i's” por “y”. O autor justifica essa escolha através

da seguinte reflexao:

Porque Y ¢ uma vogal sagrada Tupy-Guarany. Porque o Brasyl é um pays sem
pyngos nos “i’s. Porque as lynguas yndygenas brasyleyras ndo sdo alfabétycas.
Potygués ¢ um manyfesto lyteraryo e se aproprya do alfabeto grego latyno para
fazer uma demarcacdo Y

ndygena Potyguara no Portugués; ydyoma este que veyo nas caravelas de Portugal,
assym como o Espanhol, da Espanha, ¢ o Ynglés, da Ynglaterra, ¢ que nao séo,
obvyamente, oryundos daquy. (NYN, 2020, p. 08).

O Potygués ndo visa se afirmar como uma nova lingua, mas sim criar uma fissura
dentro da estrutura do portugués ja existente. Como aponta o autor, o Potygués ¢ descrito
como “um ruydo entre o futuro que ndo chega e o passado Y que nunca se foy” (NYN, 2020,
p. 09). Essa perspectiva busca introduzir uma marca de ancestralidade indigena no portugués,
gerando uma forma de monstruosidade lexical que se caracteriza por uma distor¢ao formal.
Cohen (2000, p. 30) explica que o monstro atua como um sinalizador de crise nas categorias
estabelecidas, sendo “uma forma — suspensa entre formas — que ameaca explodir toda e
qualquer distingao” (p. 30). Nesse sentido, a inovagao no Iéxico do Potygués representa um
movimento estético e critico que expoe a lingua portuguesa em sua natureza construida, fruto
do processo colonial. Ao integrar essa distor¢do, o Potygués ndo apenas provoca uma ruptura
nas estruturas linguisticas estabelecidas, mas também ilumina e questiona as bases artificiais
da lingua imposta durante a colonizagdo. Dessa maneira, o Potygués oferece uma nova
perspectiva sobre como a lingua pode refletir e desafiar as dindmicas de poder e a identidade
cultural, revelando o impacto das relagdes coloniais na constru¢ao do idioma.

A reconfiguracdo do estilo composicional no texto dramatico torna-se particularmente
clara através da ruptura com a estrutura convencional de didlogos, que tradicionalmente se
desenrolam por meio dos discursos entrelacados de varios personagens. Na escrita de Nyn,
essa estrutura ¢ transformada de maneira significativa. Em vez de um entrelagamento de
vozes, Nyn adota um monologo que funciona como um didlogo ndo apenas com o siléncio,
mas também com a vogal Y, criando uma forma unica de comunica¢do. Assim, a unica voz
narrativa que se destaca ¢ a do proprio autor, enquanto as vozes dos outros personagens

emergem de maneira indireta € menos convencional. Como ¢ esclarecido no prefacio da obra,
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a peca ¢ descrita como “um mondlogo em que os personagens tém o siléncio como
interlocutor e, com ele, desenrolam um didlogo com a propria ancestralidade” (NYN, 2020, p.
06). Dentro desse novo arranjo, a preeminéncia da voz de Tybyra ndo s6 reforga a
centralidade da perspectiva indigena, mas também simboliza o silenciamento das vozes
historicamente dominantes, como a dos colonizadores. Essa abordagem critica reflete um
questionamento profundo sobre a forma como as vozes indigenas foram historicamente
marginalizadas em favor das vozes coloniais, oferecendo uma reflexdo sobre o poder e a
representatividade na literatura.

As duas estratégias, que envolvem aspectos formais, acabam tematizando, de forma
intrinseca, os conteudos da narrativa. Cohen afirma que “o monstruoso ¢ uma espécie
demasiadamente grande para ser encapsulada em qualquer sistema conceitual; a propria
existéncia do monstro constitui uma desaprovagdo da fronteira e do fechamento™ (2000, p.
32). Esse conceito € pertinente ao analisar 7Tybyra, que, apesar de se configurar como uma
tragédia, introduz tensdes que desafiam e questionam os elementos fundamentais desse
género. Em vez de promover uma subversdo total das normas tragicas, a obra busca
desestabilizar a relativa estabilidade do género, criando uma instabilidade que forca uma
reavaliacdo dos seus elementos essenciais.

De maneira semelhante, o Potygués ndo se apresenta como uma nova lingua a ser
estabelecida, mas como um meio de iluminar e questionar as fronteiras e os limites dentro dos
quais a lingua portuguesa ¢ normatizada. Assim, tanto 7ybyra quanto o Potygués participam
de um processo mais amplo de transformacao, onde o conceito de “ndo-lugar” surge ndo
como uma negacao absoluta dos “lugares” existentes, mas como uma forma de contestacdo
que desafia e reconfigura as normas estabelecidas. Essa transformacao revela uma critica ao
fechamento e a estabilidade convencionais, promovendo um didlogo continuo sobre a fluidez
e a complexidade das identidades e das linguagens.

A representacdo do corpo indigena em 7Tybyra ndo apenas questiona as normas de
identidade e alteridade, mas também coloca em evidéncia a maneira como essas questdes se
entrelacam com as dinamicas de poder e controle que marcaram a histdria colonial. Nesse
contexto, a monstruosidade do personagem revela-se nao apenas como uma forma de
resisténcia a marginalizacdo, mas também como um campo de reinterpretacao da sexualidade
e da subjetividade indigena. Ao deslocar o foco para a relagdo entre essas representagdes € 0
impacto do colonialismo, ¢ possivel explorar como a sexualidade e a subjetividade indigena
foram moldadas, reprimidas e reconfiguradas em um cenario de imposicao cultural. A partir

dessa perspectiva, o proximo tdpico abordarda como o Nhe’e Mokde, enquanto elemento
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central da cultura indigena, reflete e resiste a repressdo colonial sobre a identidade e

sexualidade dos povos originarios.

3.1.3.1 Nhe’e Mokoe: A Sexualidade e a Subjetividade Indigena no Contexto Colonial

No posfacio de sua obra, Nyn (2020) analisa a dificuldade de estabelecer uma
definicdo clara para a identidade dentro da sigla TLGB, afirmando que “(...) ndo temos como
determinar qual letra do TLGB Tybyra yrya escolher e que, com excecao do termo Travesty,
todas as demais também derivam de caravelas” (p. 78). O autor, assim, critica a imposi¢ao de
categorias identitarias provenientes do colonialismo ocidental, ressaltando que, salvo algumas
excecoes, essas definicoes ndo representam as experiéncias indigenas. Essa critica ¢
aprofundada ao longo da obra, onde Tybyra se define como “A nhe’e mokde mays conhecyda
dessas matas...” (NYN, 2020, p. 25). De acordo com o glossario presente no livro, o termo
“nhe’e mokde” significa “duas almas, pessoas yndygenas de ydentydade de género
dyssydente da heteronormatyva, em guarany nhendewa'® (NYN, 2020, p. 83). Essa
identidade dissidente se manifesta de forma intima na relagao de Tybyra com a natureza, que
ultrapassa a concep¢ao ocidental de territorio como um espago passivo e exploravel.

A obra de Nyn recusa essa visdo hegemonica e propde uma natureza que € vista como
um territorio vivo, um espago de comunhdo com as ancestralidades indigenas, onde as
imposic¢oes coloniais perdem sentido. Nesse contexto, a identidade de género de Tybyra esta
profundamente enraizada na cosmologia indigena, onde o territdrio, longe de ser uma simples
paisagem, representa vida, cultura e continuidade espiritual. Essa nog¢do ¢ refletida também
nas palavras de Potiguara (2004), ao afirmar que “Territorio € vida, € biodiversidade, € um
conjunto de elementos que compdem e legitimam a existéncia indigena. Territorio ¢
cosmologia que passa inclusive pela ancestralidade” (p. 119). Nyn, ao se apropriar dessa
visdo, articula uma identidade que se insurge contra as categorizagdes coloniais e que
encontra na natureza a expressao de uma vivéncia plural e ancestral.

Como observado por Krenak (2019), a colonizacao vai além da mera exploragdo

material dos territérios indigenas; ela também devasta as subjetividades, atingindo

19 A alternincia entre os pronomes masculino e feminino ao se referir a Tybyra no presente trabalho visa refletir
a fluidez e a ambiguidade de sua identidade. Essa escolha busca destacar a natureza complexa ¢ ndo binaria do
personagem, que transcende as categorias fixas de género, desafiando as normas convencionais e refor¢ando sua
posicdo de resisténcia e transformagdo. A alternancia de pronomes, portanto, ¢ um recurso utilizado para
enfatizar a singularidade de Tybyra como uma figura que ndo se encaixa em padrdes tradicionais de identidade,
mas sim os questiona e os reconfigura.
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profundamente as dimensdes espirituais e psicologicas dos povos originarios. Essa logica
colonial, que transforma a terra em mercadoria e os corpos indigenas em objetos a serem
subjugados, busca homogeneizar e controlar toda a diversidade, inclusive a cultural e
espiritual. No entanto, em Tybyra, essa tentativa de consumo ¢ contestada por meio de uma
reconexao radical entre o personagem e o ambiente natural. A relacao simbiotica de Tybyra
com a natureza emerge como uma estratégia de resisténcia ativa, uma resposta ao projeto
colonial de dominagdo que se estende tanto sobre a terra quanto sobre a subjetividade.

Ao estabelecer essa ligacdo intima com o mundo natural, Tybyra ndo apenas se
apropria do espago fisico, mas também reafirma sua identidade em termos que escapam a
compreensdo ocidental e colonial. A natureza, nesse contexto, ndo ¢ um mero cenario ou
pano de fundo, mas um componente essencial da existéncia e da identidade indigena. O
territorio ndo ¢ algo a ser possuido ou explorado, mas um espaco sagrado, repleto de
significados espirituais e ancestrais. Essa conexdo profunda com o natural reflete uma
cosmovisdo em que o ser humano ndo estd separado ou acima da natureza, mas faz parte de
um ciclo maior de vida, memoria e resisténcia.

Essa resisténcia simbolica €, portanto, uma forma de desafiar diretamente as tentativas
coloniais de apagar as subjetividades indigenas. Ao se conectar com a natureza de maneira
visceral, Tybyra escapa da logica de colonizagdo, que busca padronizar, categorizar e apagar
as multiplas formas de ser e existir que se enraizam nas culturas indigenas. A identidade de
Tybyra, ao se fundir com a natureza, resiste ao consumo, preservando uma forma de ser que
nao pode ser absorvida pelas estruturas coloniais de poder.

Além disso, essa resisténcia ndo ¢ apenas individual. Ela representa um retorno as
raizes coletivas, a sabedoria ancestral que vé no territorio um prolongamento da propria
existéncia indigena. A natureza, para Tybyra, é um espaco de memoria, onde o passado e o
presente se encontram e onde a continuidade das tradi¢cdes e da espiritualidade indigena ¢
garantida. A resisténcia do indigena em questdo, portanto, ¢ também uma resisténcia do
coletivo, uma luta pela preservacdo da identidade e da diversidade cultural de seu povo. Ao
reafirmar essa conex@o com o natural, Tybyra resiste a imposi¢cdo de uma identidade que
tenta ser moldada pela colonizagdo, encontrando na terra e na ancestralidade a forga para se
manter integro diante das for¢as que buscam apaga-lo.

Assim, a relagdo simbidtica entre Tybyra e o natural ndo ¢ apenas uma reafirmagao
identitaria, mas um ato de sobrevivéncia cultural. Frente a voracidade da colonizagdo, essa
alianca entre corpo e territdrio funciona como uma barreira de resisténcia contra a dissolugdo

da diversidade indigena. O gesto de Tybyra, ao conectar-se a terra, ¢ um gesto de revolta e
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renovacdo, uma forma de proteger ndo apenas a propria subjetividade, mas também as
multiplas subjetividades de seu povo, enraizadas na relagdo com o territdrio e os saberes
ancestrais que resistem ao apagamento.

Essa resisténcia se manifesta ndo apenas na recusa de se submeter as classificagdes
coloniais de identidade e género, mas também na recusa da propria concepcao colonial de
natureza como um recurso a ser explorado. Em Tybyra, a natureza ¢ um espago de
pertencimento, memoria e ancestralidade. A conexdo com o ambiente natural, portanto, ndo ¢
meramente estética ou simbdlica; ¢ ontoldgica, definindo a propria existéncia e sobrevivéncia
da identidade indigena. Esse movimento de reafirmacao da identidade a partir do vinculo com
o territdrio e seus elementos ¢, assim, uma maneira de resistir a colonialidade, preservando e
reavivando a complexidade e a profundidade das subjetividades indigenas diante da constante
ameaca de apagamento cultural e espiritual.

A relagdo dos povos indigenas com a natureza ¢ profundamente espiritual. Para eles, a
natureza ndo ¢ apenas um recurso, mas um espaco sagrado que guarda sabedoria ancestral.
Essa conexdo ¢ central no conceito de Nhe’e Mokoe, que reconhece a existéncia humana
como parte de um ciclo maior de vida. Terra, d4gua e todos os seres estdo entrelagados em
significados que vao além do fisico. Como diz Tybyra, “[...] a terra fala e eu escuto. Em cada
folha, em cada gota d’agua, hd uma hystérya que me conecta ao meu povo e a minha
esséncya” (Nyn, 2020, p. 50). O Nhe’e Mokde ndo se limita a uma identidade tradicional
ocidental; ele transcende categorias rigidas de género e sexualidade, enraizando-se em uma
comunhdo com a terra e suas forcas espirituais. Essa existéncia se define pela integragdo ao
mundo natural e ao pertencimento a ele, rejeitando as imposi¢des bindrias da colonialidade.

Essa dindmica torna-se especialmente evidente no primeiro ato, intitulado LUZ I - O
PRAZER, onde as tensdes em torno da dissidéncia e do desejo sdo exploradas de maneira
intrincada. Nessa parte, os encontros sexuais de Tybyra com os colonos que frequentam sua
moita servem como o eixo central para discutir essas questdes. Cada interagao entre Tybyra e
os colonos ndo apenas revela o prazer fisico, mas também traz a tona um jogo de poder e
transgressdo. A partir desses encontros, sdo tecidas reflexdes profundas sobre os limites da
normatividade sexual, as relagdes de dominagdo e subversao, e como o desejo atua como um
espago de resisténcia e reconfiguracio da subjetividade de Tybyra. O ato também evidencia o
modo como a sexualidade, dentro de um contexto colonial, ¢ simultaneamente um
instrumento de controle ¢ uma via para afirmar a dissidéncia, deixando transparecer os
complexos conflitos internos e externos que permeiam esses encontros. Esse dialogo

[13

exemplifica: “— Tem nynguém vyndo, ndo... Relaxa... Pega de novo... / — Deve ser os
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byxo fazendo a mesma coysa 14 fora...” (NYN, 2020, p. 24). Essas trocas revelam a tensdo
que permeia seus encontros, onde o desejo ¢ constantemente assombrado pela vigilancia e
pela culpa, destacando a complexa relagdo entre prazer e repressdo que caracteriza a
experiéncia colonial. A moita, portanto, ndo ¢ apenas um cenario de transgressao, mas um
espago onde se entrelagam as dinamicas de poder, medo e desejo, ressoando com as sombras
de uma historia marcada pela opressao.

No trecho a seguir, Tybyra reconhece que seus encontros sexuais nao estdo isentos da
logica colonial — a colonizacdo de seus territorios se reflete na tentativa de colonizar seu
corpo. Contudo, mesmo ao perceber essa extensdo da opressdo, ela também expressa um
contentamento em ser procurada. Essa ambivaléncia revela a complexidade de sua
identidade: Tybyra ndo € apenas um objeto de desejo, mas também um agente de sua propria
experiéncia, capaz de afirmar sua sexualidade em um espaco que, embora marcado por uma
dindamica de poder desigual, se torna um terreno de reivindicagdo e prazer. Esse
entrelacamento entre dominacdo e desejo enfatiza como a liberdade de Tybyra desafia as
narrativas coloniais, revelando uma resisténcia que se manifesta na busca por prazer e

autonomia em meio as restrigdes impostas.

— J4ja aparece otru... — Eles devem ta é cansado de fazer entre sy...— Famyntos
por mundos novos, carnes novas... — Prontos para devorar sem nem olhar... —
Cansondo... — Eu quero de 14 e de c4, quantas vezes quyserem...— Me canso
ndo... Enjoo ndo... Sey nem porque dysso... Nem me arrependo depoys (NYN,
2020, p. 30).

O trecho apresentado, em que Tybyra expressa sua ambivaléncia em relagdo aos
encontros sexuais com os colonizadores, traz a tona questdes complexas sobre identidade,
poder e desejo no contexto colonial. Essa passagem reflete um ponto de tensao profundo: por
um lado, o indigena reconhece que esses encontros estdo imersos na dindmica colonial de
dominagcdo, em que seu corpo ¢, de certa forma, objetificado e consumido pelos
colonizadores. Por outro lado, ele também manifesta um desejo ativo e uma aceitagao desses
encontros, revelando a multiplicidade de sua subjetividade.

A fala de Tybyra desafia uma interpretacdo simplista de sua posi¢cdo como vitima
passiva da colonizagdo. Seu comentario “Eu quero de 14 e de c4, quantas vezes quyserem...”
revela uma postura ativa em relagdo aos encontros sexuais, questionando a narrativa
tradicional de submissdao unilateral. Tybyra surge, portanto, como uma figura que, mesmo
inserida em um contexto de opressao, reivindica sua sexualidade e prazer como espagos de
autonomia. Ela transcende o papel de vitima ao se afirmar como agente de sua propria

experiéncia, apropriando-se de seus desejos e de seu corpo, mesmo ciente da opressdo que a
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cerca. Esse movimento levanta a complexidade de como Tybyra lida com os valores
coloniais, ndo apenas como alguém que observa as contradigdes, mas como alguém que
ressignifica suas experiéncias, encontrando autonomia dentro da opressao.
— Ta se tremendo, por qué? — Aquy ysso ¢ normal, 14 de onde tu veyo né ndo? —
Pensey que fosse... — J& vy com todos os meus olhos ynté frade fazer— Frade,

padre, coroynha, sey la o nome desses djabo... — Quer dyzer... Num sdo santo? —
Entdo, ndo vejo porque de ser ruym... (NYN, 2020, p. 27).

Tybyra, ao observar os comportamentos dos colonizadores, percebe uma dissonancia
entre os discursos e as praticas daqueles que invadiram suas terras. Eles, que se apresentam
como superiores € moralmente santos, acabam participando dos mesmos atos que condenam,
tornando a imposi¢do de suas regras culturais e religiosas um gesto hipocrita. Para Tybyra,
que vé€ o corpo e o desejo de forma menos restritiva, as praticas que para os colonizadores
carregam uma carga de culpa e pecado, tornam-se normais e até desejaveis. Ela se questiona
sobre as distingdes que fazem entre o sagrado e o profano, e ironiza a postura dos
colonizadores ao dizer: “Frade, padre, coroynha, sey 14 o nome desses djabo... Quer dyzer...
Num sdo santo?”. A sabedoria inerente a dissidéncia de Tybyra estd profundamente enraizada
em sua habilidade de desafiar as normas estabelecidas e de questionar as relagdes entre o
divino e o natural. Para ele, essas esferas ndo sao entidades separadas, mas componentes de
um mesmo sistema interconectado. Ao afirmar:

— Oxy, eu sou de Tupd, Nhanderu, Nhandetsy, Jacy, Guaracy... Né gostoso? E dos

encantados, ¢ de Deus também... / — Tenha medo ndo... Chegue... / (...) — Ta
vendo? / — E dyvyno... (NYN, 2020, p. 25).

Tybyra revela a profundidade de sua conexdo com a natureza e as divindades que a
habitam. Essa fala ndo apenas celebra sua identidade, mas também desafia a visdo ocidental
que muitas vezes separa o humano do sagrado e do natural, enfatizando uma cosmovisao
onde todos esses elementos coexistem harmoniosamente. Nesse contexto, tudo o que se
distancia dessa concepcao natural € visto como um artificio, um constructo social que pode e
deve ser desmontado. A natureza, para Tybyra, ¢ um espaco de autenticidade e vida, enquanto
os artificios representam as limitacdes impostas por normas sociais e culturais. Como
apontado por Potiguara (2018, p. 60), essa perspectiva transcende a historiografia e mergulha
nas profundezas da experiéncia humana — ela se refere ao amago espiritual, a casa da alma, a
ancestralidade e a intui¢do. Esse corpo desejante ndo ¢ apenas uma entidade fisica; ele ¢ um
espaco sagrado onde habitam os ecos dos nossos antepassados e as verdades intuitivas que

moldam.
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Os individuos que se conectam com seus sonhos, que escutam a voz interior das
mulheres sabias e guerreiras de sua ancestralidade, sdo de fato uma ameaca ao predador que
se alimenta da historia e da cultura, como destaca Potiguara (2018, p. 28). Essas passagens,
que podem parecer desconectadas do conflito central da narrativa, revelam uma poderosa
invocacdo da ancestralidade e da natureza como formas de cura e resisténcia. Elas
demonstram que, mesmo diante da ameaca de exterminio que envolve Tybyra, ¢ sua forca e
coragem que emergem em meio a repressao. Sua determinagdo ressoa nas palavras:

— Me solta... Meus byxu e meus parente vao se vyngar. Comygo tem um
batalhdo... Os vyvo e os mortos. Meus ancestrays sdo tudo comygo. Até meu nome

¢ de um que ja veyo antes. Num t6 s6” (NYN, 2020, p. 39).

"Essa afirmagio ndo apenas reflete a certeza de que a ancestralidade ¢ um pilar de

for¢a, mas também ressalta a importancia da coletividade e da memoria na luta contra a

opressdo. A conexdo com os ancestrais transforma o individual em coletivo, enfatizando que

Tybyra ndo estd sozinho em sua jornada; ele ¢ parte de um legado que resiste ao tempo e a

violéncia, pronto para reivindicar sua identidade e justica. Essa dindmica revela que a

verdadeira for¢a reside ndo apenas na luta fisica, mas também na continuidade das historias e

na capacidade de ouvir e honrar as vozes do passado. Em LUZ V - 4 execug¢do, esse cendrio

se torna ainda mais claro quando as imagens da natureza se entrelagam com a morte de
Tybyra:

A boca de Tybyra esta obstruyda por um pedago de algodio, ele passa um tempo

em syléncyo até que consegue tyrar o obstaculo que separa a sua boca do mundo.

Tybyra fala como se, depoys dos reldmpagos, o som dos trovdes saysse de sua boca:

—- Faz s6 114 anos que vocés estdo aquy. E, eu sey contar, bando de branquelo

mucura réy... A gente ta aqui farré tempo, desde quando o tempo nio exystya,

jurua... E eu ndo sou a Unyca, nem a prymeyra, nem a derradeyra... Como eu?

Muyta... Muyta... Ygy... Ahhhh! Muyta! A natureza ndo deu conta de anyquylar,

causar nossa extyng¢do, pelo contrario... A gente se reproduz mesmo sem poder se

reproduzyr (ry frenetycamente). Quem dyra vocés! Me matar so6 sygnyfyca que

vocés falharam, que esse mundo que vocés trouxeram pra ca falhou... Nos somos a
proprya natureza! (NYN, 2020, p. 67).

A voz de Tybyra ressoa como trovoes, revelando sua conexdo indissociavel com a
natureza. Sendo ele parte integrante dela, ndo pode ser destruido. As metaforas naturais
presentes em sua fala ndo servem para diluir sua individualidade indigena em uma “alegoria
etnocéntrica” (GRACA, 1998, p. 27); pelo contrario, elas evocam a natureza como uma

entidade viva, dindmica e poderosa. Essas associa¢cdes nos levam a entender que Tybyra

" Tybyra profere essas palavras enquanto estd sendo brutalmente agredido e capturado pelos colonos, que o
levam para sua execugdo. Nesse momento, Tybyra tem seu corpo amarrado, cuspido e violentado por aqueles
mesmos homens que momentos antes adentravam sua moita.
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consegue transcender a morte que lhe ¢ imposta. Por ser uma extensdo da propria natureza,
ele supera a limitacdo de seu corpo fisico, destinado a execucdo. Sua afirmacdo de que ¢
capaz de se reproduzir, mesmo sem a possibilidade de fazé-lo biologicamente, sugere que
outros como ele sempre existirdo e que sua esséncia perdurara através deles. Essa simbiose
entre o corpo de Tybyra e a natureza atinge seu climax na sua ultima declaracao, onde ele
expressa uma certeza profunda de que sua identidade e luta sdo parte de um ciclo
interminavel de resisténcia e renovagdo. Em suas palavras, ecoa a resiliéncia da vida e a
certeza de que, embora sua forma fisica possa ser comprometida, sua presenca espiritual e sua
luta continuam a se manifestar nas geracdes futuras, solidificando sua conexao com a terra e
seu povo.

E interessante observar que, embora a morte constitua o ato final da peca, ela ndo se
resume ao exterminio sem esperanca do personagem. A morte se manifesta como um
processo de encantamento: representa o fim do corpo fisico, mas ndo o fim da possibilidade
de renascimento. Esse retorno, conforme expresso no discurso final de Tybyra, ¢ moldado
pelas conexdes entre corpo, semente, terra € ventania. O corpo de Tybyra transcende sua
individualidade, tornando-se um simbolo coletivo de todos os corpos indigenas dissidentes e
nao-dissidentes, imersos na natureza que os envolve e protege, € que carrega em si a marca da
atemporalidade — remetendo a outros tempos — e da capacidade de regeneragdo — surgindo
em novas formas.

Apesar do destino tragico que aguarda Tybyra, a obra de Nyn se afasta das narrativas
descritas por Graga, nas quais o heroi estd irremediavelmente destinado a adversidade. Nyn
questiona a artificialidade do discurso historico e abre espago para imaginar corpos
dissidentes além das narrativas que se concentram exclusivamente na tragédia de suas
existéncias. Essa abordagem permite uma nova compreensao da resisténcia e continuidade da
identidade indigena, enfatizando que, mesmo diante da morte, sempre existe a possibilidade
de esperanca e renovacdo. Nesse sentido, a obra ndo apenas ressignifica a trajetéria de
Tybyra, mas também aponta para a poténcia da cena como espago de resisténcia, onde a

memoria e a performatividade se entrelagam na reinvengao das narrativas indigenas.

3.1.3.4 Resisténcia Cénica e a Reinvengdo de Narrativas Indigenas

Neste momento da pesquisa, proponho uma leitura mais intima, na qual minha escrita
se entrelaca com a experiéncia fundamental de minha vivéncia ao interpretar o personagem

Tybyra no espetaculo produzido pelo grupo Experieus, conforme mencionado na introdugao.
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O grupo Experieus, ao longo de sua década de existéncia, se consolidou com uma companhia
potente e ousada, e com o espetaculo O Ancestral em Nos: Conexoes entre Corpos e Vozes
ndo foi diferente. Através dessa obra, o grupo revela a presencga do ancestral, que se manifesta
de forma viva e pulsante em seus corpos e vozes. Combinando uma rica diversidade de
linguagens artisticas que permeiam a cultura brasileira, o espetaculo busca dar visibilidade a
forca dos povos originarios, culminando no resgate do personagem Tybyra, personagem que
também faz parte da obra Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira, de Juao Nyn.

Na versao inicial da peca, o espetaculo contava com cinco atores € um técnico de
sonoplastia, com a penudltima versao passou a ser composto por quatro atrizes € um
sonoplasta, refletindo o amadurecimento e as necessidades pessoais de cada componente do
grupo. Além do personagem Tybyra, o espetidculo aborda questdes como a identidade,
questionando o préprio conceito de nome proprio, enquanto mescla textos autorais com
cancgdes simbodlicas, que dao um tom Unico e poético a narrativa.

O espetéculo foi concebido para ser acessivel a todos os publicos, e sua circulagdo em
2024 passou por diversas cidades, como Zabelé, Campina Grande, Jodo Pessoa, entre outras.
Em cada uma dessas apresentacdes, o grupo buscou promover uma experiéncia de encontro e
reflexdo, levando sua proposta artistica para além do palco. Mesmo apds sua circulagao, O
Ancestral em Nos segue se reinventando, nutrindo o que hd de mais genuino no grupo, e
continuando seu crescimento e evolucdao. A cada nova versdo, o espetaculo se fortalece como
uma ferramenta de resisténcia, dialogo e reconhecimento das historias e identidades que
moldam nossa sociedade.

Tal experiéncia ndo ¢ apenas um marco em minha trajetoria artistica ou profissional,
mas um ponto de encontro profundo entre o teatro, minha identidade e as memorias
ancestrais que carrego. Interpretar Tybyra foi mais do que um exercicio de atuacdo; foi um
mergulho profundo em um processo transformador que extrapolou os limites do que eu
conhecia no campo da interpretacdo. Nao se tratou apenas de dar vida a um personagem, mas
de atravessar e ser atravessada pelas memorias, dores e resisténcias que permeiam a historia
dos povos originarios — memdrias que, a0 mesmo tempo, também sdo minhas.

Ao vivenciar Tybyra, resgatei lagos profundos com minha ancestralidade e reafirmei
minha identidade enquanto mulher indigena em retomada. Esse processo me conduziu por
camadas subjetivas e historicas, ampliando minha compreensdo sobre o ato de resistir e
reexistir enquanto corpo dissidente — tanto na cena teatral quanto no mundo. Por meio dessa
experiéncia performativa, dialoguei diretamente com a poética antigenocida que orienta

minha pesquisa, compreendendo o teatro como uma poderosa ferramenta de subversao das
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narrativas hegemonicas. A intersecdo entre o teatro e a literatura indigena, especialmente a
poética antigenocida, possibilitou uma reflexdo sobre o papel do teatro na reinvengdo de
imagindrios e na construcdo de novas narrativas indigenas. Assim como na literatura
indigena, que subverte os imagindrios coloniais e desconstrdi estereotipos, a performance de
Tybyra no palco se configurou como uma poderosa manifestacao de resisténcia.

A intersec¢do entre minhas praticas como atriz e pesquisadora me levou a compreender
que a arte vai além de um simples espago de expressdo estética; ela se configura também
como um territério de contestacao e reinvengao. Nesse contexto, a cena teatral se transformou
em um campo de afirmacao, onde o corpo indigena, ao ocupar o palco, carrega consigo uma
forca criativa capaz de transcender as limitagdes da representagdo convencional. O teatro,
portanto, torna-se um ambiente fértil para reconfigurar as narrativas indigenas, superando a
marginalizagdo e os estereotipos historicos impostos aos povos originarios.

No espetaculo, a entrada de Tybyra ¢ seguida por uma adaptacdo do Auto de Sdo
Lourengo, de José de Anchieta, e de trechos da obra Viagem ao Norte do Brasil, do frade

francés Yves D’Evreux, a principal fonte histdrica sobre sua morte.

—- [...] PADRE: Pobre indio sodomita / — Bruto, mais cavalo do que homem / —-
Vai ser purificado por meio da Santidade do Evangelho / —- Da Pureza / —- Da
Clareza da Religido Catolica Apostodlica Romana. / —- Nos, padres, te batizamos! /
—- Tens agora ocasido de consolo / —- Passas a ser filho de Deus com o Batismo
Catolico. / —- Arrepende de teus pecados e estaras curado. / —- A partir de agora

atenderas por Dimas. / —- Em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo./ —-
AMEM. / —- Tens direito a manifestar um Gltimo desejo. / — TYBYRA: Fumo e
fogo. / — Mafum, bando de caningado! Deixem de pantim! O seu Diabo que te

carregue! Fiquem no Inferno que tanto acreditam! O fogo me conduzira a Tupd, pelo
mensageiro Guaixara! 2

O que comega como um jogo de bola com indio bobinho" se transforma
gradualmente em um ritual de violéncia: Meu corpo indigena incorpora uma parte dos meus
ancestrais, amarrado por cordas vermelhas, submetido ao dominio colonial. Duas mulheres

ndo indigenas, com vozes doces ¢ tom aveludado, entoam um discurso de 6dio enquanto

12 Tybyra tem sua Unica fala neste momento, o que torna essa passagem especialmente significativa dentro da
obra, pois é quando sua voz se manifesta diretamente, rompendo o siléncio que muitas vezes marca as narrativas
sobre corpos indigenas dissidentes.

13 A brincadeira do “bobinho”, na qual um jogador no centro tenta recuperar a bola enquanto os outros a trocam
entre si. A dindmica do jogo ecoa a condi¢do de Tybyra, um indigena constantemente deslocado e subestimado
em um cenario de colonizagdo e violéncia. Assim como no jogo, onde o “bobinho” é aquele colocado no meio e
impedido de participar plenamente, Tybyra se encontra em uma posi¢ao de exclusdo e manipulagdo, sendo alvo
de disputas e traigdes. No entanto, essa mesma posi¢do também pode sugerir asticia e resisténcia, pois, tal como
no jogo, o “bobinho” aprende a antecipar movimentos, tornando-se capaz de inverter a logica da exclusdo e
retomar o controle sobre sua propria narrativa.
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sufocam e lancam Tybyra ao chdo. Essa justaposicdo entre a suavidade do discurso e a
brutalidade dos gestos intensifica a atmosfera cénica, tornando-a densa, perturbadora e

carregada de simbolismo.

14

14 Este momento antecede o jogo de bola, uma cena crucial na narrativa que carrega significados simbélicos e
historicos, reforgando as tensoes e dinamicas que permeiam a trajetoria de Tybyra.

'® Este ¢ 0 momento em que Tybyra esta sendo amarrado, poucos minutos antes de proferir sua tnica e ultima
fala, tornando essa passagem ainda mais intensa e carregada de significado dentro da narrativa.
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O texto que acompanha sua performance ¢ visceral e impactante. Em suas ultimas
palavras, Tybyra invoca a forca indigena pelo fumo e pelo fogo — elementos sagrados que,
ao mesmo tempo, o fortalecem e o consomem. O fogo, que o envolve como um destino
inevitavel, torna-se também o portal para seu reencontro com Guaixard e com aqueles que
vieram antes dele. Ao declarar a seus algozes que encontrard pertencimento entre os seus, seu

corpo ¢ simbolicamente explodido ao som de um tambor, selando sua passagem para o
Yvaga'®.

17

A Cangdo do Tamoio, de Gongalves Dias, aprofunda as camadas simbolicas que
moldam Tybyra, impregnando sua trajetéria com uma energia genuina e uma autenticidade

que transcendem a mera representagao teatral.

—- O homem que ¢ forte / —- Nao teme da morte; / — S6 teme fugir. / — Néo
cures da vida! / —- S¢€ bravo, sé forte! / —- Néo fujas da morte, / — Que a morte
ha de vir! /—- Viver ¢ lutar. / —- A vida é combate, / —- Que os fortes, os bravos, /
—- S6 pode exaltar. / —- Tapuia nasceste, / —- Teus feitos memora, / —- Tranquilo
nos gestos, / —- Impavido, audaz. / —- Por larga extensio; / —- No passo da morte /
—- Triunfa, conquista / —-Escutem sua voz!

16 Assim como outros povos tupi-guarani, os Potiguara acreditam que o céu abriga espiritos dos antepassados e
entidades protetoras que guiam 0s Vivos.

7 Este ¢ o momento em que Tybyra fuma, segundos antes de sua morte, um gesto que carrega profundos
significados simbolicos, marcando sua despedida e resisténcia diante do destino imposto.
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No palco, Tybyra ndo apenas revive uma historia — ele se torna o grito ancestral de
um povo que resiste & opressdo, a colonizagdo e ao apagamento historico. Seu corpo em cena
carrega as dores, as lutas e as esperangas de uma coletividade que se recusa a ser silenciada.

Entretanto, essa experiéncia me levou também a refletir sobre as relagdes entre o
teatro ¢ o conhecimento tradicional indigena, particularmente a partir da critica a uma
teatralizacdo que muitas vezes reduz o indigena a esteredtipos. A crescente presenca dos
povos indigenas nas graduacdes em Artes e nas produgdes teatrais ¢ um reflexo do crescente
interesse pelo saber tradicional e pela valorizagdo das culturas originarias. No entanto, esse
processo traz consigo um desafio fundamental: como construir um encontro simétrico entre o
teatro e o conhecimento indigena, sem cair na armadilha da exotizagdo e da folclorizagao?

De acordo com algumas reflexdes apresentadas no e-book Teatro e os Povos
Indigenas: Janelas Abertas para a Possibilidade, a experiéncia de observagdo das praticas no
Centro de Medicina Indigena Bahserikowi'®, em Manaus, ilustra as tensdes entre o
conhecimento tradicional indigena e a visdo dos ndo indigenas. Os pajés, com seus saberes
ancestrais profundamente enraizados, frequentemente sdo distorcidos quando sua imagem ¢
reduzida a um estereotipo “teatralizado”, adornado e mistico. Esse encontro evidencia a
dificuldade de representar com fidelidade e respeito a profundidade e complexidade do saber
indigena através de praticas artisticas que, ainda hoje, muitas vezes recorrem a estereotipos,
enfraquecendo a verdadeira esséncia dessas tradi¢des.

Contudo, ¢ justamente na busca por uma aproximacao mais profunda entre essas
formas de expressdo — a arte indigena e o teatro contemporaneo — que podemos
compreender a arte e o Bahsese, como ferramentas de transformagao do corpo e da mente. A
Arte, assim como a pratica mencionada, vai além da simples representagdo de realidades
externas, operando por meio do corpo e das palavras, que tém o poder de curar ou de destruir.
A compreensao do corpo indigena como um espaco de transformacao continua e sua conexao
com os elementos da natureza sejam agua, terra, luz, e os seres invisiveis do cosmos, ¢ uma
forma de ver o mundo em constante transformacao.

A palavra, no contexto indigena, possui um poder transcendental, capaz de reconstruir
e desconstruir realidades, assim como o corpo se torna uma expressao viva de um cosmo em

movimento. Da mesma forma, a arte indigena nos ensina que a performance nao ¢ apenas um

8 O Centro de Medicina Indigena Bahserikowi, localizado em Manaus/AM, é um espago dedicado a
preservagdo e promocdo dos saberes tradicionais indigenas, especialmente no campo das praticas de cura e
terapias ancestrais. O centro tem como objetivo fortalecer a conexdo dos povos indigenas com seus
conhecimentos tradicionais, oferecendo um ambiente de aprendizado e troca cultural, onde praticas como o
Bahsese, rituais de cura realizados pelos pajés, sdo preservadas e transmitidas para as novas geragdoes.
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ato estético, mas uma forma de subverter a logica da objetivacao e da ciéncia. No teatro, cada
movimento, cada gesto e cada siléncio t€ém um poder simbdlico que vai além da mera
representacdo, e quando essa linguagem ¢ compreendida, ela nos conecta com dimensdes
mais profundas da realidade.

Dessa forma, meu trabalho, tanto académico quanto artistico, busca expandir e
aprofundar esses didlogos, reconhecendo a autonomia da linguagem indigena como uma
forca estética e simbolica que desafia as estruturas de poder dominantes. A arte, como
expressao de conhecimento, possui a capacidade de transgredir as logicas tradicionais e
construir novas formas de percepcao e existéncia. Esse processo de reinvengdo estética e
politica abre caminho para que as narrativas indigenas sejam reescritas com autenticidade,
criando um solo fértil para a construgdo de um futuro plural, onde os povos indigenas nao sdo
mais vistos como fragmentos de um passado distante, mas como protagonistas do presente e

do futuro.
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4 CONCLUSAO

Este trabalho teve como objetivo explorar a poética antigenocida presente na literatura
indigena brasileira, com foco na obra Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira, de Juao
Nyn, e na experiéncia cénica proporcionada pelo espetaculo O Ancestral em Nos: Conexoes
entre Corpos e Vozes do grupo Experieus de Teatro. Ao longo da pesquisa, investiguei como
a literatura e o teatro se afirmam como veiculos potentes de resisténcia cultural e historica,
capazes de desafiar as narrativas hegemonicas que, ao longo dos anos, buscaram silenciar e
desumanizar os corpos indigenas.

Mais do que uma pesquisa tedrica, este trabalho propds uma imersdo pratica nos
processos criativos e performdticos que rompem com esteredtipos e ressignificam a
identidade indigena. A partir da subversdo das representacdes tradicionais, foi possivel
reconhecer o teatro e a literatura como territorios de contestacdo, onde a historia ¢ a
linguagem se tornam ferramentas de reinvenc¢do e de retomada do protagonismo indigena. A
atuagdo no espetaculo revelou-se um campo fértil para a criagao de espacos de visibilidade e
de didlogo, transformando a arte cénica em um palco de resisténcia e de reafirmacao da
identidade.

O percurso aqui tracado ndo se limita a teoria, mas integra pratica artistica e reflexao
critica, articulando-as de forma a iluminar o potencial transformador da arte. A obra de Judo
Nyn e minha vivéncia no espetaculo trouxeram a tona o poder da literatura e do teatro como
forgas de contestagdo coletiva e de construgao de futuros plurais. A literatura indigena, assim
como as artes cénicas, revelou-se um pilar na luta pela reapropriagdo das narrativas,
destacando sua capacidade de desconstruir paradigmas e inaugurar novos imaginarios sociais.

Ademais, este trabalho busca contribuir para o debate sobre a necessidade de novas
abordagens criticas a literatura indigena. Tais abordagens devem ir além de leituras
identitarias ou sociologicas, reconhecendo-a como um espago de autonomia criativa, onde a
linguagem ¢ capaz de confrontar as limitagdes impostas pelos canones da critica literaria
tradicional. Ao examinar o corpo dissidente na literatura e no teatro indigenas, investiguei
como essas praticas artisticas subvertem representagdes historicas e reinventam identidades,
reafirmando a arte como um campo essencial de resisténcia e transformacao social.

Por fim, este trabalho ndo se apresenta como um ponto de chegada, mas como um
convite a continuidade do didlogo entre teoria, pratica e criagdo artistica. Ele reflete a

urgéncia de reafirmar as culturas e identidades indigenas no presente, enquanto projeta
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caminhos para um futuro onde a diversidade cultural e a resisténcia sejam reconhecidas como
forg¢as fundamentais para uma sociedade mais justa.

Agradeco a todos que contribuiram para esta jornada — mestres, colegas e
colaboradores — por seu apoio e partilha de saberes. A luta por uma literatura e um teatro
que desafiem estruturas de poder e restituam dignidade as narrativas indigenas ¢ um desafio
constante, mas que, através da arte e do pensamento critico, possui o poder de transformar

profundamente os campos da cultura e da sociedade.
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