@Q\N

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS | - CAMPINA GRANDE
CENTRO DE EDUCAGAO
FACULDADE DE LINGUISTICA, LETRAS E ARTES - FALLA
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS PORTUGUES

DEYSIANE ANTONIO DA SILVA

CORPOS FEMININOS METAFORIZADOS NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA:
UM ESTUDO DIALOGICO-DISCURSIVO

CAMPINA GRANDE - PB
2024



DEYSIANE ANTONIO DA SILVA

CORPOS FEMININOS METAFORIZADOS NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA:
UM ESTUDO DIALOGICO-DISCURSIVO

Trabalho de Conclusdo de Curso
(monografia) apresentado ao Curso Letras
e Artes da Faculdade de Linguistica,
Letras e Artes da Universidade Estadual
da Paraiba, como requisito parcial a
obtencao do titulo de licenciada em Letras
com habilitagdo em Lingua Portuguesa.
Area de concentracgio: Linguistica.

Orientador: Prof. Ranieri Machado Bezerra de Mello

Coorientadora: Profa. Dranda. Priscila Nunes Brazil

CAMPINA GRANDE
2024



E expressamente proibida a comercializagéo deste documento, tanto em versdo impressa como eletronica.
Sua reproducao total ou parcial € permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que, na
reproducao, figure a identificagdo do autor, titulo, instituicao e ano do trabalho.

S586¢  Silva, Deysiane Antonio da.
Corpos femininos metaforizados na musica popular

brasileira [manuscrito] : um estudo dialdgico-discursivo /
Deysiane Antonio da Silva. - 2024.

48 f.

Digitado.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Letras
portugués) - Universidade Estadual da Paraiba, Faculdade de
Linguistica, Letras e Artes, 2024.

"Orientagao : Prof. Grad. Ranieri Machado Bezerra de
Mello, Coordenagéo do Curso de Letras Portugués - FALLA".

"Coorientagdo: Prof. Ma. Priscila Nunes Brazil,
UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE ".

1. Teoria dialégica da linguagem. 2. Musica popular
brasileira. 3. Corpo feminino. 4. Metafora. I. Titulo

21. ed. CDD 362.883

Elaborada por Camile de Andrade Gomes - CRB - 15/559 coBIB




DEYSIANE ANTONIO DA SILVA

CORPOS FEMININOS METAFORIZADOS NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA:
UM ESTUDO DIALOGICO-DISCURSIVO

Aprovada em: 22/11/2024.

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado a Coordenacédo do Curso
de Letras Portugués da Universidade
Estadual da Paraiba, como requisito
parcial a obtencdo do titulo de
Licenciada em Letras

BANCA EXAMINADORA

Documento assinado eletronicamente por:

= Priscila Nunes Brazil (***.678.384-**), em 02/12/2024 08:01:03 com chave

b8b5e0f4b09c11ef9b1f1a1c3150b54b.

= Ranieri Machado Bezerra de Mello (***.160.614-**), em 02/12/2024 08:01:05 com chave

ba56df8ab09c11ef8a4e06adb0a3afce.

= Dalva Lobao Assis (***.117.534-**), em 02/12/2024 08:11:52 com chave

3be7e4a8b09e11efa7bd2618257239a1.

Documento emitido pelo SUAP. Para comprovar sua autenticidade, faga a leitura
do QrCode ao lado ou acesse https://suap.uepb.edu.br/comum/
autenticar_documento/ e informe os dados a seguir.

Tipo de Documento: Folha de Aprovagéo do Projeto Final

Data da Emissao: 04/02/2025
Codigo de Autenticagao: 47337f




AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, gratiddo a Deus, por sua infinita graga, pelos livramentos,
por seu imenso amor que me sustentou nos momentos de angustia, pela sabedoria
e oportunidades alcancadas por permissdo dele, e também pela intercessao de
Nossa Senhora Aparecida, a quem tenho devocgao.

Aos meus pais, Antbnio e Marinalva; aos meus irmdos, Gessyane, Lailsom e
Laiane, principalmente a Laiane que foi minha companheira no caminho para a
universidade, por todo o apoio incondicional da minha familia que sempre foram
minha base ao longo dessa caminhada.

Ao meu marido, Josimar Ferreira, por ser minha fonte constante de apoio e
compreensdo, estando sempre ao meu lado, me incentivando nos momentos
dificeis, me mostrando que sou capaz de realizar meus sonhos.

A minha e professora do ensino médio, Lanuza Duarte, por me ajudar e
incentivar a fazer o curso de Letras portugués quando eu mesma tinha duvidas de
qual caminho tomar, e se estou concluindo esta etapa na minha vida ela teve um
papel muito importante, que foi me guiar para eu dar o primeiro passo.

Aos professores que contribuiram imensamente para minha formagao e
crescimento académico durante esse percurso que foi cheio de desafios, mas que
foram de suma importancia para minha vida profissional.

A minha coorientadora, Prof.2 Dranda. Priscila Nunes Brazil, pela dedicacao,
acolhimento, incentivo, conhecimento compartilhado e principalmente por acreditar
em mim quando eu mesma duvidei. Apesar de nao me conhecer antes, ela me
estendeu a mao e ajudou para finalizar uma das etapas mais temidas por mim
durante o curso, e foi mais que uma orientadora, posso dizer que foi um anjo
enviado por Deus no momento que mais precisei.

Também nao poderia deixar de agradecer ao professor orientador Ranieri
Mello pelo apoio nesta fase da minha vida académica.

A professora Dalva Lobdo de Assis que integrou a banca de examinagao
deste trabalho, juntamente a Priscila, meu sincero agradecimento.

E a todos meus amigos, em especial a Juliana, Francielle, Aglailson, Tony
Barreto e as demais amizades construidas, que de alguma forma, fizeram parte

dessa jornada.



“‘Uma tigresa de unhas negras e iris cor de mel
Uma mulher, uma beleza que me aconteceu...”

(Caetano Veloso)



RESUMO

A musica popular brasileira (MPB) € um importante espago cultural que tem
desempenhado um papel fundamental na formagao da identidade brasileira, a partir
do contexto sécio-historico que esta inserida, analisaremos letras da musica popular,
com foco em cancdes classicas das décadas de 1960 a 1980. A contextualizagao do
estudo ressalta a MPB como um espaco cultural significativo, onde as relagdes de
género e as identidades femininas sdo expressas e moldadas. O objetivo geral é
analisar como essas representacbes metaforicas refletem e influenciam a
construgéo social do feminino. Para alcancgar esse objetivo, foram estabelecidos trés
objetivos especificos: (1) identificar as metaforas que caracterizam os corpos
femininos nas letras selecionadas; (2) examinar as implicagdes culturais e sociais
dessas representagdes; e (3) discutir as relagées de poder e dominagao ideoldgica
presentes nas narrativas musicais. A fundamentacao tedrica se baseia na Teoria
Dialégica da Linguagem, além das obras de Wisnik (2004) e Tatit (2002), que
aprofundam as representagdes do feminino na MPB. Este estudo é de natureza
qualitativa e documental, com énfase na analise das letras como documentos
culturais que constroem e refletem significados sociais. Essa abordagem possibilita
uma exploracao das intertextualidades e das praticas discursivas contemporaneas,
considerando o contexto histérico e social das cangdes. A analise ¢é
dialégico-discursiva e se fundamenta nos pressupostos tedricos do Circulo de
Bakhtin, permitindo uma investigagcao das interagdes discursivas e das implicagdes
culturais que emergem dessas representagdes, além de oferecer uma perspectiva
critica sobre as narrativas que cercam a figura feminina na MPB. Os resultados da
pesquisa visam contribuir para os estudos dialégicos-discursivos, iluminando a
construcéo e a ressignificagdo das metaforas nas cangdes. Este trabalho pretende
enriquecer o debate académico sobre a MPB e suas complexidades, ao mesmo
tempo que provoca reflexdes sobre a importancia das metaforas na formacao da
identidade feminina na cultura brasileira contemporanea. Por fim, busca fomentar um
didlogo critico acerca da ressignificagdo da imagem da mulher na socie

promovendo uma consciéncia critica sobre as questdes de género.

Palavras-chave: teoria dialdgica da linguagem; musica popular brasileira; corpos

femininos; metafora.



RESUMEN

La musica popular brasilefia (MPB) es un importante espacio cultural que ha jugado
un papel fundamental en la formacion de la identidad brasilefa, a partir del contexto
sociohistérico en el que se inserta, analizaremos las letras de la musica popular,
centrandonos en canciones clasicas del Década de 1960 a 1980. La
contextualizacion del estudio resalta la MPB como un espacio cultural significativo,
donde se expresan y moldean las relaciones de género y las identidades femeninas.
El objetivo general es analizar cdmo estas representaciones metaforicas reflejan e
influyen en la construccién social de lo femenino. Para alcanzar este objetivo, se han
establecido tres objetivos especificos: (1) identificar las metaforas que caracterizan
los cuerpos femeninos en las letras seleccionadas; (2) examinar las implicaciones
culturales y sociales de estas representaciones; y (3) discutir las relaciones de poder
y dominacion ideolégica presentes en las narrativas musicales. La fundamentacion
tedrica se basa en la Teoria Dialégica del Lenguaje, ademas de obras de Wisnik
(2004) y Tatit (2002), que profundizan en las representaciones de lo femenino en la
MPB. Este estudio es de naturaleza cualitativa y documental, con énfasis en el
analisis de las letras como documentos culturales que construyen y reflejan
significados sociales. Este enfoque permite una exploracion de las intertextualidades
y de las practicas discursivas contemporaneas, considerando el contexto histérico y
social de las canciones. El anadlisis es dialdgico-discursivo y se fundamenta en los
supuestos tedricos del Circulo de Bakhtin, lo que permite investigar las interacciones
discursivas y las implicaciones culturales que emergen de estas representaciones,
ademas de ofrecer una perspectiva critica sobre las narrativas que rodean la figura
femenina en la MPB. Los resultados de la investigacion buscan contribuir a los
estudios dialégicos-discursivos, iluminando la construccion y la resignificacion de las
metaforas en las canciones. Este trabajo pretende enriquecer el debate académico
sobre la MPB y sus complejidades, al mismo tiempo que provoca reflexiones sobre
la importancia de las metaforas en la formacién de la identidad femenina en la
cultura brasilefa contemporanea. Por ultimo, busca fomentar un dialogo critico sobre
la resignificacion de la imagen de la mujer en la sociedad, promoviendo una

conciencia critica sobre las cuestiones de género.



Palabras clave: teoria dialégica del lenguaje; musica popular brasilefia; cuerpos

femeninos; metafora.
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1 PRIMEIROS DIALOGOS

A musica popular brasileira (MPB) € um importante espago cultural que,
desde sua emergéncia na década de 1960, tem desempenhado um papel
fundamental na formacdo da identidade brasileira. Com uma rica fusdo de estilos,
como samba, bossa nova e influéncias.

internacionais de jazz e rock, a MPB nao €& apenas um movimento artistico,
mas também uma expressado social que reflete as complexas dinamicas sociais,
politicas e culturais do Brasil.

As letras das cangdes abordam uma ampla gama de temas, entre os quais se
destaca a representagao dos corpos femininos. Essa representacdo nao apenas se
insere nas relagdes de género, mas também proporciona uma analise profunda das
identidades femininas, revelando como essas vozes se entrelagam em um contexto
histérico e social.

Dentro da perspectiva deste trabalho, o contexto socio-histérico em que as
musicas analisadas foram compostas, entre as décadas de 1960 e 1980, foi
marcado por transformacgdes culturais, politicas e sociais significativas no Brasil e no
mundo. Esses periodos influenciaram profundamente as expressdes artisticas e
culturais, incluindo a musica popular brasileira (MPB), que se consolidava como um
dos principais veiculos de dialogo e critica social.

A década de 1960 foi caracterizada por um periodo de efervescéncia cultural
e politica. No Brasil, a MPB ganhou destaque como um género que mesclava
tradicbes musicais locais, como o samba e a bossa nova, com influéncias
internacionais. No entanto, esse periodo também presenciou o inicio da ditadura
militar em 1964, o0 que trouxe censura, repressao e mudangas no discurso artistico.
As representagbes culturais, ainda que inicialmente focadas em temas leves e
universais, passaram a se entrelagar com uma necessidade de resisténcia e reflexao
sobre a sociedade brasileira.

As cancbes da MPB sao palco para discussdes significativas sobre as
relacbes de género, permitindo que as experiéncias e as identidades femininas

sejam expressas e moldadas. As letras poéticas, com seu carater inovador,
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oferecem uma critica ao status quo, desafiando normas culturais e promovendo uma
reflexdo sobre o papel da mulher na sociedade.

Nesse contexto, as representagdes dos corpos femininos emergem como
elementos significativos que evidenciam tanto a opressdo quanto a resisténcia,
permitindo uma analise da constru¢do social do feminino. Além disso, as metéaforas
desempenham um papel central nesse processo.

Como ferramentas poderosas de expressado, elas permitem que os
compositores da MPB atribuam multiplos significados aos corpos femininos,
moldando percepgdes sociais e contribuindo para a construgao de identidades de
género. Essas representagcdes metaféricas ndo sdo meras figuras de linguagem,
mas refletem e moldam a maneira como as mulheres sao vistas e tratadas na
sociedade, evidenciando as interagdes complexas entre género e cultura.

A pesquisa proposta se justifica pela necessidade de investigar as
representacdes dos corpos femininos nas letras da MPB. Compreender como essas
representacdes sao construidas e interpretadas permite nao apenas uma apreciagao
estética das cangdes, mas também uma reflexao critica sobre as dindmicas sociais e
culturais que permeiam a sociedade brasileira.

Ao analisar as metaforas que caracterizam os corpos femininos, podemos
identificar como essas representagcdes influenciam e s&o influenciadas pelas
relacbes de poder e dominagdo ideoldgica presentes nas narrativas musicais. Esse
estudo se torna relevante, pois oferece uma contribuigcdo significativa para os
debates sobre género e cultura na musica popular.

Ao iluminar as praticas discursivas na MPB, a pesquisa busca fomentar uma
consciéncia critica acerca das questdes de género, possibilitando um dialogo mais
amplo sobre a construgdo e a ressignificacdo da imagem da mulher na sociedade
contemporanea.

O objetivo geral desta pesquisa € analisar como as representagcdes
metaféricas dos corpos femininos nas letras da MPB refletem e influenciam a
construgdo social do feminino. Para alcancgar esse objetivo, foram estabelecidos trés
objetivos especificos: identificar as metaforas que caracterizam os corpos
femininos nas letras selecionadas; examinar as implicagées culturais e sociais
dessas representagdes; e discutir as relagcdes de poder e dominagao ideoldgica

presentes nas narrativas musicais. Esses objetivos visam proporcionar uma analise
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das letras de cancbdes que se tornaram icones na MPB, permitindo uma reflexado
critica sobre as significagdes que emergem dessas representagoes.

A metodologia adotada para esta pesquisa € de natureza qualitativa e
documental, focando na analise de letras de cangcbes como documentos culturais
que constroem e refletem significados sociais. A pesquisa é exploratéria e utiliza
uma abordagem bibliografica para fundamentar as analises.

A analise sera realizada sob a perspectiva dialdgico-discursiva, com base na
Teoria Dialogica da Linguagem. Essa abordagem permite investigar as interagbes
discursivas que moldam a representacao dos corpos femininos nas musicas e como
as metaforas referentes a esses corpos sao construidas e modificadas através dos
enunciados nas letras da MPB.

Dessa forma, a pesquisa busca compreender as implicagdes culturais, sociais
e de género que emergem dessas representagdes, proporcionando uma visao critica
sobre a construcio da identidade feminina na cultura brasileira.

Com essa base, convidamos o leitor a explorar a proxima seg¢ao, que se
dedicara a fundamentagao tedrica do estudo. Iniciaremos com uma analise da Teoria
Dialogica da Linguagem, apresentando os conceitos principais do Circulo de
Bakhtin, fundamentais para o entendimento das interacdes sociais mediadas pela
linguagem.

Em seguida, discutiremos as representacbes do feminino na musica popular
brasileira, com foco nas contribuigdes de autores que elucidam as dinamicas de
género presentes nas letras. Por fim, abordaremos a importancia das metaforas,
definindo suas fungbes e relevancia no contexto da mdusica, especialmente na
construcao de identidades e na reflexdo de normas sociais. Essa sec¢ao fornecera os
alicerces tedricos necessarios para uma analise critica e contextualizada das letras

selecionadas.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A fundamentacao tedrica para o desenvolvimento deste trabalho foi dividida
em trés segdes. A primeira aborda principalmente as contribuigdes de Bakhtin (2011
[1979]; 2016 [1952/1953]) e de seu Circulo no tocante aos estudos da Teoria
Dialégica da Linguagem; a segunda contempla obras de Wisnik (2004) e Tatit
(2002), que aprofundam as representacbes do feminino na MPB oferecendo
ferramentas valiosas para entender as complexas dinamicas entre género e cultura
no mundo musical; e por fim, a terceira secdo aborda sobre a definicdo e funcao

das metaforas no contexto da Musica Popular Brasileira.

2.1 Teoria Dialégica da Linguagem

A Teoria Dialdgica da Linguagem fundamenta-se na ideia de que o significado
nao é produzido isoladamente, a lingua pode ser entendida como um fenémeno
social que surge a partir da interagado discursiva entre os interlocutores, os quais
participam ativamente das praticas de uso da linguagem. Isso significa que, ao nos
comunicarmos, fazemos parte de um processo de troca de significados, em que a
linguagem ganha sentido por meio do dialogo.

Voléchinov (2017 [1929]), também traz essa concepcgao de que a linguagem é
entendida como um espago de interacdo constante entre os sujeitos. Refor¢ando
mais uma vez que o ato comunicativo ndo ocorre de forma isolada, mas sempre em
um contexto social e histérico, onde os enunciados se entrelagam, ou seja, sao
condicionados pelo contexto e constantemente permeada, de forma dialdgica, pelo
discurso de outrem, respondendo a discursos anteriores e abrindo caminho para
novas respostas.

De acordo com Voldchinov (2017 [1929], p.267), a lingua esta em constante
movimento, evoluindo junto com a vida social. Esse movimento progressivo da
lingua ocorre através da comunicagdo humana, que n&o é apenas um processo
produtivo, mas também essencialmente discursivo. Dessa forma, a lingua ndo pode
ser entendida como um conjunto de regras fixas ou petrificadas, ao contrario, ela é

constituida e transformada pela pratica social dos sujeitos.
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Como podemos ver, a lingua integra nossa realidade social, segundo Bakhtin
(2011 [1979], p. 86) "a lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que
a realizam", isto €&, ela se expressa por meio de enunciados concretos, que sao as
unidades reais de comunicacdo, realizadas em diferentes contextos discursivos.
Cada enunciado € necessariamente dialdgico, estabelecendo conexdes de sentido
com outros, ja que o dialogismo € a forma como a linguagem opera. Nenhum
enunciado € completo ou isolado; ele € apenas uma etapa no fluxo continuo da
comunicagdo, conforme aponta Voléchinov (2017 [1929], p. 45), o enunciado pode
ser entendido como "uma gota no fluxo da comunicagao discursiva".

Para Bakhtin (2016 [1952/1953]), o dialogo é a natureza da linguagem, na
qual todo enunciado responde a outros e gera novas respostas. Assim, nenhum
enunciado € autébnomo ou totalmente concluido; ele constitui, na verdade, uma
resposta ativa do sujeito a um determinado objeto discursivo. Nessa perspectiva,
cada unidade de comunicagao discursiva se forma como um elo dentro da complexa
e organizada sequéncia de enunciados.

De acordo com os pressupostos do Circulo de Bakhtin, as relagdes dialégicas
sdo fundamentais para a constituicdo do discurso. Eles concebem que todo
enunciado possui uma orientagdo dialégica, uma vez que sempre retoma falas
anteriores, ressignificando-as. Cada enunciado carrega marcas de outros discursos
e, ao ser proferido, adquire uma nova carga histérica e discursiva. Isso se deve ao
fato de que o dialogo € a esséncia do discurso, compreendido como uma resposta
direcionada e com um propodsito especifico. Dessa forma, a cada novo uso da
linguagem, emergem novos sentidos, entonacdes e valoragdes, evocando novas
orientagdes ideologicas.

Assim, de acordo com Bakhtin (2016 [1952/1953], p. 86) "todo discurso é
orientado para a resposta e ele ndo pode esquivar-se a influéncia profunda do
discurso da resposta antecipada", ou seja, significa que ao falarmos estamos
sempre respondendo a discursos anteriores e, ao mesmo tempo, antecipando as
respostas de quem nos ouve.

Para a analise do corpus, que sao as letras de musicas, iremos utilizar
conceitos da Teoria Dialdgica da Linguagem, alguns dos conceitos principais para as
nossas analises sdo o dialogismo, o enunciado, os géneros do discurso e a

ideologia. Esse trabalho deve, portanto, explorar como as metaforas presentes nas
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letras das cangbes analisadas interagem com outros discursos sobre o corpo
feminino, refletindo e, a0 mesmo tempo, moldando visdes culturais sobre o feminino.

Com isso, a analise dialdgico-discursiva se sustenta na ideia de que todo
enunciado é constituido em dialogo com outros enunciados, sejam eles explicitos ou
implicitos. Nesse sentido, as cangbes da MPB ndo devem ser analisadas
isoladamente, mas como parte de um tecido discursivo maior, que inclui outros
textos, discursos culturais, sociais e histéricos que influenciam e sao influenciados
por essas musicas. Além disso, € importante observar como as vozes sociais e
ideoldgicas presentes nas metaforas dessas cangbes interagem entre si,
promovendo multiplos significados e abrindo espago para diferentes interpretagdes
sobre o corpo feminino no contexto da MPB.

Comecemos com o conceito de dialogismo de acordo com Bakhtin (2011
[1979]), o dialogismo constitui o principio fundamental da linguagem, no qual o
significado é sempre produzido em interagdo com outros discursos como ja
mencionamos nos paragrafos anteriores, pois, os enunciados dialogam com o ja dito
e se reporta ao que ainda sera dito, ou seja, os discursos de outrem quem vao
envolver vozes discursivas, as relagdes sociais de que participa o sujeito, 0 modo
como enuncia, as escolhas lexicais, entre outros.

Com base nos estudos dialégicos, entende-se que as relagdes dialdgicas sdo
essenciais para a comunicagao verbal. Nesta perspectiva, o discurso produzido pelo
sujeito vai além do simples objeto de sua fala, incorporando elementos como o modo
de enunciagao, as escolhas de vocabulario, bem como o tempo e o espaco em que
o0 evento comunicativo ocorre, todos inseridos em campos discursivos especificos.
Assim, a construgcao do discurso envolve a ativacédo de redes de relagdes dialdgicas,
expressas através da linguagem, que s&o convocadas a partir de um ponto de vista
que "que passa a refratar e refletir outra realidade” (Voléchinov , 2017 [1929], p. 92).

Outro conceito que estad presente nas atividades humanas e nos mais
variados campos e se organizam nas formas de enunciados, sejam eles escritos
e/ou orais, de maneira mais ou menos estavel é o de géneros discursivos, como
destaca Bakhtin (2016 [1952/1953], p. 12, grifos do autor): “cada campo de utilizagdo
da lingua desenvolve seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais
denominamos géneros discursivos”. Assim, entende-se que os géneros do discurso

se materializam na forma de enunciados concretos que vao envolver trés elementos
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que caracterizam a dimensdo do género, o conteudo, o estilo e a construgéo
composicional.

Ainda sobre os géneros do discurso, de acordo com Bakhtin (2011 [1979]),
nos comunicamos sempre por meio de géneros especificos dentro de uma
determinada esfera discursiva. Esses géneros podem ser classificados como
primarios ou secundarios: 0os géneros primarios sdo caracteristicos de situagdes
comunicativas cotidianas, espontaneas e informais, enquanto os géneros
secundarios surgem em contextos comunicativos mais complexos, como enunciados
técnicos, teses cientificas, entre outros. E importante observar que os géneros
primarios integram os secundarios, ou seja, os géneros secundarios, em seu
processo de formagao, incorporam e reelaboram varios géneros primarios. Quanto a
essa integragdo entre géneros primarios e secundarios, Machado (2018, p. 161)

acrescenta que:

Durante o processo de sua formagdo, os géneros secundarios absorvem e
assimilam os géneros primarios (simples) que se constituiram na
comunicagao discursiva imediata. Os géneros primarios, ao integrarem os
géneros secundarios, transformam-se e adquirem uma caracteristica
particular: perdem sua relagdo imediata com a realidade dos enunciados
alheios. (Machado, 2018, p. 161).

O objeto de andlise deste trabalho € a letra de musica e é considerada um
género secundario, pois, mesmo que incorpore elementos dos géneros primarios,
para Bakhtin (2016 [1952/1953], os géneros secundarios sao caracterizados por
surgirem em contextos comunicativos mais complexos, como é o caso das letras de
musica, que se inserem em esferas artisticas e culturais e sdo resultado de uma
elaboragdo mais estruturada, ou seja, a criagcdo da letra de musica demanda um
esforco maior ao escolher o Iéxico que vai ser usado, rimas, entonagdo, se
organizando diferente dos acontecimentos enunciativos do cotidiano.

Segundo os estudos do Circulo de Bakhtin, o enunciado define-se como uma
unidade real da comunicagao discursiva, e se manifesta em contextos discursivos
especificos, utilizando elementos verbais (orais ou escritos), além de gestos e
expressdes. Como afirma Bakhtin (2011 [1979], p. 289):

[...] a fala so existe, na realidade, na forma concreta dos enunciados de um
individuo: do sujeito de um discurso-fala. O discurso se molda sempre a
forma do enunciado que pertence a um sujeito falante e nao pode existir fora
dessa forma. Quaisquer que sejam o volume, o conteudo, a composi¢ao, 0s
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enunciados sempre possuem, como unidades da comunicagdo verbal,
caracteristicas estruturais que lhes sdo comuns e, acima de tudo, fronteiras
claramente delimitadas. (...) As fronteiras do enunciado compreendido como
uma unidade da comunicagao verbal sdo determinadas pela alternancia de
sujeitos falantes ou de interlocutores. (Bakhtin, 2011 [1979], p. 289).

Dessa maneira, podemos afirmar que o enunciado promove a interagao
discursiva entre dois ou mais sujeitos. Isso significa que o enunciado concreto, por
sua propria natureza, surge na comunicagao quando o sujeito se apropria de um
discurso ja existente e o expressa de forma valorativa, sob sua perspectiva. Com
isso, retomamos o pensamento de Bakhtin (2011 [1979]), que ndo pode haver
enunciado isolado, ele esta sempre em ligagdo com outros ja existentes. Também é
importante frisar, que toda enunciagao dialdgica é direcionada ao outro, ao ouvinte,
como destaca Volochinov (2017 [1929]), o enunciado é constituido na interagao
entre dois individuos inseridos em um contexto social.

Para Bakhtin (2011 [1979]), o conceito de ideologia esta intrinsecamente
ligado a linguagem e as interagbes sociais, pois, 0s enunciados concretos sao
carregados de sentidos e ideologias que vao sendo adquiridos na vida social a partir
da relagéo valorativa expressa pelo sujeito. Volochinov (2017 [1929]) aponta, que os
enunciados, sao produzidos em contextos especificos de comunicacéo e, além de
refletirem filiagdes ideoldgicas, se conectam com outros campos da atividade
discursiva. Eles se inserem em cadeias dialdégicas que estdo em sintonia com as
particularidades da comunicacdo humana, e podemos destacar que os enunciados
sdo resultados de escolhas ideoldgicas orientadas pelo social.

E relevante salientar, que a ideologia é muito presente nas letras de musica.
Pois, Bakhtin (2011 [1979]) aponta que o dialogismo vai além da Interagao face a
face entre os interlocutores, mas ela pode estar presente em obras de arte, pinturas
€ poesias que apreciamos, e nas letras de musicas também, a partir das vozes nos
discursos machistas, patriarcalistas, entre outros, que acontecem por meio da voz
discursiva. Também destacam as escolhas das palavras ao longo da letra de musica
que estdo ligadas as interagdes sociais, culturais e histéricas pelo autor-pessoa.

Diante do que foi apresentado, podemos afirmar que, para a Teoria Dialdgica
da Linguagem, as relagbes s&o formadas a partir da interagcdo social,
manifestando-se sobre as relagdes dialdgicas. Desta maneira, um discurso esta
sempre ligado a outro, que ao falarmos, esperamos uma atitude responsiva do

nosso interlocutor. Também ¢é  importante destacar, que em uma situacao
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comunicativa, onde meu discurso € construido a partir do discurso de outrem e
carrega ideologias e crengas que vao sendo passados por meio dos contextos

socio-historicos.
2.2 Representagoes do Feminino na MPB

A linguagem musical é universal e acompanha a humanidade desde as
civilizagbes mais antigas, estando presente em rituais religiosos, homenagens e nas
mais diferentes culturas. Com o tempo, a musica expandiu seu alcance e se tornou
amplamente popularizada, conquistando novos espagos na sociedade, perpassando
por diversos estilos até chegarmos a MPB. A musica tem grande efeito e dissemina
discursos que podem influenciar os individuos através de ideologias e abordagens
de representacdes culturais.

Com isso, os estudos de Wisnik (2004), abordam a musica em sua relagao
com a cultura brasileira, conectando-a com outros campos dos saber, destacando o
papel da MPB como um reflexo e um elemento formador da identidade nacional; e
de Tatit (2002), que investiga as can¢des populares brasileiras a partir de uma
perspectiva semiodtica, analisando como letra e melodia interagem para produzir
significados, ou seja, propde que a cang¢ao é uma forma de linguagem prépria, onde
melodia e letra se interagem para criar sentido. Ainda ancorados nesses autores,
abordaremos as representag¢des do feminino na MPB, para isso é essencial destacar
como ambos os autores oferecem perspectivas distintas, mas complementares.

Observa-se que a MPB é um relevante espaco cultural que, desde seu
surgimento na década de 1960, tem exercido um papel crucial na construcéo da
identidade brasileira. Com uma rica mistura de estilos, como samba, bossa nova e
influéncias internacionais do jazz e do rock, a MPB transcende a nogao de mero
movimento artistico, configurando-se como uma expressao profunda da cultura e
sociedade brasileiras. Sobre esta diversidade de estilos e a nogdao de MPB
construida a partir da cultura, Wisnik (2004, p.215) afirma que:

Na cancéo popular brasileira das ultimas trés décadas encontram-se bases
portuguesas e africanas com elementos do jazz e da musica de concerto, do
rock, da musica pop internacional, da vanguarda experimental, travando por
vezes um dialogo intenso com a cultura literaria, plastica, cinematografica e
teatral. (Wisnik, 2004, p.215).
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Desta forma, Wisnik (2004) conecta a musica com outras areas do
conhecimento, estabelecendo paralelos entre 0 modo como a musica molda e reflete
as transformacgdes culturais. Essa abordagem interdisciplinar revela como a arte
musical pode ser uma forma cultural, onde a cangdo atua como um reflexo das
dindmicas sociais e historicas, a exemplo representagdo do feminino ao longo dos
séculos, em que as cangbes tém discursos que representam a mulher como
recatada, musa, exemplo de idealizacao, figura doméstica, ser fragil e dependente,
entre outras, principalmente a partir de discursos masculinos, pois, no periodo da
MPB, a voz da mulher na construgdo de sua identidade geralmente era limitada a
ser objeto das cancgoes.

Tatit (2002) nos seus estudos, aponta a importancia da forma como as coisas
sdo expressas no contexto da musica e da composigao de cangdes. Ele sugere que,
no universo dos cancionistas (compositores de cangdes), o conteudo da letra ndo é
tdo relevante quanto a forma de apresenta-la, pois, de acordo com Tatit (2002, p.
54), “No mundo dos cancionistas nao importa tanto o que é dito mas a maneira de
dizer, e a maneira é essencialmente melddica, sobre essa base, o que é dito
torna-se, muitas vezes, grandioso.

Por isso, observamos que as representacdes do feminino na musica popular
brasileira sdo amplamente exploradas por Wisnik (2004) e Tatit (2002). Pois
investigam como a MPB reflete e ressignifica valores culturais e sociais, enquanto
Tatit se concentra na analise semiética, examinando a interacdo entre melodia e
letra na expresséo das subjetividades femininas. Ao combinarem suas abordagens,
ambos autores oferecem uma visdo complementar sobre a construgdo da figura
feminina, revelando como narrativas poéticas e elementos musicais contribuem para

discursos sobre identidade, desejo e poder no cenario cultural brasileiro
2.3 Metafora e sua importancia

Lakoff e Johnson (2002) argumentam que as metaforas ndo sdo apenas
construgcbes linguisticas momentaneas, mas sim estruturas sistémicas que
permeiam o0 nosso pensamento e a forma como interpretamos o mundo. Segundo
essa perspectiva, as metaforas desempenham um papel fundamental na

organizagdo das nossas experiéncias € no modo como compreendemos diversos
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conceitos. Portanto, elas atuam no nivel conceitual, formando parte do nosso
sistema cognitivo, e ndo se restringem ao uso na fala ou escrita.

Esses autores distinguem a metafora conceitual, que estd na mente,
moldando a maneira como pensamos, e sua manifestagéo linguistica, chamada de
expressao metaforica. Ou seja, ndo € s6 uma questdo de linguagem figurada, mas
sim de como os conceitos que temos determinam a nossa visdo de mundo e as
nossas interacoes.

Segundo Lakoff e Johnson (2002), a metafora € um fenbmeno cultural, o que
significa que ela ndo expressa verdades universais, mas esta vinculada a contextos
culturais especificos. As metaforas refletem a maneira como diferentes sociedades
interpretam e organizam suas experiéncias, mapeando conceitos de acordo com as

ideologias e crengas predominantes em cada civilizagao.

A metafora é para a maioria das pessoas um mecanismo da imaginagao
poética e do florescimento retérico uma questédo extraordinaria da linguagem.
Além disso, a metafora € normalmente vista como caracteristica da
linguagem por si s6, uma questdo de palavras, em vez de pensamento ou
acgao. [...]. Nés descobrimos que, pelo contrario, a metafora é generalizada na
vida cotidiana, e ndo apenas na linguagem, mas em pensamento e agao.
Nosso sistema conceitual, em termos de como nés pensamos e agimos, tem
sua natureza fundamentalmente metaférica (Lakoff; Johnson, 2002, p. 45).

Diante disso, a metafora, portanto, ndo é apenas um recurso de estilo, mas
um mecanismo cognitivo que influencia profundamente a nossa forma de pensar e
agir. Ela transcende o ambito da linguagem figurada e se manifesta na maneira
COMo organizamos nossas percepgoes e interagimos com o0 mundo a nossa volta.
Assim, os conceitos que temos, muitos deles de natureza metaforica, determinam
Como nos posicionamos em relacao a sociedade e as pessoas.

A metafora pode ser conceituada como uma figura de linguagem amplamente
utilizada em nosso cotidiano e estabelece uma relacdo de semelhanca entre termos
distintos, transferindo caracteristicas de um elemento para outro. Elas sao
amplamente utilizadas na comunicagao cotidiana, tanto na linguagem escrita quanto
falada, para expressar ideias de maneira mais vivida e impactante. Segundo Lakoff
e Johnson (2002), na obra Metaforas da vida cotidiana, as metaforas nao se
restringem apenas a escrita formal e literaria, mas estdo integradas em nosso

cotidiano de maneira habitual.
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A metafora transcende seu uso puramente estilistico ou poético,
desempenhando um papel fundamental na constru¢cado e na expansao dos sentidos
na comunicagao no dia a dia . Ao conectar dominios distintos, a metafora possibilita
a compreensao de conceitos abstratos ou complexos por meio de experiéncias mais
concretas e familiares.

Esse processo de transposi¢cao conceitual permite que diferentes areas do
saber se aproximem através de um vocabulario acessivel. Na musica popular
brasileira, por exemplo, as metaforas corporais e sensoriais sdo amplamente
utilizadas para traduzir emogdes e realidades sociais. Ao comparar o corpo feminino
a elementos da natureza ou a seres poderosos, as cangdes estabelecem conexdes
simbdlicas que nao s6 enriquecem o texto, mas também refletem e influenciam
construcdes culturais e sociais. Dessa forma, a metafora atua como um mecanismo
cognitivo que estrutura nossa percepgdo de mundo e a linguagem, funcionando
como um recurso essencial na criagdo de novos significados e reflexdes criticas

sobre a realidade.
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3 METODOLOGIA
3.1 Tipo de pesquisa

Para este trabalho, cujo objetivo é analisar como as representagdes
metafdricas dos corpos femininos nas letras de cancbes da MPB que refletem e
influenciam a construgcdo social do feminino, adotamos como metodologia uma
pesquisa qualitativa documental, visto que, conforme Gonsalves (2001, p. 32),
“‘documento corresponde a uma informagdo organizada sistematicamente,
comunicada de diferentes maneiras (oral, escrita, visual ou gestualmente) e
registrada em material duravel’, se trata de uma pesquisa documental por nos
centrarmos na analise de letras de cangdes como documentos culturais que
constroem e refletem significados sociais.

Em relagcédo a natureza dos dados, abordamos uma pesquisa qualitativa, pois,
de acordo com Gonsalves (2001), esse tipo de investigacdo tem como foco a
compreensao e a interpretacdo dos fenbmenos, levando em conta os significados
atribuidos pelos individuos as suas proprias praticas. Quanto aos objetivos, a
pesquisa define-se como exploratéria e utiliza uma abordagem bibliografica para
fundamentar as analises, Gonsalves (2001, p.65) define esse tipo de pesquisa da

seguinte maneira:

A pesquisa exploratéria € aquela que se caracteriza pelo desenvolvimento e
esclarecimento de ideias, com objetivo de oferecer uma visdo panoramica,
uma primeira aproximagdo a um determinado fendbmeno que é pouco
explorado. Esse tipo de pesquisa também é denominado "pesquisa de base",
pois oferece dados elementares que dao suporte para a realizagdo de

estudos mais aprofundados sobre o tema. (Gonsalves, 2001, p.65).

Paiva (2019, p. 67) diz que “A pesquisa exploratéria € um estudo preliminar
voltado a familiarizar o pesquisador com o fendbmeno sob investigacdo”, desta
maneira, proporciona uma compreensao inicial sobre o fenbmeno em estudo e
busca oferecer uma visdo geral e preliminar do tema a partir da familiarizagdo com

os aspectos fundamentais antes de aprofundar em uma analise mais detalhada.

3.2 Selegao das cangoes
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Em relacdo a escolha do corpus, que consiste nas letras que seriam
trabalhadas nesta pesquisa, optou-se pela escolha de letras de cangdes que fizeram
sucesso entre a década de 1960 a 1980, nas vozes de grandes cantores da MPB e
que ainda hoje s&o muito ouvidas nas plataformas de musica. Outro fator importante
para escolha, foi a presencga de discursos que continham metaforas sobre os corpos
femininos que apontavam relagbes de género e identidades femininas que sé&o
expressas e moldadas a partir de um contexto cultural.

As musicas selecionadas para este estudo foram: Morena tropicana
interpretada por Alceu Valenga; Tigresa interpretada por Caetano Veloso; e Garota
de Ipanema interpretada por Tom Jobim e Vinicius. Essas cancdes, cada uma a sua
maneira, exaltam a feminilidade e o corpo feminino, utilizando metaforas que os
associam a natureza, a forga animal ou a beleza estética, mas também trazem
ideologias e representagdes do corpo feminino como forma de dominagao.

Essas letras de musicas foram usadas para explorar como as representacoes
metafdricas contribuem para a criagao de padrbes de género e expectativas sociais

em relagdo ao corpo e comportamento feminino.

3.3 Intertextualidade e praticas discursivas

O presente trabalho deve abordar a intertextualidade presente nas letras de
musicas populares brasileiras, compreendendo como essas cangdes dialogam com
discursos culturais que circulam na sociedade e/ou outros textos. A intertextualidade
nas letras analisadas reflete as evocacbes implicitas que contribuem para a
construgéo de significados sobre o corpo feminino. Ao explorar como essas cangdes
utilizam metaforas e imagens ja consolidadas em outros contextos culturais, este
estudo busca desvendar as camadas de significagdo que fazem com que essas
letras sejam inseridas em um universo discursivo mais amplo, interligado a uma
tradicdo de representacdo e simbolismo do corpo da mulher. Esse processo de
intertextualidade se apresenta como um instrumento fundamental para compreender
como a MPB ressignifica, em diferentes épocas, as relagbes entre o feminino e a
sociedade.

Além disso, o trabalho investigara as praticas discursivas contidas nas
cancdes, analisando como os discursos sobre o corpo feminino nas letras musicais

nao apenas refletem, mas também moldam percepcbdes sociais e culturais. As
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cancdes selecionadas, ao utilizarem metaforas para representar o feminino,
participam de praticas discursivas que ajudam a construir e a perpetuar

determinadas visbes de género, reforcando ou desafiando normas culturais e
ideoldgicas.
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4 ANALISE DAS LETRAS DAS CANGOES E CONTEXTO SOCIO-HISTORICO

Iremos analisar as letras das cangdes com o propésito de investigar as
representacdes metaféricas dos corpos femininos nas letras da MPB, com foco em
cancdes das décadas de 1960 a 1980. Tomamos como base os estudos da Teoria
Dialogica da Linguagem para analisar as metaforas e a representagéo do feminino
na MPB em que analisamos as trés letras das cang¢des a saber: 1) Morena
tropicana, interpretada por Alceu Valencga; 2)Tigresa, interpretada por Caetano
Veloso; e 3)Garota de Ipanema, interpretada por Tom Jobim e Vinicius.

No ambito deste trabalho, o contexto sécio-histérico das décadas de 1960 e
1980, periodo em que as musicas analisadas foram criadas, foi caracterizado por
intensas mudancgas culturais, politicas e sociais no Brasil e globalmente. Esses anos
impactaram de forma marcante as manifestacdes artisticas, especialmente a musica
popular brasileira (MPB), que se firmou como um dos mais importantes meios de
expressao critica e dialogo com a sociedade.

Durante os anos 1960, o Brasil vivia um momento de efervescéncia cultural,
mas também de crescente instabilidade politica. Ainda nesta década, teve o inicio
da ditadura militar em 1964, instauraram-se a censura, a repressao e alteracdes
significativas no discurso artistico. As manifestagdes culturais, que inicialmente se
concentraram em temas mais leves e universais, comegaram a incorporar uma
dimensao de resisténcia e uma profunda reflexao sobre a realidade social brasileira.

Foi também o periodo da bossa nova, movimento que unia letras poéticas a
uma musicalidade sofisticada, como exemplificado pela cancdo Garota de Ipanema
(1962), de Tom Jobim e Vinicius de Moraes. Essa musica, composta em plena
ascensao da bossa nova, reflete o contexto de modernizagao cultural e urbana no
Rio de Janeiro.

A década de 1970 no Brasil foi marcada pelo endurecimento do regime militar,
especialmente nos primeiros anos, e por uma significativa repressao a liberdade de
expressao. No entanto, foi também um periodo de intensa producao cultural, em que
a musica popular brasileira desempenhou um papel central como veiculo de
resisténcia, critica social e expressao artistica.

A musica Tigresa, composta por Caetano Veloso em 1977, reflete as
complexidades das dinamicas sociais e culturais da época. A cancdo aborda

questdes emergentes relacionadas a género e sexualidade, utilizando metaforas que
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entrelacam sensualidade e a forca do feminino. Em um momento em que o pais
vivia sob o controle rigoroso do regime militar, a MPB consolidou-se como uma
expressao artistica capaz de questionar, ainda que de forma sutil, os valores e
normas culturais da sociedade brasileira.

Ja na década de 1980, durante a transicdo da ditadura militar para a
redemocratizacdo, temas como igualdade de género e autonomia feminina
ganhavam for¢a nos debates sociais e culturais. Cangdes como Tigresa, expressam
essa transformacdo ao representar uma mulher sensual e autbnoma, desafiando
esteredtipos tradicionais.

Nesse periodo, a musica se tornou ndo apenas um reflexo das mudangas em
curso, mas também um instrumento de dialogo e critica, revelando as tensdes e
avancgos relacionados as relagdes de género e ao papel da mulher na sociedade
brasileira. A musica popular brasileira ampliou seu alcance para incluir temas mais
complexos e criticos, refletindo a busca por liberdade de expressdao e um
guestionamento mais intenso sobre as relagdes de poder, género e classe.

Morena Tropicana, de Alceu Valenca (1982), reflete a celebracao das raizes
culturais nordestinas durante os anos finais da ditadura militar no Brasil. Em um
periodo de abertura politica, a cangéo exalta a figura feminina por meio de metaforas
sensoriais que unem desejo e natureza, destacando elementos regionais como

frutas tropicais e paisagens.

4.1 Identificagdao das metaforas, das implicagoes culturais e sociais e das

relagdes de poder e dominagao ideoldgica

4.1.1 Cangao Morena Tropicana

A primeira letra a ser analisada € Morena tropicana, langada em 1982 pelo
cantor Alceu Valenca. Nesta cangao, o corpo feminino € metaforicamente associado
a elementos da natureza, e estabelece uma comparagao entre a figura da mulher e
a riqueza sensorial do ambiente natural, assim a mulher é apresentada como uma
figura exotica e sensual, sendo comparada a elementos naturais como o "caju",

LE 11

‘manga”, “mel”, entre outras, como no trecho abaixo:

Da manga rosa quero o gosto e 0 sumo
Meldo maduro, sapoti, jua

Jaboticaba, teu olhar noturno
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Beijo travoso de umbu, caja
Pele macia, é carne de caju

Saliva doce, doce mel, mel de urugu

Vale salientar que o dialogismo pode ser visto na cangdo Morena Tropicana, a
partir da interagcdo entre as vozes discursivas, principalmente a voz do eu lirico
masculino e os discursos culturais sobre o corpo feminino e a natureza. Ao
descrever a mulher através de metaforas que a associam a frutos tropicais, a cangcao
dialoga com uma construgdo cultural ampla, em que o corpo feminino é
constantemente representado como uma extensao da natureza exuberante e fértil
do Brasil, e até mesmo como algo desejavel que pode ser consumido.

Esse discurso associa reflete uma longa tradicdo na MPB, que mistura o
imaginario do feminino com os atributos mencionados, que refor¢a a visao da mulher
como simbolo de beleza, prazer e fertilidade. Por isso, entende-se que o discurso
presente na letra da cangédo surge como resposta a um discurso ja existente, isto é,
esse discurso metaforizado se constitui por meio de outros discursos, considerando,
que, segundo Bakhtin (2011 [1979]) nada é dito apenas uma vez, sempre
retornamos a discursos que ja foram proferidos, tanto para concordar quanto para
discordar deles.

Também ¢é importante frisar, que a partir das letras das cangdes e as
mensagens que elas transmitem, algumas mulheres internalizam e naturalizam
certos discursos masculinos sobre seu corpo e o que ele representa, seja positivo ou

negativo, como no seguinte trecho:

Linda morena, fruta de vez temporana
Caldo de cana caiana

Vou te desfrutar

Os termos “morena tropicana” e “Linda morena, fruta de vez temporana” na
letra da cancdo sao vistos como um exemplo tipico de mulher brasileira, € mesmo
sua representagao sendo de forma exuberante, os discursos ainda trazem uma
postura tradicional da mulher como objeto a partir do enunciado “vou te desfrutar”
como se a mulher fosse parte da paisagem fértil e exdtica, pronta para ser "colhida"
ou aproveitada pelo homem, e reforga esteredtipos de género e raga, onde a mulher

morena é vista como um corpo disponivel e conectado a um prazer quase primitivo.
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Partindo desta perspectiva, podemos deduzir que tais discursos existem por
causa da ideologia social das pessoas, e na letra da cangédo, a figura do corpo
feminino como elementos tropicais € tido como uma ideologia de forma valorativa
das caracteristicas femininas e idealizadora de desejos masculinos ao serem
expressas pelo sujeito do discurso, visto que nenhum enunciado € neutro pois
sempre reflete a visdo de mundo de quem o enuncia (Bakhtin, 2011 [1979]). Assim,
cada enunciado presente na letra carrega significados que vao além das palavras
em si, refletindo o contexto social, cultural e histérico do enunciador.

E notério observar que o discurso é feito em 1° pessoa do singular, e o eu
lirico enuncia seu desejo pela mulher morena de forma sensorial (paladar, tato e
olfato), a partir das metaforas que comparam o corpo da mulher com frutos naturais
quando diz, “Da manga rosa quero o gosto e o sumo”, “Beijo travoso de umbu, caja”,
“‘Pele macia, é carne de caju”, reforcando a ideia de gosto e cheiro da manga, do
umbu e outros elementos; do tato ao tocar a pele da mulher morena.

Ao analisarmos a musica Morena Tropicana de Alceu Valenga, nota-se que
ela € um exemplo rico de como a MPB utiliza metaforas para representar corpos
femininos de forma que se entrelagam com a cultura popular brasileira. A figura da
"morena" na cangao evoca nao apenas uma mulher especifica, mas um conjunto de
significados relacionados ao imaginario cultural sobre a feminilidade, o desejo e o
exotismo tropical.

A musica que traz essas questbes sociais e culturais em sua letra, a
exemplo da utilizagdo do corpo sempre foi tema na industria artistica, principalmente
do corpo da mulher. Segundo Tatit (2002) toda cangao popular tem sua origem na
fala, isto €, vem carregada de ideologias cotidianas e do coloquialismo, por isso, as
musicas sao populares e mostram esses pontos de vista.

Do ponto de vista cultural, essa idealizacdo do corpo da mulher como parte
da natureza carrega implicagbes importantes sobre como a sociedade constréi a
feminilidade. Os discursos sobre a mulher “morena”, que é exaltada na musica,
trazem a ideia de objeto de admiragcdo e beleza, mas também de sensualizar e
erotizar o corpo feminino, reforgcando com isso estere6tipos de género e até mesmo
de raga, onde a mulher é vista com corpo disponivel.

Ja do ponto de vista social, a representagao da "morena" reflete as dinamicas
de poder e de dominagédo ideoldgica presentes nas narrativas musicais da MPB. A

metafora do corpo feminino como parte da natureza pode ser lida como uma forma
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de objetificagdo, e embora poética, reflete uma postura tradicional que associa o
feminino ao natural e ao instintivo, reforcando papéis de género limitados que
colocam as mulheres em um lugar de passividade e subordinacgao.

Morena Tropicana, cancdao que metaforicamente traz representacdes da
mulher que exaltam a feminilidade ao compara-la a natureza, e ao mesmo tempo
revela dindmicas de poder que carregam tracos de uma ideologia que naturaliza o
corpo feminino, inserindo-o em um contexto onde ele é objetificado e idealizado
como parte de uma paisagem exotica e sensorial.

Essa forma de representacao reflete uma relagao de poder na qual a mulher
€, muitas vezes, vista como objeto de contemplagéo e desejo masculino, reforgcando
uma visao patriarcal que associa o feminino ao natural, ao passivo e ao disponivel.
Ao descrever a mulher através de metaforas ligadas a terra e a natureza,
principalmente na parte “vou te desfrutar”, o eu lirico exerce uma forma de controle
ideoldégico sobre o corpo feminino, estabelecendo-o como algo a ser consumido e
apreciado, mas sem agéncia propria. Essa visao, ainda que poética, contribui para a
perpetuacao de esteredtipos de género e raga, particularmente na representagao da

mulher morena como exoética e sensual.

4.1.2 Cancao Tigresa

Consecutivamente, analisaremos a letra da musica tigresa, de Caetano
Veloso, langada em 1977, marcados pela repressdao da ditadura militar e pela
emergéncia de debates sobre género e sexualidade, podemos identificar a presenca
de metaforas que evocam a mulher e o corpo feminino como o de um felino.
Caetano Veloso constroi uma representacdo feminina inspirado em uma mulher que
transita entre a forga e a sensualidade, revelando uma tensao entre a dominacgao e a

liberdade, como veremos no trecho abaixo:

Uma tigresa de unhas negras e iris cor de mel
Uma mulher, uma beleza que me aconteceu
Esfregando a pele de ouro marrom do seu corpo contra 0 meu

Me falou que o mal é bom, e o bem, cruel

Ao analisarmos a letra, logo identificamos a presenga do dialogismo, que é

um conceito fundamental da Teoria Dialdgica da Linguagem, e se manifesta a partir
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da presenga de vozes discursivas, que nesse caso, trata a figura feminina como
sujeito complexo, com for¢a e sensualidade, ou seja, esse discurso contrasta com a
objetificacdo tradicional do feminino, apresentando a mulher como um sujeito
poderoso e livre, em consonancia com os debates feministas que comegavam a
ganhar for¢a no Brasil. Dessa forma, cada enunciado nado é isolado, mas responde a
outros enunciados ja ditos antes, sendo assim um elo em na cadeia discursiva, que
com o tempo vao ganhando forca e se construindo através das relagcbes
sécio-historicas dos sujeitos, que nessa letra sdo as enunciagdes do locutor em
relagdo aos discursos de outrem.

Nesse sentido, a figura da mulher metaforizada como tigresa dialoga com
outras representagdes femininas ja existentes na cultura popular, vista como uma
mulher que transforma parcialmente a tradicional imagem de fragilidade que muitas
vezes € associada ao feminino, mas também esta cheio de erotismo a partir de sua
representacéo no trecho “Esfregando a pele de ouro marrom do seu corpo contra o
meu”, o0 que revela as nuances ideoldgicas presentes no enunciado.

Quando consideramos o conceito de ideologia pelo Circulo de Bakhtin,
percebemos que cada enunciado reflete uma visdo de mundo, expressando relagcoes
de poder e sistemas de valores. No trecho da cangéo “Uma tigresa de unhas negras
e iris cor de mel”, nesse caso, € uma metafora que carrega tanto a resisténcia
quanto a conformidade aos esteredtipos femininos. Por um lado, a mulher é
apresentada como uma figura poderosa e autbnoma, capaz de despertar desejo e
de se impor no espaco social. Por outro, o erotismo presente na cangao sugere uma
visao da mulher desejavel pelo olhar masculino.

Além disso, no verso “Me falou que o mal € bom, e o bem, cruel”, o eu-lirico
reflete sobre a perspectiva da mulher, que inverte valores tradicionais. A voz da
tigresa ndo € apenas a de uma personagem, mas ecoa discursos que desafiam a
dicotomia simplista entre bem e mal. Segundo Bakhtin (2011 [1979]), todo enunciado
esta inserido em um continuo dialogo de vozes, e nessa frase, percebemos a
influéncia de discursos contra-hegemodnicos, que questionam as normas
estabelecidas pela cultura dominante, que nesse caso, seria a cultura dominante
masculina. A metafora, portanto, ndo apenas descreve uma realidade, mas participa

de uma interacao ideoldgica onde os significados de bem e mal sao contestados.

Enquanto os pelos dessa deusa tremem ao vento ateu
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Ela me conta, sem certeza, tudo o que viveu
Que gostava de politica em 1966

E hoje danga no Frenetic Dancing Days

Vale destacar que a letra da cancao Tigresa € uma das representacdes da
figura feminina em nossa sociedade, visto que a voz discursiva traz a passagem em
que a mulher fala sobre sua histéria de vida “Que gostava de politica em 1966 / E
hoje dangca no Frenetic Dancing Days”, essa figura feminina, ao mesmo tempo
independente e enigmatica, personifica as mudancas de comportamento e de papéis
sociais, caracteristicas de uma época marcada pela quebra de paradigmas
tradicionais. Sua relacdo com a politica mencionada de forma efémera mostra uma
evolucdo do interesse feminino pela politica, que era um espaco macuslino; e sua
conexao com a danga "Dancing Days” como um local de resisténcia, trazem um
pano de fundo que reflete os movimentos culturais e contraculturais da década.

Mais adiante na letra, podemos observar no trecho “com alguns homens fui
feliz, com outros fui mulher” reflete tanto as experiéncias pessoais da personagem
quanto uma visao critica sobre os papéis de género e as relagdes afetivas. A
oposicao entre "ser feliz" e "ser mulher" sugere uma reflexdo sobre como, em
determinadas relacdes, as mulheres podem ter sido reduzidas a expectativas sociais
ou a papéis subservientes, enquanto em outras puderam vivenciar momentos de
realizagcao e liberdade emocional. Essa dualidade evidencia as complexidades do
feminino em uma sociedade que, a época, comegava a ser desafiada pelos

movimentos de emancipacgao e liberdade sexual.

Mas ela ao mesmo tempo diz que tudo vai mudar
Porque ela vai ser o que quis, inventando um lugar
Onde a gente e a natureza feliz vivam sempre em comunhé&o

E a tigresa possa mais do que o le&do

A mulher presente no trecho acima expressa um desejo de transformacéo e
empoderamento. Ao dizer que “tudo vai mudar’ e que “ela vai ser o que quis”,
manifesta a vontade de criar um novo espaco, onde possa existir plenamente e em
sintonia com suas proprias escolhas, isto €, aponta para uma utopia que transcende
as imposi¢cdes da sociedade patriarcal e autoritaria da época, em que "tigresa"

representa a busca pela autonomia feminina. Esse "lugar" inventado representa um
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ideal de liberdade, onde ela pode se desviar das expectativas tradicionais e assumir
um papel ativo em sua prépria narrativa.

No que tange aos géneros discursivos, a cangao popular da MPB & um
género hibrido que mescla o poético, o narrativo e o musical, como ja foi
mencionado é um género secundario por surgirem em contextos comunicativos mais
complexos. Segundo Bakhtin (2016 [1952/1953], os géneros discursivos estao
ligados a formas especificas de comunicagao social e historica. A cancao Tigresa,
ao se inserir no género musical, atua como mediadora cultural, transmitindo ideias e
imagens que permeiam o imaginario social e afetivo de seu tempo. Como género, a
musica possibilita uma interacdo unica entre compositor, intérprete e publico,
estabelecendo um espago de dialogo onde as representagdes femininas sao
continuamente reinterpretadas e ressignificadas.

No trecho “E a tigresa possa mais do que o ledo”, a metafora da tigresa que
supera o ledo sugere um deslocamento dos papeis tradicionais de poder. A tigresa,
simbolo de forca e autonomia feminina, desafia a supremacia do ledo, comumente
associado a figura masculina e ao dominio. Esse enunciado participa de um dialogo
ideoldgico em que as relagbes de género sao ressignificadas.

Para Bakhtin (2011 [1979]), os enunciados sao respostas a outros discursos,
€ aqui, a cangao parece responder a uma visao hegemdnica de masculinidade e
poder, propondo uma nova configuragao onde a mulher pode assumir uma posigao
superior, rompendo com expectativas tradicionais. Com isso, identificamos uma
carga ideolégica que posiciona a mulher como algo fascinante potencialmente
ameacador ao patriarcalismo. Esse enunciado nao € neutro, mas reflete uma tensao
entre poder e desejo que é central ao discurso patriarcal.

Assim, a andlise das metaforas presentes revela uma rede complexa de
significados culturais e ideoldgicos. A imagem da mulher como tigresa, ao mesmo
tempo que subverte o esteredtipo da fragilidade, reforca sua determinagcédo. O
dialogismo, nesse contexto, nos permite entender como esses significados se
constroem em relagcdo a outros discursos, e como a cang¢ao popular se insere em
uma rede de enunciados que refletem e moldam as representagdes de género na
sociedade.

Na cangao Tigresa, de Caetano Veloso, as implicagdes culturais e sociais
revelam como as representacdes da mulher a partir da metaforizagdo dos corpos

dialogam com valores e tensdes presentes na sociedade brasileira e fornecem uma
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visdo rica e multifacetada sobre os papéis de género, pois segundo Wisnik (2004), A
musica pode ser conectada a diversas areas do conhecimento, estabelecendo
paralelos sobre 0 modo como ela influencia e reflete as mudancgas culturais. Ela atua
como um espelho das transformagdes sociais, revelando ideais e valores ao mesmo
tempo que impacta e molda a identidade cultural e as percepcgdes da sociedade.

A "tigresa" na letra da cancido €& apresentada como uma mulher sensual,
poderosa e com uma intensidade quase selvagem, trazendo a tona a associagao
entre feminilidade e natureza, comum em diversas culturas. No entanto, essa
metafora traz uma representagao que carrega uma dualidade: ao mesmo tempo que
a figura feminina é admirada pela beleza e desejada, ela também ¢é vista como
potencialmente ameacgadora ao poder masculino por sua forga.

Visto que em trechos como “com alguns homens fui feliz, com outros fui
mulher” indicam uma sociedade que estabelece critérios distintos para relagdes de
género, sugerindo que a felicidade feminina e sua autonomia estdo sujeitas a
julgamentos morais de uma sociedade. Esse aspecto reflete uma visdo em que as
escolhas das mulheres sdo, muitas vezes, moldadas por expectativas sociais, onde
sua liberdade pode ser vista como um desafio aos padrdes tradicionais.

Desde o inicio da letra é possivel refletirmos que a sociedade tem o
entendimento sobre a for¢ga e potencial da figura feminina. Além disso, observa-se
a busca da mulher por um espago em que ela possa “ser o que quis”, que revela um
anseio por uma identidade prépria e seu desejo de viver em uma sociedade que
subverte as normas de poder tradicionais, como na parte que diz “a tigresa possa
mais do que o ledo” sinalizando uma ruptura com os papéis sociais pré definidos. Ao
propor essa inversao, a musica sugere uma sociedade mais igualitaria onde a forca
feminina é respeitada.

Tigresa , aponta que as relagdoes de poder e dominagdo ideolégica
emergem por meio da construgdo da personagem feminina e de sua relagédo com o
eu-lirico masculino. A metafora da "tigresa" posiciona a mulher como uma figura
selvagem e indomavel, ao mesmo tempo admirada e desejavel, sugerindo uma
dualidade entre liberdade e controle a partir dos papeis de género.

Quando o eu-lirico descreve as experiéncias da mulher, destacando seu
envolvimento politico, suas relagdes afetivas e a promessa de mudanca, ele constroi
um discurso que exalta a independéncia da personagem sobre suas escolhas. O

verso "com alguns homens foi feliz, com outros foi mulher" também destaca as
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complexas relagdes de poder e os papeis de género impostos pela sociedade. Esse
trecho sugere que a identidade feminina é construida e definida ndo apenas por
suas proprias escolhas, mas também em relacdo as expectativas e julgamentos
externos.

Além disso, a fala sobre "inventar um lugar" onde "a tigresa possa mais do
que o ledo" indica uma busca pela autonomia e pelo rompimento com as normas
patriarcais, onde ela assume o controle sobre sua propria vida e desejos. Essa
representacdo, ainda que idealizada, reflete o desejo de resisténcia e igualdade em
meio as pressdes sociais, criando um discurso que dialoga com as tensdes entre

liberdade e dominagao, tipicas das dinamicas ideoldgicas de género na sociedade

4.1.3 Cangao Garota de Ipanema

Ao analisarmos a cang¢ao Garota de Ipanema, composta por Antdnio Carlos
Jobim e Vinicius de Moraes, langada em 1962, percebe-se que ela esta permeada
de metaforas que exaltam a beleza e o encanto, trazendo a representacéo da
mulher idealizada. O eu lirico narra seu fascinio ao ver uma jovem atraente que
caminha pelas praias do Rio de Janeiro. Ele se perde na admiracéo por sua beleza,
pela leveza dos movimentos e pelo balangco de seu corpo, como se fosse algo
inalcangavel, o que o leva a experimentar uma mistura de deslumbramento e

tristeza. Logo abaixo esta a transcricdo da primeira e segunda parte da cangao:

Olha que coisa mais linda, mais cheia de graga
E ela, menina, que vem e que passa

Num doce balango a caminho do mar

Moga do corpo dourado, do Sol de Ipanema

O seu balangado é mais que um poema

E a coisa mais linda que eu ja vi passar

Em nossa analise, encontramos muitas metaforas na cangao Garota de
Ipanema, que sao usadas para expressar a beleza e a idealizagdo do corpo da
figura feminina. Na parte "Olha que coisa mais linda, mais cheia de graga” temos
uma metafora que traduz o encanto da voz discursiva masculina diante da garota,
destacando sua beleza como algo unico, a comparando com uma coisa preciosa e

quase idealizada. Ha também outras metaforas nos trechos “Num doce balanco a
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caminho do mar”, relacionado a imagem do balango da garota; “Moga do corpo
dourado, do Sol de Ipanema”, corpo dourado funciona como metafora de beleza a
vitalidade irradiada pela garota com o contato com o sol das praias do Rio de
Janeiro; “O seu balangado € mais que um poema”, é comparado ao andar da garota
a um poema, uma forma de arte viva que provoca fortes emogdes como a poesia.

Nesta cangao o dialogismo se faz presente a partir das vozes discursivas que
representam a figura da mulher e seu corpo como algo gracioso, e com elementos
de erotismo e sensualidade, expressos de forma poética e sutil, mas que pode ser
interpretada como carregando uma visdo masculina idealizada. O eu lirico admira e
descreve a beleza fisica da garota que passa como um objeto de admiragao,
focando em sua aparéncia fisica "que coisa mais linda, mais cheia de graga". O tom
apaixonado e a linguagem usada expressam um encantamento que vai além da
admiracao, sugerindo uma sensualidade implicita.

Em suma, a musica transmite uma forma de admiracdo que € um " hino" a
beleza da mulher que se confunde com a beleza de Copacabana, embora exaltando
a mulher, também pode ser criticada como uma representacdo de um padréao de
beleza, tipica do olhar masculino. Ademais, Bakhtin (2011 [1979]) afirma que o
dialogismo constitui o principio fundamental da linguagem, no qual o significado é
sempre produzido em interagdo com outros discursos e é carregado de emocgdes e
de ideologias, assumindo uma nova significacdo dentro do contexto em que é
proferido.

Voléchinov (2017 [1929]) observa que os enunciados sdo gerados em
contextos especificos de comunicagcdo e, além de apresentarem certas filiagdes
ideologicas, estao interligados a outros campos da atividade discursiva. Na letra da
cangao garota de Ipanema, como um enunciado, reflete dialogos culturais e sociais
especificos de sua época, apresentando uma construgdo feminina que dialoga com
ideais de beleza, graga e desejo romantico de forma poética.

O verso "Olha que coisa mais linda, mais cheia de graca" representa a mulher
como uma imagem de perfeigdo estética, uma construgdo que ndo apenas descreve
um ideal fisico carregado de um erotismo implicito por meio da contemplagéo da voz
discursiva masculina, mas também se comunica com o imaginario social que
enaltece a beleza como um valor primordial. Esse tipo de representagdo age como
um género discursivo que perpetua padrdes e expectativas culturais sobre o papel

da mulher na sociedade.
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Bakhtin (2016 [1952/1953]) sugere que os géneros discursivos sdo moldados
pelas condigdes sociais e historicas. A representacdo da "moga do corpo dourado,
do Sol de Ipanema" carrega uma ideologia que associa feminilidade a natureza. A
metafora do "corpo dourado" simboliza uma proximidade com o ambiente, em que a
mulher é quase um elemento natural, uma extensao da praia e do sol. Esse discurso
sustenta uma visdo idealizada, onde o feminino € admirado e desejado, mas
permanece distante, o que evoca tanto o fascinio quanto o sentimento de solidao
expressos no verso “Ah, por que estou tdo sozinho?”. Mais uma vez , com base nos
estudos dialégicos-discursivos da Teoria Dialégica da Linguagem, este enunciado
nao é neutro, ele traz em si a ideologia de um olhar masculino que contempla e
valoriza a mulher apenas pelo que considera beleza idealizada.

Observemos a ultima estrofe da cangéo:

Ah, se ela soubesse que quando ela passa
O mundo inteirinho se enche de graga

E fica mais lindo por causa do amor

No verso "se ela soubesse que quando ela passa, o mundo inteirinho se
enche de graga" estabelece um dialogo com a percepgdo do masculino sobre o
feminino, em que a mulher parece exercer um poder quase magico, capaz de
transformar o ambiente e preencher de graca a vida do observador. A ideia de que a
mulher nem mesmo sabe do efeito que causa demonstra uma assimetria de poder,
onde o homem €& quem interpreta e valoriza a sua passagem.

Assim, garota de Ipanema atua culturalmente perpetuando ideias e valores
especificos de género, reforcando a concepg¢ado de feminilidade que é vista como
ideal de beleza mesmo que distante da voz discursiva masculina, aqui, a metafora,
serve como uma ferramenta ideoldgica que delimita o papel social da mulher
enquanto simbolo de contemplacdo e desejo. A cancdo, entdo, nao apenas
comunica um sentimento pessoal, mas dialoga com discursos e valores coletivos,
sendo um exemplo de como o género musical pode veicular mensagens enraizadas
em ideologias culturais.

A cancgao de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, Garota de Ipanema,
carrega implicagoes culturais e sociais significativas. Pois, ao destacar a figura da

mulher como um icone de beleza e gracga, é feita a proje¢do de um ideal de mulher
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ligado a sensualidade e a perfeicdo estética presente na musica, que eram
caracteristicas excepcionais na época. Essa representagdo era mundialmente
reverenciada, pois refletia uma visdo de mulher como simbolo de contemplagao e
idealizagéo.

Nota-se que, a forma como a letra foi construida para tal exaltacdo dos
atributos a figura feminina através das metaforas, ampliaram as implicagdes culturais
e sociais, e de acordo com Tatit (2002), no universo dos compositores, 0 mais
relevante ndo € tanto o conteudo das palavras, mas a forma como sdo expressas,
sendo essa forma essencialmente melédica. Com essa base, o que é dito
frequentemente assume um carater grandioso.

Culturalmente, a letra reforca o esteredtipo da mulher brasileira como um
simbolo exético, capturando o olhar dos observadores e valorizando aspectos fisicos
que se alinham aos padrdes de beleza. Socialmente, a cancao revela que a mulher
simbolo do desejo e afeto masculino através da admiragdo da figura feminina,
projetando na mulher uma fonte de inspiragdo poética com o ambiente. A musica, ao
evocar essa idealizagao, reflete, assim, um discurso social que valoriza a beleza e o
desejo, enquanto, de certa forma, limita a figura feminina apenas ao papel de musa
da visdo masculina.

Em nossa analise, € possivel identificar as dindamicas de poder presente na
letra da cancdo Garota de Ipanema que revela uma intersecgao sobre a beleza e
idealizagdo feminina, a soliddo e o desejo da voz discursiva masculina. O eu lirico
expressa desejo e admiragao pela figura da garota de “corpo dourado”, simbolizando
nao apenas a beleza fisica, mas também a fragilidade do amor e da conexao
emocional. Com isso, essa idealizagao pode ser interpretada como uma forma de
dominagé&o ideoldgica, onde a mulher é colocada em um pedestal, reduzida a sua
aparéncia e ao impacto que causa no mundo ao seu redor, sem deixar de ser
visualizada como simbolo de desejo pela voz discursiva masculina.

Ao afirmar que “o mundo inteirinho se enche de graga” por causa da garota, o
eu lirico posiciona a mulher como o centro de sua felicidade, refletindo um padrao
patriarcal que muitas vezes define o papel da mulher como fonte de inspiracao e
beleza para o homem e que € a mulher que enche a sua vida de prazeres elogiando
a mulher de forma poética.

Além disso, a repeticdo dos lamentos do eu lirico sobre a solidao e a tristeza

acentua a relagado de poder entre os géneros, sugerindo que a validagdo emocional
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estd intrinsecamente ligada a presengca da mulher. Essa dinamica reflete uma
construgéo social que enfatiza a dependéncia emocional e a busca por aprovagao
na figura feminina. Assim, as relagdes de poder sdo marcadas por um ideal de
beleza que n&o apenas empodera a mulher, mas também a submete a visdo do
homem, perpetuando uma dominagao ideoldgica que se reflete na maneira como as

interagbes entre os géneros sao frequentemente moldadas pela sociedade.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1 Construcao e ressignificagdao das metaforas

Com base em nossa pesquisa e analise das letras das cancdes da MPB, foi
possivel percebermos que as metaforas nelas presentes desempenham um papel
significativo na construgdo e representacdo da identidade feminina, muitas vezes
moldando e refletindo percepgdes culturais sobre o género. Quando a figura
feminina é representada por metaforas que exaltam aspectos como a beleza
relacionada a natureza, a delicadeza e sensualidade, s&o recursos que contribuem
para a criagao de uma imagem idealizada, e por vezes restrita a mulher.

Com isso, essa construgdo metaférica nao apenas define como a mulher é
vista pela sociedade, mas também influencia a forma como ela mesma pode vir a se
perceber como figura feminina, internalizando expectativas relacionadas a sua
aparéncia e comportamento, podendo ser influenciada por discursos masculinos.

Por outro lado, o processo de ressignificacao dessas metaforas abre espaco
para uma reconstrugcdo da identidade feminina que desafia padrbes e normas
patriarcais, promovendo novas perspectivas. Quando as metaforas sao
reinterpretadas por diferentes artistas ou em contextos variados, essas imagens
metafdricas podem ganhar novos significados, transformando a visao passiva para
uma ativa, em que a mulher assume papéis de forga, resiliéncia e lideranga. Assim,
a ressignificagdo das metaforas funciona como uma ferramenta para confrontar
esteredtipos e ampliar a pluralidade da identidade feminina, revelando o poder da

linguagem como espaco de resisténcia e transformacao cultural.
5.2 Reflex6es sobre a MPB e questdes de género

A partir da analise feita, os resultados da pesquisa revelam que a MPB
desempenha um papel importante na transmissao e construcédo de valores e ideais
de género na cultura brasileira. Em muitas letras, a mulher é retratada a partir do seu
corpo de maneira idealizada, como simbolo de beleza, inspiragao e graciosidade, o
que reforgca expectativas sociais que a colocam em um papel de admiragdo e
contemplagao, mas também é visualizada como simbolo de desejo e sensualidade.

Essa representacao contribui para perpetuar esteredtipos tradicionais, nos

quais o valor da mulher é frequentemente associado a sua aparéncia e ao impacto
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que exerce sobre o olhar masculino. Esses padrdes refletem a presenga de uma
estrutura patriarcal enraizada na sociedade brasileira, onde questdes de género sao
abordadas nas letras de musicas, mas muitas vezes de maneira limitada e
estereotipadas pela cultura social.

Por outro lado, a MPB também se destaca como um espaco de resisténcia e
transformacdo, onde artistas usam suas vozes para questionar e desafiar essas
representacdes tradicionais. Em varias composic¢des, percebe-se um esforgo para
retratar mulheres de forma mais autbnoma e complexa, abordando temas como a
liberdade, a forga, a poténcia e a individualidade feminina. Essa diversidade na
representacdo feminina sugere que, embora existam construgdes tradicionais de
género na cultura brasileira, a musica popular oferece um canal para explorar e
reconfigurar essas identidades, criando novas perspectivas que promovem o
empoderamento e a valorizagdo da pluralidade da mulher na sociedade, como

conseguimos identificar nas letras analisadas.

5.3 Dialogo critico sobre a imagem da mulher

Por fim, esta pesquisa também possibilita um dialogo critico sobre a
representacdo da mulher na MPB que tem se mostrado uma ferramenta poderosa
para conscientizagdo das questdes de género, revelando o papel significativo da
musica na construcao e perpetuacao de esteredtipos. Ao analisar as letras das
cangbes populares, percebe-se que a figura feminina a partir das metaforas é
frequentemente idealizada como um objeto de admiragcdo e desejo, no qual séo
enfatizadas caracteristicas fisicas e comportamentais que reforgcam papeis de
género tradicionais.

Essas representagcdes nao so limitam a percepgdo da mulher, mas também
impactam a forma como a sociedade a vé, perpetuando visdes patriarcais e valores
que colocam a mulher em uma posi¢cao de passividade e fragilidade. No entanto, a
analise critica dessas construgdes promove uma consciéncia sobre os efeitos
dessas narrativas, levando o publico a questionar o impacto cultural e social dessas
representacdes no contexto das relagdes de género.

Com esse tipo de dialogo critico, € possivel desafiar os estere6tipos por meio
de uma reinterpretagdo da figura feminina na musica, abrindo espago para

representacbes mais empoderadoras. Artistas dedicados a construir imagens de
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mulheres autbnomas e diversas, contribuem para desconstruir padrdes limitantes e
oferecem ao publico uma visdo mais inclusiva e multifacetada da figura feminina.
As representagcdes renovadas na MPB tém o potencial de influenciar as
percepgdes sociais, mostrando a mulher como protagonista de suas proprias
histérias e sujeita de suas escolhas e desafios. Assim, a musica torna-se um meio

de transformacao cultural e ferramenta poderosa de igualdade de género.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho visou investigar como as representagdes metaféricas dos
corpos femininos nas letras da MPB refletem e influenciam a construgcédo social do
feminino. Nossa pesquisa e analise das letras das cancbées da MPB foram
ancoradas nos estudos de Bakhtin e seu Circulo, a partir da perspectiva
dialégico-discursiva da linguagem com conceitos como o dialogismo, os géneros do
discurso, os enunciados e a ideologia. Ja sobre as representacdes do feminino na
MPB abordamos Wisnik (2004) e Tatit (2002), e também abordamos tedricos com
estudos sobre as metaforas que foram de extrema importadncia para o
desenvolvimento deste trabalho.

Diante da teoria abordada e das analises realizadas, conclui-se que a partir
das metaforas presentes nas letras de musicas da MPB se propagam uma
construcdo das imagens dos corpos femininos através do reflexo de relagdes de
poder e ideologias culturais e sociais.

No decorrer da pesquisa, identificou-se que as cangdes, ao evocarem a
sensualidade e feminilidade de suas personagens, frequentemente dialogam com
visdes idealizadas e, em alguns casos, estereotipadas das mulheres. A analise
realizada evidenciou que essas representacdes nao sao neutras, mas estao imersas
em um continuo dialogo com discursos sociais que estabelecem relagbes de poder e
perpetuam ou questionam determinadas visdes sobre género e identidade.

E importante destacar que na andlise realizada nas letras das cangdes,
Morena tropicana, Tigresa e Garota de Ipanema, identificou-se que as metéaforas
utilizadas como representacbes do corpo feminino vao além da estética, sendo
carregadas de significados culturais que refletem valores e expectativas da
sociedade sobre o feminino. Em Morena Tropicana, o corpo feminino é metaforizado
como elemento da natureza a ser desfrutado e consumido; ja em Garota de
Ipanema, a mulher é apresentada como um icone de beleza e graca, idealizada e
desejada pelo olhar masculino; enquanto Tigresa utiliza imagens de forgca e
sensualidade para descrever uma mulher como um felino que busca liberdade.

Esses exemplos mostram como as representagcdes femininas na MPB se
constituem como discursos enraizados em relagbes de poder, que tanto refletem
quanto moldam as percepgdes culturais sobre o papel da mulher. Portanto, esta

pesquisa tem implicagdes significativas para o entendimento das representagdes de
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género na MPB e como elas influenciam as dindmicas sociais e culturais. Ao
identificar as metaforas e ideologias presentes nas letras, este estudo contribui para
um campo mais amplo de analise cultural e discursiva, mostrando que as cangoes,
enquanto formas de expressao artistica, exercem influéncia sobre a percepcéo e a
construgcédo de género e identidade. Assim, os resultados podem servir de base para
outros estudos que busquem aprofundar a analise sobre o impacto da musica e da
arte em geral na perpetuagao ou transformacgao de ideologias.

Para novos avangos na pesquisa deste campo, € recomendavel estudos que
busquem investigar como essas representagdes tém evoluido ao longo do tempo,
principalmente nas musicas mais atuais que abordam questdes de género. Outra
possibilidade é analisar como as mulheres compositoras e intérpretes subvertem ou
reafirmam esses discursos sobre os corpos e as representagdes femininas,
contribuindo para a diversidade de vozes e perspectivas na MPB.

Essas abordagens futuras podem enriquecer o entendimento das complexas
relagdes entre musica, género e sociedade, abrindo novas possibilidades de
interpretacéo sobre o papel das cangdes na construcdo de valores e identidades

culturais no Brasil.
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ANEXO A - LETRA DA MUSICA MORENA TROPICANA

Composicgéao: Alceu Valencga / Vicente Barreto

Da manga rosa quero gosto e o sumo
Meldo maduro, sapoti, jua
Jaboticaba, teu olhar noturno

Beijo travoso de umbu-caja

Pele macia, ai, carne de caju

Saliva doce, doce mel, mel de urugu

Linda morena, fruta de vez temporana
Caldo de cana caiana, vem me desfrutar!
Linda morena, fruta de vez temporana

Caldo de cana caiana, vou te desfrutar!

Morena tropicana, eu quero teu sabor
Ai, ai, i6, i6
Morena tropicana, eu quero teu sabor

Ai, ai, ai, ai

Da manga rosa quero gosto e o sumo
Meldao maduro, sapoti, jua
Jaboticaba, teu olhar noturno

Beijo travoso de umbu-caja

Pele macia, ai, carne de caju

Saliva doce, doce mel, mel de urugu

Linda morena, fruta de vez temporana
Caldo de cana caiana, vou te desfrutar!
Linda morena, fruta de vez temporana

Caldo de cana caiana, vem me desfrutar!
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Morena tropicana, eu quero teu sabor
Ai, ai, i6, i6
Morena tropicana, eu quero teu sabor

Ai, ai, ai, ai

Morena tropicana, eu quero teu sabor
Ai, ai, ai, ai
Morena tropicana, eu quero teu sabor

Ai, ai, ai, ai

Da manga rosa quero gosto e o sumo
Meldo maduro, sapoti, jua
Jaboticaba, teu olhar noturno

Beijo travoso de umbu-caja

Pele macia, ai, carne de caju

Saliva doce, doce mel, mel de urugu

Linda morena, fruta de vez temporana
Caldo de cana caiana, vou te desfrutar!
Linda morena, fruta de vez temporana, oi

Caldo de cana caiana, vem me desfrutar!

Morena tropicana, eu quero teu sabor
Ai, ai, ai, ai
Morena tropicana, eu quero teu sabor

Ai, ai, ai, ai

Morena tropicana, eu quero teu sabor
Ai, ai, ai, ai

Morena tropicana
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ANEXO B- LETRA DA MUSICA TIGRESA

Composicao: Caetano Veloso

Uma tigresa de unhas negras e iris cor de mel
Uma mulher, uma beleza que me aconteceu
Esfregando a pele de ouro marrom do seu corpo contra 0 meu

Me falou que o mal é bom, e o bem, cruel

Enquanto os pelos dessa deusa tremem ao vento ateu
Ela me conta, sem certeza, tudo o que viveu
Que gostava de politica em 1966

E hoje danca no Frenetic Dancing Days

Ela me conta que era atriz e trabalhou no Hair
Com alguns homens foi feliz, com outros foi mulher
Que tem muito 6dio no coragao, que tem dado muito amor

E espalhado muito prazer e muita dor

Mas ela ao mesmo tempo diz que tudo vai mudar
Porque ela vai ser o que quis, inventando um lugar
Onde a gente e a natureza feliz vivam sempre em comunhao

E a tigresa possa mais do que o ledo

As garras da felina me marcaram o coragao
Mas as besteiras de menina que ela disse, ndo
E eu corri pra o violdo num lamento, e a manha nasceu azul

Como é bom poder tocar um instrumento

Uma tigresa de unhas negras e iris cor de mel
Uma mulher, uma beleza que me aconteceu
Esfregando a pele de ouro marrom do seu corpo contra 0 meu

Me falou que o mal € bom, e o bem, cruel
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Enquanto os pelos dessa deusa tremem ao vento ateu
Ela me conta, sem certeza, tudo o que viveu
Que gostava de politica em 1966

E hoje danca no Frenetic Dancing Days

Ela me conta que era atriz e trabalhou no Hair
Com alguns homens foi feliz, com outros foi mulher
Que tem muito 6dio no coragao, que tem dado muito amor

E espalhado muito prazer e muita dor

Mas ela ao mesmo tempo diz que tudo vai mudar
Pois ela vai ser o que quis, inventando um lugar
Onde a gente e a natureza feliz vivam sempre em comunhao

E a tigresa possa mais do que o ledo

As garras da felina me marcaram o coragao
Mas as besteiras de menina que ela disse, ndo
E eu corri pra o violao num lamento, e a manha nasceu azul

Como é bom poder tocar um instrumento



ANEXO C - LETRA DA MUSICA GAROTA DE IPANEMA

Composigao: Antdnio Carlos Jobim / Vinicius De Moraes

Olha que coisa mais linda, mais cheia de graca
E ela, menina, que vem e que passa

Num doce balango a caminho do mar

Moca do corpo dourado, do Sol de Ipanema
O seu balancado € mais que um poema

E a coisa mais linda que eu ja vi passar

Ah, por que estou tao sozinho?
Ah, por que tudo é tao triste?
Ah, a beleza que existe

A beleza que nao é s6 minha

Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse que quando ela passa
O mundo inteirinho se enche de graga

E fica mais lindo por causa do amor

Ah, por que estou tdo sozinho?
Ah, por que tudo é tao triste?
Ah, a beleza que existe

A beleza que nao € s6 minha

Que também passa sozinha

Ah, se ela soubesse que quando ela passa
O mundo inteirinho se enche de graga

E fica mais lindo por causa do amor

Por causa do amor

Por causa do amor
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