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RESUMO

Este estudo investiga as interagdes entre moda, memaria e identidade cultural em Inga
(PB) durante as décadas de 1940 a 1960. Partindo da premissa de que a moda nao
apenas reflete as tendéncias externas, mas também representa uma expressio
profunda das transformacgdes sociais e econdmicas locais, o trabalho explora como
essas dinamicas se integraram a historia da cidade. Através de uma analise detalhada,
examinamos como a reinven¢ao da moda do pds-guerra, bem como o contexto do
algodao, nao so influenciaram os padrdes de vestimenta, mas também moldaram os
valores e aspiragbes da comunidade de Inga. Destacamos especialmente a forma
como as tendéncias globais foram apropriadas pelos grupos sociais locais, revelando
como a moda nao apenas permitiu a expressao individual, mas também serviu como
um espelho das mudangas culturais e sociais em curso. Para a realizagao do trabalho,
a pesquisa abrangeu jornais, livros de memoarias, revistas e fotografias. O aporte
tedrico se baseia na Nova Histéria Cultural de Pesavento (2009), em Lipovetsky
(1989), ao analisar as transformacbes rapidas da moda, e em Crane (2006),
relacionando a histéria do cotidiano. A pesquisa analisa como a moda em Inga, entre
as quatro primeiras décadas do século XX, refletiu transformacgdes sociais e culturais
locais, sendo uma forma de expressado da identidade e adaptacdo as influéncias

externas.

Palavras-Chave: moda; memodria; Inga; identidade cultural.



ABSTRACT

This study investigates the interactions between fashion, memory and cultural identity
in Inga-PB during the 1940s and 1950s. Based on the premise that fashion not only
reflects external trends, but also represents a profound expression of local social and
economic transformations, and explores how these dynamics were integrated into the
history of the city. Through a detailed analysis, we examine how the reinvention of post-
war fashion, such as the context of cotton, not only influenced clothing patterns, but
also shaped the values and aspirations of the Inga community. We especially highlight
the way in which global trends were appropriated by local social groups in the city,
revealing how fashion not only allowed individual expression, but also served as a
mirror of ongoing cultural and social changes. To carry out the work, the research
covered newspapers, memoirs, magazines and iconographies. In this way, we work as
a theoretical contribution regarding the New Cultural History Pesavento (2009),
Lipovetsky (1989) analyzing the rapid transformations within fashion, Crane (2006)
relating the history of everyday life.

Keywords: fashion; memory; inga; cultural identity.
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1 INTRODUGAO

Ao tratar a moda enquanto manifestagéo cultural de uma sociedade, analisam-
se elementos individuais e coletivos, sendo possivel também compreender como os
modos de vestir e os comportamentos dizem sobre as identidades de determinados
grupos sociais em uma época especifica. Partindo da percepgao da importancia do
estudo da moda na sociedade, este trabalho abordara as influéncias da moda na
cidade de Inga-PB e suas diversas transformacgdes, entre as décadas de 1940 e 1960.

Segundo Similli (2020), é possivel analisar as aparéncias das pessoas e seus
valores ideoldgicos a partir dos conflitos ocorridos durante a Segunda Guerra Mundial.
Nesse periodo, o Brasil também foi impactado pelas mudancas advindas desse
contexto, que marcaram profundamente as vestimentas e o setor de moda,
especialmente no que diz respeito as roupas femininas. A guerra impbés novas
necessidades e desafios, que levaram a reinvengdo e recriagcdo dos ideais de
feminilidade. Esses ideais foram ressignificados a luz das circunstancias da época,
refletindo as mudangas nas demandas sociais € nas expressdes de identidade das
mulheres.

Durante a Segunda Guerra Mundial, a moda se tornou um campo complexo
onde passado e presente se entrelacam e sao constantemente revisitados. Nesse
contexto, Alceu foi um ilustrador e estilista brasileiro amplamente reconhecido pela
coluna "Garotas do Alceu" na revista O Cruzeiro, na qual atuou de 1938 a 1964. Suas
ilustragcbes de mulheres modernas e emancipadas tornaram-se um marco na moda
feminina brasileira do século XX. Fenédmenos como esse sao exemplificados na obra
de Alceu Penna, Modas e Figurinos, que, entre 1938 e 1957, foi fundamental na
construgcado de um estilo brasileiro unico, conforme Bonadio e Guimaraes (2023).

Penna adaptou tendéncias internacionais ao contexto local, integrando
elementos da cultura nacional e valorizando uma identidade brasileira prépria. Suas
criagcdes, como as "Garotas do Alceu", misturavam influéncias estrangeiras com tragos
regionais, refletindo a necessidade de reinvencdo e criatividade em tempos de
escassez e transformagao. Conforme as autoras, a obra de Penna demonstra como a
moda é uma expressao dindmica que ressignifica continuamente o passado e o
presente, servindo como uma fonte instantanea de representatividade.

De certo, no cenario nacional, refletia-se a forma como a moda era divulgada e

influenciada pela midia local. No Brasil, e particularmente na Paraiba, revistas de
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moda desempenhavam um papel essencial ao informar e influenciar a elite local.
Publicagdes como O Jornal (1919-1974), de Assis Chateaubriand, com se¢des que
falavam sobre vestimentas e as influéncias da moda na década de 1940, ndo apenas
exibiam as ultimas tendéncias, mas também moldavam o gosto e a percepgéo da
moda entre os membros da elite. Essas revistas apresentavam tendéncias
internacionais ajustadas a realidade local, fazendo com que a moda se tornasse um
reflexo da expressdo cultural e social, reforcando a identidade regional enquanto
dialogava com influéncias globais.

Assim, este trabalho surge da percepc¢ao e inquietude acerca das lacunas
existentes em pesquisas sobre o tema na cidade de Inga, na Paraiba, no periodo pés-
guerra. Esse momento histérico foi marcado por grandes transformagdes,
especialmente a partir do final da primeira metade do século XX, entre as décadas de
1940 e 1960, quando a cidade passava por mudancgas e se destacava, no final do
século XX, por suas atividades voltadas a producédo algodoeira, somadas as
comercializagdes realizadas no ambito intermunicipal e com seu mercado externo
também.

Ainda nas primeiras décadas do século passado, alguns eventos contribuiram
para as mudancas na Paraiba. Sob os efeitos da ampliacgdo do processo de
comercializagao, a estacao ferroviaria inaugurada em 1913, conhecida popularmente
como "embua de ferro", fez com que Inga fosse cada vez mais visitada, possibilitando
a criagcao de novos espagos de sociabilidade. Além disso, em 1938, a Vila do Inga
tornou-se uma cidade e Riachdo do Bacamarte foi elevado a categoria de vila. Esta,
por sua vez, se destacava principalmente pelo fato de ser participante do programa
agricola do governo estadual. A cidade também comecgava a se popularizar por
eventos festivos e religiosos, que causavam movimentagao na politica, economia e no
social. Tudo isso foi "moldando" o comportamento da sociedade ingaense, seus
valores e a maneira como utilizavam os espacos da cidade.

Desse modo, o trabalho tem como foco analisar as questdes relativas as
manifestagdes culturais a partir da moda urbana na cidade de Inga, problematizando
esses aspectos como fatores de distanciamento ou inclusdo de individuos dentro do
contexto de sociabilidade nesse espaco entre os anos de 1940 e 1960, evidenciando
o papel da elite local e sua relagdo com as classes sociais menos abastadas.

Como aporte tedrico-metodoldgico, faz-se necessario aproximar-nos da histéria

cultural, contextualizando as leituras de Lipovetsky (1989), associando conceitos
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sobre moda com Souza (1987) e refletindo sobre praticas e cotidiano com Crane
(2006), passando a compreender conceitos relacionados a moda e melhor entender o
imaginario da sociedade criado a partir das experiéncias e como o0 ser humano se
molda a partir das influéncias de seu meio.

Nesse sentido, € de grande valia a percep¢do da moda como um fator de
representatividade, manifestagao cultural e, principalmente, de poténcia identitaria, na
qual tanto o individuo quanto a sociedade, de modo geral, tomam para si seus gostos
individuais, mas ainda se influenciam pelo gosto coletivo, entendendo que a moda é
construida a partir do passado e do presente.

Segundo Molina (2017), pode-se compreender a moda como um fator-chave
de contribui¢cdo para entender as linguagens de comportamento de uma comunidade,
de um povo, no qual estes sdo levados a pensar, se vestir e agir a partir das evidéncias
de suas necessidades temporais, fazendo com que o sujeito seja influenciado por seu
meio social. Compreendendo as necessidades e as influéncias que variam de lugar
para lugar, pode-se entender a moda como um fator gerador e instantaneo de
apresentacdo para o mundo, evidenciado principalmente pelos fatores religiosos,
politicos, econdmicos e sociais.

Porém, a moda se configura em um ambito complexo, que pode ser melhor
compreendida na psicologia social ou na estética, permitindo entender as relagdes de
apresentagao ao mundo e as escolhas do individuo em relagéo as vestimentas. Nesse
contexto, voltando-se para os processos de transformacdes, principalmente nos
periodos de guerra, como foi a Segunda Guerra Mundial, esse evento deixou reflexos
que perduram até a atualidade, evidenciando por muito tempo a concepg¢ao de que os
paises mais envolvidos nesse evento influenciavam os demais, motivados por suas
necessidades, nas quais a mulher ficou em maior evidéncia devido a adequacao ao
mercado de trabalho.

Partindo de fontes bibliograficas e iconograficas, torna-se claro as influéncias
europeias no Brasil entre as décadas de 1940 a 1960. Nesse contexto, principalmente
os produtos fabricados no pais saiam do territério de maneira mais barata e
retornavam com uma gama de influéncias distintas, seja para o uso da elite, como
para a grande massa de trabalhadores. Um exemplo disso é a exportagédo do algodéo,
couro e borracha para a Europa, especialmente para a Inglaterra, que, desde o

periodo colonial, alicergava economicamente o pais desde os séculos XVIII e XIX.
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A producgao destinada a calgados, roupas e outros produtos manufaturados era,
posteriormente, reexportada de volta ao Brasil, muitas vezes com influéncias
europeias que se perpetuavam no cotidiano dos brasileiros. Entretanto, a produgao
dessas roupas passava a ser feita de diferentes modos, e nesse caso, para publicos
distintos, o que, ao longo do tempo, tornava-se um elemento que aproximava e
distanciava individuos de diferentes meios sociais, devido a ferrenha distincdo de
classes que se manifestava também por meio das vestimentas.

Considerando o papel importante do Brasil como fornecedor de matérias-
primas essenciais para varios setores culturais, Braga (2010) analisa como a moda
brasileira tem sido influenciada por fatores externos, particularmente no periodo pos-
Segunda Guerra Mundial. Filmes americanos, como A Princesa e o Plebeu (1953) e
Oito e Meio (1963), estrelados por figuras como Audrey Hepburn e Marilyn Monroe,
exerceram um impacto significativo nas preferéncias de moda no Brasil. Essa
influéncia foi ampliada por meios de comunicagdao como a televisao e revistas de
moda, como Vogue (chegada ao Brasil em 1972) e Manchete (1952-1993), que
desempenharam um papel crucial em adaptar e popularizar o estilo de Hollywood no
contexto brasileiro. Esse processo demonstra a crescente globalizagdo da moda, na
qual o glamour internacional foi assimilado e reinterpretado no cenario local.

Ainda, Renata Pitombo Cidreira, no livro A Moda e Seus Padrées, que tem
enfoque nos estudos da moda voltados as tematicas da Belle Epoque e da era Prét-
a-Porter, explora e exemplifica questdes como, a partir da comercializacdo em larga
escala, em meados da década de 1920, com o contexto da instituicdo das industrias
téxteis no Brasil e a consequente expansdo do comércio internacional, a moda
passava a fazer parte cada vez mais do dia a dia do povo brasileiro, com a importagao
de roupas vinculadas a elite, voltadas a marcas renomadas. No caso da grande
massa, que nao tinha esse poder de compra, passava a reproduzir as roupas ao seu
modo, nas condi¢des que tinha, tornando o estilo almejado mais acessivel e fazendo-
0 se popularizar, principalmente no ambito local, com o auxilio de muitas costureiras.

No ambito local, ndo era diferente. Na cidade de Inga, a partir da década de
1950, podiam-se observar as severas modificacdes vivenciadas nesse espago, com
inumeras transformacgdes. Mas as mudangas também foram fortemente possibilitadas
pelo contexto econbémico, em decorréncia da produgao algodoeira em larga escala,
produzida na Industria Anderson Clayton & Cia, que é vista como a “salvacao”

econdmica da cidade por pelo menos 22 anos. Sua produgao tornou-se tao importante
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que foi considerada “um perigo, somado a Argentina, enquanto competidores de
algodao dos Estados Unidos” (Diario de Pernambuco, 1936).

Nesse contexto, a Paraiba e a Inglaterra estavam envolvidas em um comércio
de algodao desigual. A Paraiba era uma importante regido produtora de algodao no
Nordeste brasileiro, enquanto a Inglaterra era um dos principais destinos para a
exportagao desse produto. No entanto, a Grande Depresséo, que comegou em 1929,
afetou severamente a economia global, levando a uma queda na demanda por
algodéao. Isso impactou tanto os produtores paraibanos quanto as industrias na
Inglaterra.

Nos anos 1920 e 1930, a crescente produgéo de algodao barato na Paraiba
representava uma ameacga para a industria téxtil da Inglaterra, ao reduzir os pregos
internacionais e competir com o algod&o britanico. A expanséo das exportagdes para
novos mercados e possiveis redugdes nas tarifas de exportagao intensificavam a
pressao sobre os interesses britanicos. Produtores e comerciantes britanicos temiam
que a entrada de algod&o mais barato prejudicasse suas industrias.

Um polo da industria paraibana localizava-se na cidade, que promovia
empregos para boa parte da populagédo. Pelo preco e pelo consumo emergente,
muitas pessoas passavam a cultivar o algodao em pequenas propriedades de terra
de forma autbnoma, repassando a matéria-prima para garantir o sustento de muitas
familias. Para muitos, significava o "ganha-pao", enquanto para outros era o0 meio
principal de ascenséo social.

Assim, destacamos que:

“Inga, na Paraiba, emergiu como um importante centro de producdo de
algodao na década de 1920, com a implantagao de fabricas e polos industriais
que nao so impulsionaram a economia local, mas também contribuiram para
a expansao da producdo de algoddo no Brasil. Esse desenvolvimento
transformou a cidade em um ponto estratégico para o cultivo de algodéo,
gerando empregos e promovendo o crescimento econdmico em uma regiao
que, até entéo, era predominantemente rural” (Cunha, 2010, p.78).

As principais relagdes intermunicipais impulsionavam a geracao de renda na Paraiba,
evidenciando Recife como seu principal receptor do produto, o “Ouro Branco”, assim
chamado o algodao da cidade de Inga. Isso fez com que a cidade se tornasse palco
de diversas modificacdes sociais. Por intermédio desse produto, Inga se ascendeu
socialmente e, consequentemente, se tornou um foco de sociabilidade, seja com a

abertura do "embua de ferro" (como € chamada a estagéo ferroviaria), seja nas
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festividades e até mesmo no cotidiano da cidade, até o declinio do algodao na década
de 1980.

O ambito urbano passava por diversas modificagdes, entre elas o contexto de conflitos
politicos, mudangas sociais e crises econdmicas, 0 que torna necessaria a
compreensao da moda como um fator importante na constru¢ao da identidade de um
povo. Nessa perspectiva, o objetivo é tratar o tema da moda urbana na cidade de Inga
como uma forma de reconhecer as transformacg¢des ao longo do tempo, incluindo a

insercao das industrias e a influéncia da moda proveniente do exterior.

Para tanto, esta pesquisa visa analisar as seguintes fontes histéricas: iconografias de
contexto nacional e local, relatos orais, jornais como A Unido e O Jornal, e produgdes
locais, como o livro Olhares sobre a Histéria, que compila informagdes acerca da
cidade. Assim, sera possivel trazer contribui¢des historiograficas para investigar a
relacéo do contexto cultural do pés-Segunda Guerra Mundial e como ele interferiu nas
formas de consumo, nos modos de vestir e no comportamento dos habitantes da elite

da cidade de Inga.

A fotografia, como fonte histérica, deve ser tratada com rigor metodolégico, conforme
destaca Kossoy (1941), que a define como um "duplo testemunho": além de registrar
uma cena do passado, ela também revela o olhar e as intengbes do fotdégrafo. Para
uma analise eficaz, € necessario aplicar as criticas externa e interna e organizar as
imagens em series homogéneas e cronoldgicas. Isso permite uma compreensao mais

profunda das representagdes sociais e comportamentais de uma época.

Mauad (2008) complementa essa visao, ressaltando que as fotografias também
funcionam como monumentos que preservam as memorias e as relagdes de poder de
um periodo. Ele defende a curadoria e organizagao das imagens, para que sua analise
revele ndo apenas um retrato do passado, mas uma compreensdo mais rica das
dindmicas sociais e culturais. Ambos os autores concordam que, quando tratadas
adequadamente, as fotografias se tornam ferramentas poderosas para a investigagao
historica.

Assim, para pensar as diferentes perspectivas sobre a relagdo da moda no contexto
mundial e regional e para melhor compreender como as influéncias chegam aos

ambitos locais, este trabalho esta organizado a partir de trés capitulos:
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Capitulo I: Da reinvencao da moda do pds-guerra aos modos de vestir na cidade do
Inga. Neste capitulo, investigaremos a reinvengao da moda apds a Segunda Guerra
Mundial, explorando as mudancgas nas tendéncias e estilos da época. Além disso,
analisaremos como essas evolugdes globais influenciaram os modos de vestir na

cidade do Ing4, ligando o contexto histérico mundial as caracteristicas locais da moda.

Capitulo llI: Festividades e Moda: A influéncia das celebracdes na cultura e estilo de
Inga. Este capitulo focara na influéncia das festividades na moda de Inga, explorando
a conexdo entre as celebragbes culturais e os estilos regionais. Também
examinaremos como essas festas locais moldaram e preservaram tanto as inovagodes

quanto as tradi¢gées no vestuario local.

Capitulo Ill: Moda, industrializagdo e comércio: O impacto da ferrovia e da algodoeira
(1940-1960). Analisara como a industrializacdo algodoeira e a estacado ferroviaria
impactaram o comércio de vestuario, investigando a inter-relagao entre esses fatores

e sua influéncia nas tendéncias e no desenvolvimento do setor téxtil.
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2 CAPITULO I - Da reinvencdo da moda do pés-guerra aos modos de vestir na

cidade do Inga

Durante a Segunda Guerra Mundial, o aumento da participagao feminina no
mercado de trabalho provocou mudangas no vestuario feminino, que precisou se
adaptar as novas fungdes das mulheres. A escassez de materiais e as restricdes de
deslocamento devido a guerra limitaram a industria da moda, resultando na introdugéo
de novos tecidos e estilos. Apesar das inovacgdes, a falta de recursos restringiu a
variedade e a liberdade criativa, refletindo as circunsténcias da época e influenciando
profundamente o desenvolvimento do vestuario feminino.

De acordo com Veillon (2004), as restricbes impostas, especialmente pela
ocupacado alema, exerceram um impacto significativo na economia e na
comercializacdo de produtos téxteis e materiais relacionados, limitando suas
disponibilidades. Diante dessas condi¢des adversas, aliadas a um mercado
consumidor em crescimento, os estilistas enfrentaram a necessidade premente de
reinvencgao e improvisagao. Nesse contexto, surgiram diversas adaptagdes na Franga,
que posteriormente influenciaram varias partes do mundo, promovendo uma espécie
de efervescéncia na moda, caracterizada por constante renovacéo.

De certo, nesse periodo um elemento notavel foi a criacdo de pecgas inovadoras,
tais como chapéus confeccionados com material de jornal, blusas feitas de seda de
paraquedas e solas de cortica utilizadas nos calgcados em substituicdo ao couro, este
ultimo escasso na época. Além disso, materiais como madeira e metal foram
incorporados na producdo de calgcados, contribuindo para a diversificagdo dos
produtos disponiveis no mercado. Destaca-se também a adaptagao na confecgcao de
meias, agora produzidas diretamente sobre o corpo por meio de tingimento com iodo.
Esse periodo marcou uma fase de intensa criatividade e adaptacao na industria da
moda, impulsionada pelas necessidades impostas pelas circunstancias historicas da
época.

Entdo, desde a década de 1930, o Brasil ja se adaptara as diversidades
modificagdes a partir do contexto posterior a Grande Depresséao, fez-se emergir a
situagao do Brasil e do mundo. O inicio do Estado Novo mostra claramente um projeto
nacional voltado diretamente na industria. De certo, 0 governo iria perseguir a garantia
da unidade nacional e acabar com a dicotomia entre o Brasil politico e 0 econémico,

que nao coincidiam (Saviani Filho, 2013).
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Evidenciadas pelo governo de Getulio Vargas, o contexto da moda passava por
mudangas significativas até entdo, refletidas atualmente. Existiam grandes
necessidades da mé&o de obra das mulheres, pensando-se na guerra. Partindo de uma
percepcao lucrativa na industria téxtil, somado aos olhares sexistas para com as
mulheres e seus afazeres domésticos, a mulher seguia uma linha pautada na
moralidade. Ainda assim, encontrou na costura um meio de sobrevivéncia em meio a
calamidade vivenciada. Uma profissao "rentavel" se difundia, as de costureiras
domésticas ou fabris. No entanto, apenas em 1989 foi criado o primeiro curso de
desenho de moda.

Nesse contexto entre as décadas de 1920 e 1940 algumas mudangas sao
evidenciadas, com mais enfoque, estas, que foram abordadas por Maleronka (2007)
ao mostrar que as transformag¢des na moda em Sao Paulo caminham pari-passu as
atividades das mulheres como costureiras no lar e das operarias fabris, como meios
para driblarem a pobreza, as condi¢gdes sociais e econdmicas em que viviam.

Condicionamentos e necessidades variadas levaram as mulheres a assumir
diversas “fung¢des produtivas”, abracando habilmente as possibilidades existentes,
ocupando brechas no mundo do trabalho ou tomando para si postos e colocacdes
antes vetados ou inacessiveis. Nesse processo, foram mais facilmente incorporadas
ao mercado laboral quando assumiram ocupagoes para as quais eram consideradas
habeis ou vocacionais, exercendo atividades de fiar, tecer, costurar, cuidar, servir
(Matos; Borelli, 2012, p. 127).

Nesse contexto, a cidade de Inga, marcada pelo cultivo do algodao o "Ouro
Branco" desempenhava um papel vital na economia regional, gerando novas
oportunidades de emprego, como no setor de corte e costura. Essas mudancgas
econdmicas e a adaptagao ao novo contexto global influenciaram diretamente a moda
local. Apesar das limitagdes impostas pela escassez de materiais, a introdugéo de
novos tecidos e técnicas de producao moldou o vestuario feminino, refletindo como a
economia e a industria téxtil de Inga estavam integradas as mudancas globais da
guerra.

Articulando o consumo local no pés guerra, levando em consideragdo as
perspectivas reais acerca consideragao dos moldes conservadores na cidade do Inga
que se espelhava nas grandes capitais, vinculadas principalmente com religiosidade
extrema, muitas mulheres passavam a frequentar apenas as igrejas e realizar

atividades em suas casas, estas, iam desenvolvendo a pratica da costura, na qual,
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nessa perspectiva, eram influenciadas ou levadas a fazer, se pensada na honra e
moralidade. Ainda, os homens gozavam de uma liberdade tamanha, e podiam passear
por diversos eventos da cidade como ver torneios, com uma vida social mais ativa.
Mas, se tornava nitido a apresentagao para a sociedade (vestimentas) de quem colhia

algodéao, de quem comercializava, o sonho burgués de desenvolvimento acontecia.

“Os artigos destinados a educacao feminina pontuavam as virtudes proéprias
da mulher, consagrando sua missao de esposa e de mae e, sobretudo, seu
papel de colaboradora do outro sexo na construgao da Patria. Em oposicao,
a educacao masculina considerava atributos como a coragem, a forga de
vontade, a compreensdo do dever - qualidades dos grandes homens da
Nagéo, herdis da vida civil e militar” (Santos et al., 2012, p.350).

Na metade no século XX, o habito da costura era recorrentemente revisitado e
para além de gerar renda para muitos, alguns individuos perpetuavam estas praticas
fortalecendo a sofisticacdo das roupas feitas para uma elite, estas mulheres, se
configuravam modistas, que dentro desse contexto construiam no seu imaginario as
pecas e agora substituiam tecidos por brilho, e elevavam a moda para outro espaco.

Segundo Alexandre (2012), os modelos eram refletidos por influéncias
hollywoodianas, transmitidas pelos filmes exibidos no Cine Sao José, localizado no
centro da cidade de Inga. Na década de 1920, a televisdo ainda nao estava disponivel
no Brasil, e o cinema era o principal meio através do qual a populagéo acessava as
tendéncias de moda. Voltando-se para a sociedade ingaense, um dos nomes muito
importes a ser citado € o de Dona Dinha, que, pela sociedade emergente do ouro
branco, abriu um atelié que proporcionava inovacdes e modelos exclusivos para as
mulheres principalmente, mas realizava também, outros trabalhos.

A grosso modo, os espacos de confecgdo de roupas nao eram formalizados.
Assim, a atividade de corte e costura praticada pelas modistas ocorria principalmente
em suas proéprias casas. Dona Dina, por exemplo, residia na praca de “Zé Grande”,
mais ao centro da cidade, e era reconhecida pela elite por sua capacidade de criar
modelitos e inovagdes, especialmente vestidos de festa. Dona Dina, além de ser uma
figura importante na moda local, fazia parte de um contexto de maior poder e privilégio
em Inga, sendo caracterizada como fazendeira com algumas posses de terra, dando
a entender que sua atividade de confeccdo nao era sua unica fonte de renda.

Dessa forma, as atividades relacionadas a costura se destacam como

elementos de grande importancia em Inga, impulsionando desejos e aspiragdes e
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demonstrando diversas potencialidades para o mundo. Além disso, a pratica da
costura e alfaiataria na cidade nao representa apenas uma fonte de renda, mas
também fundamenta uma concepcao de trabalho altamente valorizada pela populagéo

local. Vejamos:

“No Inga abriram-se varios ateliés e alfaiataria para atender as necessidades
da sociedade que assumiriam gostos requintados de padrdes estéticos
condizentes com a moda europeia, ou de grandes capitais do Brasil como
Recife e Rio de Janeiro” (Ferreira, 2012, p.102).

Entendendo o contexto patriarcal na vida das mulheres na cidade do Inga, fica
evidente que as imposi¢cdes sobre a figura feminina influenciavam nao s6 seus
comportamentos, mas também suas escolhas de vestuario. Segundo Woolf (1929),
explora e analisa a representacdo das mulheres como meros objetos de desejo
masculino na literatura e na cultura, defendendo a necessidade de maior autonomia e
liberdade para que as mulheres expressem suas identidades de forma genuina, dentro
da perspectiva da roupa como liberdade de expressao, criticando olhares de
imposig¢ao sobre os corpos femininos. Essa perspectiva, ao considerar a roupa como
um meio de liberdade de expresséao, critica a imposi¢cao sobre os corpos femininos e
se torna relevante também no contexto local, refletindo como as normas e
expectativas de vestuario influenciam a identidade das mulheres na comunidade de
Inga.

Além disso, Freyre (2000) aborda no livro “Casa-Grande & Senzala” os olhares
de moralidade voltados a mulher, mostrando que havia uma privagdo de
oportunidades, vontades e desejos individuais destas, sejam eles partindo de uma
escolha individual, mostrando como a sociedade brasileira via e moldava a mulher
como “sexo fragil”. Freyre também examina como a Igreja Catdlica reforcava essas
ideias, proibindo, por exemplo, o acesso ao sacerdécio para negros e mesticos. Sua
obra oferece uma analise detalhada e multifacetada das dindmicas sociais e culturais
do Brasil colonial.

Nessa temporalidade, relatos do livro “Retalhos da Histéria, resquicios de
memoria”, escrito por Ferreira (2012), traz concepgdes vivenciadas pelo publico
feminino no Inga, onde as perspectivas de “mulher do lar e recatada”, estavam
presentes de forma incisiva. Os diadlogos mostravam que os vestidos longos, os
cabelos mais presos causando um ar cada vez mais ingénuo voltado aos afazeres de

casa se tornam cada vez mais presentes na sociedade. Esses ideais se propagam,
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fazendo com que acontega uma submissao feminina de certa forma, como também
uma padronizacdo de roupas perpetuando os moldes cada vez mais machistas.
Compreendo uma ideia trazida também pela midia nacional.

Laver (1969) trata de questbes de feminilidade enquanto as vestimentas
femininas, estas, referenciadas cada vez mais a partir do contexto Belle Epoque, no
qual, dizia que a moda nao apenas reflete, mas também molda as nog¢des de
feminilidade em uma sociedade, fazendo-se entender que a perpetuacéo e
padronizagdo no contexto da moda principalmente se enraizam na sociedade,
principalmente a partir de percepg¢des culturais, politicas e sociais. Na cidade de Inga,
tudo que a mulher viria a fazer, vestir, agir ou se comportar € fundamentado nestas
concepgdes, além da propagacgao da opinido, cabia a mulher apenas a obediéncia e
submissao.

A exploragdo da mulher pelo homem, caracteristicas de outros tipos de
sociedade ou de organizagdo social, mais notadamente do tipo patriarcal-agrario tal
qual dominou longo tempo no Brasil convém a extrema especializacdo ou
diferenciagdo por sexos. Por essa diferenciacdo exagerada, se justifica o chamado
padrao duplo de moralidade, dando ao homem todas as liberdades de gozo fisico e
do amor limitado o da mulher a ir para a cama com o marido toda a santa noite que
ele estiver disposto a procriar. Gozo acompanhado por obrigacao, para a mulher, de
conceber, parir, ter filho, criar menino (Freyre, 2000, p.93).

A nocao de género vai além das diferengas bioldgicas, sendo uma construgao
social que define os papéis e comportamentos esperados de homens e mulheres na
sociedade. Esses papéis sdo transmitidos desde a infancia e refletem uma hierarquia
de poder, com 0os homens associados a autoridade publica e as mulheres ao cuidado
doméstico. Como aponta Almeida (2011), esses papéis néo sao fixos e podem ser
transformados, permitindo avangos em direcdo a uma sociedade mais igualitaria.

No contexto do pds guerra, € evidenciado a necessidade de adequacgao das
roupas principalmente pela escassez de matérias primas, tendo por exemplo o nailon

e a seda. Ainda, nesse momento, o percussor do advento principalmente do
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‘encurtamento das saias”, achou nessa ideia uma maneira para barateamento das
producdes, como para modelamento de um novo modo de fazer designers, este, seria
Christian Dior?.

A ideia de feminilidade no Brasil durante a Segunda Guerra Mundial foi
influenciada pelas necessidades e adaptacdées da época, refletindo os ideais dos
governos, como o de Getulio Vargas. A primeira-dama Darcy Vargas € um exemplo
significativo, representando sutileza e elegancia através de suas escolhas de

vestuario, que se tornaram simbolos a serem seguidos.

No ambito local, em Inga, a influéncia da moda nacional também era percebida.
Embora a cidade estivesse distante dos centros de deciséo, as tendéncias e simbolos
da moda, como os apresentados por Darcy Vargas, eram adaptados e refletidos nas
escolhas de vestuario local. A historiografia de Inga mostra que, apesar das limitagoes
de comunicacgao e acesso a moda nacional, os ideais de feminilidade e as influéncias
culturais do periodo globalmente relevante chegaram a cidade, moldando o
comportamento e as preferéncias das mulheres locais, evidenciando a interconexao
entre o contexto nacional e as praticas regionais.

Nesse contexto, o radio péde exercer tamanha influéncia na vida da populagéo
brasileira. Os novos avangos tecnoldgicos, principalmente no meio urbano, nas
cidades, tendiam a confundir, intimidar, distorcer ou até mesmo adentrar cada vez
mais forte no imaginario das pessoas em uma velocidade muito veloz. Ainda, a
disseminagao de informagdes e cultura por meio do radio ajudou a influenciar opinides
e comportamentos, promovendo uma nova forma de sociabilidade e interconexao
entre diferentes grupos sociais, o que amplificou ainda mais seu impacto na
sociedade.

De forma tardia, apenas na década de 1930, o radio vem a se popularizar e
causar mais impactos na sociedade no Brasil, relacionado ao governo de Vargas. Tudo
passado era de cunho estritamente estratégico, evidenciado por questdes de seu
querer e interesse. Das musicas classicas a literatura, até mesmo os interminaveis
discursos e as propagandas, estas agdes caminhavam para a formagao da identidade

de seu governo.

1 Este, dividiu opinides dentro da moda no periodo pds guerra, no qual, suas produgdes se pautavam
principalmente de costuras de muitos metros de tecido, que exalavam feminilidade, porém, agora, de
forma racionada, tendo por percepg¢ao o racionamento de matérias primas (Piza, 2023).
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Ainda em 1930, a influéncia do radio em Inga era limitada, com a Radio Clube
de Campina Grande comeg¢ando em 1941. A moda era mais influenciada por jornais
(Jornal da Paraiba, Jornal A Unido, Correio da manha e posteriormente o Ingaense) e
revistas locais. Emissoras pioneiras como a Radio Sociedade da Bahia e a Radio
Clube do Brasil tinham impacto nacional, mas alcangavam pouco cidades pequenas
como Inga. Voltavam-se principalmente a questdes de comportamento e a
feminilidade que a mulher teria que exalar para ser bem vista e querida na sociedade.
Desse modo, a imagem da primeira-dama torna-se um exemplo de feminilidade para

muitas mulheres, como mostra Brito (1983, p.67).

“Impressionou-me sobremodo a sua mocidade. Ela completaria trinta e cinco
anos ja como Primeira-dama do Brasil. A dogura do trato marcava todos os
seus gestos, e conquistava logo simpatia e admiragdo. Nao parecia
assustada com os graves acontecimentos que tinham sacudido o pais de
norte a sul, antes preparada para desempenhar o grande papel que o destino
Ihe reservara. Um claro sorriso iluminava-lhe o belo rosto, respondendo
sempre as perguntas do reporter. E notei: os dias vividos na agitagéo
revolucionaria, as graves preocupagdes com o marido a frente da Revolugéo,
o filho mais velho alistado num dos batalhdes de voluntarios, ndo lhe deram
tempo para cuidar das coisas futeis. Era uma bela e ilustre senhora de
provincia, que chegava ao Rio, capital da moda e do Brasil” (Brito, 1983,
p.67).

Nesse contexto, Darcy Vargas é retratada como uma figura de elegancia e
compostura, que utilizava a moda como uma ferramenta de representagao publica.
Em tempos de agitacdo politica, ela conciliava sofisticacdo discreta e valores
conservadores, refletindo o papel das mulheres da elite politica da época. Sua imagem

ajudava a afirmar seu compromisso com o Brasil, ao mesmo tempo em que reforgava

a identidade nacional e a imagem politica do governo Vargas.

FIGURA 1 — Darcy Vargas com a caixa na mao.

-
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Fonte: CREAS

FIGURA 2 — Darcy Vargas de costas ao lado esquerdo

----

Fonte: CREAS
Em Modos de homem e modas de mulher (1987), Gilberto Freyre analisa como

as roupas no Brasil ndo apenas refletem, mas também reforcam os papéis de género
e as transformagdes sociais ao longo do tempo. Ele destaca que a vestimenta
masculina, fortemente influenciada pelos padrdes europeus e caracterizada pela
formalidade, simbolizava poder e racionalidade, associando os homens a autoridade
social. Ja as mulheres, com seus vestidos e adornos, eram vistas como simbolos de
delicadeza e subordinacao, refletindo a estrutura patriarcal predominante. Para
Freyre, a moda ndo apenas expressava esses papeéis tradicionais, mas também os
reafirmava, enquanto no Brasil surgia uma interpretacao propria, mais adaptada ao

clima e as necessidades locais, distanciando-se das influéncias estrangeiras.

As imagens de Darcy Vargas e as representacdes de género analisadas por
Freyre estado diretamente ligadas a ideia de como a moda reflete e reforga papéis
sociais e de poder. A forma como Darcy se vestia, elegante e discreta, ilustra a
mobilidade social da mulher da elite, a0 mesmo tempo em que reafirma os valores
patriarcais da época. Sua imagem publica, cuidadosamente construida por meio de
suas vestimentas, reflete ndo s6 a adaptacdo ao contexto politico e social, mas
também como a moda reforga as normas de género e as estruturas de poder vigentes.

A maneira de se portar, vestir e se mostrar para o mundo se tornava cada vez
mais urgente, uma vez que, naquele momento, o Brasil, em particular, enfrentava
emergéncias evidentes, com modificagdes ocorrendo ao ritmo das maquinas, das

mortes e da opressdo. Mais adiante, em Inga, no agreste paraibano, é possivel
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perceber, ao longo do tempo, transformagdes que refletem o clima do pds-guerra.
Enquanto as roupas sébrias, marcadas pela melancolia do conflito, predominavam, as
ruas e pragas comegavam a ganhar vida durante as festividades, quando as mulheres,
com seus trajes coloridos, traziam uma nova energia, rompendo com a tristeza e
trazendo uma expressao renovada de alegria e celebracgao.

Segundo Simili (2010), mesmo com a suave sobriedade na moda brasileira as
estampas e cores continuavam sendo usadas com vigor, roupas alegres e coloridas
ainda se configuravam em “alta”. Na moda urbana nao era diferente, as mulheres
esbanjavam cores e estampas na “flor da idade”, posterior a um periodo mais sombrio,
gozavam de cada vez mais liberdade mostrando-se para sociedade a sua maneira.
Essa explosao de vivacidade na moda refletia uma renovacéo estética e simbolizava
o empoderamento feminino. As roupas coloridas e estampadas tornaram-se uma
forma de afirmar a identidade e reivindicar visibilidade, representando liberdade e
autonomia.

No periodo apdos a Segunda Guerra Mundial, houve transformagdes
substanciais no consumo de vestuario, impulsionadas pelo fenbmeno do consumismo
e pelos avangos na industria téxtil, além de mudancas sociais e culturais. O processo
de corte e costura assumiu fungdes significativas nesse cenario. Ao longo dos anos
os eventos historicos, tal qual, sociais, fazem com que a moda também se transforme.
Portanto, a teoria do consumo conspicuo de Veblen (1899) oferece uma lente util para
entender como a moda pode ser mais do que apenas uma expressao de gosto
pessoal, mas também um meio de comunicacao de status social e distingao.

Na cidade de Inga, na Paraiba, a elite, especialmente as pessoas que faziam
parte de burgueses do "Ouro Branco", buscava seguir as tendéncias da moda
internacional, espelhando-se no contexto pds-guerra. As mulheres, agora envolvidas
em atividades fabris, ainda desempenhavam papéis essenciais na costura, refletindo
as divisdes de classe na sociedade urbana. A ascensao de novas profissdes, como
costureira, modista e alfaiate, alimentava os desejos da populagéo e influenciava a
cultura da grande massa.

Além disso, Jodo Pessoa, capital da Paraiba, exerceu uma influéncia significativa
em diversas areas no estado, incluindo a cultura e a moda de municipios menores,
como Inga, com lagos profundos com a capital paraibana, o que se reflete em varias
dimensdes, tanto no comportamento cultural quanto nas tendéncias de moda. A capital

atuou como uma referéncia para os padroes estéticos e as tendéncias que acabaram
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sendo adotadas em Inga. Como um centro urbano mais desenvolvido e influenciado
por dindmicas nacionais e internacionais, a capital foi um ponto de convergéncia de
modas e comportamentos, que depois se difundem para cidades menores.

Assim, a Revista llustragdo Brasileira (1935-1945) desempenhou um papel
importante na divulgagcado da moda no Brasil, alinhando tendéncias internacionais com
as particularidades culturais e sociais locais. Com um cunho intencional, a revista néo
apenas propagava a moda como simbolo de status, mas também buscava projetar
uma imagem de modernidade e nacionalismo, alinhada aos ideais do governo Vargas.
Sua finalidade era reforgar a identidade brasileira ao adaptar as modas europeias ao
contexto local, promovendo uma visdo de modernizagdo que integrava elementos

culturais, sociais e politicos do pais.

FIGURA 3 — llustracdo da moda em Inga
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Fonte: Revista llustragdo, 1935, ano 1, n.6

Aimagem retratada na revista mostra como as influéncias externas permeavam

o cotidiano da cidade de Inga. Vestidos refinados, chapéus e paletdés eram distintivos
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da elite, associados aos grandes centros de desenvolvimento social, econémico e
politico. A imagem e a legenda da revista enfatizam os espagos ocupados pela elite
local, destacando sobrenomes influentes e cargos de prestigio, aos quais a senhorita
Dalva Trigueiro esta associada.

Em meio a complexidade urbana, a arte decorativa emerge como uma voz
silenciosa que fala diretamente a alma da cidade, transformando espagos comuns em
cenarios de inspiracdo e beleza, reforcando a identidade e a coeséo social dos
habitantes urbanos. Logo, a populagao da cidade compreendia-a numa divisao nitida,
na qual, “da ponte pra cima, se dava o povo endinheirado e da ponte pra baixo pudera
definir os menos favorecidos”. As casas e 0s objetos, artefatos usados nestas,
também compunham o ideario da posi¢cdo econbmica, financeira e social dos
individuos na sociedade, na cidade de Inga era palco dessa pratica também.

Segundo Botton (2006) em a Arquitetura da Felicidade, assimila que moda
define o que usamos, enquanto a arquitetura molda nossas casas. Nossas escolhas
de materiais, cores e estilos nas casas nao apenas refletem nossas preferéncias, mas
também refletem as tendéncias culturais e estéticas contemporaneas. Nesse caso,
compreendo a importancia de mostrar suas casas como um meio simbdlico no qual,
expressa também sua posigdo dentro daquele lugar, a cidade de Inga por ser um
espago com muita sociabilidade, evidenciado pelo comércio, parte da elite se
sobrepunha no seu modo de ser, agir, vestir, e as casas acompanhavam a sua
condicao social.

Na primeira metade do século XX, as casas da elite em Inga, PB, se distinguiam
por sua arquitetura sofisticada e materiais caros, situadas em areas centrais e com
terrenos amplos, ainda, segundo Ferreira (2012), o algodao gerou diversas mudancas,
entre elas o enriquecimento dos produtores, que nesse momento investiam nos
centros urbanos adaptando, estruturando-o e dividindo a cidade de certa forma. Seus
interiores eram luxuosamente decorados com moveis e objetos refinados, e eram
equipadas com tecnologias avangadas, como eletricidade e agua encanada,
contrastando fortemente com as residéncias mais simples e periféricas da classe
trabalhadora. Ainda, haviam objetos que diferiam a elite da grande massa nesse
sentido, como, madeiras, tapecarias nas paredes, artigos advindos do exterior de

prata ou ouro por exemplo.
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“O luxo e a ostentagao tornaram-se parte integrante da vida da elite agraria
ingaense fato este que era percebido na decoragdo dos casardes, nos
moveis e nos utensilios domésticos como objetos de porcelana chinesa,
vasos de prata, pianos (mesmo o proprietario ndo sabendo tocar) e tagas e
objetos de cristais” (Ferreira, 2012, p. 101).

Entdo, essas praticas principalmente numa concepcao de arte presente na
cidade, a Arte Décor, onde, na década de 1950, a arte decorativa ganhou destaque
como um simbolo de inovagdo e modernidade nas cidades, trazendo vitalidade e
expressao aos espagos urbanos, inicialmente para o gosto de uma elite, depois, se
adequando e sendo inserida do gosto popular. Suas formas arrojadas e paleta de
cores vibrantes ndo s6 buscavam beleza estética, mas também refletiam a busca por
identidade e originalidade em meio ao rapido crescimento urbano e transformacdes

sociais.

"Nada marcou mais o cenario das cidades brasileiras nas décadas de 1930 e
1940 que a arquitetura de tendéncias art déco, que entdo se firmou como
uma expressdo de modernidade acessivel as diferentes classes sociais. A
partir de constru¢cdes de maior porte, o vocabulario conquistou o gosto
popular e se disseminou em cidades grandes e pequenas” (Correia et al.,
2017, p.1)

Conforme destacado por Packard (1957) em 'The Hidden Persuaders', a
publicidade tem como objetivo principal vender uma ilusdo de uma vida ideal - uma
vida frequentemente vinculada a aquisigdo do produto. Ela sugere que a felicidade
reside no ato de consumir, e que adquirir bens € o caminho para alcancgar a realizagao
e o sucesso. Nesse sentido, desde as compras do exterior feitas pela elite, como as
reprodugdes realizadas pela populacdo, saciava-se 0s seus desejos adquirindo
sobretudo “felicidade”, que se faz lembrar a perspectiva do “American Way Of Life”, o
estilo de vida vivido pelos americanos que veio a influenciar também o consumo em
grande escala no Brasil, por meio de somatéria de bens de consumo, como das
producgdes de roupas que vem a ser uma atividade de grande valia na cidade de Inga.

Dessa maneira, é perceptivel que os meios de comunicacéao, tal qual, a midia
sempre desempenhou o papel de dominacdo em meio aos diversos processos de
comunicagdo. Estes, passam a transformar a vida do individuo, na medida em que
modificam até mesmo a adequacgao da linguagem para que o receptor da mensagem
transmitida se iluda, passe a se confundir em meio as informagdes, no entendimento
de uma verdade absoluta. Portanto, destaca-se a industria téxtil como um ciclo na vida

das tendéncias da moda, sendo extremamente efémero e rapido, onde os
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consumidores adquirem pecgas apenas para seguir a tendéncia do momento, no qual
sempre emerge algo novo em um periodo muito curto.

Portanto, é notério que interacao entre a midia nacional e a moda na sociedade
moderna foi, e € uma alianca influente, ndo apenas determinando nossas escolhas de
vestuario, mas também definindo nossos padrboes de beleza, identidade e posigao
social. Se torna evidente, que as concepgdes, transformacbes e adequacgdes
enquanto influéncia de sociedade acerca dos polos comunicativos € potente e exerce
claramente certo poder sobre a sociedade de modo geral, de forma involuntaria,
porém muito estratégica.

Dentro desse contexto, pode-se observar que o uso das pecas reflete as ideias
que o individuo deseja transmitir ao coletivo. O uso dos chapéus, por exemplo, fazia
parte das indumentarias da elite carioca e evidenciava diversos significados
simbdlicos. Esses acessorios podiam ter “cédigos” que identificavam a classe social,
a posicao do pai ou do marido, a hora do dia e até a estacdo do ano. O chapéu era
uma pecga extremamente marcante, configurando-se como um trago de sofisticagao,
enigma e poder (Blanche, 1908). Dessa forma, o uso do chapéu na sociedade da
época se estabelecia como um simbolo de representatividade, tornando-se um
diferencial, por exemplo. Assim, ao compreender que as escolhas e usos cotidianos
sdo extremamente simbdlicos e significativos tanto para o individual quanto para o

coletivo, essas decisdes se tornam decisivas.
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3 CAPITULO II - Festividades e Moda: A Influéncia das Celebragdes na Cultura e
Estilo de Inga

Entende-se que as festividades na cidade atuam como elemento de
sociabilidade e comunicacdo representativa constante que podem influenciar os
aspectos politicos, econdmicos, como também diretamente sociais. Entdo, partindo
da analise da cidade de Inga, é evidente o habito constante voltado as festividades no
ambito urbano, destacando a elite como principais realizadoras desses eventos.

As festividades inicialmente advinham do cunho religioso, principalmente
catélico que a cidade compunha, a poténcia cultural evidenciada pela Igreja era
tamanha e proporcionava maior sociabilidade entre os individuos. Turner (1969)
antropologo renomado por suas teorias sobre rituais e performance, introduziu o
conceito de "communitas" ao estado de igualdade coletividade que emerge durante
determinadas festividades e rituais religiosos, onde as distingdes hierarquicas na
sociedade sdo temporariamente deixadas de lado?.

Entdo, pode-se compreender que voltando-se ao ambiente urbano, mais
precisamente ao ambito local, essas relagdes sdo fomentadas de forma veloz e fortes
vinculadas principalmente ao forte poder religioso que aperta e desfaz lagos na
sociedade. Desse modo, a identidade do Inga vem se constituindo principalmente
alicercada pelos dogmas religiosos, estes eventos, comegcam em meados da década
de 1960 e vao se perpetuando e fazendo com que a comunidade zelasse por ela.
Compondo as festividades da cidade inicialmente tinha-se a “Festa de Nossa Senhora
da Conceigao” na perspectiva religiosa, as festas de carnaval e a “Festa das Rosas”,
esta, que trazia por perspectiva principal a elitizacdo, evidenciada por quem
compunha a festa, tendo por foco, os fazendeiros locais, com o intuito de homenagear

suas filhas.

As festividades da “igreja”, com relagbes religiosas, estdo presentes na

sociedade desde o periodo da Idade Média, relacionando-se com o paganismo e se

2 Desde o periodo da Idade Média as festividades faziam parte da sociedade de modo coletivo e
atuavam no individual de cada cidaddo de forma singular, somando sentimentos e afetividades
diferentes. Bakhtin (1965) aborda as relagbes voltadas ao contexto das festividades no &mbito urbano
deixando em evidencia a percepgao acerca das festividades como ocasides onde a cultura popular se
manifesta, proporcionando um espago onde as pessoas se encontram para comemorar, socializar e
questionar as normas sociais e as estruturas de poder existentes.
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pauta como uma manifestacdo cultural e identitaria do Brasil, sendo pautada na
mistura entre indigenas, negros e europeus, divergindo-se nas diversas expressdes
culturais durante os tempos. Estas festividades, relacionadas a cidade de Inga eram
marcadas pela elegancia e refletiam o progresso da populacdo ingaense, com
enfoque na elite emergente do algodao.

A geracgao de sociabilidade em Inga, sob uma perspectiva elitista, foi moldada
pela elite local, que, ao longo do tempo, construiu um olhar emocional e valorizador
sobre as festividades e tradicdbes da cidade, baseando-se nas memodrias e nas
experiéncias vividas nesses eventos. As entrevistas com moradores que vivenciaram
a década de 1960 oferecem uma visdo valiosa sobre as transformacgdes sociais,
culturais e politicas da época, refletindo como essas mudangas impactaram a
identidade de Inga. Para ilustrar esse processo, anexamos uma entrevista de um
morador da época, cujas memorias e experiéncias aprofundam a compreensao das
transformacgdes que marcaram o municipio naquele periodo.

Fala do Professor Ivanildo Moraes Medeiros:

“Todas as festas marcaram ndo s6 a mim, mas a toda sociedade Ingaense,
mas o destaque é para o langcamento da 1°Festa das Rosas no ano de 1969”
(Ferreira et al., 2021, p.94).

Para Halbwachs (2006), a memdéria € um elemento precioso que contribui para
o entendimento dos fatos passados, seja de forma individual ou coletiva. Nessa
perspectiva, as festas desempenham um papel essencial na formacao da identidade
de um lugar, funcionando como um fator representativo de memdéria, no qual a
sociedade cria um vinculo afetivo e simbdlico. As entrevistas realizadas com os
moradores de Inga refletem precisamente esse processo, pois, ao compartilharem
suas memorias, ajudam a reconstruir o imaginario coletivo da cidade. Essas
lembrangas, muitas vezes ligadas a festas e celebragbes, sdo fundamentais para
compreender como as praticas sociais e culturais contribuiram para a construgao da
identidade local e para o fortalecimento do sentimento de pertencimento da
comunidade.

Sobre as festas, podemos acrescentar que:

“A festa mostra-se capaz de, paradoxalmente, produzir o préprio cotidiano e
o inédito como atos de producdo do proprio vinculo social num processo
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dialético de casos e ordem. De maneira particular e expressiva, uma festa em
sua esséncia for¢ca simbdlica” (Souza, 2011, p.35).

Como reflexo dos conflitos mundiais, mudancas significativas chegaram a Inga,
influenciadas pela moda europeia. Novos habitos, como o uso de saias e vestidos
mais curtos, passaram a fazer parte do cotidiano local, acompanhando movimentos
revolucionarios e a busca por liberdade feminina, simbolizada pelas mini saias. Além
disso, o racionamento de materiais também contribuiu para essa transformacéo. As
fotografias desse periodo sdao fundamentais para entender as mudangas sociais e
culturais em Inga, funcionando como registros visuais que conectam a memoria

pessoal e coletiva e revelam a adaptagao local as novas normas sociais.

FIGURA 4 - Mulheres arrumadas para Festa do Rosario (1950-1955)

Fonte: Acervo da familia Medeiros de Morais

As imagens fornecidas pelo acervo da Familia Medeiros de Morais (familia que
detinha de certa influéncia na cidade por estar inserido no ambito militar e intelectual,
como cargos de professores na familia) capturam a evolugdo da moda em Inga ao
longo das décadas, evidenciando transformacdes significativas no estilo e nas
preferéncias de vestuario. Na foto, & possivel observar mulheres usando vestidos
encurtados, uma mudanga marcante que reflete as influéncias das tendéncias de
moda que chegaram ao Brasil no periodo.

Esses vestidos, com comprimento mais curto do que o tradicional, demonstram
um afastamento das normas conservadoras que prevaleciam anteriormente na
cidade. As pecgas, com tecidos mais leves e cortes mais ousados, refletem as

tendéncias globais que impactavam a moda local. A adog¢ao de vestidos encurtados
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em Inga nao apenas sinaliza uma adaptagéo as novas tendéncias, mas também uma
mudanga cultural na forma como as jovens expressavam sua identidade e
modernidade. Essa transformacgao € também uma manifestacao de uma "liberdade"
dentro de um contexto conservador, onde as jovens, apesar das restricdes sociais,
encontraram maneiras de incorporar elementos de moda mais liberais sem romper
completamente com os valores tradicionais da comunidade.

Na Paraiba, entre 1940 e 1960, as diferencas nos tecidos usados pela elite e
pelo povo eram evidentes e também se refletiam em Inga. A elite, em cidades como
Jodo Pessoa e Campina Grande, preferia tecidos sofisticados e caros como seda, |a
e linho, com roupas feitas sob medida e detalhes refinados que evidenciavam seu
status social. Em contraste, o povo usava tecidos mais simples e acessiveis, como
algodao comum e poliéster, focados na praticidade e no custo-beneficio. Essas
diferencas no vestuario destacavam as disparidades econdmicas e as realidades
sociais, sendo igualmente perceptiveis em Inga.

Na sociedade de Inga, a figura do homem buscava associar-se a aristocracia,
e a escolha de roupas, como camisa, gravata e, especialmente, o paleto, tornou-se
uma forma de exibir status e chamar atencdo. O paletd, peca indispensavel em
eventos glamorosos, como encontros politicos, simbolizava poder e prestigio,
refletindo o desejo de se alinhar as normas de sofisticacdo da elite europeia. Essa
preocupagao com a imagem era uma maneira de afirmar uma posicao social e de se
inserir nas novas dindmicas de classe. As fotografias da época, como a que sera
anexada abaixo, capturam esses momentos, revelando as transformacdes nas
relagcdes de poder e status na cidade.

FIGURA 5 - Jantar oferecido ao entdo governador da Paraiba, Tarcisio de Miranda

Burity, no Clube Uni&o Cultural Ingaense.
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Fonte: Acervo Alexandre Ferreira.
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Os eventos na cidade, ndo se resumiam apenas no contexto festividades
religiosas, porém, compreendiam a perspectiva cada vez mais politica, na qual, faziam
recepgdes de politicos, como na imagem acima, que traz um teor relacionado a poder
e simbologias na sociedade. De fato, nesse momento as fotografias trazem uma
narrativa a contextualizagdo referente a épocas e configuram por complexas,
composta por eventos de grande e pequena magnitude, envolvendo figuras famosas
e individuos comuns, locais distantes e exodticos, além da intimidade do lar.
Compreende-se que as fotografias abarcam sensibilidades coletivas, juntamente com
ideologias estabelecidas.

As pessoas apresentadas na imagem, se caracterizam pela elite da cidade que,
puderam representar os mais endinheirados, que traziam por alguns olhares, o
progresso constante da cidade de Inga. Os comerciantes e grandes fazendeiros
participavam desses eventuais programas com suas familias para se mostrar para a
sociedade e esse contexto pedia uma adequacido enquanto as vestimentas, para
causar impacto e diferenciacdo enquanto a grande massa. Dentre tantos nomes se
encaixara os grandes proprietarios de terras, trocadores, comerciantes, tal qual,
pessoas com cargos governamentais e administrativos.

Considerando a importancia da fotografia, esta € concebida como o resultado
de um processo social de construcdo de significado enraizado em codigos
culturalmente convencionais. Segundo a autora Muad (2005), a imagem fotografica é
uma mensagem que se desdobra ao longo do tempo, com elementos culturais
desempenhando papéis distintos dependendo do contexto e da posicdo dentro da
prépria mensagem. Assim, ndo apenas estabelece uma relagdo sintagmatica ao
transmitir um significado organizado de acordo com as normas das linguagens visuais,
mas também uma relagéo paradigmatica, envolvendo escolhas dentro de um conjunto
de alternativas possiveis.

Enquanto a figura feminina do contexto social, tendo vista o olhar acerca de
uma sociedade patriarcal e conservadora, também, a partir das festividades na cidade
de Inga, a Festa das Rosas, serve-nos como representagao clara nesse momento do
poderio das figuras relevantes na cidade, e evidencia como ocorria a distingdo social
num ambito visivel. O nivel da festa vem a ser elevado e no Clube Unido Cultural

Ingaense, no qual, os eventos passam a ser realizados em um viés de exclusividade,
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mostrando-se como esse espago se torna lugar de pertencimento dos mais
endinheirados.

No ato de instituicdo do Clube foi-se estabelecido um estatuto para melhor
objetividade do que havia uma concordéncia para ser realizado e restrigdes. Esse
conjunto de regras e normas, regia de forma direta o Clube, e fazia com que a
finalidade para participagdo fosse estabelecida. Havia critérios Obvios para a
participagdo esse espaco, estes, tinham como principal fator o dinheiro, no qual,
guanto mais se tinha, mais poderes o individuo tinha certa mobilidade social e a
concepcgao de ascensio.

A partir dessa perspectiva, vemos que:

Os proprietarios sao os que subscrevem e integralizarem de duas até quatro
cotas no valor e C$ 500,00 cada um correspondente a um titulo, o sdcio
efetivo é o que pagava uma joia de C$ 50,00 e a mensalidade de C$ 10,00
nao teria direito a voto e sujeito as penalidades e exigéncias estabelecidas
nesse Estatuto, mas tem o direito ai ingresso franco na sede da sociedade
para e a tomar parte de todas as festividades promovida pela mesma como
também nas competicdes  desportivas.  Os socios,
comerciarios (comerciantes) aqueles que sendo quadro social prestarem a
sociedade servigos preponderantes a juizo da Assembleia geral (Ferreira et
al., 2021, p.94).

Pode-se evidenciar nessa temporalidade muito glamour e um teor claramente
elitista, exaltando a figura da mulher como um monumento a admiragdo. Nesse
momento, os ateliés e alfaiates se desdobram na criacdo e inovagao acerca de
producdes de vestidos trabalhamos para o evento mais esperado da cidade. Ainda, a
concepgao de das memodrias tidas pelos moradores da cidade, corroboram para o
fomento do imaginario desses determinados eventos na cidade dentro de uma
perspectiva historica.

O clube teria por objetivo reunir individuos que participavam de uma mesma
classe social e partilhassem interessem semelhantes, pois, agora, buscavam um meio
de divertimento em meio ao caos vivenciado pelas classes mais abastadas, que
viviam em situacdes dificeis, tendo em vista o quase congelamento da agricultura que
antes alicergcava a cidade entrava em declinio em meados do século XX, sendo
evidenciadas pelos fatores de problemas de infraestrutura, competitividade com
atividades agricolas mais lucrativas, locomog¢ao para importagdo, como também
mudancas climaticas voltadas a secas, puderam ser fatores que levaram a crise nesse

momento.
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No entanto, a Festa das Rosas, tal qual os concursos de Rainha ocorridos na
cidade de Inga, tinha como intuito homenagear familiares da elite. A Festa das Rosas
teve seu inicio no més de maio de 1969 e foi realizada pela elite local, composta
apenas por pessoas com bons recursos financeiros, excluindo os demais. Havia
também uma certa padronagem de vestimentas a se seguir, que posteriormente
mudaria. Moradores e participantes da festa contam por meios de entrevistas contidas
em livros de memdria da cidade que ela aconteceu inicialmente em maio por ter a
ideia central de celebrar o Dia das Maes. Outros, no entanto, enfatizam que era um
evento intencionalmente voltado apenas para reunir a elite e homenagear grandes
nomes. Além disso, existe a perspectiva de que a festa estava ligada a Igreja Catdlica
da cidade e era uma homenagem ao més de Nossa Senhora do Rosario, dai o nome
"Rosas".

De modo geral, a festa carregava uma intencionalidade politica, mostrando-se
como uma manifestacdo do poder da elite na cidade, afastando-se do “povao” e
impondo limites claros sobre a participacdo nas festividades. Por trazer um teor
conservador e pragmatico, acreditavam na diferenciagdo por meio de festas,
vestimentas e comportamentos. Outrossim, essas celebragdes serviam para
consolidar hierarquias sociais, reforcando a exclusividade e o prestigio dos
participantes, enquanto marginalizavam aqueles que ndao se enquadravam nos
padroes estabelecidos pela elite.

Nessa festa por haver uma limitagdo enquanto participacao, causava fervor na
cidade que esperava para ver os modelos, e roupas exclusivas, mas, foi percebido
pela elite local regras sendo quebradas ou certos acordos desfeitos. Compreendendo
que esses eventos eram realizados de forma privada, com o passar do tempo e uma
gama maior de pessoas inseridas, ela passa a ser realizada no Industrial Esporte
Clube, a festa passa a ter objetivos divergentes ao inicial, nos quais, se antes era
realizada apenas para o divertimento do povo especifico (elite), agora servia como
meio de arrecadacao para melhorias do Clube Industrial Esporte Clube, ou seja era
um meio rentavel e nesse momento viria a ser aberta ao publico.

No livro “Olhares sobre a Historia” de Alexandre Ferreira (p. 67), a medida que
a Festa das Rosas se torna acessivel ao publico, a elite comeca a espalhar boatos e
difamar a festa. Antes exclusiva para a elite, ela parece perder seu significado, pois,
por questdes de arrecadacdo, a entrada da grande massa € permitida. Nesse

contexto, longe da supervisdo dos pais, muitos jovens acabam perdendo sua



37

virgindade nesse ambiente. Com essas mudancas na festa, ocorre uma
“vulgarizagao”, onde, antes restrita, agora permite a participacéo direta do publico. As
mulheres passaram a ser vistas de maneira mais conservadora, refletindo-se nas
roupas que usavam, e comentarios circulavam pela cidade sobre a liberdade feminina,
especialmente em relagao a figura feminina, revelando a crenga de que as mulheres
nao desfrutavam de plena liberdade.

Enquanto a perpsctiva de pensar género nessa sociedade, Almeida(2009),
questiona as normas que impdem papéis rigidos aos homens e mulheres,
perpetuando desigualdades. A mulher, historicamente objetificada e limitada a papéis
subordinados, e 0 homem, restringido a esteredtipos de forga e racionalidade, séo
ambos impactados por essas normas. A obra propde que a superagao dessas
limitagdes e o reconhecimento das diferengas sem hierarquias séo fundamentais para
uma sociedade mais justa e igualitaria.

Vejamos um relato de Edilson Pereira, morador da cidade, em que afirma:

“Algumas mulheres aproveitavam o momento da festa para namorar, dai o
apelido “festa do cabacgo” (Ferreira et al., 2021, p.94).

No relato anterior, pode-se observar como as ag¢des, comportamentos, como
também de certa forma as roupas podiam também definir o local da mulher dentro da
sociedade, e como a livre expressao mexia com os ares na cidade de Inga. Nesse
momento, a elite sai de cena e os “menos favorecidos” tomam acesso livre a festa. As
memorias relatadas por moradores da cidade fazem com que haja uma rememoragao
sobre os eventos historicos que marcaram a cidade sejam revividos no imaginario da
sociedade, principalmente num olhar de transformacgdes durante o tempo.

No entanto, participantes das festas e eventuais concursos sao vistos de forma
exemplar e influenciavam os gostos e a moda na cidade, seriam figuras que poderiam
sugestionar ideais para as demais e causavam uma urgéncia enquanto seguir padroes
de beleza estabelecidos. Somado a Festas das Rosas, logo, no inicio da instituicao
do Clube eventos eram realizados com concursos de beleza compostos por filhos e
filhas da elite fundiaria de Inga, sobrenomes como Da Luz, Borba, Motta, Quirino,
Costa, Torres, Ribeiro, Araujo entre outros, faziam parte da composi¢cao das festas,

sendo alguns dos nomes relacionados a elite da década de 1955.
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FIGURA 6 — Concurso de Rainha em 1955.
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. Fonte: Acervo da familia Medeiros de MoraisA

A fotografia acima é um recurso valioso para observarmos a cultura viva na
cidade de Inga, especialmente no ato de "vestir". A iconografia retrata os desfiles que
aconteciam na cidade desde tempos passados, com destaque para o ano de 1955,
quando os participantes eram, principalmente, jovens das familias dos grandes
fazendeiros, comerciantes e membros da elite local, que faziam parte ativamente do
Clube Uniao Cultural Ingaense.

Nesse contexto, a fotografia, como apontado por About e Chéroux (2001), se
configura como um documento historico essencial. Ao registrar momentos do
passado, ela oferece uma visdo Unica de aspectos e tensdes que outros registros nao
conseguem capturar. Dessa forma, funciona como uma representagéo visual rica e
tangivel das vivéncias de diferentes sociedades, permitindo o acesso a historia de
forma profunda e detalhada.

O nome do evento foi intitulado como “concurso de rainha”, onde, estas mocas
concorriam para levar o titulo de menina mais bonita da regido, ainda, caracterizando-
as como um simbolo de poder, elevando o nome ou sobrenome de sua familia.
Associando a festa com outros eventos, havia sem duvidas uma ansiedade tamanha
para mostrar-se para sociedade de modo geral, a moradora da cidade Fatima de

Lourdes relata sobre sua experiéncia em outras festas diz:

“Afesta era uma beleza, me lembro, da vaidade, que as mulheres queriam se
apresentar bonitas, em seus longos vestidos, e os homens também, eles ndo
queriam ficar por baixo, é claro que ndo como as mulheres, mas eles também
ficavam na expectativa da festa” (Ferreira et al., 2021, p.94).
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FIGURA 7 — Representacao do folheto de votagédo do concurso de beleza

Fonte: Jornal o Ingaense.

O folheto de votagao do concurso de beleza de Inga reflete as mudancgas nas
festividades locais, representando a liberdade de expressdo em contraste com as
celebragdes religiosas tradicionais. Ele destaca a transformagédo do comportamento
social e o papel das roupas como simbolos de status e renovacgao, conectando as
mudangas na cidade a forma como as pessoas se apresentavam.

Por conseguinte, ainda, na interpretacdo das festividades na cidade,
compreende-se como um evento expressivo e bastante representativo, que diferentes
das demais festas advindas do teor religioso € compreendido como uma festa que
volta a liberdade. Bakhtin (1965) propde que o carnaval representava um periodo de
subversao social e relaxamento das regras sociais, durante o qual as hierarquias eram
momentaneamente desafiadas e as pessoas podiam se expressar de maneira mais
espontanea e inventiva. Nessa temporalidade, as vestimentas vao se configurar se
transformando de forma radical.

A moda reflete as mudancas sociais e culturais de cada periodo, adaptando-se
as circunstancias do momento, como a escassez de recursos ou a transformagao dos
papéis sociais. Apds a Segunda Guerra Mundial, por exemplo, o vestuario feminino
passou a ser mais "masculinizado”, respondendo a necessidade de roupas mais
praticas para as mulheres que ingressaram nas atividades fabris e bragais. Essas
transformacgdes, registradas em fotografias e memarias, ndo apenas documentam as
mudangas estéticas, mas também revelam as transformagdes nas relagées de género
e nas dindmicas sociais. Assim, a moda funciona como um registro de memoria,
refletindo as novas identidades e os processos culturais vividos pela sociedade ao

longo do tempo.
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Na cidade de Inga, nos eventos relacionados ao Carnaval que compreendiam
as festas no clube, os individuos participavam com roupas mais despojadas, e deixam
em evidencia a autonomia no vestir, usando roupas com cores mais frias e com

modelos mais masculinos.

FIGURA 8 - Festa de Carnaval no Clube Unido Cultural Ingaense

- \ '

Fonte: Acervo da familia Medeiros de Morais

Na década de 1960, o Carnaval realizado no Clube Unido Cultural Ingaense
nao apenas celebrava a festividade carnavalesca, mas também testemunhava uma
transformacao significativa nas vestimentas. Este periodo foi marcado por uma
mudancga cultural nas roupas, onde os participantes, incluindo membros da familia
Medeiros de Morais, destacavam-se com chapéus extravagantes, refletindo status e
personalidade. As mulheres adotavam blusas de botdo com padrboes e tecidos
elegantes, contribuindo para um estilo que combinava moda e individualidade. Essas
escolhas ndo eram apenas uma questao de estilo, mas uma afirmagao cultural e social
durante o vibrante carnaval da época, evidenciando como a moda se tornou um meio
poderoso de expressao na sociedade brasileira dos anos 60.

Durante os anos 1960 no Brasil, a adog¢do de pecas de vestuario que antes
eram predominantemente masculinas pelas mulheres refletiu um movimento de
empoderamento feminino, influenciado pelo contexto global do feminismo. Diversos
autores nessa temporalidade exploram como essas transformagdes na moda nao
apenas redefiniram o estilo pessoal das mulheres, mas também desafiaram normas

de género, promovendo maior autonomia e expressao individual dentro da sociedade
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brasileira. Lilia Moritz Schwarcz, por exemplo, em seu livro "O Corpo Vestido: Moda e
Género nas Culturas Contemporaneas" (2009), examina como a moda se tornou um
campo de batalha simbdlico, onde questdes de identidade e poder sdo debatidas,
destacando como as mulheres brasileiras utilizaram a moda para reconfigurar
conceitos de feminilidade e masculinidade na época.

Com a insercao dos meios comunicativos cada vez mais em evidencia sendo
consumidos, na década de 1950, a midia exercia uma influéncia muito grande sobre
as vestimentas e comportamentos. Segundo Ferrari (2023), os estilos mais
fomentados que geravam grande influéncia eram os “Teddy Boys, beatniks e rockrs”,
estes, eram voltados a um publico jovem no periodo entre guerras. Nesse momento o
cinema e as propagas em geral tendiam a influenciar de forma direta o modo de se
apresentar na sociedade?®.

Nessa perspectiva, a cidade de Inga posteriormente, na década de 1970
acompanhava as mudancgas sociais da sociedade como um simbolo vibrante das
mudangas sociais e culturais no Brasil. O Carnaval no Clube Unido Cultural Ingaense
nao era apenas uma festa, mas um evento que encapsulava a esséncia da moda e
da celebragdo na época. As festas carnavalescas nao apenas celebravam a rica
diversidade cultural local, mas também refletiam um momento de transformacgao e
expressao individual através da moda e da musica.

O Carnaval ndo era apenas uma tradicdo, mas um palco para a afirmacéao de
identidades e para a manifestagdo de novas formas de sociabilidade. O Carnaval no
Clube Unido Cultural Ingaense ndo apenas perpetuou tradigdes festivas, mas também
contribuiu significativamente para a evolugdo cultural da cidade e para a memoria
afetiva, sendo transmitido de geragdao em geracao.

Torna-se evidente que as festividades, especialmente o Carnaval,
desempenharam um papel essencial na cultura e estilo de Inga durante as décadas
de 1940 a 1960. Estes eventos ndo apenas celebraram a rica heranga cultural da

cidade, mas também moldaram ativamente as tendéncias de moda locais. O capitulo

8 A moda se adequa decorrente a época vivenciada, no qual, nesse momento principalmente a
moda feminina é transformada e o uso de camisas de botbes, calgas e o alongamento do corpo da
mulher estd muito presente na sociedade. O “American Way of Life” vem a propagar a ideia de
simplicidade deixando claro principalmente no estilo de contracultura dos beatniks num olhar anti-
materialista que os individuos tinham por direito gozar de mais liberdade de expressao, e nesse
contexto as vestimentas voltando-se pro Brasil um olhar europeizado, no qual, passam a haver
mudancas significativas do exterior para o guarda roupa e mentalidade brasileira (Packard 1957)
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destaca como o Carnaval e outras festividades nédo so6 representavam a identidade
local, mas também influenciavam os trajes festivos, promovendo a evolugdo dos
estilos e materiais utilizados ao longo do tempo. Essas celebragdes foram vitais nao
apenas como expressoes de alegria e comunidade, mas também como importantes
espacos de inovagao e criatividade na moda, refletindo a dindmica social e cultural de

Inga.
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4 CAPITULO Il - Moda, Industrializagdo e Comércio: O Impacto da Ferrovia e da

Algodoeira

Na década de 30, o municipio de Inga-PB apresentou um avango na agricultura
local e no desenvolvimento de um processo industrial algodoeiro com a capacidade
de produgdo de cento e noventa fardos de algoddo em dez horas de trabalho
produtivo, fazendo com que Inga torna-se um dos principais polos de produgao de
tecido e algodao no estado da Paraiba (Barbosa, 2009). No ano de 1934, houve um
novo aumento na producéo e o governo do estado da Paraiba implementou novas

acdes promotoras na area da agricultura, agcdes essas representadas na Figura 9.

FIGURA 9 — a¢des implementadas pelo governo do Estado da Paraiba no ano de
1934.

Compra de mil @ quinhentos maquinismos para a agricultura

Cnacao de campos de sementes para melhoria da qualidade da produgao

Proibigado do plantio do algodao comum nos municipios de
Inga, Itabaiana, Pilar e parte de Campina Grande
Desenvolvimento de melhores areas produtoras

Isencao de impostos para a instalagao de novas usinas de beneficiamento

Fonte: adaptado de Barbosa (2009).

No ano seguinte, os estabelecimentos da Anderson Clayton (Figura 10) e
Sanbra ja estavam instalados nos municipios de Campina Grande, Alagoa Grande,
Cabedelo, Cajazeiras, Patos e, em 1936, no Inga. Com isso, houve o desuso dos
menores equipamentos de vapores e, a Anderson Clayton por exemplo, contratava
fazendeiros como produtores intermediarios, a fim de realizar a compra do algodao e

produzir em seu proprio territorio (Barbosa, 2009).
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FIGURA 10 - Aspectos das instalagdes da Anderson Clayton em Inga.

Fonte: Revista O Cruzeiro (10 dez. 1938, p. 56) por Neto (2019).

A empresa comprava o algodao pelo prego fixado e repassava aos pequenos
produtores mesmo que o valor do algodao tivesse alteragdo na bolsa de valores
internacional. Além disso, outros microempresarios desenvolveram a produgao de
algodéo na regido, como Manoel Bacalhau, Manoel Céndido e José Luz, com o
funcionamento de quinze a vinte bolandeiras. Entretanto, com o passar do tempo, as
grandes empresas tomavam lugar dos pequenos territorios de algodao, visto que em
todo o estado da Paraiba, houve uma reducdo de mais de dois tercos dos

descarogadores pequenos (Barbosa, 2009).

FIGURA 11 - Cultivo e adubacéao de algodoais em Inga.

Fonte: DEPEB (1938) por Neto (2019).

Quando os fardos de algodao estavam prontos para exportacao, eram enviados
aos principais portos do Brasil, como Rio de Janeiro, Santos e Liverpool. O governo
do Estado da Paraiba fornecia sementes selecionadas aos agricultores e fazia com
que Inga torna-se reconhecido como um dos principais municipios de produgéo e
padronizagao da industria algodoeira (Barbosa, 2009; Neto, 2019).
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“Quem planta o algodao, para ganhar dinheiro, para conseguir independéncia
econdmica, abandona processos velhos, dizendo adeus, aliviados a enxada,
simbolo da pobreza, e segue o exemplo dos agricultores do Inga” (Jornal “A
Unido”, 15.03.36).

E, foi na década de 30 e 40, o agreste do estado e, principalmente, o0 municipio
de Inga, apresentou um aumento da taxa de produtividade de algodao e se tornando
o segundo maior produtor de algodao da Paraiba (Barbosa, 2009). Os maiores

proprietarios e propriedades de Inga estao representados na Figura 12.

FIGURA 12 — Maiores produtores e propriedades ingaenses de algodao nas
décadas de 30.

Proprietarios Propriedades
Francisco Bacalhau Primavera
Ameérico Tito Amargoso
Jose Bacalhau | Tambor
Euclydes Bacalhau Varzea Nova
Jodo Alves Trigueiro Camaleao

Fonte: adaptado de Barbosa (2009).

“As sementes adquiridas para venda, neste municipio, além de terem
obrigatoriamente os dados de sua procedéncia, sdo expurgadas e
submetidas a exames que determinam o seu valor germinativo antes e depois
de expurgada” (“Jornal A Unido” - 09.09.40).

A ascenséao do algodao em Inga-PB entre as décadas de 1940 e 1960 foi um
periodo de grande prosperidade econémica para a regido, assim como para o estado
da Paraiba e outras areas do Nordeste brasileiro. Esse ciclo algodoeiro marcou a
economia local, transformando a agricultura e o comércio, além de influenciar
profundamente a sociedade ingaense.

Durante esse periodo, o Brasil, e particularmente o Nordeste, experimentaram
um crescimento expressivo na produc¢ao de algoddo em resposta a alta demanda
internacional. O algodao nordestino era amplamente exportado, sobretudo para a
Europa e os Estados Unidos, que precisavam da matéria-prima para sua industria
téxtil.

As condi¢cbes climaticas do agreste paraibano, onde Inga esta localizada,

mostraram-se ideais para o cultivo do algod&o. A combinagédo de um clima semiarido,
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com chuvas sazonais bem definidas, e o solo fértil ajudou a impulsionar o cultivo do
algodao, tornando a regi&do um dos principais polos produtores.

A implementagéo da linha ferroviaria que ligava Campina Grande a Itabaiana,
que passou por Inga, facilitou significativamente o escoamento da produgdo de
algoddo. Essa infraestrutura de transporte permitiu que a produgdo fosse
comercializada em larga escala, tanto no mercado interno quanto para exportagao,
gerando grande riqueza para a regiao.

A produgdo de algoddo nao apenas gerou empregos diretos nas plantagoes,
mas também movimentou atividades comerciais e de servigos em Inga. Comerciantes,
pequenos empresarios e trabalhadores da industria local também se beneficiaram,
criando uma nova classe de trabalhadores e empresarios ligados ao setor algodoeiro.

A economia algodoeira trouxe transformagdes profundas na vida cotidiana da
populacdo de Inga. O acesso a novos bens e a integragdo ao mercado nacional e
internacional elevaram o padrao de vida de muitos, além de modificar
comportamentos e costumes locais. Novos estilos de vestimenta e de consumo
surgiram, influenciados pelo contato com o mercado téxtil global.

O auge da producdo de algodao também coincidiu com o processo de
urbanizacao de Inga e cidades vizinhas, impulsionado pela economia em crescimento.
pequenas vilas comecaram a se expandir, e a melhoria de infraestrutura, como
estradas, ferrovias e servigos publicos, foi diretamente ligada a prosperidade
proporcionada pelo algodéo.

Com o movimento do algodao em todo o Nordeste, houve uma ampliacéo da
iniciativa da constru¢ao de uma estrada de ferro no municipio de Inga, principalmente

pelos comerciantes de Campina Grande, na tentativa de tornar o comércio mais habil.

“Houve empenho de Cristiano Lauritzen em conseguir a concessao de uma
estrada de ferro para Campina Grande, esta foi concedida mediante todo um
comprometimento politico” (Aranha, 2006, p.232).

Apesar disso, existiu certo conflito de interesse entre os sujeitos responsaveis
entre decidir qual ramal definiria a estrada de ferro, com iniciativas de ser de Alagoa

Grande e ltabaiana.

“Os trens que aportavam nessas estagdes- trazendo ou levando pessoas e
objetos, além de boas e mas noticias, ou simplesmente noticias, ndo
esquecendo de sonhos a realizar ou desfeitos — tornam-se canais por meio
dos quais essas estagbes se constituem enquanto espacos de intensa
sociabilidade, convergindo para ela praticamente todos os interesses da
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coletividade em seus lagos com o mundo exterior, sejam econémicos,
politicos e afetivos” (Aranha, 2003, p.88).

Em 1940 funcionou ainda um cabaré e, apds reclamacdes da sociedade
patriarcal e moralizante, juntamente com a Igreja Catdlica, fecharam o local e, em
torno de 1957, outro local de profissionais do sexo também foi reaberto, em que as
mulheres vinham de Itabaiana-PB para Inga-PB através do trem, e, apesar do carater
machista, houve influéncia da sociabilidade pelo trem (Ferreira, 2014).

Na cidade de Inga, Brasil, nas décadas de 1940 a 1960, as mulheres que
entravam no mercado de trabalho, frequentando comércios e fabricas, eram
frequentemente vistas através de um olhar machista que impunha expectativas rigidas
guanto ao comportamento e a aparéncia.

Enquanto as prostitutas eram estereotipadas por seus perfumes intensos,
comportamento extravagante e aparéncia chamativa, as mulheres trabalhadoras eram

incentivadas a evitar tais caracteristicas para ndo serem mal interpretadas.

A prostituta era a mulher descontrolada, livre e espalhafatosa, facilmente
identificada pelos perfumes fortes, pelo comportamento extravagante e pela
aparéncia. Enquanto a mulher honesta, embora estivesse entrando no
mercado de trabalho, frequentando comércios e fabricas, deveria tomar
cuidado para nao ser identificada com estas outras mulheres, evitando roupas
e perfumes e joias exageradas. (Souza et al., 2014, p.15)

Este contraste ndo apenas refletia normas de género da época, mas também
revelava uma divisdo social que estigmatizava as mulheres com base na percepgao
de sua aparéncia e comportamento como "exagerados" ou "provocativos". Segundo
Souza (2014) em "Territorios da Sedugao, Violéncia e Prazeres Proibidos em Inga
(1940-1960)", se torna explicito como essas percepgdes moldavam a experiéncia
feminina na cidade, destacando a importancia da moda e do comportamento na
manutengao das normas sociais e de género da época.

O desenvolvimento da ferrovia foi fundamental para uma maior
intercomunicacéo regional e dinamicidade na movimentagao das noticias e comércio.
Além disso, promoveu a sociabilidade entre a populacéo, grupos, classes, praticas de
interacao, ritos e festas, comportamentos e habitos (Pesavento, 2007, p.14).

Entdo, com a maior produgcdo e a comercializagdo em larga escala, nesse

momento, as necessidades de apresentagao para o meio social se somavam nessa
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temporalidade. Com a escassez de algumas matérias primas e implementagao de
outras substituicdes e modificagdes, a moda se transformava.

Voltando-se ao publico masculino, a utilizagao de linho e pegas com cores mais
amenas eram utilizadas em ambientes cotidiano, camisas de botbes e o uso do
chapéu é implementado mesmo em agdes cotidianas, com um olhar que permeia a
regido do agreste paraibano, a imagem de um “sertanejo” € construida, porém,
seguindo influéncias e uma elite europeizada. Ainda, se voltado para a roupagem
feminina, principalmente se focado nas indumentarias o uso de chapéus, luvas e joias
eram nitidos, também sofrendo influencias do exterior.

Os elementos estilisticos da Belle Epoque, como motivos florais, lacos, penas
e formas femininas, ainda influenciaram a moda e o design de acessorios. No entanto,
essa influéncia foi mais sutil e adaptada aos gostos da época, refletindo uma transicao
para estilos mais simples e praticos em resposta as mudancgas sociais e culturais da
década de 1930.

FIGURA 13 - Construgéo de uma prensa de algodao em 1938: transporte de algodao

para prensa em 1938.

Fonte: Acervo particular de Vava da Luz.

Dessa forma, se torna claro, que existia influéncias relacionadas a Europa e ao
olhar de uma elite local, para seguir a moda urbana e tentar ser inseridos nos meios
padronizados usados pela elite local. Nessa perspectiva, Bonadio (2007), vem mostrar
que a elite, de forma mais abrupta, buscava constantes meios de se diferenciar dos
povos menos abastados e isso refletia nas indumentarias inseridas na sociedade,
como o uso de vestidos com tecidos mais refinados, chapéus, luvas e acessorios
importados da Franga e da Inglaterra eram exibidos em bailes e eventos sociais,

refletindo a influéncia da moda europeia na sociedade brasileira da época."
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O modo de vestir da populagao, principalmente da elite de Inga, refletindo
também nos habitos da grande massa, vem se modificando desde meados os anos
1960, seja para homens, como para mulheres, mostrando-se cada vez mais
requintado passeando por olhares ingleses. O dinheiro adquirido através dos ganhos
com o algodédo fez com que a cidade se torna-se palco de distingdes sociais
acaloradas.

As indumentarias inseridas nas festividades se assemelhavam ao vestir nas
cortes Inglesas, o uso de chapéu, gravata, paletos e reldgios e algibeira fazia parte
dos usos de uma elite ingaense. Partindo da compreensao enquanto a necessidade
do consumo acelerado e padronizado com olhares europeizados, e advindos também
dos usos das grandes capitais, alguns produtos ja eram produzidos nas localidades
de Campina Grande e eram comercializados pelas cidades circunvizinhas de Inga
como sapatos, paletés e gravatas, em um trabalho manual e exclusivo.

De certo, € inegavel o profundo impacto que a chegada da ferrovia e o
desenvolvimento da industria algodoeira tiveram em Inga durante as décadas de 1940
a 1960. Estes avangos nao apenas revolucionaram a economia local, mas também
redefiniram os padrées de moda e comportamento na cidade. A introducdo de novos
tecidos e estilos ndo s6 transformou o comércio téxtil, mas também influenciou a
maneira como os habitantes de Inga se vestiam e se identificavam socialmente, e para
além disso, como a grande massa se inseria no trabalho bragal sendo-lhes um novo
meio de renda,

Embora as décadas de 1940 a 1960 tenham sido de grande prosperidade para
Inga, a economia algodoeira comegou a declinar nas décadas seguintes. A chegada
de pragas, como o bicudo-do-algodoeiro, e a concorréncia de algodao produzido em
outros paises com melhores tecnologias comegaram a reduzir a competitividade do
algodao nordestino. Isso, somado as mudangas no mercado global, levou a uma
retragdo da atividade algodoeira na regido, forcando uma reinvengdo da economia

local.

Em 1904, Lauritzen optou pela construgéo da via ferroviaria em ltabaiana, e trés anos depois, em
1907, o trem realizou sua primeira viagem entre Campina Grande e Itabaiana. O evento foi marcante
para a regiao, sendo descrito por Alexandre (2014) como a realizagdo de um antigo sonho de progresso
e prosperidade. A estacgéao ferroviaria, localizada a 2 km da cidade no bairro Estacéo, possui uma planta
retangular e inclui sala de espera, bilheteria e armazém. Além de ser um marco arquitetonico, a ferrovia
facilitou o comércio de algodéo, impulsionando a economia de Inga-PB (Ferreira, 2014).
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Destacamos que:

Os anos oitenta surgiram para o pequeno produtor rural nordestino,
anunciando dificuldades jamais imaginadas anteriormente. Estes, habituados
aos sofrimentos impostos pelas constantes estiagens e suas pobrezas
histéricas, séo tomados, nos anos oitenta, por uma grave crise econémica,
somando-se a terriveis e insistentes estiagens. Para completar o quadro
desolador dos anos oitenta, ataca a cultura que Ihes dava um pouco de
rendimento — o algodao — a praga do ‘bicudo do algodoeiro” (Costa, 1996, p.
43).

O cultivo do algodao teve um papel crucial no desenvolvimento econémico e
social de Inga, Paraiba. Durante os séculos XIX e XX, o algodao foi um dos principais
produtos agricolas da regido, contribuindo significativamente para a geracdo de
emprego e renda para a populagdo local. Além de garantir comida na mesa e
estabilidade financeira, o algodao trouxe consigo transformagdes profundas no estilo
de vida, modos de vestir e comportamento da populacdo ingaense. Com a
prosperidade do setor algodoeiro, novos padrbes de consumo e de vestimentas
passaram a ser adotados, influenciando inclusive a maneira como as pessoas se
relacionavam socialmente e economicamente.

Essa prosperidade, no entanto, sofreu um golpe drastico com a crise do
algodao nos anos 1980, causada por diversos fatores, como a concorréncia
internacional, o declinio dos pre¢cos no mercado global e a falta de modernizagéo nas
técnicas de cultivo. A crise trouxe um impacto devastador para a economia local, que
dependia fortemente da monocultura algodoeira. A queda na produgao e a perda de
mercado obrigaram os produtores e comerciantes de Inga a buscar alternativas para
sobreviver economicamente, o0 que exigiu a reinvengdo de estratégias de
desenvolvimento.

Com o algodéao deixando de ser a principal fonte de renda, Inga e outras cidades
da regido precisaram explorar novas formas de sustentabilidade econdémica, seja por
meio de outros cultivos agricolas ou diversificando suas atividades produtivas. Essa
transicao nao foi facil, mas marcou um periodo de adaptacdo e resiliéncia da
populagao, que precisou encontrar novas maneiras de garantir seu sustento.

A crise algodoeira serviu também como um ponto de reflexdo sobre a
dependéncia em monoculturas e a necessidade de politicas publicas voltadas para o
fortalecimento da economia local e regional, com incentivo a diversificagao de culturas
e o desenvolvimento de tecnologias que garantam maior competitividade no mercado

global.



51

Nos ultimos anos, a cultura do algodao tem experimentado um retorno em
varias regides do Nordeste, incluindo Inga, Paraiba, apds décadas de declinio devido
a crise dos anos 1980. Esse retorno tem sido impulsionado por uma combinagao de
esforcos governamentais, parcerias entre produtores e iniciativas privadas que
buscam revitalizar a produc¢ao de algodao de maneira mais sustentavel e competitiva.

Uma das principais razdes para esse ressurgimento € o desenvolvimento do
algodao agroecoldgico, que se alinha a praticas sustentaveis e de menor impacto
ambiental. Essa forma de cultivo, sem o uso de pesticidas ou produtos quimicos
agressivos, tem atraido mercados externos, especialmente o europeu, que valoriza
produtos organicos e sustentaveis. Além disso, cooperativas locais e projetos de
agricultura familiar tém desempenhado um papel fundamental no retorno dessa
cultura, oferecendo treinamento e apoio técnico aos produtores, o que tem gerado
empregos e revitalizado a economia local.

Outro fator que contribui para o retorno do algodéo € o uso de tecnologia e
inovacao na producdo. O desenvolvimento de novas variedades de algodao, mais
resistentes a pragas e adaptadas ao clima semiarido, tem permitido que os produtores
do Inga voltem a explorar o cultivo de maneira mais eficaz. O governo e outras
instituicbes também tém promovido politicas de incentivo, como crédito facilitado e
assisténcia técnica, para apoiar os pequenos e medios agricultores na retomada
dessa atividade, fomentando reconhecimento e permitindo a inser¢cao de novos meios
de rentabilidade para a cidade que algam altos voos.

O retorno do algodao em Inga também significa uma nova oportunidade para a
geragao de renda e diversificagdo da economia local, que, apds anos de dependéncia
de outras culturas e atividades, volta a ter o algodao como uma importante fonte de
receita. Contudo, apesar desse renascimento, os produtores ainda enfrentam desafios
como a necessidade de ampliar a escala de producéo e garantir acesso a mercados
mais competitivos.

O movimento de resgate do algoddo em Inga, além de ser uma resposta
econdbmica, tem sido também um simbolo da resiliéncia da agricultura local e da
capacidade de inovacao frente a desafios historicos. A sustentabilidade e a busca por
novos mercados tém sido chave para esse retorno, consolidando o algodao como uma
peca importante na reestruturagdo da economia agricola na regiao.

Nesse sentido, o processo algodoeiro na cidade de Inga além de propiciar

mudangas significativas na vida dos individuos, agora, se renova, retoma suas
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praticas culturais, transbordando representatividade e esperancga de novas praticas ao
seu redor. A volta de funcionamento da antiga Anderson Clayton, polo Inga, € um
marco que se pauta em trazer renovo e novas perspectivas e simbologias para
sociedade, na qual, ja se mostra com bastante potencial novamente sendo

transformado em modelos para desfiles nas passarelas de Milao.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A moda em Inga, ao longo dos anos, refletiu ndo apenas as mudangas sociais
e culturais, mas também as influéncias histéricas que moldaram a identidade da
cidade. Desde o periodo de urbanizacdo até as profundas transformagdes pods
Segunda Guerra Mundial, a moda tem sido uma expressao vibrante das festividades,
simbologias e representatividade da comunidade. Durante o processo de urbanizagao,
a moda se tornou um meio de expressao e diferenciagdo dentro da comunidade,
refletindo tanto as tendéncias globais quanto as tradigdes locais.

Apdés a Segunda Guerra Mundial, as mudancas sociais e econdmicas
influenciaram ainda mais a moda em Inga. A reconstru¢ao pds-guerra e o surgimento
de uma nova era de prosperidade trouxeram consigo novas ideias e estilos, refletindo-
Se nas roupas e nos acessorios usados pelos habitantes de Inga. As festividades
locais se tornaram ocasifes para exibir ndo apenas roupas elegantes, mas também
para celebrar a resiliéncia e a renovacao da comunidade.

Além disso, a moda em Inga também carrega consigo simbologias e
representatividade cultural profundas. As escolhas de vestuario ndo sdo apenas uma
questao de estética, mas também de identidade e pertencimento. Por meio da moda,
os habitantes de Inga expressam suas tradicdes, valores e aspiragdes, tornando-a
uma forma poderosa de manifestagao cultural.

De certo, se torna um fator essencial destacar a importancia da memaéria como
um elemento central para a preservagao e compreensao da historia local. A memoria
nao se restringe apenas as lembrangas individuais, mas engloba também as
narrativas coletivas que sao fundamentais para a construcdo da identidade de uma
comunidade ao longo do tempo, reviver os relatos de memodria e promover a
valorizag&o da cultural é essencial na sociedade.

No contexto deste trabalho, a abordagem da memdéria histérica foi
cuidadosamente desenvolvida para capturar ndo apenas os detalhes dos estilos de
moda e suas evolucdes, mas também para contextualizar essas expressoes culturais
dentro das transformacgdes sociais, econdmicas e politicas que marcaram o periodo
em Inga-PB. A memodria coletiva, compartilhada através de relatos de moradores,
documentos histéricos e registros visuais, proporcionou uma base solida para analisar
como as praticas de vestuario ndo apenas refletiram, mas também influenciaram a

vida cotidiana e a identidade dos habitantes de Inga.
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Ao longo do trabalho, foi possivel explorar como eventos como festividades
locais e mudangas na industria téxtil foram registrados na memdéria da comunidade e
como esses registros ajudaram a reconstruir os cenarios culturais e sociais da época.
A preservacdo da memoria permitiu ndo apenas identificar padroes de moda e
consumo, mas também revelar as motivagdes por tras das escolhas de vestuario e as
formas como essas escolhas foram adaptadas as condi¢cdes locais e aos contextos
globais da época.

Portanto, ficou claro que documentar e preservar as memorias individuais e
coletivas é essencial ndo apenas para a histéria local, mas também para uma
compreensao mais profunda e significativa das dindmicas sociais e culturais de Inga
entre 1940 e 1960. A analise minuciosa das memorias compartilhadas e sua
interpretacéo critica nao apenas ajudaram a reconstruir, mas também a contextualizar
as expressodes culturais através da moda, oferecendo um quadro rico e detalhado das
transformacdes e identidades da época. Assim, este estudo sublinha a importancia
continua de preservar e valorizar as narrativas locais como fundamentais para a
preservagao da identidade cultural e histérica de Inga-PB.

Em suma, essa pesquisa se revela extremamente pertinente, pois possibilita a
exploracao da relacao entre as praticas de vestuario e a formacgao da identidade
cultural de uma comunidade. A pesquisa neste campo n&o apenas recupera narrativas
que podem ter sido esquecidas, mas também evidencia a moda como um meio de
expressao e resisténcia cultural. Ao analisar as escolhas estéticas de um periodo
especifico, é possivel identificar conexdes entre memaria coletiva e construcéo social.
A fotografia, enquanto documento visual, potencializa essas historias, proporcionando
uma compreensao mais aprofundada da sociedade ingaense. Em conclusao, este
estudo se torna uma ferramenta valiosa para valorizar a cultura local e preservar a

identidade historica, contribuindo significativamente para o campo da historiografia.
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