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O DOCUMENTARIO “ CABRA MARCADO PARA MORRERE A CONSTRUCAO DA
HISTORIA DA LIGA CAMPONESA DE SAPE

ALVES, Juliana Ferreira
RESUMO

Este trabalho pretende tratar sobre a Liga Camponesa de Papdr @le um processo de
construcdo de uma memoria histdrica para movimento, iniciada na diExad®80 e que foi
interrompida pelo golpe militar em 1964. Com a abertura politica mos 80, houve uma
emergéncia dos debates em torno da reforma agraria, que Badiggarssao a importancia

das Ligas Camponesas nas décadas de 50 e 60 para dem@cratzacesso a terra. Nesse
sentido colocamos o documenta@@bra marcado para morrerproduzido pelo cineasta
Eduardo Coutinho em 1984,no contexto de final da ditadura, como um dos discursos que
emergem na tentativa de (re)construir a histéria das Ligas Campon&sgsede

PALAVRAS-CHAVE: Liga Camponesa; memoria histérica; construcdo do esquecimento.



ABSTRACT

This paper intends to discuss the Sapé’s Peasant League in tlss pfdmglding a historical
memory for the movement, begun in the 1960s and interrupted by theyrdbiap in 1964.

With the political opening in the '80s, there was an emergencebatedeabout land reform,
which brings to discussion the importance of the Peasant Leagtles iB0s and '60s to
democratize access to land. In this sense we put the documerddrg '@arcado para
morrer', produced by filmmaker Eduardo Coutinho in 1984, in the context enthef the

dictatorship, as one of the discourses that emerge in an attermgjt ¢or{struct the history of
the Sapé’s Peasant Leagues.

KEYWORDS: Peasant League; historical memory; construction of oblivion.
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INTRODUCAO

A concentracdo de terra no Brasil é o principal fator dos conftitbscampo
envolvendo camponeses e latifundiarios. Na década de 1950 essa situagé@y@e ainda
mais, devido a modernizacdo no campo e a expansao do cultivo da canaateemg
diversas areas, principalmente no Nordeste, o que acabou contribuindd garento do
foro e até mesmo para a expulsdo dos camponeses das terras angemn@trabalhavam.
Diante dessa situacdo, antes do Estatuto do Trabalhador' RL®8B) os camponeses
comecaram a recorrer a associacdes beneficentes, cuja &rac@tender as necessidades do
trabalhador rural, além de reivindicar por melhores condices lukdhoa ja que ndo havia
nenhuma lei trabalhista que amparasse o homem do campo, principalmectesae de
expulsdo (MONTENEGRO, 2003, p. 248). Tais associacdes de diveraagiarbordeste,na
década de 1950,passaram a ser denominada pelos latifundiariosreppetsa como “Liga
Camponesa”’, uma manobra utilizada por eles para fazerem aluspdmasras ligas
camponesas fundadas pelos comunistas nos anos de 1940. A partir de e@tdo, ess
denominacéo foi reapropriada pelos camponeses do Nordeste parardeggrassociacoes e
a articulacéo entre elas (MONTENEGRO, 2003, p. 253-254).

As violéncias praticadas contra os camponeses eram inundikassas. Na Paraiba
essas agressdes resultaram, entre outros eventos tragatas.enb assassinato de lider da
Liga Camponesa de Sape€, Jodo Pedro Teixeira, em 2 de abril de 188&i&de sua morte
chegou até o cineasta Eduardo Coutinho, que resolveu fazer um filme baseado na vida de Joao
Pedro Teixeira e a Liga Camponesa de Sapé. Mas, devido ao gblpedai 1964, o filme
dirigido por Coutinho foi interrompido, e viria a ser retomado 17 anos deg@issua
conclusdo em 1984.

O objetivo deste trabalho € mostrar como o document&abra Marcado para

Morrer®, produzido pelo cineasta Eduardo Coutinho, contribuiu para construcéo da meméria

' Em 2de marco de 1963 é criado o Estatuto do Tmabat Rural com o objetivo de garantir ao homem do
campo os seus direitos trabalhistas. Apesar deib&mcionada as leis que protegiam os trabalhadorass
ndo eram aplicadas como devia, além de estabelewesérie de restricbes e particularidades sodreeito do
trabalhador rural.

2O filme Cabra Marcado para Morrer/64 produzidmpeheasta Eduardo Coutinho, conta a histériadir ida
liga camponesa de Sapé Jodo Pedro Teixeira e sigpsgdo do movimento do campesinato paraibaras M
devido o golpe militar de 64 o filme é interrompisiendo retomado em 1981 agora em formato de dodarizen

e concluido em 1984. J4 como documentario Cabracddar para Morrer/84 utilizar-se das memdrias dos
participantes do filme/64, dos filhos de Jodo Pédrixeira, de Elizabeth e do préprio Eduardo Cdwdipara
falar sobre as perseguig8es politicas que sofrergmapds o golpe militar de 1964.



sobre as Ligas Camponesas de Sapé, em meio aos multiplos disaiersosgem na década
de 80 em torno da Reforma Agréria no Brasil e do conturbado proaessedeinocratizacao

do pais.



CAPITULO 1 - O COMECO DE UMA HISTORIA: A LIGA CAMPONESA DE
SAPE

Na perspectiva de Azevédo (1982, p. 59-61), a criacdo da SociedadelaAgec
Plantadores e Pecuaristas de Pernambuco (SAPPP) tinha condadiealar assisténcia aos
moradores do Engenho Galiléia que sofriam por n&o ter condi¢Ges finargazra custear as
despesas de um funeral, dependendo de caixdes emprestados da ppefeitarderrar seus
mortos. Apos a sua fundacdo em 1° de Janeiro de 1955, esta associag@mi crsofrer
véarias represélias por parte dos latifundiarios das redondezasiaguéa associacdo uma
ameaca ao seu poder social, sobretudo pelo proprio dono do Engenho da @aldara,
Beltrdo, que tinha sido anteriormente convidado a ocupar o cargo de miesideorario da
organizacao e que agora, além de abdicar do cargo, também ordenava a dissolugatada me

A situacdo comecgou a piorar com o aumento do foro (uma espécie dd phgu@o
proprietario da terra pela utilizacdo do solo), além das amelscaespejos e violéncias
praticadas pelos jaguncos:

Nesse exato instante, tem inicio a longa resisaédcis foreiros do Engenho
Galiléia, que se negam, ndo s6 a desistir da SABP&RY ndo aceitam o0 aumento
arbitrario do foro, nem a ordem sumaria de desgejproprietario. A partir dai, as
pressdes tornam-se mais fortes, com a invaséo idapeto engenho por

destacamentos policiais, que procuram intimidar fa®iros e expulsa-los da
Galiléia. (AZEVEDO, 1982, p.61)

Para garantir juridicamente o direito de permanecer nas tegsgs camponeses
travaram uma batalha judicial com o dono do engenho em torno da expropoatgiiceno.
Com a vitéria favoravel aos trabalhadores rurais no ano de 1959, a carsglistrnou o
emblema da Liga Camponesa pela luta de uma possivel demoéiatiagcesso ao solo em
terras brasileiras. O que aconteceu no Engenho Galilérasegiou mais do que uma
desapropriacdo, foi uma esperanca simbdlica de uma futura redgrdrga que nao ficaria
isolada no Engenho Galiléia, em Pernambuco, pois a luta pelaafasagio em favor dos
camponeses iria se expandir para todo o pais, principalmente na Kegideste, onde o
poder das oligarquias se fazia presente através do pacto paternalista e daabtesie.

A efervescéncia de ideias politicas em Pernambuco em 1954, poganteio a
ganhar forma organizativa institucionalizada com a criagdo deedzald Agricolas de
Plantadores e Pecuaristas de Pernambuco (SAPPP), em 1955. Mad @ebdes ideias
politicas de Pernambuco chegam a Paraiba trazida por pernambucgparsibanos que

moravam no estado vizinho, entre eles Jodo Pedro Teixeira, um homepowcaminstrugao,



mas que ja tinha adquirido uma consciéncia de classe enquantbavabab pedreira de
Jaboatdo dos Guararapes, em Pernambuco. Inconformado com a situaca@s mpguérios

dessa pedreira estavam submetidos, Jodo Pedro criou e presidiwcat®idds Operarios de
Pedreiras local. O objetivo era reivindicar melhores condicOesloldo, conscientizando os
trabalhadores da pedreira a lutarem pelos seus direitos e,sporfasa perseguido em

Pernambuco:

Foi na pedreira de Jaboatao que despertou pareeasigade de lutar pelos direitos
e organizou o0s companheiros, fundando o sindicatis drabalhadores.
Desempregado e perseguido pelos patres, voltaigéno camponesa em 13 de
maio de 1954, aceitando a oferta de morar em umcie 0 sogro havia comprado
em Sapé (PB). (INFORMATIVO MEMORIAL LIGAS CAMPONES#, 2010, p.7)

De volta a Paraiba em meados dos anos cinquenta, Jodo Pedro Beidsparou
com inumeras injusticas cometidas ao homem do campo, sobretudo castéacex do
camb&o, uma espécie de servigco gratuito ao quais os trabalhadosegrmamasubmetidos a
prestar ao proprietario da terra para poderem usufruir de um pedelgdadédlém desse tipo
de arbitrariedade, havia outras formas de exploracées como:*pdarale do barracipas
expulsdes dos moradores de suas casas pelos patrées sem direitgeiquadenizacoes
pagas pelas lavouras plantadas. Diante dessa situacdo que 0s casnpengscontravam,
Jodo Pedro resolveu se posicionar frente aos desmandos dos latifunditideds da
conscientizacdo da massa campesina para a necessidade derlatathores condi¢cbes de
trabalho. Isso s0 seria possivel com o fim do cambéo.

Com esse carater reivindicatoério, foi fundada em 1958 a primgjea@amponesa
no estado da Paraiba, a Associacdo dos Lavradores e Trabalhagdoedag\ de Sapé,
também conhecida como Liga Camponesa de Sapé, sob a lideranca Bedloareixeira. O
objetivo da instituicdo era organizar os trabalhadores rurais daedadsisténcia nos
conflitos contra os latifundiarios. Para Azevédo (1982, p. 47), as dignitascamponeses e
latifundiérios se intensificaram ainda mais, com a expansaamde-aclicar na regido
nordestina. Apds a Segunda Guerra Mundial, ocorreu uma valorizacaopdedst® no
mercado internacional. I1sso acabou encorajando os grandes pramietgroduzirem em
larga escala (AZEVEDO, 1982, p.47). Mas, para que isso acontecessegessario ampliar
as areas de cultivo desse produto. Portanto, para a logica dos latifisnskdia necessario a

desapropriacdo de areas ocupadas por moradores e foreiros que astavarfprotecao”

% Oforo era um tipo de aluguel que deveria ser pago pel@agerra, que poderia ser em dinheiro ou produtos
40 vale barracdoera uma espécie de armazém instalado pelo senhengimho para oferecer produtos de
primeira necessidade a preco exorbitante e de al&lgde.
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destes latifundiarios. Quando ndo havia essa desapropriacdo sucedentalorforo como
forma de compensar a néo utilizacdo do solo para o cultivo da cana-de-agucar.

Na cidade de Sapé, a predominancia da cultura canavieira aumentou
consideravelmente entre as décadas de 50 e 60, passando de 50.158 para 182d4€) tone
um acréscimo de 264,3%. O aumento da producdo de cana-de-acUcar sobwiga a
mecanizacdo nesse periodo foram alguns dos fatores que levaraipagdocintensiva de
canaviais em areas até entdo destinada a lavoura de subsigésicia nos anos de 1950, o
municipio de Sapé s6 contava apenas com 18 tratores, esse numerplitad@para 85 em
1960 (CARNEIRO apud AUED, 1986, p. 41-42). A consequéncia dessa incorporagao foi
desapropriagdo em massa dos camponeses.

A partir dessa atitude de expropriacdo e do aumento do foro oconrempimento
do pacto paternalista que unia 0 camponés ao patrdo. O acordo eradionplicama série de
obrigagOes por parte deste em relacdo ao dono da terra — era watoagafdrmal, baseado na
reciprocidade de obrigacdes de ambas as partes (MONTENEGRO, 2003, p. 244).

Segundo Afranio Garcia e Moacir Palmeira (2001, p.49), o sistentaodadia
vigente na década de 1950 e 1960 nao € algo recente, exclusivo do s€quédo>Xcontrario,
sua longevidade € desde a época da escraviddo com predomimdizia abolicdo. Sua
implantacéo foi uma forma de assegurar e recriar 0s poderexmligres de engenho e
fazendeiros de café durante e posterior ao periodo escravo@atando-se, deste modo, no
século XX:

Ao ‘pedir morada’ (...), um chefe de familia exilaia senhor de engenho que estava
destituido das formas elementares de prover seoogdoméstico: nem possuia
terras para trabalhar e assegurar seu sustentajispamha de casa ou moradia para
abrigar os seus. Assim, ao entrar na propriedauigraia com o proprietario uma

divida moral que ultrapassava em muito o valor rmatdos elementos de vida que
recebia do novo patrdo. (GARCIA E PALMEIRA, 20049

Essa “divida moral” que excedia os valores monetarios em ungdoedie trabalho
pode estar vinculada a lealdade e a obediéncia que os moradoreanugvestar ao dono da
terra por causa do uso do terreno, constituindo, portanto, nhuma concepcaoahistaac
construida que impunha um pretenso elo de reciprocidade baseada naesigoal dde
favores entre morador-patrdo. A ruptura desse pacto por parte dosdlatios acabou
gerando uma onda de violéncia no campo. Para muitos, Unica forma tie oasisnenizar
essas mudancas era através da filiacdo nas Ligas Camp@esadronto entre camponés e
0 proprietario da terra se tornou agora inevitavel. Os (re)arraagdigados entre eles no

cotidiano dos engenhos e das fazendas ndo eram agora suficientasapaea 0s animos



11

destas duas classes antagbnicas. As tensdes pioraram aisdapfgaio aumento do foro e
expulsdo em massa dos moradores de suas residéncias.

Maria do Socorro Rangel (2000, p.270-81), nos descreveu a experiénciaute ser
morador foreiro na Paraiba nos anos 1950 ao relatar a historiatdy Severino que, assim
como outros agricultores, teve suas terras tomadas pela a cana-de-agucar:

Ele [o latifundiario] pediu o resto do sitio padargar cana. A terra era muito boa,
como eu lhe disse ho comeco pra senhora, e a aiédd cresceu pra cima do meu
canto. Ai ndo teve outro jeito sendo enfrentar lagdesgraca todinha. E comecgou a
peleja, que dali eu ndo podei sair, ndo, senham,eqy tinha nascido e me criado
naquelas terra, criado meus filho tudo e ndo psalia ndo, senhora. Foi quando um

clardo alumiou 0 meu juizo e eu pensei: era tudoaala, era guerra mesmo. Fiquei
ali até o fim. (RANGEL, 2000, p. 276-77)

O senhor Severino, assim como 0s demais camponeses paraibanodegobrasi
estavam desprotegidos de qualquer direito trabalhista capaz derasse@ permanéncia na
terra e/ou indenizagbes que deveriam receber das benfeifgitaslas sobre a mesma. Desta
forma, os direitos trabalhistas conquistados pelo proletariado urbano rraqoeeGetulio
Vargas ainda ndo havia alcancado os canaviais e nem as deeaaigirais. Afinal,“a
sindicalizacao rural, embora prevista pela consolidacéo das leis trabalhistas, compativel com
os termos da Constituicdo de 1946 e anunciada como meta de diversos governoada barr
pela presséo do bloco agraridLESSA,1985, p.52pud MONTENEGRO, 2003, p.248). A
extensdo de leis trabalhistas para o campo sO introduzida, ainaacassi uma série de
restricbes, particularidades e descumprimentos, em 1963, com tat&sta Trabalhador
Rural.

A violéncia cometida pelos latifundiarios ndo se resumia apenadeapgjos dos
moradores de suas casas ou a exploracdo deste por meio do cambayr&asies iam
muito mais além. De acordo com deputado Francisco Julido, 0 mesnaowipgou a favor
dos moradores do Engenho Galiléia, em Pernambuco, no processo que obtevaca sente
favoravel aos residentes do engenho:

[Os latifundiarios e seus capangas] Derrubam osbces e arrancam de trator, as
fruteiras dos camponeses rebelados contra o auregtaisivo do foro, o cambéo, o

vale do barracéo, o capanga, o salario de fomeastsnm-nos de jipe, deixando-os
em carne viva. Amarram-nos sobre o caminhdo confazseom o gado e passeiam
até a cidade. Com ferro em brasa marcam-lhe o peds nadegas. Um é posto
lambuzado de mel sobre um formigueiro. Outro é doetiuma cuba cheia de d’

agua, permanecendo noite e dia a pdo seco, sersinditaquela mesma agua

contaminada pela urina e pelas fezes, onde ficguitedo até a boca. (JULIAO,
1962apudRAMOS, 1989, p. 36)
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As cenas descritas por Julido nos ddo um panorama geral de comom Home
campo era tratado no Nordeste pelas oligarquias canavieiras, udobratjueles que
reivindicavam por melhores condi¢Ges de trabalho e do direitoems@a terra. Ao filiar-se
as Ligas, o camponés parecia ficar mais exposto as intimidagadas da milicia privada
do seu patrdo ou qualquer outro latifundiario que se sentisse goeladpropor¢cdo que o
movimento havia tomado.

Ainda assim, e por isso mesmo, diante de acirramentos dos confit@sos
cresciam também as Ligas Camponesas na Paraiba e aetdidarentre os trabalhadores do
campo na cidade de Sapé. Para termos uma ideia sobre a dimens#gagdaCamponesas
tanto no ambito nacional como estadual, vale ressaltar que, no inicioado80acontava em
tornou de 70 a 80 mil membros congregados ao movimento no pais (MORAIS, &7)2, p.
De todos os nucleos, a Liga de Sapé na Paraiba foi a queerdagstacou na magnitude,
chegando a ter mais de dez mil associados nessa época, sendo danpidleBernardete
Aued (1986, p. 33) a Liga mais poderosa e influente do pais.

Em contraposicdo, os latifundiarios também se organizaram coletit@antentre
uma das estratégias usadas pelo Grupo da Varremado na regido para desarticular o
movimento da Liga de Sapé, foi mandando assassinar o lider Jodo Peeéita Teima
emboscada realizada na rodovia que liga Café do Vento a Sapé (FRa@apudRAMOS,
1989, p. 83). A deducéo era que apds o0 seu assassinato, a Liga se dissolveria por completo. SG
que o plano ndo obteve muito éxito, pois a morte de Jodo Pedro servitnipadortalecer
ainda mais a Liga Camponesa. Sem a presenca de Jodo Pedeoparmaneceria agora sob
a direcdo de sua esposa, Elizabete Teixeira, que, apés a monarido, engajou-se
fortemente na luta camponesa.

A violéncia praticada contra Joao Pedro foi citada no j@ndbrte em 04 de Abril

de 1962,pela colunista Germana Vidal com um forte tom de critica contra tabladeal

[A pratica de] combater uma idéia por meios viadspieliminando a vida dos seus
lideres, nunca foi habil de solucionar problemamt@bui, ao contrario, para acirrar
os odios, exacerbar, as paixdes, incutindo nosiespb sentimento da honra que
ndo admite recuos... Propugnar pelos seus dirgitogis constitui crimes e nunca
foi respondido com assassinato... O fim de sem@imadnchado com sangue de um
homem, que se tinha defeitos, também tinha vivéireento dos deveres de chefe
de familia, tanto assim que ao ser abatido, coaduri pacote de livros para que
seus filhos pudessem frequentar a escola. (O NORYE&2 apud MUNIZ, 2010,
p.70)

® Grupo da Véarzeaera o nome dado aos grandes proprietarios de dermas das varzeas da Paraiba. Estes
latifundiarios agiam com muita violéncia os cowofiitde terra locais.
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De acordo com Muniz (2010, p. 24-25), todos os discursos produzidos sobre Jodo
Pedro Teixeira ap0s o0 seu assassinato em 1962contribuiram pdedborstecdo enquanto
heréi camponés, fazendo dele um icone na memoria das Ligas Campoa&sdssclirsos
oriundos de sua militancia, de seus companheiros, da imprensa, dalizabetk Teixeira e
de alguns politicos vao disputar e construir na década de 60 asvasrcpe o produz
enquanto herdi camponés. Mais do que isso, vao fazer dele um monumemtalaétistoria
das Ligas Camponesas de Sapé. De acordo com Le Goff (I®88numento é tudo aquilo
que pode evocar o passado, perpetuar a recordac&n™@ esse o lugar que foi sendo
construido para Jodo Pedro Teixeira na Liga de Sapé, de monumeralyuéme que deveria
ser lembrado por sua luta e que a sua histéria de vida seja nmplexgara os demais
companheiros do movimento continuar a lutar pelo sindicalismo rurah &kpédrma Agraria
no Brasil.

A construcdo dessa memodria foi interrompida pela Ditadura Mititapsta pelo
golpe de 1964 e que so volta a ser escrita apés abertura politieaaso80, quando ocorreu
uma preocupacado no ambito académico, em meio aos movimentos socaiesgatar a
histéria das Ligas Camponesas e outros movimentos populares que [ptarama efetiva
democracia. As memorias produzidas sobre/em torno de Jodo Pedicalebmo também
das memorias dos participantes que integraram o movimento das Cayaponesas,
formaram instrumentos importantes para recolocar em pauta oteslemdre a questao
agréaria no pais (MUNIZ, 2010), pretensiosamente silenciados a forca pelaaditadur

Neste contexto, colocamos o documentafi@lra Marcado para Morrer’como
um desses discursos que comecgaram a surgir nessa tentatigkeitdgar no passado do

campesinato brasileiro com vistas a novas lutas naquele presente.
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CAPITULO 2 — A PRODUCAO FILMICA DE EDUARDO COUTINHO: UM
REFLEXO DOSPROBLEMAS ENFRENTADOS NO NORDESTE

Em meados do século XX, o Brasil passou por profundas transformagtiesydo
de carater socioecondmico. A imagem negativa de um Brasib@iasgrario e pobre,
comeca a ser diluido por um processo de modernizacéo iniciado poo&etgas, mas que
se consolida no governo de Juscelino Kubitscheck (1955-1960). Os anos Douradogesefer
ao governo JK é caracterizado pela implantacdo do pfjetm de Metagom o objetivo de
desenvolver o pais através da industrializacdo e consequentementeizagéerdo Brasil.
De acordo com essas concepc¢des, nesse periodo de transicao detradigiaisal e agrario,
entendido como atrasado, para um pais moderno e industrial a caminhormwlgesento,
era necessario acabar com a disparidade regional que colocawsilocBm status de pais
subdesenvolvido.

Para Maria do Socorro Rangel,

O diagnéstico do Brasil como pais marcado pelort@ifdo da colonizacdo era, para
quase todos, polarizado pelas imagens de um Bfagdal (ou semifeudal),
atrasado, pobre, tradicional; e um outro industrimloderno, potencialmente
independente. Mesmo para aqueles que recusavaemgst que constituiam esse
diagnéstico, como Caio Prado Jinior, ainda assirBrasil era lido a partir de
imagens duais, e as regifes eram a expressdodieditade. Por isso, o Nordeste
era um territério privilegiado desses desejos dalanga, e a necessidade de

encontrar alternativas que resolvessem essas rdjfeseregionais garantindo a
continuidade do processo de industrializacdo. (REN&000, p. 6)

E a partir dessa tentativa de modernizacdo que o Nordeste, solwatadpo, se
torna alvo de politicas publicas para tirar essa roupagem de gifia atrasada. Com esse
intuito o governo de Juscelino Kubitschek criou em 1959, a Superintendéncia do
Desenvolvimento do Nordeste — SUDENE, como um projeto de incentivo arializestdo
nessa regiao, além de outros investimentos como criacdo de €st@usarucoes de acudes,
mecanizagdo no campo, irrigacao, atracao de capitais privados pestadss nordestinos,
etc.

Segundo Montenegro (2003, p. 259-260), a aprovacdo da SUDENE no Congresso
Nacional, apds intensas negociacdes, foi uma resposta as denundesvidede verbas
destinada ao Nordeste para contas pessoais de uma elita.afjeasi denuncias foram
expostas, a época, pelo o jornalista Anténio Callado no jbidab da Manha

De acordo com Maria do Socorro Rangel (2000, p. 5-6), as manchetezigas
por Antonio Callado giravam em torno das disputas envolvendo camponesasdidaios

no Nordeste, sobretudo com organizacdo de trabalhadores rurais erGamgpsnesas, além
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das criticas ferrenhas que o jornalista direcionava a “industrimeda”, como ficou
denominada o Departamento Nacional de Obras Contra as SecasGSDND desvios de
recursos publicos para iniciativas privadas. Callado também valepra necessidade do
desenvolvimento econédmico no Nordeste como uma maneira de reduziricasmldades
regionais no pais. Suas reportagens explicitavam os reflexos dossdgbatmobilizava o
Brasil no ano 1959.

Ainda segundo a autora (2000, p.38-40) o papel desempenhado pela Liga Camponesa
somado a propor¢cdo que o movimento tomou no final dos anos 50, contribuiram para
recolocar em pauta no Congresso Nacional e na Camara Fedezekssidade de uma
Reforma Agraria no pais. Mais do que isso, a urgéncia de agdesgmentais capazes de
acalmarem os animos de uma massa ansiosa por terra.

A historiadora deixou bem claro isso, no segundo capitulo da sua dissertacéo,quando
ela se referiu ao discurso do deputado Celso Pecanha na CamasghdradE959, como um
dos atos inaugurais do debate em torno da Reforma Agraria no Poder Legislativo:

O povo vai a rua pedir alimentos e somente a Refokgraria podera salvar o pais
dessa situagdo. Um bispo do interior de Minas Gepadclamava: ‘fagamos a
Reforma Agréria antes que o povo a faga'. Essasrdeser minhas Ultimas palavras

aqui — Facamos a Reforma Agraria, antes que o pofata. (PECANHA, 1959
apudRANGEL, 2000, p. 38)

Fica aqui, portanto evidente, o carater “emergencial” preseateliscurso do
deputado Celso Pecanha de solucionar os embates em torno da ma distdeuierra no
Brasil, no sentido de evitar uma Reforma Agraria que pudesse aprdan desenvolvimento
de uma Revolugédo Socialista. Afinal em 1° de Janeiro daquele mesnae & 959, Cuba,
uma ilha caribenha produtora de cana-de-acUcar terras altacoecentradas nas maos de
latifundiarios, havia ocorrido uma Revolucao socialista. E neste sepidRangel destaca a
frase citada por ele (“Facamos a Reforma Agraria, ante® quovo a faca”): Interpretado
como um alerta para uma possivel revolugdo no campo caso nenhuma megidaniasia
pelos parlamentares e pelo presidente Juscelino Kubitschek.

O posicionamento politico frente a Reforma Agraria se arrast®l ternou mais
agudo no governo de Jodo Goulart (1961-1964). Desde o comeco de seu golemdo ta
caminho do reformismo social de Getulio Vargas, de quem foi tvtiniko Trabalho, Goulart
se mostrou simpatizante por reformas sociais no Brasil, se coeteraio a adotar reformas
de base nas quais estariam incluidas, dentro de outros pontos, aaR&fpéma e a reforma
educacional,que contaria com 0 apoio, dentre outros setores sociais e esppdar

campesinato e da Unido Nacional dos Estudantes (UNE).
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Neste contexto, em marco de 1962, a UNE passou a desenvolver e @dedes
de seu Centro Popular de Cultura (CPC), 6rgao cultural cujas dissussPecendidas por
intelectuais giravam em torno de tematicas que emergiram aio dds anos 60 no pais. O
seu publico alvo eram as classes populares, o que os diferenciaveodecentros culturais,
cujo publico alvo era a classe média (RAMOS, 2006).

Na perspectiva de Estevdo Garcia (s/d), os filmes e outmssos artisticos
produzidos pelo CPC eram instrumentalizados para difundir seus objetiv@m®poRara este
autor, os integrantes que compunham o CPC faziam parte de usgictasmediaria entre o
povo e a burguesia, onde ficariam responséveis de introduzir ao povo witnea“popular
prépria”*O CPC almejava, entdo, esculpir uma cultura popular propria baseada nas visoes
de seus integrantes, e assim joga-la para o povo - quase da mesma forma queemta@dpos
joga milho aos pombos da CinelandiéGARCIA, s/d)

Muito menos cético do que Garcia, Manoel T. Berlinck (1984) defendigiaaque o
CPC pretendia, através dessas atividades artisticas, conscienpziblico popular para a
necessidade de transformacgdes sociais e que o povo era 0 motor dessas mudancas.

Com esse carater francamente militante, o CPC e a UNiBratam um projeto
denominaddUNE Volante,com o intuito de mobilizar os setores populares do Brasil para
necessidade de reformas sociais, culturais e politica no gadsjadsente no Nordeste, pois,
aos olhos da grande imprensa e também de setores da esquerdaadgefat, se tratava de
uma regido de tensdes sociais latentes. Para 0s setorevaoniss, essa suposta “ameaca’
oriunda no Nordeste era o prenuncio de uma possivel Revolu¢cdo no campo, assdmolde
Cuba, caso nenhuma providéncia fosse tomada para contornar a situag@o Bmite as
Ligas Camponesas.

De acordo com Motta e Esteves (2009, p. 249-250), a manchete doQoEsshdo
de S.Paul@ublicada em 18 de fevereiro de 1960, com o titulo “Demagogiaeresino”, é
um bom exemplo de como uma parcela da populacdo mais conservadoga\engeuta do
campesinato por melhores condicbes de trabalho e pelo direito am aressra.
Possivelmente o jorndEstado de S.Paulmdo queria apenas informar os seus leitores,
também desejava influenciar na formacao de suas opinides a respeitosdearntiganesas.

Ao criticarmos, ndo faz ainda muitos dias, a alesunitiativa do governador [de
Pernambuco] Cid Sampaio, de desapropriar as tdodngenho da Galiléia para,
num ilicito e violento golpe no principio da prauade, distribui-las aos
empregados daquela empresa, previamos o que dideoig resultar. A violéncia
seria, como foi, considerada uma conquista dassL{gmmponesas, e acenderia a

ambicdo dos demais campesinos assalariados, desei@d$avores idénticos. (...) O
movimento ganhara novas proporcdes, atingido asetaproletarias das cidades,
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com invasdo de oficinas, com o apossamento violdatfabricas, com assaltos a
casas de residéncias, com depredagfes de banstabelecimentos comerciais. A
revolucao é assim. E o que, com sua cegueira, ergoypernambucano incendiou,
foi a revolucdo. (O Estado de S&o Paulo, 18 fe60HpudMOTTA e ESTEVES,
2009, p.249-50)

Segundo Antbénio Torres Montenegro (2003, p. 261-262), todos os discursos,
produzidos a partir de uma visdo que conferia ao Nordeste um &aldd#r perigos
revolucionarios e comunistas, era resultado do medo que o governo naitziame a
classe dominante brasileira tinham que 0 nosso pais tendesse @araI@smMo, MesmMo
porque o mundo que se construiu apds 1947 estava dividido entre o bloco conubisizoe
capitalista. Portanto, os Estados Unidos temerosos que o Brasinséotmasse numa
segunda Cuba ou num segundo Vietnd, comecou a cobrar do governo brasithdasm
capazes de combater as ameacgas revolucionarias. Pasaeaddaninante brasileira, o perigo
comunista pairava sobre solo brasileiro.

As oligarquias estavam apreensivas com as ideias introduzidasealhgionarios
sobre a democratizacdo do acesso a terra, pois isso repiasefita da propriedade privada
colocando em risco o seu poder alicercado na posse da terra. baf dedconfiado sobre a
“reforma agraria” que tem como um de seus maiores defensores 0s comunistas.

Conforme Nunes (2010, p. 280), as mobilizacbes sociais que o Brasil vivenciou
durante o governo de Jodo Gourlat sdo multiplas, desde o movimento simdicahento
camponés até movimento estudantii e movimento de militares dea lpaitente. Tais
mobilizagbes populares, somadas a imagem negativa que vai sendaidanstbre o
Nordeste como uma regido atrasada, revolucionaria e comunistay asdhborando para
que os estudantes da UNE junto com CPC formasse uma equipe compastugantes
universitarios e artistas da mais diversas areas cultun@sppecorrer a regiao, conhecendo
0S seus problemas e especificidades, pretendendo conscientizarlacimmor meio de
debates em torno de tematicas como: reformas de base, subdesemio)vimgerialismo,
nacionalismo entre outros temas que emergiram no Brasil ndadde60. A UNE-Volante,
como ficou conhecida essa caravana universitaria, percorria dessia Nordeste exibido
filmes, pecas teatrais, fazendo palestras, expondo shows musiodis.qlie retratasse o
cenario brasileiro no ambito social, politico e cultural naquele periodo (TOLEHINA).

Para Priscila Santos (2008, p.91), foi nesse percurso de viagem que um dos
integrantes da Caravana UNE, o cineasta Eduardo Coutinho, tomou comitecuoiae
violéncia praticada pelos proprietarios de terra contra o homerampoc As passagens da

UNE-Volante por Pernambuco e, depois, pelo estado da Paraiba, famrague Coutinho
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se deparasse com a noticia do homicidio do vice-presidente da bgeBzsa de Sapé, Jodo
Pedro Teixeira.

A informacéo sobre a morte de Jodo Pedro Teixeira foi divulgadpagasas dos
principais jornais paraibanos, a exemplo da reportagem de Juafeanta Batista para o
jornal A Uniagq feita ao calor da hora:

Chamava-se Jodo Pedro, o camponés emboscado, anhquee se esvaiu em
sangue, estracalhado pela arma terrivel, na tocaiana. Nome de gente simples e
humilde gente do campo, sem direitos se quarkaenome, esse de Jodo Pedio
guem terminaram por negar até o direito de contimiva@, lutando para sobreviver.
Das suas méos rolou pelo chdo um pequeno embruliohora do impacto
traicoeiro... Jodo Pedro ndo entregou aos filhdvas que levara para eles. Mas os

mortos sdo rijos e fortes irrecorriveis. Nao mudaraEstdo silentes e
compenetrados, muitos sérios. (A UNIAO, 1@R1dMUNIZ, 2010, p.66)

Duas semanas depois da morte de Jodo Pedro, o cineasta Eduardo Coujmina che
Paraiba. Sua pretensao inicial era filmar o protesto organizémgsecamponeses contra o
assassinato do seu lider. Nesta ocasido, ele acabou conhecenddhElieadsgra, vidva do
fundador da Liga de Sapé. A partir desse encontro nasceinad@ese fazer um filme de
longa-metragem que contasse a vida de Jodo Pedro e sua tratdidaimento camponés.
O filme foi, entéo, tituladéCabra Marcado para Morrer”.

A principio, o objetivo de Coutinho era que as filmagens comecassemnairaie
1962, mesmo ano do assassinato de Jodo Pedro. Mas devido a um convitedméspera
pelo presidente do Centro Popular de Cultura, Carlos Estevam Martinzogds a ele outro
projeto cinematografico baseado nos poemas de Jodo Cabral de Ntele Merte e vida
Severina O cdo sem plumas O Ria O projeto inicial de Coutinho que tratava sobre a
histéria do vice-presidente da Liga de Sapé foi colocado em segumdo Af@ds dois anos
de espera, enfim, comegaram o0s preparativos para as filmage@alta marcado para
morrer”. A principio, seria um filme de ficcdo fundamentado em fatas.r@acineasta tinha
por preocupacao querer retratar de forma representativa etareatjgilo que estava
acontecendo na Paraiba no inicio dos anos 60.A morte de Jodo Pedro a mangmdtaGr
Varzea era um 6timo exemplo das atrocidades realizadas peswgansdustriais contra o
homem do campo no Nordeste.

Desta forma, Coutinho ao colocar Jodo Pedro Teixeira, um camponésssguopi
pouca instrugcdo ocupando o lugar de protagonista do filme, tentou enquaarabra
cinematografica nos moldes @nema NovoDe acordo com Toledo (2004) Ginema Novo
“colocou as camadas populares (no campo e na cidade) como protagonistas centrais de suas
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narrativas”. Nesse sentido, @inema Novaurgiu no inicio dos anos 60 como uma tentativa
dos intelectuais da época de lutar em defesa de um cinema nacieradpressar-se a cultura
brasileira, direcionando o seu olhar para o “povo”.

Segundo Behar,

O homem comum, o favelado, o nordestino imigranteugos personagens do
cenario de exclusdo do pais foram os principaisstifdeais desse que foi

denominado de Cinema Novo, que sofreu forte inflilédas vanguardas europeias
do poés-guerra, seja 0 neo-realismo italiano, sejdloavelle Vague francesa.

(BEHAR, 2012, p.219)

Como ja foi mencionado nesse texto, o Centro Popular de Cultura daditdidEim
carater ideologico muito forte. O fato de o cineasta Eduardo Coutethmembro dessa
instituicdo e que a mesma patrocinava os seus trabalhos, incktseV€abra Marcado para
Morrer”, nos faz entender o modo militante em que o filme foi pensado e produzido.

Sua inquietacdo por buscar uma fidelidade historica, levou o ciregstaer que 0s
proprios integrantes da Liga de Sapé, junto com a familia deRkdo (ou seja, tanto a
vilva Elizabeth Teixeira quanto seus filhos), participassem do fikkmpando na ficcdo os
papeis que eles ocupavam na vida real. Além disso, queria que agloefilase fossem
registradas nos proprios locais onde ocorreram conflitos envolvendo caegoees
latifundiarios na cidade de Sapé, tendo como roteiro prévio as inforsnagdecidas por
Elizabeth Teixeira sobre a vida do seu marido.

Com oscript pronto, em 1964 iniciaram as gravac¢des. Mas um confronto entre um
usineiro e os empregados da fabrica proximo aos locais dagydiimae a decorrente
ocupacao da policia na regiao fizeram com que Coutinho transferisseaggefibrpara cidade
de Vitoria de Santo Antéo, interior de Pernambuco. A razdo dosténean escolher essa
regido em detrimento de outra estd vinculada ao fato de ter sigieel@ primeira Liga
Camponesa obteve uma sentenca juridica favoravel, a desapropriaca@dlooEBgliléia. A
luta dos “galileus” se tornou uma motivacao para que outras LigapdDasas surgissem no
Brasil, sobretudo no Nordeste, onde o poder das oligarquias canavieiEag#rava
enraizado na posse da terra.

Assim, quando Coutinho comecgou as gravacoe<Cadra marcado para morrér
aquilo que parecia ser o inicio de um longo processo de filmagemn dpenas 35 dias.
Interrompido pelo golpe militar, o filme foi considerado subversivo, pois se tratyando a
Otica golpista, de um projeto arquitetado por comunistas paraatsbest a ordem nacional,
através da ameaca a propriedade privada dos meios de producaeudag®es resultaram

na apreensdo dos materiais de filmagens, além das prisdes dopaoaes e da direcdo do
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filme, acusados de comunistas. Alguns participantes conseguigamefntre eles o proprio
cineasta Eduardo Coutinho e a viiva de Jodo Pedro, Elizabeth Teixeira.

Priscila Santos (2008) nos adverte da necessidade de analisamos w@ma obr
cinematografica a partir da conjuntura que ele esta envolvid&, igtentificando quem foi o
diretor, aonde foi produzido, quem era o seu publico alvo, qual o contexto poltc@akdo
Brasil naquele momento. Essas informa¢des nos ajudam a erdenakerestava por tras das
representacdes expostas em uma producao filmica. Como nos al&@tdf (1998, p. 545), é
essencial que o historiador ndo seja ingénuo diante das fontesethd&isipois o documento
nao é inocente, ele traz consigo as intencdes de quem os fez, sehdo ge sua época e do
seu meio, o que significa dizer que os documentos nao sdo “neutrosgel@edutos de sua
sociedade e de seus conflitos.

E o projeto de Coutinho possuia esse viés politico de modo explicito éentasc
Para os golpistas, o0 projeto era tipicamente subversivo e ameagagoder do Estado.
Afinal, os ataques a mobilizacdo autbnoma dos trabalhadores e mig@mstemocratica de
projetos que, na o6tica conservadora, pudesse pbr em risco a propriedattegovaoder das

elites brasileiras, eram a motivacdo do golpe por seus partidarios.
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CAPITULO 3 -ESTRATEGIA DE SILENCIAMENTO: CABRA MARCADO PARA
MORRER ROTULADO COMO UMA OBRA SUBVERSIVA

Antes de prosseguirmos, € necessario fazer algumas obsersabdesa ditadura
militar e a censuraimplantada por ela. Tais reflexdes se basearam nos estudos dos
historiadores como: Carlos Fico (2004), Caio Navarro Toledo (2004), RobkoMiiniz
(2010), Lucilia de Almeida Neves Delgado (2012), Rodrigo Patto SaaMa@08), entre
outros. Eles nos ajudam a entender as estratégias politicas gueskmdo adotadas pelo
governo para combater a construgdo de uma memoéria para as Liggsonéaas.
Interpretamos aqui como acdes estratégicageerupcaq o ocultamose osilenciamentalos
discursos que foram sendo produzidos sobre o movimento do campesinato em 1964,

O golpe militar feriu a democracia brasileira, amordacando a&mpmiblica por
meio de sua censura. Os impactos desse golpe ndo se restriaggaas na apreensao dos
materiais de gravagcbes e na perseguicao dos envolvidos no @aira‘ Marcado para
Morrer”. Sua dimensao foi muito mais além. A ditadura reprimiu as nsaées
camponesas, prendeu lideres, usou de torturas fisicas e psicolégittas,dau fim aos seus
corpos negando o direito de serem enterrados por seus familiaresérece repressao
instalada na ditadura militar acabaram silenciando todos os stiscpfiblicos sobre Jo&o
Pedro Teixeira e a Liga Camponesa de Sapé no periodo, interrompeodstaicdo da
memoria da Liga Camponesa de Sapé e das demais Ligas Caagpespalhadas pelo o
Brasil.

O siléncio imposto pela ditadura pode ser aqui interpretado como umaepossi
“construcdo do esqueciment@SCHILLING, 2010, p. 142)uma estratégia utilizada pelo
regime militar para apagar os fatos e as discussées em torno/sobrasaSdngponesas.

Roberto Muniz (2010, p. 83-84) se baseia nos estudos de Carlos Fico para nos
advertir sobre a necessidade de atentarmos ao fato de que o siétadedo durante a
ditadura militar em torno das Ligas Camponesas nao deve ser reduzido apenasticandeol
repressao ostensiva, ou seja, uma repressao fisica, mas tamiébeteeimento de uma
politica mais “sutil” através do controle da midia e da producé@ic@acao de informacoes.
Podemos tomar como exemplo a criacdo de uma agéncia de propag@andbjetivo era
criar uma imagem positiva tanto da ditadura militar, que objetigasar vista pela nacéo
brasileira como guardibes e defensores da ordem nacional, suptdstaneeacada pelo
comunismo, para eles, inimigo nimero um do Estado. Para tanto, procumavanca

imagem positiva para o Brasil, que intentasse despertar ndadeiem ufanismo. Mas para
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isso acontecer era necessario encobrir os conflitos e contsmdpbentados pelo pais
naquele momento. E essa maquiagem ocorria através das campanh#éar@aslicie, além
de exaltar o pais, também construia um clima de obediéncia alw@®4tiNIZ, 2010, p.83-
84), como por exemplo, no taxativo slog&rdsil: ame-o ou deixeta
E importante ressaltarmos que tais propagandas tinham o interessardema
imagem “Brasil perfeito”. Para tanto, era preciso ocultaproblemas do pais, entre eles as
manifestacfes do campesinato em torno da Reforma AgréaridafOasildiscursos na historia,
na memoria e na midia sobre as Ligas Camponesas, lembrando-os apawnés de
acusacOes aos seus integrantes de comunistas, com o objetivo de invalidar a sua luta.
Para Roberto Muniz,
Diante desse clima politico, os jornais do Brastheam proibidos de noticiar atos
de tortura, prisbes e desaparecimentos de subwesrsivovimentos contestatorios
realizados por estudantes, como também dar espagss®was que tiveram seus
direitos politicos cassados, estavam proibidosna@émo divulgar a existéncia de
censura. [..]JTentou-se forjar uma imagem positieiminando e tornando
ilegitimo o inimigo e o seu discursosendo necessaria a construcdo de mecanismos
de controle que reprimiam, espionavam, censuraeatitpando todos aqueles que

lutaram contra o arbitrio dos militares na décaglaessenta. (MUNIZ, 2010, p.84-
85 grifos nossos)

O nosso objetivo, ao destacar a fala de Muniz (“eliminando e tornagdmite o
inimigo e o seu discurgpé chamar a atengcdo para os mecanismos utilizados pela ditadura
para inviabilizar seu oponente por meio de acusacdes que denagrsgmagem, fazendo
com que tais individuos ocupassem uma posicdo de “criminosos” peraoigedade,
colocando em descrédito todos os discursos que surgem em defesa dsinzdmdanto por
parte da imprensa, quanto pelos seus lideres, como também dos p&sscigae 0s
compuseram.

Essa censura promovida pelos militares ndo se dava apenas pelmetatdesta
memoria, mas, sobretudo, pelo seu silenciamento, praticas delibeéeaid®sedir, pela forca,
a discussao acerca do tema. Ao proibir a imprensa de abordarcésnsbbre Reforma
Agréaria e mobilizagdes do campesinato, queria-se abafar, assinosfdiscursos acerca das
Ligas Camponesas e tentando impedir o desenvolvimento de qualquer set&a cal
campo que pudesse ameacar o latifundio e, mais ainda, o capitalismo. Essanéenscoare
sé nos meios de comunicag¢des, mas também no ambito académico. @dRéaingo Patto
Sa Motta (2008, p.32), as universidades federais passaram a se&r amadainstrumentos
para combater o pensamento de esquerda que induzia os estudantes alizaremobi

reivindicando pelos seus direitos como também em defesa de outras manifgsipg@ess.
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Ainda na perspectiva de S& Motta,

[...] a politica do regime militar para as Univelesile implicou o combate e a

censura as ideias de esquerda e tudo o mais crathidperigoso e desviante — e,
naturalmente, reprimiu e afastou dos meios acad®mis seus defensores; o
controle e a subjugacdo do movimento estudanticriacdo de agéncias de

informacdes (as AESI) para vigiar a comunidade ensitdria; a censura a pesquisa,
assim como a publicacdo e circulacdo de livrogngativas de disseminar valores
tradicionais através de técnicas de propagandaa({snarpanfletos), da criacdo de
disciplinas dedicadas ao ensino de moral e civiGthamadas nas universidades de
Estudos de Problemas Brasileiros — EPB) [...] (M@T2Z008, p.32)

O estudo de Motta nos possibilita compreender o siléncio que seunstacampo
académico durante o governo militar. E a consequéncia desseospa@naia historiografia
brasileira, no caso que nos interessa aqui, foi a auséncia daimmdagtigas Camponesas
nos livros e nas pesquisas no ambito académico dos anos 60 e 70.

Para Muniz (2010, p. 86) essa caréncia foi recompensada nos anos 80,quando
ocorreu uma abertura politica permitindo assim a emergéndialiElhos académicos que
colocariam as Ligas Camponesas, junto a outras experiéncias deagabipopular, como
objeto de pesquisa. Com a ruptura desse siléncio, ocorreu um resga¢endea da Liga
Camponesa da Paraiba. E esse resgate possibilitou o ressurgimenémoria da Liga de
Sapé.
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CAPITULO 4 — CABRA MARCADO PARA MORRER A CONSTRUCAO DA
MEMORIA DA LIGA CAMPONESA DE SAPE

Nesse trabalho interpretamos que a construcdo da memoriaadzaligponesa de
Sapé, comegou a ser escrita ainda nos anos 1960. Nessa época \nisssdmecam a
emergir na tentativa de edificar uma memaria para ligaaghe, sobretudo apds o assassinato
do seu lider e fundador Jodo Pedro Teixeira, em 2 de Abril de 1962.

Roberto Silva Muniz, em sua dissertacéo “A fabricacdo de Joao Padsira como
her6i camponés”, defendida em 2010, parte do pressuposto de que o liderdka Sage foi
construido por diversos discursos que acabaram contribuiram para aofieab@o. Muniz
utilizou como fonte de pesquisa todos os jornais paraibanos no ano de 13982at&sse
recorte temporal utilizado pelo historiador € direcionado ao period® @&fiindacao da Liga
Camponesa de Sapé em 1958 e a morte do seu lider em 1962. Segundmete,edse
intervalo de quatro anos sobre a lideranca de Jodo Pedro, a ligaraidoos olhares de
jornalistas sobre o movimento camponés. Ainda segundo o autor, Jodo Reeira passou
despercebido durante este tempo todo, s6 ganhando visibilidade na imprecssifia de
seu assassinato:

Dessa maneira, Jodo Pedro passa a funcionar combeudn a partir de um

conjunto de matérias dos jornais da imprensa pamaibmatérias essas que se
efetivam como sendo a sua histéria, mas podemas eese conjunto de matérias
nada mais sao do que um conjunto de memérias. Bssagrias se edificam como

a sua histoéria a medida que elas sao revisitadae tugares de verdade, ja que elas
séo produzidas quando tomam como base sua prégidaidn de vida, pois ela passa
a ser apropriada como espaco para criacdo da figuimler camponés exemplar e

gue se instituir como um martir na histéria dasakig¢amponesas. (MUNIZ, 2010,
p. 59)

Além do discurso da imprensa, Muniz nos adverte que Elizabeth Betaeibém
produziu discurso sobre o seu marido. E que tais discursos influenaiaméo sobre a
imagem que temos hoje sobre Jodo Pedro e as ligas. Somadoadisasade Elizabeth
também encontraremos as locu¢Bes dos politicos da época a rdspdidéo Pedro e do
movimento campesino.

Observamos que na medida em que esses discursos vao emergiedodolPedro,
tentando construir para ele uma memoéria, fazendo dele uma figurataiienpara o
movimento camponés, desenrola-se também uma composicao da hist@zaddaSape e da
Paraiba. Afinal, assim como Jodo Pedro, existiam varios Jodo Psplatisado na Paraiba no
Brasil, vitimas da concentragdo de terra no pais.
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E neste contexto e neste sentido que Eduardo Coutinho aparece pamfitazer
“Cabra Marcado para Morrer’surgido assim como mais um discurso sobre a vida de Joéao
Pedro Teixeira e dos conflitos agrarios no Nordeste brasil€wm o golpe militar de 64
ocorreu a interrupcdo do filme, sendo retomado dezessete anos depdsn&ato de
documentario.

Para Bernardete Aued,

E uma obra feita de fragmentos. Fragmentos do jrdipme de 64, da vida de
Elizabeth Teixeira e de seus filhos, dos campondseEngenho Galiléia. E cada
um, incluindo o préprio Coutinho, vai recolhendausepedacos, tentando nao
emenda-los, mas reconstrui-los.(AUED, 1986, p&34d SANTOS, 2008, p.106)
Nessa tentativa de reconstituir o passado segundo a 6tica dafogedeiqueles que
foram vitimas da ditadura militar, Eduardo Coutinho retoma o filme em 1981, agdoanesn
de documentario. Com a ajuda de Abrado, filho mais velho de Elizabietirdee o Joao
Pedro, o cineasta conseguiu localizar Elizabeth que se enconfiayiada na cidade de Séo
Rafael, no estado do Rio Grande do Norte. La ela teria assumidaodeuttidade passando a
se chamar Maria Marta da Costa. O reencontro de Coutinho no codtebento processo de
abertura politica com Elizabeth possibilitou tira-la da clandésiitd ao qual ela estava
submetida por quase vinte anos.Aléem disso, esse encontro permitiu qaeethliivesse a
oportunidade de falar sobre o seu marido e importancia dele para a Liga Camporidade
de Sapé, como também o papel que ela propria desempenhou na Ligaokgoaasassinato
de Jodo Pedro. Era o resgate do siléncio a memoria, da clandestinidade forcadgaeacidad
O seu testemunho no documentario, acompanhado de seu drama familiar (o
assassinato do marido, sua prisédo apos o golpe e a dispersao dbaepara protegé-los),
tera um teor de verdade, pois Elizabeth passara a ser vistauooanguardida da memoria da
Liga Camponesa de Sapé. Uma testemunha que presenciou como &ofrieéndiretamente
0s impactos da violéncia cometida pelos latifundiarios contra o homeantmo, que perdeu
seu marido vitima dessa violéncia que seria perpetrada peldoHstasileiro apds o golpe.
Isso tudo acabou contribuindo para que os discursos produzidos por ela tivess&tem
legitimador sobre a memoaria da Liga de Sapé.
N&o podemos deixar de considerar que o sujeito que comporta tais memoérias faz uma
selecédo, segundo os seus interesses, daquilo que € conveniente ledrar. gdrtanto,
simplesmente narrar 0 que aconteceu no passado, € tentar reelnsttubuindo

significados novos, a partir de seu lugar social no passado e no presente:
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Na maior parte das vezes, lembrar ndo é revives, nefazer, reconstruir, repensar,
com imagens e idéias de hoje, as experiéncias staga. A memoria ndo € um
sonho, é trabalho. Se assim é, deve-se duvidaol@dvéncia do passado ‘“tal
como foi” e que se daria no inconsciente de caatsBOSI, 1995pud HUBER,
2007, p. 04).

Devemos pensar a memaoria como fragmentos, pedacos, € como Spedsses
fossem pecas de um grande quebra-cabeca que precisasse ser magaan contrario de
um quebra-cabeca que depois da juncdo de cada peca resultara emsageampau algo
similar, algo que seja coerente, legivel, a memoaria, quando tenpetes juntadas,talvez ndo
obtenha algo inteligivel e coerente(SCHILLING, 2010, p. 143).

Ao se apropriar das memorias de Elizabeth para contar o que ocorre@62-64
através do documentaridabra Marcado para MorrerCoutinho acabou rompendo com o
siléncio de quase duas décadas em torno da memdria das Ligpen€aas. Como ja foi
mencionado nesse trabalho, a ditadura militar simultaneamente eentpeam interromper
a memoria das Ligas Camponesas por meio do siléncio e ocultamento destantamioém
tentava construir uma memoaria para eles, a partir de uma imiigjéia compativel com
seus interesses.

Neste sentido, afirma Déa Fenelon,

Como qualquer experiéncia humana, a memaria € tanimé campo minado pelas
lutas sociais: um campo de luta politica, de vezdaglie se batem, no qual esforcos
de ocultacdo e de clarificacdo estdo presentesligpstas entre sujeitos histdricos
diversos, produtores de diferentes versfes e neteigbes, valores e praticas

culturais. A memoéria constitui uma das formas rpaderosas e sutis de dominacao
e legitimacéo do poder. (FENELON, 2005, p. 6)

Portanto, a memoria se constitui como um instrumento, uma armaisténea
contra 0 esquecimento para 0os embates dos presentes. Por isso,antodento ela vai esta
sendo disputada, contando suas versdes dos fatos. Nessa luta travadaseotistar
submeter aspectos e versfes dos adversarios ao esquecimentsignifcagdo. Foi o que
aconteceu em 64: os vencedores, para legitimar seu poder, submeeteraminalizacéo e
exclusdo as memorias dos vencidos, isto €, de todos aqueles quetgara belos seus
direitos tiveram que confrontar com os interesses do Estado e do capital.

No caso de Elizabeth Teixeira, quando ela traz a tona a memd&id.igks
Camponesas por intermédio do documenta@abita Marcado para Morret produz-se
outra leitura do passado, diferente do siléncio oficial, colocando-se @umria-voz

para(re)contar a historia da Liga de Sapé, fundamentada nas suas memarias.
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De acordo com Muniz (2010), Elizabeth foi tecendo aos poucos, por meio de suas
memorias, um lugar para ela na histdria da Liga Camponesa deEBapémuito enfatico ao

afirmar que,

Ela cria seu territdrio na medida em que (re)praauzemoéria da luta de Jodo Pedro
Teixeira, sendo a partir dessa mesma memoria qupusi os fios para construir a
sua histéria e se constituir como um marco derdarbistéria das Ligas Camponesas.
Sua histéria se constitui também como um espageatealizacdo do conceito de
camponés, ja que nela, a vidva do martir, se tiriataomo uma figura identitaria,
pois o passado é para Elizabeth Teixeira um espagala instrumentaliza para se
constituir como autoridade de memdria da luta camapa do passado no presente.
(MUNIZ, 2010, p.27)

Apos a exibicdo deCabra Marcado para Morrer’em 1984, Elizabeth se tornou
conhecida nacionalmente. Sua histéria de vida e de luta no movimentangesazato
possibilitou que ela tivesse sua memadria amplamente reconheadsopeidade, sobretudo
no ambito académico. Por essa razao, Elizabeth passou a ser convidagiipa eventos,
congressos, entrevistas que abordassem tematicas sobre refodria, atgbatendo a
importancia que as Ligas Camponesas tiveram na luta pela deragératdo acesso a terra
no Brasil.

Podemos entdo perceber, que a obra cinematografica de Coutinho n&douso abri
espaco para vilva de Jodo Pedro Teixeira falar sobre as Ligasamizem possibilitou que
outros discursos comecassem a emergir na tentativa de resgateemoria da Liga
Camponesa na Paraiba.

Assim, o documentarioCabra Marcado para Morrerfoi uma obra fundamental
para fortalecer os discursos que foram sendo construidos sobre ass Qagnponesa,
permitido que outros intelectuais de diversas areas no campo aa@émilitantes dos mais
diversos movimentos sociais pudessem falar e escrever sobre o emtmvigamponés
brasileiro e a continuidade da luta pela terra apos o fim da ditadura.

Portanto a imagem que temos hoje sobre a Liga Camponesa de $apkaéla de
um processo historico caracterizado pela construcao dessa imagem. Ursopgoeese inicia
na década de 1960 com a morte do lider da liga de Sapé Jodo Pedra.Téeste periodo
varios discursos comecam a emergir na tentativa de construimemaria para Jodo Pedro,
tais discursos produzidos pela imprensa paraibana, pelos governantesada pelacesposa
de Jodo Pedro vao contribuir para a construcdo da histéria da Liga Campen8ape, a
esses discursos serd somado o fillGabra Marcado para Morrer’dirigido pelo cineasta
Eduardo Coutinho que tentou representar a luta da Liga Camponesa de&aiséda figura

de Jodo Pedro demonstrando sua trajetéria no movimento do campesinato de Sape.
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Porém devido o golpe militar de 1964, ndo s6 o filme de Coutinho é interrompido
como também os demais discursos que surgiram nos anos 1960 na tentzdivstrdér uma
memoria historica para a Liga Camponesa, o regime militacriando estratégias para
romper, silenciar e ocultar a histéria que estava sendo esgbita a Liga Camponesa. No
intuito de priorizar a histéria dos vencedores.

A historia das Ligas Camponesas interrompida nos anos 60 s6 comteca a
continuidade na década de 80 quando ocorre uma abertura politica, poisdapartjue vai
esta em discussao sao os debates em torno da reforma agragja, aupsrtir dai a histéria
das Ligas passa a ser escrita/contada através dos propegsantes do movimento ou

segundo a 6tica dos mesmos.
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CAPITULO 5- ANALISE DE CABRA MARCADO PARA MORRER A MEMORIA
COMO MOTE

Eduardo Coutinho, a principio, se apropria das lembrancas da viiva de Jodo Pedro
para criar o roteiro do filme. Nscript que vai sendo montado ao longo das filmagens, os
discursos de Elizabeth Teixeira vao dando lugares aos personagemsiando cenario,
contando os dilemas vivenciados pelo homem do campo, assim como 0 seu cofidiatho
instante, Coutinho faz da memoria de agentes envolvidos — como ele p@pnate de sua
producéo filmica.

Ao contrario do filme de 1964, o documentari©abra Marcado para Morrertie
1984 surge sem nenhum roteiro prévio. Nasce na tentativa de recomrsfiiilr que foi
interrompido pelo golpe militar, ndo como uma continuagédo como nos adeent det, mas
sim, como uma reconstrucdo baseada agora ndo sO na lembrangabetiElTeixeira, mas
também das recordac¢des dos participantes do filme, dos filhos @ld®’ddéo e do proprio
diretor.

Com o proposito de retomar o filme de 64, Eduardo Coutinho, foi em busca dos
integrantes que participaram de Cdbra Marcado para Morrer”, sua intencdo nesse
reencontro era recolher os depoimentos dos envolvidos no filme sobréréa hdst Jodo
Pedro Teixeira, da Liga Camponesa de Sapé, da luta dos galilenistéa individual de
cada um referente ao trajeto que eles percorreram desdasaanda Galiléia pelo exército
em 1° de Abril de 1964, até o periodo relativo a retomada do filme & d@s impressdes
deles em relag&o as experiéncias de terem participado das filmagens.

Para isso ele reuniu no Engenho Galiléia os atores do roteiinabritg ‘Cabra
Marcado para Morrer’, onde exibiu a projecédo do filme inacabado de 64. Ao mostrar os
fragmentos do filme para os camponeses da Galiléia, ele deapepassado aparentemente
esquecido — um passado que comeca agora a ser lembrado na medidaasmenas vao
acontecendo. O olhar de contemplagéo dos atores ao tentarem idensifpzaticipantes 17
anos mais jovens. Confundem-se com a fala de Coutinho identificando cads @wenas em
que eles aparecem. Apos um breve comentério individual sobre cada ngessteecida no
filme, Coutinho comecga a mesclar esse episddio com as cenastdass®&s como se 0
passado e presente se entrecruzassem num jogo de relacoenmtimitedades e rupturas,
conforme as cenas vao se fundindo com os depoimentos dos participantes.

Coutinho usou a projecdo do filme como elemento para invocar o passado por

intermédio da memoria. As entrevistas comecam com as indagdgoeiseasta sobre a
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impresséo dos integrantes a respeito da projecdo. E a partirglkintimancas deles sobre a
filmagem que surge a discusséo sobre 0 que aconteceu com eleplamgagalpe militar de
1964.

Apesar da sequéncia do documentario s6 apresentar Elizabethalrap@s ela ter
sido reconhecida por companheiros durante a cena da projecdo, nacasidiméc que tenha
acontecido exatamente nessa ordem cronolégica. De acordo camdeElumeida Harris
(2008), Elizabeth foi a primeira pessoa a ser procurada por Eduardo Coutinho:

Filmei a Elizabeth em trés dias, dois dias e melids iamos fazer a primeira parte
na Paraiba e depois a parte de Pernambuco. Masdajuecabei de filmar a
Elizabeth, ja senti o filme com tal vida, que decdamos liquidar Galiléia, porque
se for bem na Galiléia, o filme esta pronto’. Dakrfomos para Pernambuco e
fizemos aquela cena da projecdo. (...) Enquantvasios preparando as coisas, 0
Jodo Virginio deu aquele grande depoimento sobtertara (...) A projecéo foi
complicada, porque tivemos de buscar os atoresnpuavam longe, e foram todos.
Foi maravilhoso (...) Naquela noite eu ja sabia tiptea o filme, tinha certeza, um

filme fortissimo, (...) tinha certeza absoluta de @ filme era bom. (Coutinho em
entrevista a Alex VianngpudLINS, 2004, p.44)

No documentério, Coutinho narra como foi sua procura por Elizabeth e seu
reencontro depois de quase vinte anos. Neste momento, Elizabeth terduaidguie de
contar o que aconteceu com ela apds ter fugido da Galiléia quanda gsteando o filme
“Cabra Marcado para Morrer'em 1964. Ela também descreve seu romance com Jodo Pedro
Teixeira, a luta dele no movimento da Liga Camponesa de Sapé@éssiaai® do seu marido
em 62 e do engajamento dela na luta campesina na cidade de Sapéaesssssinato de
seu companheiro.

De acordo com Coutinho, a conversa com Elizabeth se iniciou com agéxpdas
oito fotos que restaram das gravacfes. Apesar de estar irobida presenca de Abrado, seu
filho mais velho, Elizabeth consegue contar sobre a perseguica@agajite sofreu por
pertencer a Liga Camponesa — sendo obrigada a se refugiaronGréhde do Norte,
assumido outra identidade, deixando para tras seus filhos que acasrdonidos entre os
seus familiares. No seu depoimento registrado no documentario, Hiizalaesobre a anistia
politica, atribuida e exaltada por ela ao ditador Figueiredo, e ssmeesultou para a sua
vida — ao ponto de possibilitar, naquele exato momento, o reencontro delsegaitho
Abrado e com o proprio Eduardo Coutinho:

E o presidente Figueiredo, gracas a ele eu esuithafe com a presenca de voces,
né, que estdo aqui. Porque foi o Unico governo etpienerece, nem, toda dignidade
nossa, de ter dado este amplo direito, que todpses®s politicos que se encontrava

fora do Brasil, voltarem a se encontrar com os &sudliares e hoje me encontro ao
lado do meu filho, me avistando com vocé, ai Ctwatihoje, que eu nunca esperava
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vocé hoje aqui na minha residéncia, a quem nos sagoadecer, nem! A minha

esperancga, eu vou dizer, eu ndo tinha mais esgerdagiunca mais encontrar nem
sequer com os meus filhos. Porque eu tinha medsgfeumuito, eu sofri, vocés sdo

testemunhas, os caras tiveram muita vontade detaarénar (...).

Sua visao de atribuir a pessoa do ditador a abertura politicalta dd uma leitura
mais ampla do processo politico ndo deve, no entanto, ser consideradatelden leitura
deformada da realidade para deslegitimar sua luta e sua visGwrp. Deve-se, ao
contrario, tentar compreender seu significado dentro de seu contest@aseinerentes
contradicoes.

Além das fotografias, o cineasta também utilizou a exibicdo daglwjdo filme
como ferramenta para ativar a memoria de Elizabeth Tebtinaportante frisar que esse
meétodo também foi usado com os participantes na Galiléia.

Reavivar a memoria foi a principal estratégia utilizada porakttuCoutinho para
trazer de volta a discusséo sobre a historia das Ligas CampaleeSapé e sua importancia
na luta pela terra no Brasil.

O documentario € iniciado com as narracbes do poeta Ferreira Golilgg as
imagens gravadas pela caravana de estudantes do CPC a UMEVEle conta que o
objetivo da caravana era percorrer 0 pais para estimular a discasbre a reforma
universitéria, junto com eles viagjavam os membros do CPC que preteidiantivar a
criacao de centros populares nos estados. Apos a narracédo de Gtdliaredna pessoa, coube
ao proprio Eduardo Coutinho falar sobre suas contribuicdes enquanto intelgr&R€E para
UNE-Volante. Neste momento ele passa a narrar como surgia @aélazer o filmeCabra
Marcado para Morrer” apds uma viagem que fez para Pernambuco onde teria ficado
responsavel para filmar um campo de petroleo que estava comecandexpl@@ada pela
Petrobras. Naquela ocasido, ele passou pela Paraiba onde se depaaonotizcia sobre a
morte de Jodo Pedro Teixeira. Para contextualizar com a sy&altinho usou manchetes
de jornais da época que noticiario o assassirfatanorte de Jodo Pedro UNE-Volante
sadbado em Joado Pessoa”, “Lider camponés morto numa emboscada com 3 tiros dé fuzil”
Cinco mil camponeses foram ao enterro de Jodo Pedro mostrar que a luta continua”

De acordo com as narrativas de Coutinho, no dia seguinte a sudalaegateceu
um comicio de protesto contra a morte de Jodo Pedro na cidade deaBapéseno ele teve
0 seu primeiro contato com Elizabeth Teixeira. Na medida em quépoiqiretor vai
rememorando e narrando como tudo aconteceu, as cenas que foraadasgsh preto e

branco em 1962 no momento do comicio vao sendo expostas.
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E também nesse plano que no filme inicia-se a apresentac&pettos da historia
da Liga Camponesa de Sapé pela voz de Ferreira Gullar intieraalen os depoimentos do
proprio Coutinho a respeito da ideia de fazer o filme, dos imprevistoegeigue enfrentar
para gravar as cenas d€dbra Marcado para Morrerg a sua interrupcdo com o golpe
militar de 64.

Para Hugo Almeida Harris,

Héa duas vozes predominantes na narracdo do CalpramaAira é de Ferreira Gullar,
encarregada das informacgdes histéricas e conteedgab. A segunda é do préprio
Eduardo Coutinho, pela qual faz um relato de todpraresso que envolveu a
realizacdo do filme desde 1962, quando conhecealtglth Teixeira. Ha partes em
gue uma voz segue a outra, no intuito de ndo separantexto histérico dos fatos
que envolveram o filme. A nocdo de que tudo edgrligado, e de que ha uma
conexdo entre cada um dos fragmentos e cada umafdamnacdes, também é
‘manipulada’ por esta narracao polifénica. (HARR2808, p.70)

Existe, portanto, uma tentativa consciente de tentar articulatéidicoletiva com a
memoria e seus impactos na vida pessoal de envolvidos, como o propriq direfantao,
nao se apresenta como alguém de fora, que tenta ver a realiddadedsendo de dentro,
integrado as questdes e motes do documentario. Tenta construir uatanagesa atraves
de fragmentos da lembranca, de indicios do que se pretendeu sopedeadlarca bruta da
repressao do Estado em nome do capital:

...a dimenséo fragmentaria da narrativa do filmeleee ao proprio modo de sua
emergéncia. E por meio de uma pluralidade de vgmesemerge a lembranca de

acontecimentos passados e essa lembranca é, pmezsat sempre parcelar,
fragmentada (GERVAISEAU, 2000, p. 28udDOREA, 2006, p.12).

Uma das caracteristicas nas obras de Coutinho, portanto, € tealisaraelementos
singulares e procurar articula-los com um todo. No filme de 6f4eele o0 assassinato de Jodo
Pedro Teixeira um caso particular para elucidar a violéncieango entre trabalhadores
rurais e proprietarios de terra no Brasil nos anos 50 e 60. Adel@autinho de 1984, tentar
invocar uma memoaria que foi silenciada pela a repressao: érgnma ndo apenas da Liga
Camponesa de Sapé, mas também pode ser interpretada como a destédas as ligas
camponesas espalhadas pelo pais dilaceradas pelo golpe militar.

Neste sentido, segundo Bernardet, o que restou do filme de 64 fpemsa
fragmentos composto por lembrancas: lembrancas de Eduardo Coutinboosibre, de
Elizabeth Teixeira e dos seus filhos a respeito da persegpaiéiza, dos galileus que
participaram do filme. E da juncéo desses fragmentos que o documentario de 84 é formado:
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Fragmentado é o Cabra/64, que ndo constitui unefilmem um pedaco de filme,
mas um conjunto de planos; o comentério elucida pge ndo houve montagem.
Como fragmentada é a familia de Elizabeth apésegalhada que ficou pelo o
Brasil. Como espalhados também ficaram os campsropse atuaram no filme de
64. Diante desse estilhagcamento, a tarefa é jenteatar pedacos — sem perder a
nocao de fragmento. (BERNARDET, 2003, p.234)

Assim, no plano seguinte, a imagem que aparece sao de trés homemsr®anca
na cena que mostra os preparativos para a projecao das filmageghsdsa cena € cortada,
pela voz do cineasta falando sobre suas pretensdes de retomar adiimagens que surgem
a partir de agora sao coloridas, uma forma sutil de mardamporalidade de Cabra
Marcado para Morrer”. Neste processo de transi¢ao, do primeiro para o segundo plano, nédo
s6 a cor das imagens vao distinguir um plano de outro, como tambaen ab@ardagem:
enquanto o primeiro fala sobre a Liga Camponesa de Sapé e a;éeatipafiime na década
de 1960, o segundo plano vai abordar a histéria da “primeira” liga canapoodirasil, que
foi a liga camponesa da Galiléia-PE.

Ao tratar sobre a liga da Galiléia, Coutinho utilizar-se da miendi@ Jo&o Virginio e
de Zé Horténcio, ambos ex-integrantes do movimento camponés no Engdilbia Ga
década de 50. Na entrevista concedida a Coutinho, Jodo Virginio contou coonewey
organizacdo dos trabalhadores rurais com a criacdo de uma e@3obianeficente
denominada Sociedade Agricola de Plantadores e Pecuaristasndmiitero (SAPPP), ja
referida neste trabalho.

Segundo a narrativa de Ferreira Gullar, apés o proprietario do En@Gaiiéia
perceber que a SAPPP nédo se restringia apenas a finascidespesas funerarias dos
moradores do engenho, mas também para reivindicar por melhores certicéabalho,
como, por exemplo, a diminuicdo do foro, acabou expulsando de sua propriedade os
moradores do engenho.

Para ilustrar esse episodio, o diretor valeu-se de manchetesdis a €época na
tela: “Mais de 100 familias Camponés despedidas do Engenho Galiléia”, “Estdo expulsando
os foreiros sem indenizagéo”, “Lutas Contra o Aumento do Foro”

De acordo com o depoimento de Jodo Virginio, quando ocorreu a expulsdo dos
“galileus” pelo o dono do engenho, eles tentaram se proteger arrumando uradadgag
defendesse os seus direitos. Foi quando conheceram o advogado e depntastm Rnalido.

Apdés quatro anos de luta, o proprietario do engenho resolveu vender o terrertenf2ara
solucionar o caso, Francisco Julido colocou em pauta nha Camara dosibDeputacessidade
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de desapropriar o terreno em favor dos moradores do Engenho Galitdima®icou muito
tenso na cadmara dos deputados, conforme descreveu Jodo Virginio:

Foi um barulho da mulesta. Era uma briga de sdtgumiidade. Um gritava:“minha
gente ndo vamos fazer a desapropriagdo da Gapléigue, ndo é desapropriar uma
Galiléia, é desapropriar varias galileias, porqakein diante pegara fogo dentro do
Brasil, de ponta a ponta, o pessoal fica viciadoyendo, vao se organizar, e vao
pedir que o poder publico para desapropriar asrigugdes”.

O depoimento de Joao Virginio foi complementado com a leitura ddiveama voz
de Gullar. Neste momento, € mostrado um trabalhador do campo segumamdarteira de
membro da associacdo da SAPPP. Em seguida, o narrador Glallaolfee a situagdo dos
“galileus”. mesmo depois da desapropriacdo das terras do Engemh&9%9, ainda
continuava sem a escritura da terra no inicio dos anos 1980.

Para indicar a gravidade da situagdo dos camponeses no passadalelidads no
presente, assim como o grau de consciéncia do conflito por parteabalhdadores rurais,
passou-se a reproduzir um dialogo de uma cena de improvisacao pladaos proprios

atores-camponeses:

Administrador: Jodo Pedro, vocé é o cabeca, hein? Vocé é quemvertando
essas idéias.

Camponés1:Ele ndo é o cabeca. E pelos alcance do acordesjaecorrendo, ele
pode fazer um apelo razoavel pelo que é merecedor.

Jodo Pedro:E a necessidade que obriga nds a complicar o caso.

Camponés 2:0i seu administrador, é pelo caso que eu digaequé muito agitado
com o senhor.

Administrador: Ta revoltado? N&o devia. Seu filho morre, eu dotereo. Sua
mulher adoece, boto na maternidade, nada faltaym@és.

Camponés 2:0 senhor ta muito fraco, precisa uma conclusas fode.
Administrador: Vocé pensa pouco. Parece que ta doido. Ndo teian mibéjuizo.
Vocé é meio bruto. Senhor de engenho ndo morrejna&lrador ndo morre, s6
guem morre € camponés.

Jodo Pedro: Seu Vieira, nosso caso ndo é brigar com o senhas nds nao
podemos pagar o aumento.

Administrador: Vocés sabem que vocés sdo meus e eu sou de QueFe que
vocés fiquem satisfeitos comigo. Eu ndo quero brigéerra é da gente todo.

Neste caso, o fato que nos interessa aqui, ndo € o tipo de explorac@ que
trabalhador rural esta sujeito, mas sim, como se dar essdodl@ reciprocidade entre
dominados e dominadores, isto €, entre camponeses e proprietariosadéaefala do
administrador, destacada acima, percebemos que ele aponta varidsidsepedstados em
prol dos camponeses como se houvesse uma troca de favores, de wepriegntado aqui
pela figura do administrador, que ficaria responsavel por suprir sslagcessidades dos
camponeses, e do outro lado, os camponeses que deveriam, em contrapagtda, pr

obediéncia a este. Esse lagco paternalista que tentava unir o cangpopatrdo era uma
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pratica muito comum de dominagdo do meio rural — pratica queviidaneiada na falar do
administradof'VVocés sabem que vocés sdo meus e eu sou de vocés”

Para DoreaCabra Marcado para Morreide 64 foi um filme inovador para o seu
tempo, visto que coloca personagens reais encenando seus papeisigatritgndo de
questdes cruciais para suas vidas, além de abrir espaco paras queprios atores-
camponeses contribuissem para a elaboracdo do roteiro a falas d#@asacomo no préprio
dialogo acima:

Segundo Ramos, isso ocorreu por @abra Marcadopermite acolher interesses
estéticos e temas sociais, € um material filmiderbgéneo, composto basicamente
de fragmentos de cena e planos esparsos. Porénsepanostrada na integra, a
sequéncia do aumento do foro é analisada por Rajuesa divide em quatorze
planos vistos a partir de trés pontos de vistao watanda/alpendre, o do terreiro e o
lateral. O primeiro seguiria o olhar do poder, gw&lo o olhar do oprimido e o
terceiro, de quem estd filmando, ou seja, uma petspa que ndo € dos
personagens. O angulo da tomada é basicamentelfrensdo feitos diversos
enguadramentos: plano conjunto, primeiro plano Atccaracteristicas basicas da
segliéncia, segundo Ramos, seriam a coincidénaia ertempo “real” e o tempo
diegéticoe o fato de ndo haver manipula¢cdes do espaco. sigsifica que a
guantidade de tempo gasta para a exibicao do &lmmaiito proxima da quantidade
de tempo da histéria narrada e que tudo se passs&smo lugar. (DOREA, 2006,
p.61-62)

Outro ponto relevante no terceiro plano, diz respeito a migracaoatasdhiadores
rurais. Esse processo fundamental na historia brasileira do pefidodetratado através do
caso particular de Cicero, ex-integrante do filme e ex-mordadgaliléia. A histdria dele
comecou a ser contada apoés ele ser reconhecido na noite da piejegdia.que chegou a
Limeira, interior de Sao Paulo, apos ter ficado seis meses piegado. A falta de emprego
foi razdo que o fez ir para o sudeste.

Desde a década de 50, o Brasil passava por um processo de modeyrinat
consequéncias tanto nas cidades quanto no campo. Com o cresciment@lndsstidades
se tornaram um ima atrativo para os trabalhadores rurais, quarastada vez mais sujeitos
a expulsdo de suas moradias pelos donos das terras, ou que ja rE@uiaons&rrumar
trabalho na zona rural, devido & expansdo das agroindustrias e a ngécanzaampo. A
migracdo era quase inevitavel.

Na perspectiva de Afranio Garcia e Moacir Palmeira (2001, p.5@6d outro lado,
a intensificacdo da migracdo contribuiu duplamente para a erosaqodieses dos
latifundiarios: primeiro ela diminuiu 0 estoque de mao-de-obra bansapalonos das terras
e, segundo, pela a oportunidade que esses camponeses iriam ter deqatderum salario

minimo pelos seus trabalhos, além de terem os seus direitos trabalhistadagpetai CLT.
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Assim, a utilizacdo do caso do migrante Cicero foi uma egi@adé reportar,a partir

de um caso concreto, que apelasse a sensibilidade do espectador, cssimpa a

concentracdo da terra produziu sobre a vida de milhdes de brasileiros de orajjem meio

a um processo de modernizacdo com a concentracdo de terras:
Karla Holanda no artigpocumentério brasileiro contemporaneo e a micradrisa
propde que este tratamento do particular que oas®s enCabra Marcadoé uma
maneira de se compreender a histéria em geral,unsgabpela abordagem
particularizada com o intuito de criar um pontouita sobre a histéria. Olhar e
ouvir a narrativa de Cicero, reconhecer neste caé®a@ procura por uma vida
melhor que descreve as raz6es da migracdo de inédmerdestinos para o sul e

sudeste, significa para Holanda, em outras palawasa micro-histéria,mais
humana e dialdgica.

Neste sentido, cabe observar que a narrativa do filme salien@iacpre era o Unico
ator-camponés da Galiléia que sabia ler e que além disso,taend@judante de producdo do
filme. A informacé&o de que Cicero era o unico alfabetizado naé@aldmetia ao alto indice
de analfabetismo no Nordeste, sobretudo no campo. Vale ressaltea daeada de 1960, as
pessoas que nao eram alfabetizadas nao tinham direito ao voto, pedtavam, neste
aspecto, marginalizadas da vida politica.

Além desses temas relacionados com reciprocidade, imigracéalfabatismo,
“Cabra Marcado para Morrer’exibem cenas de trabalho infantil. Podemos observar isso na
transicdo do depoimento de Jodo Virginio, notamos a presenca de caarmda@slo no
trabalho da casa de farinha.

Portanto, Cabra Marcado para Morrer’procurou, desde o inicio, representar muito
mais do que a histéria de vida de Jodo Pedro Teixeira: tentou represeistaria de todas as
pessoas envolvidas no filme, incluido o proprio diretor, e de tantos outrosvip@ eim
condi¢Bes similares pais afora. E uma histéria fragmentadaed@a em que se tenta junta
esses pedacos emergidos da memoria e do esquecimento, junto easemuéi retratam as
tensbes sociais vivenciada naquele periodo. E a histéria de todesergpda na historia de

cada um.
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CONCLUSAO

A ideia que temos hoje sobre a liga camponesa de Sapé é resultamiseguéncia
de um processo historico, caracterizado pela a construcdo deemi@ia para 0 movimento
do campesinato paraibano. Uma memoadria que comeca a ser forjadiocdos anos de
1960, logo apds o assassinato do lider e fundador da liga de Sapé JodbeBesia. Nas
diversas narrativas que emergem sobre Jodo Pedro, vdo estd erabhitsdria da liga
camponesa de Sapé — O film€dbra Marcado para Morrervai ser mais um desses
discursos sobre a histéria do camponés Joao Pedro Teixeira em 1964.

Com o golpe militar em 1° de Abril deste mesmo ano, todos os discursos
relacionados a ligas camponesas foram interrompidos, inclusiveeoddnecineasta Eduardo
Coutinho, sendo retomada 20 anos depois apés a abertura politica ha década de 80.

Pois € nessa época de 80 que ocorre a preocupacao de falar solessiaad de
uma reforma agraria no pais, onde toma as ligas camponesas com@neipgue poderia
ter dado certo, se nao tivesse sido interrompido pela repressao da ditadarami6o.

“Cabra Marcado para Morrer”, reaparece nesse momento para resgatar as
lembrancas de todos os envolvidos do filme, mas também para dar sua parcela degéontribui
para a memoaria da liga camponesa de Sapé e as demais ligas camponessbk no B

S&o os discursos da década de 80 sobre a liga camponesa que chggadarnae,
ou seja, sdo os discursos dos vencidos, daquelas pessoas que em alguno reement
confrontaram com o poder do estado — que nesse caso aqui foi 0 camponéssimophesn
gue se organizaram em liga camponesa para lutar pelos setss dir@balhistas por um
pedaco de chéo.

A memodria que prevalece hoje para conta a historia da liga casgpdecsapé e de
todas as ligas do pais — € a memoria dos vencidos, daqueles queriesas) torturados,
daqueles que tiveram seu pai, sua mée, seus filhos desaparecidpartmgparem no
movimento camponés. S&o a partir das lembrancas deles que suegadaardas ligas
camponesas no Brasil.

E é justamente as lembrancas dos vencidos de 64 que Coutinho utilizau no s
documentario, para legitimar suas narrativas. Em nenhum momentcaeds ukembrancas
dos latifundiarios, dos militares, ou dos conservadores da época parvdur@pio que
aconteceu na década de 60 a respeito da liga camponesa de Sapé.
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