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O FANTASTICO EM “A CAFETEIRA”, DE THEOPHILE GAUTIER E
“AS FORMIGAS”, DE LYGIA FAGUNDES TELLES: uma analise
comparativa

RESUMO:

Pretende-se com esta pesquisa, analisar o fantastico presente nos contos “A cafeteira”
(1831) de Thedphile Gautier e em “As formigas” (1977), de Lygia Fagundes, e
considerar os enfoques desta andlise comparativa, retratando principalmente a
literatura e a cultura incluindo o estudo da teoria e da critica literaria historica e
contemporanea fundamentado na literatura comparada. Esta monografia, de carater
bibliografico e abordagem qualitativa, foi construida com base em diversas
contribuicdes teoricas e metodologicas que enriguecem a analise literaria. Autores
como Brunel, Pichois e Rousseau (1990), Carvalhal (1991), Tornquist (1996) e Nitrini
(2000) ofereceram reflexdes fundamentais sobre literatura comparada, teoria literaria
e interpretacdo de textos. Candido (2010) trouxe um olhar aprofundado sobre a
literatura sob uma perspectiva social, enquanto Cortazar (1994), Lucas (1989) e Gotlib
(1988) ampliaram o debate com suas considerac¢des sobre o conto. Ja Todorov (1975)
contribuiu significativamente ao fornecer ferramentas essenciais para a analise da
narrativa fantastica. Além desses, outros autores também foram fundamentais para a
analise e compreensao dos contos discutidos nesta pesquisa. Apos a analise das
referidas obras nas fronteiras da literatura comparada, foi possivel perceber que este
campo literario perpassa limites culturais, temporais e linguisticos, estabelecendo
conexdes entre diferentes tradicdes literarias.

Palavras-Chave: O fantastico. Thedphile Gautier. Lygia Fagundes. Literatura
Comparada.



THE FANTASTIC IN “A CAFETEIRA”, BY THEOPHILE GAUTIER AND
“AS FORMIGAS”, BY LYGIA FAGUNDES TELLES: a comparative
analysis

ABSTRACT:

The aim of this research is to analyze the fantastic present in the short stories “A
cafeteira” (1831) by Thedphile Gautier and in “As formigas” (1977), by Lygia Fagundes,
and to consider the approaches of this comparative analysis, mainly portraying
literature and culture, including the study of historical and contemporary literary theory
and criticism based on comparative literature. This monograph, of a bibliographic
nature and qualitative approach, was constructed based on several theoretical and
methodological contributions that enrich literary analysis. Authors such as Brunel,
Pichois and Rousseau (1990), Carvalhal (1991), Tornquist (1996) and Nitrini (2000)
offered fundamental reflections on comparative literature, literary theory and text
interpretation. Candido (2010) provided an in-depth look at literature from a social
perspective, while Cortazar (1994), Lucas (1989) and Gotlib (1988) expanded the
debate with their considerations on short stories. Todorov (1975) contributed
significantly by providing essential tools for the analysis of fantasy narratives. In
addition to these, other authors were also fundamental for the analysis and
understanding of the short stories discussed in this research. After analyzing these
works within the boundaries of comparative literature, it was possible to perceive that
this literary field crosses cultural, temporal and linguistic boundaries, establishing
connections between different literary traditions.

Key-words: The fantastic. Theophile Gautier. Lygia Fagundes. Comparative

Literature.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa propde uma analise comparativa do conto “A Cafeteira”
(1831), de Théophile Gautier, e “As Formigas” (1977), de Lygia Fagundes Telles, a
partir dos pressupostos da literatura comparada. Essa abordagem caracteriza-se pelo
estudo das relagcOes entre duas ou mais literaturas, examinando as obras em suas
particularidades culturais, histéricas e sociais. Ao confrontar autores de contextos
distintos, a literatura comparada amplia seu escopo investigativo, permitindo a
exploracéo de conexdes e contrastes que enriquecem a compreensao dos textos em
dialogo.

A tematica presente nesta pesquisa estabelece uma comparacédo entre dois
contos, um brasileiro e um francés, com o objetivo de analisar suas semelhancas e
diferencas em aspectos como 0 espaco narrativo, perspectivas culturais, contexto
histérico, caracteristicas dos autores, estrutura e enredo. Dessa forma, por meio da
literatura comparada, associamos as obras, considerando suas singularidades
histéricas, sociais e culturais, para evidenciar dialogos e contrastes entre o0s textos.

Esta monografia, de cunho bibliografico, fundamentou-se em diversas
contribuicdes teoricas e metodoldgicas. Autores como Brunel, Pichois e Rousseau
(1990), Carvalhal (1991), Tornquist (1996) e Nitrini (2000), contribuiram com estudos
sobre literatura comparada, compreensdo da teoria literaria e analise de textos.
Candido (2010) ofereceu um arcabouco para a andlise literaria sob a perspectiva
social, enquanto Cortazar (1994), Lucas (1989) e Gotlib (1988) enriqueceram a
discussdo com suas analises sobre o conto. Todorov (1975) forneceu ferramentas
para a analise da narrativa fantastica. Além desses, outros autores também foram
fundamentais para a analise e compreenséo dos contos discutidos nesta pesquisa.

Diante de pesquisas realizadas, as obras ainda ndo foram analisadas sob a
perspectiva que sera desenvolvida ao longo desta monografia. Embora existam
estudos sobre os contos “A cafeteira” (como a analise “O onirico nas narrativas de
Théophile Gautier”, de Cristovam Bruno Gomes Cavalcante, 2013) e “As formigas”
(como em “Lygia Fagundes Telles e o fantastico: uma analise de 'A cacada' e 'As

"

formigas"”, de Renan Fornaziero de Oliveira), ndo h& pesquisas que explorem sua
tematica sob o viés da literatura comparada.

Esta pesquisa, portanto, é pioneira ao propor uma analise conjunta dos contos,
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estabelecendo paralelos e contrastes entre eles. O estudo aborda o uso do fantastico
na construcdo do enredo e dos personagens, além de examinar aspectos como:
contexto sociocultural francés e brasileiro, estrutura narrativa e escolas literarias e
influéncias estéticas. Dessa forma, a analise comparativa permite uma compreensao
mais ampla das semelhancas e diferencas entre as duas obras, destacando como o
fantastico se manifesta em distintos periodos e realidades.

Assim, este estudo justifica-se pela relevancia de investigar a apropriagao do
fantastico no género conto, bem como pela contribuicdo da Literatura Comparada na
analise das convergéncias e divergéncias entre obras de autores distintos. A escolha
dos contos “A cafeteira” (1831), de Théophile Gautier, e “As formigas” (1977), de Lygia
Fagundes Telles, permite explorar as distintas manifestacdes do fantastico em
narrativas produzidas em contextos histéricos e culturais diversos. Além disso, a
pesquisa busca demonstrar como essas obras ndo apenas dialogam com as
convencodes literarias de seu tempo, mas também refletem inquietacdes sociais e
ideologicas especificas de seus periodos, enriquecendo a compreensao critica do
fantastico como expressao artistica e cultural.

O género em questao sempre esteve presente na literatura mundial, e um dos
aspectos mais notaveis sdo as narrativas fantasticas. A utilizacdo do fantastico
permite ao autor construir um universo singular, onde o ilégico se torna viavel e o
absurdo ganha materialidade. Diante disso, € fundamental compreender como a
Literatura Comparada nos ajuda a identificar as semelhancas e divergéncias na
abordagem do fantastico no conto, tomando como objetos de estudo as obras “A
cafeteira” (1831), de Théophile Gautier, e “As formigas” (1977), de Lygia Fagundes
Telles.

Diante disso, a literatura oferece uma rica variedade de contos, abrangendo
desde os realistas e populares até os de fadas, terror, humor, infantis, psicolégicos e
fantasticos. Dentre esses, 0 fantastico se destaca por construir universos que
desafiam as fronteiras do real, transportando o leitor para dimensdes onde o cotidiano
se dissolve em sonhos, sensacdes inexplicaveis ou atmosferas carregadas de
mistério. Nesse género, elementos como suspense, ambiguidade e medo séo
fundamentais, pois instigam uma constante tenséo entre o possivel e o sobrenatural.

A esséncia do fantastico reside justamente na dualidade de interpretacdo, os

fenbmenos descritos podem ser lidos tanto como manifesta¢des naturais quanto como
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eventos além da razéo, cabendo ao leitor decidir em qual camada de significado se
aprofunda. Essa oscilagdo entre o real e o inexplicavel, essa hesitagdo diante do
desconhecido é o que define e enriquece a narrativa fantastica, permitindo uma
experiéncia literaria Unica, onde a realidade se dobra ao extraordinario.

Ainda assim, € fundamental destacar o papel desse estudo literario ao abordar
0 género, pois o conto, como modelo estilistico, se define por sua narrativa concisa,
esta que o distingue de outros géneros. Sua estrutura, composta por situacao inicial,
desenvolvimento e desfecho, constitui um elemento primordial na elaboragdo da
trama.

Sabe-se que, por meio de andlises comparativas, é possivel desenvolver a
escrita e a leitura como habilidades essenciais na graduacédo em Letras — Portugués,
aprimorando a criticidade do aluno em relacdo aos aspectos do género estudado e
sua percepcado sobre estudos interdisciplinares da literatura. Essa, de fato, € a
verdadeira funcéo da literatura comparada no ambito da lingua portuguesa.

Ambas as obras compartilham semelhancas no uso do fantastico, uma vez que
esse elemento é fundamental para o desenvolvimento das narrativas. No entanto, €
possivel identificar diferencas na construcdo dos personagens e na funcéo
desempenhada pelo fantastico em cada historia.

No conto “As formigas” (1977), de Lygia Fagundes, apresenta um universo
ficcional que, apesar de comecar de forma realista ao descrever a rotina desses
insetos, vai gradativamente se tornando fantastico ao exagerar 0 comportamento
humano na col6nia de formigas, uma critica sutil a sociedade. Ja em “A Cafeteira”
(1831), de Théophile Gautier apresenta uma narrativa que traz desde o inicio um
elemento fantastico, a cafeteira que promete inspiracéo para o artista que ousa beber
seu liquido misterioso.

Dessa maneira, é plausivel presumir que as narrativas fantasticas em “A
cafeteira” (1831) e “As formigas” (1977), refletem as inquietagcdes sociais e culturais
de seus contextos historicos. Diante desse pressuposto, cabem as seguintes
reflexdes: Como o elemento fantastico se manifesta nessas obras? Qual o papel
desempenhado pelo fantastico na estruturacdo dos enredos e na caracterizacdo dos
personagens? Por fim, como a literatura comparada pode elucidar as convergéncias
e 0s contrastes entre os dois contos?

A pesquisa esta organizada em trés capitulos. O primeiro, intitulado “O
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fantastico na literatura”, aborda o conceito essencial da literatura fantastica e analisa
os contos “A cafeteira” (1831) e “As formigas” (1977) por meio de um estudo
comparativo, destacando semelhancas e diferencas entre as narrativas. Além disso,
examina 0s autores, suas caracteristicas estilisticas, contexto histérico, escola literaria
e influéncias. O capitulo também promove uma reflexao sobre o papel das narrativas
fantasticas nos cenarios social e cultural da Franca e do Brasil, buscando pontos de
convergéncia entre as duas tradi¢des literarias.

No segundo capitulo, intitulado “Literatura Comparada”, discutiu-se a evolugéo
dessa disciplina desde sua origem até os dias atuais. Por abranger um vasto campo
de atuacdo, ela adquiriu grande relevancia nos estudos literarios. Com foco nas
relacbes transtextuais entre as obras analisadas, serdo abordados os conceitos de
intertextualidade e hipertextualidade, destacando as principais concepcgbes e
fundamentos da literatura comparada. A analise sera conduzida de maneira
sistematica, por meio de uma leitura comparativa paralela, a fim de facilitar a
identificacdo dos aspectos inter relacionados.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado “A cafeteira e As formigas: uma analise
comparativa”, sdo destacados os aspectos histéricos, sociais e culturais que
permeiam ambas as obras, considerando seus contextos francés e brasileiro. A partir
dessa base, propde-se uma analise mais aprofundada das narrativas, buscando
aproximacodes e distanciamentos significativos por meio da perspectiva da Literatura
Comparada.

Nesse estudo, serdo identificados tanto os elementos em comum quanto as
diferencas presentes na construcdo do fantastico, na estrutura do enredo e na
caracterizacdo dos personagens Theddore, Angela, Arrigo Cohic e Pedrino Borgniolli,
em “A cafeteira” (1831), de Théophile Gautier, e a narradora e sua prima, em “As
formigas” (1977), de Lygia Fagundes Telles. Desse modo, serdo examinadas outras
particularidades estilisticas que distinguem ou aproximam os dois textos.

A pesquisa adotara uma abordagem bibliografica para embasar o referencial
tedrico, com analise comparativa fundamentada na interpretacdo critica das obras
selecionadas. Quanto aos recursos, além do acesso as fontes primarias, serao
utilizados artigos cientificos e livros especializados em Literatura Comparada, com
foco no estudo do fantastico no género conto. O processo incluira sistematizacao das

referéncias e mineracdo de dados, assegurando precisdo metodoldgica. Portanto, o
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estudo visa elucidar a funcéo do elemento fantastico nas obras analisadas através da
comparacao, ampliando a compreensao do tema e enriquecendo o debate académico

sobre suas manifestacdes literarias.



16

2 O FANTASTICO NA LITERATURA

2.1 O papel das narrativas fantasticas no género literario conto

O primeiro passo para essa analise € compreender o significado do fantastico
na literatura. Conforme Todorov (1975, p. 16): “O conceito de fantastico se define,
portanto, em relagdo ao real e ao imaginario”. Para o autor, esse género ndo se
confunde com o terror ou 0 mistério, mas se caracteriza pela hesitacéo, provocando
estranhamento e duvidas no leitor. Ele complementa: “O fantastico € a vacilacao
experimentada por um ser que nao conhece senédo as leis naturais, diante de um
acontecimento aparentemente sobrenatural” (Todorov, 1975, p. 16). Assim, a literatura
fantastica € vista como uma sensacéao jamais experimentada, pois causa inquietacéo
no leitor no decorrer de cada historia.

A definicdo de Todorov (1975), destaca o fantastico como um género que se
sustenta na ambiguidade entre o real e o sobrenatural, exigindo do leitor e, muitas
vezes, do personagem uma hesitacao diante do inexplicavel. Diferentemente do terror,
gue busca assustar, ou do mistério, que busca resolver um enigma, o fantastico
mantém uma tensao irresoluta, desafiando as fronteiras do possivel. Essa abordagem
influenciou estudos literarios ao enfatizar a importancia da percepc¢ao e da incerteza
na construcao do efeito fantastico, tornando-o um campo rico para analises sobre o
estranhamento e os limites da racionalidade.

A literatura fantastica cria historias baseadas em elementos que fogem da
realidade, apresentando criaturas extraordinarias, magia e fendmenos sobrenaturais.
Conforme Santos (2013, p. 2): “[...] as pessoas, desde a infancia, sao atraidas por
essas narrativas em que bruxas, fadas, magicas, transformacdes e outros elementos
misteriosos fazem parte de um todo onde cada um desses recursos acrescenta a
trama um componente novo”. Quando empregados na constru¢do do enredo e dos
personagens, esses elementos fantasticos desempenham diversas funcbes
essenciais.

Segundo Julio Cortazar (1993), a literatura fantastica tem como principal funcao
despertar a curiosidade e a imaginacao do leitor, criando expectativas a partir do

contato com o desconhecido. Vale ressaltar, o quanto o fantastico prende o leitor por
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meio de suas caracteristicas, transformando algo natural em uma histéria

sobrenatural, envolvendo tematicas da atualidade:

[...] o verdadeiramente fantastico ndo reside tanto nas estreitas
circunstancias narradas, mas na sua ressonancia de pulsacdo, de
palpitar surpreendente de um coracao alheio ao nosso, de uma ordem
gue nos pode usar a qualguer momento para um dos seus mosaicos,
arrancando-nos da rotina para nos pér um lapis ou um cinzel na méao
(Cortazar, 1993, p. 179).

Em primeiro lugar, o recurso ao fantastico surge como um mecanismo eficaz
para representar questdes cotidianas sob uma 6tica singular. Por meio da imaginacgéo,
o autor transfigura temas complexos em narrativas agradaveis, conferindo-lhes uma
dimens&o simbolica. E o caso, por exemplo, do embate entre um her6i e um vildo na
ficcdo, que pode metaforizar tanto a resisténcia a opressao sociopolitica quanto o
confronto com problematicas sociais mais amplas.

O uso do elemento fantastico na literatura, mais especificamente no género
conto, tem sido objeto de estudo por diversos tedricos e criticos literarios. Tendo em
vista, a estrutura deste género, podemos analisar a forma como a literatura fantastica
atinge o publico leitor de maneira profunda e misteriosa, através da hesitacdo e

suspense. Considerando o que diz Candido (2010):

Quando fazemos uma analise deste tipo, podemos dizer que levamos
em conta o elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que
permite identificar, na matéria do livro, a expresséao de certa época ou
de uma sociedade determinada; nem como enquadramento, que
permite situa-lo historicamente; mas como fator da propria construgao
artistica, estudado no nivel explicativo e né&o ilustrativo (Candido,
2010, p. 16-17).

Na sua andlise, Antonio Candido ressalta que é fundamental enxergar a
literatura através de uma lente social, de forma profunda e estrutural. Ele defende que
nao basta usar o contexto social como um mero cenario ou pano de fundo historico.
Para Candido (2010), o social ndo € algo separado do texto, que apenas o situa no

tempo e no espaco, mas sim uma parte essencial da propria criacao artistica da obra.
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De acordo com a pr@pria autora, Lygia Fagundes, em uma entrevista ao jornal
O Estado de Sao Paulo, relata seus primeiros contatos com a literatura fantastica e a
maneira como Se sentia ao escrever seus contos. Lygia Fagundes (1983), se
surpreende ao notar que a maioria deles tinham caracteristicas do fantastico e que

ainda era influéncia para outros autores:

Lembro-me de um livro de contos que escrevi quando era muito jovem,
em [958. Eram contos que hoje seriam considerados fantasticos. Na
época esse género ndo estava ha moda. No entanto, fui impelida pelos
personagens a escrever, a me identificar com todo aquele mundo de
mistérios, os meus sonhos, as visées, o0 meu lado obscuro. Agora
esses contos e mais alguns que escrevi na década de 70 e provam a
minha inclinagdo para esse tipo de literatura, que hoje sim esta na
moda, foram publicados no livro “Mistérios”. Alias, o interesse por
esses contos surgiu de uma editora alema que selecionou uma série
de contos meus para publica-los com o titulo de "Contos Fantasticos".
Fiquei na maior perplexidade quando vi a maioria dos contos
escolhidos. Nunca pensei que tivesse escrito tanto conto fantastico.
Fiquei na maior excitacdo. Foi uma descoberta saber que eu estava
escrevendo esse tempo todo contos fantasticos (Telles, 1983, n. p.).

Além disso, a utilizacdo do fantastico possibilita uma exploracdo mais profunda
do potencial humano. Personagens dotados de elementos sobrenaturais, como
telepatia ou forca invencivel, encarnam a realizacao plena de capacidades latentes no
ser humano. Esses atributos extraordinarios simbolizam a transcendéncia dos limites
da condicdo comum, conduzindo tanto os protagonistas quanto os leitores a esferas
elevadas da existéncia, onde novas dimensdes da realidade se revelam.

Outra funcéo relevante do fantastico € oferecer simbolos que representam o0s
medos e anseios humanos. Por meio de suas caracteristicas e habilidades Unicas, as
criaturas fantasticas encarnam facetas da condicdo humana, como o amor, a morte,
o temor e a vontade. O autor pode valer-se desses elementos imaginérios para
construir metaforas impactantes, capazes de traduzir a complexidade e o sentido da

existéncia humana. Vejamos a definicdo a seguir, apresentada por Malrieu (1992):

A narrativa fantastica repousa em ultima instancia sobre o confronto
de um personagem isolado com um fenédmeno, exterior a ele ou néo,
sobrenatural ou ndo, mas do qual a presenca ou intervencdo
representa uma contradicdo profunda com as molduras do
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pensamento e da vida do personagem, a ponto de os perturbar
completamente e solidamente (Malrieu, 1992, p. 49).

Imagine que estamos lendo uma histéria onde coisas estranhas e inexplicaveis
acontecem. Segundo Malrieu (1992), essas historias nos mostram como nossa razao,
nossa capacidade de entender o mundo, pode ser fragil. Quando nos deparamos com
o impossivel, somos obrigados a questionar tudo o que sabemos, a repensar o que é
normal.

Essa ideia ndo é nova. Tzvetan Todorov (1975), também explorou essa
sensacgdo de incerteza. Para ele, o fantastico mora exatamente nessa duvida: sera
gue o que estamos vendo tem uma explicacéo natural, ou é algo sobrenatural? Essa
hesitacéo, essa indeciséo, é o que nos fascina e nos assusta ao mesmo tempo.

Por fim, a funcéo do fantastico € proporcionar uma sensacao de escapismo. A
ficcdo fantastica permite que os leitores vivenciem realidades e situagdes
radicalmente distintas de suas proprias, oferecendo uma fuga do cotidiano e a chance
de imergir em um universo completamente novo. Essa liberacdo é essencial, pois
amplia as possibilidades da experiéncia humana.

Além disso, o fantastico desempenha um papel central na construcdo do
enredo e dos personagens, enriquecendo o significado da narrativa. Por meio desses
elementos, o autor explora simbolismos e tramas que revelam aspectos profundos da
condicdo humana. Ao mesclar o imaginario com a trama e 0S personagens, cria-se

uma oportunidade Unica para o leitor: uma fuga emocionante e auténtica da realidade.

2.2 Theophile Gautier

Pierre Jules Théophile Gautier, foi um poeta, jornalista e critico literario, francés
gue nasceu no ano de 1811 e faleceu aos 61 anos em 18721, Iniciou suas atividades

como escritor no Romantismo francés, um grande defensor desse movimento literario,

1 Informagdes disponiveis em: SANTOS, Camila Cristina dos. Between day and night: the duality in “La
Morte Amoureuse” by Théophile Gautier. In: Olho d’agua. S&o José do Rio Preto, v. 12, n. 2, p. 76-87,
2020. ISSN 2177-3807. Disponivel em:
http://www.olhodagua.ibilce.unesp.br/index.php/Olhodagua/article/viewFile/739/611. Acesso em: 12 de
abr. de 2025.
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e foi precursor da Escola Parnasiana, sendo o primeiro de sua geracdo. Escreveu
diversas obras com aspectos da literatura fantastica e temas sobrenaturais. Théophile
Gautier foi um mestre na narrativa de fantasia do século XIX, trazendo um estilo Unico
gue mesclava a estética e o sobrenatural. A sua busca por obras de fantasia ja ndo é
o terror goético, mas sim a expressao artistica requintada, o que esta em linha com a
sua teoria da “arte pela arte”.

A literatura, surgiu com o objetivo de enfatizar o sentimento, fantastico, sonho
e 0 inconsciente, caracteristicas que sao transparentes em seu conto “A Cafeteira”
(1831). Ao ler o conto de Theophile Gautier, nos deparamos com uma obra literaria
escrita a quase dois séculos atrds, mas que apresenta uma linguagem de fécil
compreensado, 0 que prova que a literatura perdura entre os séculos e se mantém
presente.

O conto “A Cafeteira” foi publicado pela primeira vez em 1831, possui uma
narrativa que desde o inicio apresenta um elemento fantastico, a possibilidade de uma
cafeteira preparar uma bebida que concedera inspiracdo e talento ao artista que a
beber. “A cafeteira” (1831) narra a histéria de Theodore, que junto aos seus dois
amigos Arrigo e Pedrino foram convidados a passar uma temporada em uma casa na
Normandia, onde presenciou experiéncias sobrenaturais e fantasticas no quarto em
gue ficou hospedado. Os quadros, objetos e uma cafeteira ganham vida, um encontro
com uma mulher misteriosa é o momento mais inesperado, Angela, por quem se sente
atraido, sem esperar que esta hdo mais pertence no mesmo mundo que o seu.

Nos contos fantasticos de Théophile Gautier, mergulhamos em um mundo onde
a imaginacdao corre solta, tecendo narrativas que nos arrebatam. Ele nos transporta
para cenarios grandiosos e perturbadores, onde a emocédo pulsa em cada palavra.
Seus textos sdo como portais para o sonho, uma fuga romantica que duplica a

realidade e nos convida a explorar os recantos mais profundos da alma humana.

2.3 Lygia Fagundes Telles

Lygia Fagundes Telles nasceu em 19 de abril de 1923, na vibrante cidade de

Sao Paulo. Ao longo de sua notavel trajetéria, destacou-se como uma talentosa
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contista e romancista, deixando uma marca profunda na literatura brasileira.
Integrante da terceira fase do modernismo, conhecida como geragdo de 45,
conquistou prémios de grande prestigio, como o Jabuti e 0 Camdes, reafirmando seu
talento e sua relevancia. Sua jornada literaria comecgou cedo: em 1938, publicou seu
primeiro livro de contos, Pordo e Sobrado, e anos depois, em 1954, apresentou ao
publico seu primeiro romance, Ciranda de Pedra, obra que se tornou um classico. Sua
escrita refinada e sensivel atravessou geracdes, consolidando seu nhome entre os
grandes da literatura.?

A escritora brasileira, apresenta em suas obras um forte carater psicoldgico,
caracterizadas por uma prosa intimista com fluxo de consciéncia, protagonismo
feminino e dimenséao psicologica, ja 0s seus personagens sdo considerados imersos
em duavidas e incertezas. Algumas de suas narrativas foram marcadas pelo realismo
magico ou fantastico. Segundo Silva (2013): “Lygia faz da linguagem um instrumento
preciso para a traducdo de estados interiores do ser humano e suas nuances mais
delicadas” (Silva, 2013, p. 17). O que a torna escritora de contos fantasticos, sdo essas
particularidades encontradas em diversos textos da autora.

Assim, a autora apresenta em seus contos uma integracdo entre 0 universo
fantastico e o cotidiano do espaco urbano, enriquecida por diversos elementos da
modernidade. A autora Isabella Martins (2019), enaltece a escrita de Lygia Fagundes
e destaca aspectos encontrados em seus contos fantasticos que a tornam uma

escritora espetacular, principalmente quando se trata de mistério:

Neste raciocinio, sustentamos a importancia, para as narrativas
fantasticas, em conhecer e saber reconhecer a modalidade do
fantastico ndo 6bvio da autora que atesta, em seus contos, uma
notavel capacidade de transformar o cotidiano em uma rica teia de
eventos, possibilitando ao leitor diversos sentimentos, tais como
duvida, fascinio, incdbmodo, deleite, etc. (Martins, 2019, p. 50).

Em sua obra “As Formigas” foi publicada em 1977 no livro “Seminario dos

Ratos”, seu enredo se da em uma pensao simples, onde duas estudantes, uma de

2 Informacgdes disponiveis em: SILVA DIAS, Maria Fernanda. Lygia Fagundes Telles: vida, obra e

legado para a Literatura Brasileira. In: Faces da Histo6ria, [S. I.], v. 9, n. 1, p. 22-25, 2022. Disponivel
em: https://seer.assis.unesp.br/index.php/facesdahistoria/article/view/2389. Acesso em: 12 de abr. de
2025.
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direito e uma de medicina decidiram morar, pois era préximo a universidade. Os
qguartos estavam ocupados, sobrando apenas o s6tdo, onde havia um caixote de
madeira com 0ssos de anéo, deixados por um antigo morador. Ao decorrer do conto,
ocorre 0 aparecimento de formigas, que sdo as personagens antagonistas. Elas
apareciam no inicio da madrugada, caminhando enfileiradas em direcéo ao caixote, e
desapareciam pela manha. Em uma certa noite, a estudante de medicina percebeu
gue o objetivo das formigas era montar o esqueleto do ando, uma obra recente que
também tem claramente elementos do fantastico.

No referido conto, apresenta uma narrativa que se inicia de forma realista, com
a descricéo da rotina de algumas formigas, mas que aos poucos, com a introducéo de
novos elementos, vai se tornando fantastica. A fantasia literaria gera no leitor a
curiosidade e atencdo aos minimos detalhes, tornando a leitura satisfatoria e rica em
particularidades que a torna diferente de qualquer outra obra.

Lygia Fagundes tratou com profundidade questdes femininas e abordou em
suas obras temas como vida urbana, problemas sociais, drogas, adultério e 0 amor.
Seus personagens, geralmente sdo inquietos e vulneraveis, sdo usados como
ferramentas para reflexdes psicoldgicas, agindo de forma espontanea e, a0 mesmo
tempo, como uma critica irdnica a sociedade.

Nessa perspectiva, trabalha tematicas extremamente importantes de uma
maneira peculiar: “[...] consegue transcrever em seus contos a ambiguidade intrinseca
ao individuo que, mesmo em ambientes comuns, realizando afazeres cotidianos,
consegue ser complexo, pois a mente esta além do ordinario [...]" (Martins, 2019, p.
50). Assim, Lygia Fagundes incorpora elementos da literatura fantastica em seu
trabalho, abordando o inusitado e o sobrenatural de forma delicada e psicoldgica.
Frequentemente, seus contos apresentam cenarios ambiguos, onde o real e o

fantastico se mesclam, provocando um efeito de estranheza e inquietacdo no leitor.
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3 LITERATURA COMPARADA

3.1 Origem e desenvolvimento da literatura comparada

A literatura comparada, desde seus primordios, seguia uma regra fundamental,
ndo era permitido comparar obras de uma mesma lingua, pois isso carecia de
propésito. Com o surgimento das literaturas grega e romana, tornou-se possivel
identificar as diferencas culturais entre as diversas regifes, embora, naquela época,
ainda ndo houvesse uma compreensdo clara do papel desse campo literario.
Gradualmente, a literatura comparada foi adquirindo relevancia. No século XIX, ela
consolidou ainda mais suas contribuicbes para o panorama literario. Contudo, foi
somente nas primeiras décadas do século XX que a literatura comparada alcangou o

status de disciplina reconhecida. Segundo Nitrini (2010):

O comparatismo tradicional existe ainda e, de certo, sera cultivado por
muito tempo, mas acha-se hoje relegado a periferia das pesquisas.
Uma das tendéncias atuais da literatura comparada é antes de tudo
transcender as fronteiras nacionais e linguisticas, a fim de examinar
as questdes literarias gerais de um ponto de vista internacional. Dai
seu empenho em detectar leis comuns as literaturas nacionais ou, pelo
menos, aguelas cujas histérias apresenta analogias, para descobrir
sob que linha de forca geral as literaturas evoluem. Tal procedimento
necessita ndo somente de uma terminologia isenta de qualquer
conotacao nacional, mas também de principios aplicaveis a um grupo
de literaturas (Nitrini, 2010, p. 117).

Nesse sentido, podemos destacar como a literatura comparada evoluiu ao
longo do tempo. Antes, o foco estava em comparar obras dentro de um contexto mais
restrito. Hoje, no entanto, essa abordagem busca ultrapassar barreiras geograficas e
linguisticas para enxergar a literatura de forma mais ampla e conectada. A ideia é
identificar padrbes e tendéncias que atravessam diferentes culturas, mostrando como
as literaturas dialogam entre si e evoluem de maneira interligada. Esse olhar mais
global exige um método que seja neutro em relacdo a aspectos nacionais e que
permita comparar diversos sistemas literarios sem restricées. Assim, a literatura
comparada se fortalece como um campo essencial para entender a diversidade e a
relacdo do universo literério.

Vale ressaltar a esséncia da literatura comparada como uma abordagem
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sistematica voltada para identificar conexfes entre textos, culturas e tradi¢cdes
literarias. Ao explorar analogias, influéncias e relagfes de parentesco entre obras de
diferentes épocas e linguas, essa disciplina contribui para uma compreensédo mais
profunda da producgdo literaria como um fendmeno interligado. Sendo assim, a
literatura comparada ndo apenas amplia horizontes criticos, mas também possibilita
novas interpretacdes e dialogos entre distintas manifestacdes do conhecimento e da
expressao artistica. Diante disso, os estudiosos Pichois e Rousseau (1967, p. 167)
apud Moisés (1982, p. 200) descrevem com bastante clareza o que a literatura

comparada representava e qual era a sua linha de pesquisa:

La littérature comparée est I'art méthodique, par la recherche de liens
d’analogie, de parentée et d'influence, de rapprocher la littérature des
autres domaines de I'expression ou de la connaissance, ou bien les
faits et les textes littéraires entre eux, distants ou non dans le temps et
dans l'espace, pourvu qu'ils appartiennent a plusieurs langues ou
plusieurs cultures, fissent-elles partie d’'une méme tradition, afin de
mieux les décrire, les compreendre et les godQter.

(A Literatura Comparada € a arte metddica, pela busca de ligacdes de
analogia, de parentesco e de influéncia, de aproximar a literatura dos
outros dominios da expressao ou do conhecimento, ou entdo os fatos
e os textos literarios entre eles, distantes ou ndo no tempo e no
espaco, contanto que eles pertencam a varias linguas ou varias
culturas participando de uma mesma tradicdo, a fim de melhor
descrevé-los, compreendé-los e aprecia-los) (Pichois; Rousseau;
1967, p. 167, apud Moisés 1982, p. 200).

Com isso, este campo literario € uma disciplina que perpassa limites culturais,
temporais e linguisticos para estabelecer conexfes entre diferentes tradicdes
literarias. Segundo Moisés (1982, p. 199): “Qualquer estudo que incida sobre as
relacbes entre duas ou mais literaturas [...] pertence ao ambito da Literatura
Comparada”. Dando énfase nao apenas nas semelhancas e diferengas, mas também
na dindmica de troca cultural e influéncia mutua. Desse modo, Tornquist (1996)

destaca com clareza que:

O estudo comparativo da literatura ndo se fundamenta no simples ato
de comparar duas obras ou dois autores; a reflexao critica sobre dados
dos textos aproximados implica atentar para a reelaboracdo desses
dados, dando conta das transformacdes ocorridas na transposicao de
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um sistema a outro (Tornquist, 1996, p. 80).

Dessa forma, o estudo comparado € uma modalidade que investiga e compara
diferentes obras literarias, considerando aspectos como histéria, idioma e estilo.
Conforme Moisés (1982, p. 201): “A literatura nasce da literatura; cada obra nova é
uma continuacdo, por consentimento ou contestacdo, das obras anteriores, dos
géneros e temas ja existentes”. Consequentemente, esse estudo buscou entender
como as literaturas de diferentes paises ou épocas se relacionam, influenciam e
dialogam entre si.

Por conseguinte, segundo a autora Carvalhal (2001, p. 5): “[...] essa
denominacgéo acaba por rotular investigacbes bem variadas, que adotam diferentes
metodologias e que, pela diversificacdo dos objetos de analise, concedem a literatura
comparada um vasto campo de atuacao”. Por sua vez, a literatura comparada pode ir
além dos textos literarios, explorando conexdes com outras formas de arte, como

cinema, teatro e musica, uma vez que esta inteiramente ligada a cultura.

3.2 Conceitos fundamentais e contribuicoes

A literatura comparada desempenha um papel fundamental no enriquecimento
do campo literario. Ao examinar obras provenientes de distintas culturas e periodos
histéricos, possibilita uma compreensédo mais ampla de temas, estilos e influéncias,
ampliando as perspectivas interpretativas dos textos. Tendo em vista que, 0s objetivos
buscados pela literatura comparada sao: “[...] compreender o processo de
transculturacdo nas passagens interculturais e interliterarias [...]” (Boniatti, 2000, p.
82). Além disso, fortalece a interconexdo entre diversos sistemas literarios,
promovendo o didlogo entre autores e correntes literarias de diferentes paises e
contextos, impulsionando trocas intelectuais que enriquecem a producado literaria
global.

A comparacao entre textos nos permite identificar padrbes recorrentes em
temas, estilos e estruturas, ao mesmo tempo em que ressalta a singularidade de cada

obra ou movimento literério. A literatura comparada desafia percepc¢des limitadas ou
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nacionalistas sobre a producéo literaria, revelando o carater global e interconectado
das narrativas e discursos. Assim, abre espaco para debates sobre os desafios e
possibilidades da traducao literaria, destacando como as obras podem ganhar novas
interpretagbes em diferentes idiomas e contextos culturais. Dessa forma, a literatura
comparada ndo apenas expande nosso olhar sobre textos especificos, mas também
nos ajuda a enxergar a literatura como um universo rico, diverso e em constante

transformacao. Conforme Carvalhal (1997):

Reconhecer que a literatura comparada € hoje plural; que assume
formas distintas, estreitamente relacionadas ndo apenas com o0s
conceitos tedricos que validam as metodologias adotadas, mas
também com os locais onde é praticada. E é precisamente a
diversidade das praticas que permite converter seu conjunto em
objetos de comparacao, pois ndo se pode comparar o que € totalmente

idéntico (Carvalhal, 1997, p. 9).

Nessa perspectiva, a literatura comparada ndo é uma disciplina fixa e Unica,
mas sim plural e variavel. Isso significa que ela se manifesta de diferentes formas,
dependendo dos conceitos tedricos utilizados e dos contextos em que é estudada. A
diversidade das abordagens e praticas na investigacao intertextual é justamente o que
permite comparacfes entre diferentes obras e tradi¢cdes, pois ndo faria sentido
comparar elementos que fossem completamente iguais. Consequentemente, a
variedade nas fronteiras da literatura comparada é essencial para que a comparacao

seja possivel e relevante. De acordo com Bittencourt (1996):

[...] uma das formas mais difundidas de abordagem do literario, pois a
natureza de sua investigacao, intertextual e interdisciplinar e a sua
configuracdo tedrica enriquecida pelas correntes contemporaneas,
transformou-na em uma disciplina e num campo de investigagédo
capazes de dar conta de amplas questdes relativas ao estatuto literario
de obras, autores, periodos e géneros literarios (Bittencourt, 1996, p.
7).

Destaca-se, portanto, a relevancia da literatura comparada como uma

abordagem essencial no estudo do fenbmeno literario. Ao enfatizar sua natureza
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intertextual e interdisciplinar, podemos ressaltar a amplitude dessa éarea de
investigacdo, que permite analisar ndo apenas textos individuais, mas também as
relacbes entre obras, autores e contextos historicos distintos. O enriquecimento
tedrico proporcionado pelas correntes contemporaneas fortalece ainda mais seu
papel, consolidando-a como um campo dinamico capaz de ampliar nossa
compreensao sobre o estatuto literario. Desse modo, a literatura comparada se mostra
indispensavel para uma visdo mais abrangente da producao literaria e de suas
multiplas interac6es ao longo do tempo. Diante disso, Genette (1982) apud Mello

(1996, p. 13) apresenta cinco tipos de relagdes transtextuais:

* Intertextualidade: presenca de um texto em outro, com ou sem
referéncia (citacao, plagio, aluséo, etc.);

* Paratextualidade: relagdo menos explicita e mais distante entre dois
textos (titulos, subtitulos, adverténcias, prélogos, etc.);

» Metatextualidade: relagdo ou comentario que une um texto a outro
(critica literaria);

* Hipertextualidade: toda relacdo que une um texto B (designado
hipertexto) a um texto A anterior (hipotexto) no qual o texto derivado
se enxerta de uma forma que nado é a do comentario.

* Arquitextualidade: relagdo muda, que soO articula uma mencéao
paratextual (a de titulo: poesia, ensaio, etc.) e alude a um conjunto de
caracteristicas gerais ou transcendentes ao texto (género, tipos do
discurso), de carater taxionébmico. (Mello, 1996, p. 13).

Perante o0 exposto, as relacbes transtextuais sao fundamentais para
compreender a complexidade das interacdes entre textos. E possivel observar como
os textos dialogam entre si de maneiras variadas, seja pela presenca explicita de um
no outro através da intertextualidade, por elementos que os acompanham conforme a
paratextualidade ou até pela reinterpretacdo e transformacdo de um texto anterior
como na hipertextualidade. Essa abordagem ndo apenas amplia a compreensao do
funcionamento da literatura, mas também reforca a ideia de que todo texto é parte de
um vasto e din@mico universo discursivo. Dessa forma, a teoria transtextual se mostra
essencial para estudos literarios e para a andlise das conexdes entre obras de

diferentes épocas e contextos.
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4 “A CAFETEIRA” E “AS FORMIGAS”: UMA ANALISE COMPARATIVA

4.1 Aspectos histoéricos, sociais e culturais dos contos

Os contos analisados foram publicados em periodos significativamente
distintos, com um intervalo de 146 anos entre “A Cafeteira” (1831), de Théophile
Gautier, e “As Formigas” (1977), de Lygia Fagundes. Nesse periodo, as literaturas
francesa e brasileira passaram por diversas transformacdes e desafios, influenciados
pelos contextos histéricos de cada época. Essa diferenca temporal e geogréafica torna
a andlise ainda mais instigante, evidenciando as particularidades culturais e
estilisticas de cada obra.

Dessa maneira, o século XIX foi um periodo de grandes transformacdes na
Franca, marcando mudancas politicas, sociais e econdmicas que moldaram o futuro
do pais. Toda a Europa sofreu influéncia negativamente ou positivamente da
Revolugdo Francesa?, que surgiu com o objetivo de lutar contra a autocracia, ou seja
centralizacéo do poder sob autoridade real.

Otto Maria Carpeaux (1973), renomado historiador, explora em sua obra
Histéria da Literatura Ocidental os momentos-chave que ajudaram a delinear a
literatura como a conhecemos hoje. Seu livro traz uma analise critica envolvente,
examinando as caracteristicas e 0s aspectos de cada movimento literario dentro do
contexto de sua época, permitindo uma compreensdo profunda da evolucdo da
literatura ao longo dos séculos. O contexto histérico no qual o conto “A cafeteira”

(1831) foi publicado, sera abordado de maneira mais especifica:

O acontecimento da Revolucdo Francesa produziu na Europa inteira
— e no continente americano — uma profunda emocéo, exprimindo-se
em uma literatura de tipo emocional, que se deu a si mesma o0 nome
de ‘romantismo’. A histdéria desse movimento literario pode ser escrita
em termos de historia das revolucdes: foi produzido pela revolugéo de
1789 e 1793; foi desviado pelo acontecimento contrarrevolucionario da
queda de Napoledo, em 1815; reencontrou o élan inicial pela
revolucdo de 1830; e acabou com a revolugdo de 1848. E literatura
politica, mesmo e justamente quando pretende ser apolitica. A
Revolucdo Francesa satisfez a reivindicagbes que se exprimiram

3 InformagBes disponiveis em: Coggiola, O. (2014). NOVAMENTE, A REVOLUCAO FRANCESA.

Projeto Historia: Revista Do Programa De Estudos Pds-Graduados De Historia, 47. Recuperado de
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/17137 Acessado em: 03 de maio de 2025.
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através do pré-romantismo: o descontentamento sentimental e o
popularismo encontraram-se na mistica democratica do ‘instinto
sempre certo’ do povo. Mas a Revolugdo nao satisfez da mesma
maneira aqueles pré-romanticos, que ndo eram politicos, nem homens
de negdcios, nem homens do povo, e sim literatos, 0os primeiros
literatos profissionais: estes foram logo excluidos da nova sociedade
burguesa, que ndo admitiu outro critério de valor, se ndo o utilitarista
(Carpeaux, 2012, p.17-18).

Diante desse processo, a literatura também passou por transformacdes,
impulsionando o surgimento do Romantismo. Nesse contexto, “O Romantismo tem
origens na Inglaterra e na Alemanha. Embora a Revolugéo Francesa tenha sido um
grande referencial dessa estética ho mundo ocidental, a Franca coube o papel de
codificadora e divulgadora do movimento” (Oliveira, 1999, p. 140). Além disso, é
importante destacar que as escolas literarias surgiram primeiramente no continente
europeu, influenciando diretamente os rumos da producéo artistica e cultural.

Dessa forma, os escritores absorveram as experiéncias de seu tempo e
expressaram suas ideias por meio de suas obras. Enquanto alguns recorriam a ironia,
outros exploravam a critica social, e havia também aqueles que se refugiavam em
estilos literarios como o fantastico, utilizando a ficcdo para transmitir suas reflexdes
sobre a realidade, como € o caso do autor francés Théophile Gautier.

Mais de um século depois, ainda podemos percorrer a riqueza da literatura
brasileira, encontrando no conto “As Formigas” (1977), de Lygia Fagundes, um
exemplo vivo da influéncia de diversos autores e correntes literarias que marcaram a
escrita ao longo do tempo. Apesar da distancia temporal, € possivel identificar tracos
caracteristicos de diferentes estilos e tendéncias que contribuiram para a construcao
do texto. Nesse sentido, as circunstancias que cercaram a publicagcdo de “As
Formigas” (1977) refletem de forma expressiva as particularidades do periodo da
ditatura militar, revelando aspectos sociais, culturais e politicos que permeavam a
producéo literaria da época.

O século XX foi um periodo de profundas transformacdes, uma era marcada
por guerras devastadoras, revolucbes culturais e avancos tecnoldgicos que
redefiniram a maneira como o ser humano percebia o0 mundo. Nesse contexto, a
literatura tornou-se um espelho dos medos, anseios e questionamentos da sociedade,

capturando as inquietacdes de uma época em que a certeza cedeu lugar a davida.
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Quando Lygia Fagundes Telles escreveu “As Formigas” em 1977, o Brasil vivia
0s anos de chumbo da ditadura militar (1964-1985), um periodo de censura, repressao
e incerteza. A literatura, muitas vezes, sufocada pela mao do regime, encontrou
caminhos para expressar o indizivel, ndo apenas por meio da denuncia explicita, mas
pela construcdo de atmosferas sufocantes e metaforas que traduzem o sentimento

coletivo de angustia. De acordo com Carpeaux (1973):

Os descontentes com esse estado de coisas costumam denunciar um
grande responsavel: a censura. Certamente a censura ndo € a amiga
desinteressada da literatura, das artes, do teatro, do cinema; e tem
aversdo marcada contra as ciéncias sociais. Mas muito mais forte que
a censura afigura-se-me a autocensura. E a autocensura sempre se
inspira no medo da censura. Seu motivo principal é o instinto de
autoconservacdo econbmica, que desaconselha os conflitos,
preferindo as artes e as ciéncias conflitantes, o comodismo e a apatia
(Carpeaux, 1973, p. 6).

Dessa forma, o conto de Lygia Fagundes Telles ndo apenas evoca o fantastico,
mas também dialoga com o medo do desconhecido, a hesitacdo diante de um perigo
invisivel, mas presente. Essa sensacdao reflete o proprio clima politico e social da
época, onde a inseguranca rondava cada esquina e onde o siléncio, muitas vezes, era
imposto.

Se a literatura tradicional trabalha com narrativas mais diretas, a literatura
fantastica e psicologica desse periodo encontrou formas de driblar a censura. O
absurdo, o mistério e 0o ndo-dito tornaram-se ferramentas para expressar aquilo que
nao poderia ser dito explicitamente. Assim, “As Formigas” (1977) nao apenas conduz
o leitor por um enigma sobrenatural, mas o envolve em uma atmosfera inquietante,
onde o protagonista se vé preso em um universo de incerteza, um reflexo direto da
sociedade em que a autora vivia.

No final das contas, “As Formigas” (1977) é mais do que um conto fantastico:
€ um recorte de um periodo histérico, um reflexo de um Brasil que vivia sob tenséo e
um testemunho de como a literatura se moldou para capturar as inquietacdes
humanas em meio as transformacdes. O fantastico de Lygia Fagundes n&o € apenas

um artificio narrativo, mas uma ferramenta para revelar o mundo invisivel que existia
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por tras da realidade concreta.

Portanto, a literatura do século XX ndo apenas narrou 0s eventos da época,
mas 0s sentiu, os transformou e os perpetuou. E Lygia, com sua genialidade, fez
exatamente isso, traduziu a atmosfera de uma sociedade em ebulicdo por meio do
fantastico, provando que, as vezes, o irreal pode ser a forma mais precisa de entender

0 que é real.

4.2 A funcdo do fantastico na composicao dos enredos e personagens

As narrativas fantasticas tém um papel importante no conto, principalmente
quando analisadas dentro do contexto social e cultural das obras. No caso de “A
Cafeteira” (1831), de Théophile Gautier, e “As Formigas” (1977), de Lygia Fagundes
Telles, a presenca do fantastico se da de diferentes formas, mas ambas as obras
apresentam elementos fantasticos que ajudam a entender melhor a realidade do
periodo em que foram escritas.

No conto “A Cafeteira” (1831) de Thedphile Gautier, a presencga do fantastico é
utilizada para representar a vivéncia do artista em uma sociedade que o suprime. A
cafeteira magica promove a transformacéo do protagonista num grande artista, mas
ao mesmo tempo, o separa do publico que ndo consegue compreendé-lo. Isso
representa a dificuldade que os artistas tém em encontrar um lugar na sociedade e a
desconexao que, muitas vezes, ocorre entre o artista e seu publico. Ainda, através do
uso do fantastico, consegue representar a relacao entre o artista e o mercado cultural
da época.

Outro viés, é a forma como o autor utiliza o fantastico ndo apenas para criar
uma atmosfera sobrenatural, mas também para criticar a rigidez da percepc¢ao
humana e os limites impostos pela racionalidade. Por meio da transformacédo de
objetos inanimados em entidades vivas e da interacdo do protagonista com figuras
gue emergem das pinturas, ele desafia a l6gica convencional e sugere que a realidade
pode ser mais fluida do que se imagina.

Na construcdo narrativa das obras de Lygia Fagundes Telles, Fabio Lucas

(1989) ressalta a importancia dos temas explorados, evidenciando como contribuem
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para a profundidade e riqueza dos textos. Por meio de sua andlise, enfatiza a maneira
pela qual tais temas transcendem a linearidade convencional da trama, ampliando o

impacto literario e promovendo reflexdes sobre a complexidade humana e social.

Lygia Fagundes Telles constroi enredos em que o natural se entrelaca
ao sobrenatural, agrega aos nucleos tematicos subenredos que se
ramificam, a propor ambiglidades, estados sutis da psicologia,
surpresas de atos falhos, abismos de davidas, etc. Joga de preferéncia
com a corrente de pensamento, a rotacdo do drama da consciéncia,
colocando a personagem em confidéncia com e leitor, num fluxo de
confissdo no qual se imprimem, no discurso consciente, tragos
impressivos do inconsciente (Lucas, 1989, p. 126).

No conto “As Formigas” (1977), de Lygia Fagundes Telles, a presenca das
formigas assume um papel simbolico profundo, funcionando como uma metéafora para
a opressao e a exploragcdo humana. A narrativa acompanha duas primas que se
mudam para uma pensdo e descobrem um caixote com 0ssos de um anao,
desencadeando uma série de eventos estranhos e inquietantes.

As formigas, que aparecem repetidamente no conto, sdo mais do que simples
insetos, elas representam um mecanismo de dominacdo e repeticédo, refletindo a
condicao dos individuos que vivem sob sistemas opressores. A forma como elas se
organizam e interagem com 0s 0Ss0s sugere uma forca invisivel que rege e manipula
a existéncia dos personagens, criando uma atmosfera de desconforto e mistério.

Além disso, a presenca das formigas pode ser interpretada como um simbolo
da inevitabilidade da morte e da decomposicdo, reforcando a ideia de que a
exploracéo e a opressao sao processos continuos e sistematicos. A relacao entre os
0ssos do ando e as formigas sugere uma conexao entre o passado e 0 presente,
indicando que a exploracdo dos mais fracos persiste ao longo do tempo. Nessa
perspectiva, a escrita de Lygia Fagundes Telles, marcada pelo uso do fantastico e do
psicologico, transforma elementos cotidianos em simbolos de grande impacto,
tornando “As Formigas” (1977), uma obra que provoca reflexdes sobre a condicéo
humana e os ciclos de exploracéao.

Ambas as obras apresentam elementos fantasiosos que sao utilizados para
representar guestdes sociais relevantes de seus autores. Através do uso desses

elementos, os autores conseguem extrair significados mais amplos e profundos sobre
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a realidade em que vivem, tornando as historias mais ricas e impactantes. A presenca
do fantastico permite que as narrativas transcendam a realidade, apresentando
solucdes simbdlicas e imaginarias para os problemas sociais e culturais em questao.
Dessa forma, os contos de Lygia Fagundes Telles e Theo6phile Gautier demonstram a
importancia das narrativas fantasticas na literatura e como essa técnica permite aos
autores abordar questdes complexas de uma forma acessivel e significativa.

Nesse contexto, a literatura fantastica funciona como uma porta para o
impossivel, desafiando as leis da realidade e expandindo os horizontes da
imaginacdo. Sua presenca nos enredos e na construcdo dos personagens nao se
limita apenas ao entretenimento, mas cumpre func¢des fundamentais na narrativa. No
desenvolvimento dos enredos, o fantastico pode atuar como metéafora para questbes
humanas profundas, permitindo a abordagem de temas complexos de forma simbdlica
ou alegorica. Mundos magicos, criaturas sobrenaturais e eventos inexplicaveis podem
representar dilemas existenciais, conflitos sociais ou psicoldgicos.

Ja na construcdo dos personagens, o elemento fantastico pode amplificar
emocdes e caracteristicas humanas, destacando medos, desejos e dilemas de forma
intensa. Os personagens vivem experiéncias extraordinarias que, apesar de surreais,
ressoam com o leitor, tornando-se simbolos de transformacéo, estranheza e
identidade, como vimos nos contos analisados.

Sendo assim, o elemento fantastico na literatura ndo serve apenas para deixar
a histéria mais interessante. Ele nos ajuda a enxergar a realidade de um jeito diferente,
permitindo reflexdes profundas sobre quem somos e como lidamos com o mundo ao
nosso redor. Seja para provocar reflexdes, desafiar convencdes ou simplesmente

permitir o escapismo, ele continua a ser um dos pilares mais fascinantes da literatura.

4.2.1 Thedphile Gautier e sua obra “A Cafeteira”

O conto “A Cafeteira” (1831) € uma viagem fascinante pelo universo dos
sonhos, estruturada em trés capitulos cuidadosamente concebidos para envolver o
leitor. A presenca de uma epigrafe que remete ao sonho de José, conforme narrado

na Biblia em Génesis 37.9: “Vi sob sombrios véus Onze estrelas nos céus, A lua, o
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sol também, Me reverenciando, E silenciando, No meu sono e além. A visdo de José.”
(Costa, 2006, p. 157). Nao é meramente decorativa, ela funciona como um elo
simbdlico, reforcando a centralidade do sonho como elemento definidor da trama.

Diferente de narrativas marcadas pelo dinamismo dos dialogos, “A Cafeteira”
se distingue por uma construgao envolvente que prioriza a imersao na experiéncia
onirica do protagonista. A auséncia predominante de conversas diretas ndo significa
falta de profundidade, pelo contrério, a descricdo meticulosa do sonho conduz o leitor
por uma jornada intensa, quase hipnética, onde cada detalhe contribui para um
crescente senso de mistério e descoberta.

A historia se passa em uma fazenda no interior da Normandia, onde o
protagonista Theddore e seus amigos Arrigo Cohic e Pedrino Borgnioli passariam
alguns dias. Apos um bom tempo na estrada e muita chuva, chegam ao destino final.
O casarao, descrito com precisdo quase cinematografica, desperta no leitor uma
curiosidade latente, ha algo ali que parece transcender a mera arquitetura, algo que
sussurra segredos antigos entre suas paredes.

Cansados, apos o jantar sao direcionados cada um para o quarto em que iriam
ficar hospedados. Mas é ali, na privacidade desse espaco sombrio, que o fantastico
comecga a se insinuar: “[...] nos mandou levar cada um a seu quarto. O meu era grande;
senti, ao entrar, uma espécie de calafrio, pois me parecia ter entrado em um mundo
novo” (Costa, 2006, p. 157). Observa-se um ar de mistério, quando o personagem cita
0 modo como ele se sente ao entrar no quarto, a sensacao de ter sido transportado
para um outro universo, apresenta-se entdo a fuga da realidade, uma das evidéncias
do fantastico.

Por mais que Theodore estivesse com medo de dormir naquele quarto, o
cansaco tomou conta e ele ndo conseguia diferenciar do que era sonho ou realidade,
passou a descrever minuciosamente cada objeto, presenciando cada peca ganhando

vida, causando ainda mais suspense, tornando objetos em seres inanimados:

De repente, o fogo adquiriu um estranho grau de atividade, um clardo
esbranquicado iluminou o quarto, e vi claramente que o que eu tomara
por vas pinturas era a realidade; pois as pupilas desses seres
emoldurados se moviam, cintilavam de forma singular; seus labios se
abriam e se fechavam como l4bios de pessoas que falam, mas eu
nada ouvia além do tique-taque do relégio e do assobio de vento de
outono (Costa, 2006, 158).
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Um dos aspectos da literatura fantastica € a hesitacdo, o medo, o suspense e
0 mistério. Por isso, o personagem Theodore estava completamente assustado
quando relata o seguinte trecho: “Um terror incontrolavel se apoderou de mim, meus
cabelos se arrepiaram na testa, meus dentes se entrechocaram a ponto de quase
guebrar, um suor frio inundou todo o meu corpo” (Costa, 2006, p. 58). Sem duvidas, o
enigma que ainda esta no inicio da historia, o leitor tem a curiosidade de ler até o final.

Cada peca do quarto parecia ganhar consciéncia, trazendo consigo uma
atmosfera de suspense sufocante, onde o préprio ambiente se tornava um ser a
espreita. Um a um, os objetos ao seu redor comecgaram a se transformar, assumindo
uma presenca inquietante, como se estivesse despertando de um longo sono. O
enredo tinha um tempo cronoldgico, a cada uma hora o sino badalava. O badalar tinha
um objetivo, havia 0 momento da transformacéo dos seres, a hora da danca, assim
como também a hora de se retirar.

Ao longo desse sonho misterioso, ndo sabia o que era mais sobrenatural, os
guadros se tornarem pessoas, orquestra de musica conduzida por objetos ou uma
cafeteira que se torna uma linda mulher. Entdo: “O reldégio bateu uma hora; eles
pararam. Vi algo que me escapara: uma mulher que nao dangava” (Costa, 2006, p.
160). Theodore se depara com 0 momento chave dessa trama, ele se encanta com a

beleza de uma linda moca, misteriosa e delicada:

Nunca, nem em sonho, algo tdo perfeito se apresentara aos meus
olhos; uma pele de uma brancura deslumbrante, cabelos de um louro-
acinzentado, longos cilios e pupilas azuis, tdo claras e téo
transparentes que através delas eu via sua alma, tdo distintamente
guanto uma pedra no fundo de um riacho.

E senti que, se algum dia me acontecesse amar alguém, seria ela.
Precipitei-me para fora da cama, de onde até entdo ndo conseguira
me mover, e me dirigi para ela, guiado por alguma coisa que agia em
mim sem que eu pudesse me dar conta; e me vi junto a seus joelhos,
uma das suas maos nas minhas, conversando com ela como se a
conhecesse ha vinte anos (Costa, 2006, p. 160 - 161).

Era fascinante a intensidade daquele momento, o0 modo como Theodore
relatava o tempo em que esteve com Angela, causava dividas se realmente era um
sonho ou realidade. Tendo em vista que, a linda moga nao podia ultrapassar o tempo,

muito menos se esforcar, ainda assim ela insiste em dancar com ele. Mas o que
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ninguém esperava era que ao se exceder, ficaria fraca e se tornaria em uma cafeteira

guebrada em vérios pedacos.

A cotovia cantou, uma claridade palida cintilou nas cortinas.

Assim que Angela a percebeu, levantou-se precipitadamente, deu-me
adeus com um gesto e, apés alguns passos, soltou um grito e caiu no
chdo. Tomado de assombro, acorri para levanta-la... Meu sangue
congela s6 de pensar: tudo o que encontrei foi a cafeteira quebrada
em mil pedacos (Costa, 2006, 162).

Seus amigos preocupados vao até o quarto de Theodore para ver o que tinha
acontecido. Ele acorda sem acreditar no que havia se passado naquela noite, confuso
e desorientado, pois estava vestido com roupas a francesa. Apos o0 almog¢o, o tempo
ainda era chuvoso, cada um se entretia com algo. Theodore entdo, comeca a rabiscar
o rosto daquela moca na qual se apaixona naquela noite misteriosa. O anfitrido da
casa, comeca a observar o desenho e relata espantoso o quanto o rosto daquela moca
se parecia com o de sua irma Angela.

Surpreso, Theodore logo pergunta se ela esta viva ou morta, mas, infelizmente
Angela havia morrido a dois anos de pneumonia, depois de um baile. Arrasado,
Theodore entende que o que ele viveu foi algo sobrenatural, e que infelizmente ele
jamais viveria aquele amor. Assim, a histéria termina com uma incognita, 0 que o
personagem protagonista viveu foi somente um sonho ou realidade? Diante disso,
podemos constatar varios elementos da literatura fantastica neste conto, a comecar
pelo mistério, suspense, hesitacdo e medo do desconhecido, a partir das sensacdes
do personagem principal e também do leitor.

Assim, é possivel observar que TheoOphile Gautier transforma palavras em
percepcdes e narrativa em experiéncia. Seus contos fantasticos ndo pedem apenas
gue o leitor acompanhe a historia, ele exige entrega, convida para um mergulho
profundo naquilo que ndo pode ser explicado. Afinal, o verdadeiro mistério ndo é
aquele que se resolve, mas o que continua a assombrar, mesmo depois da ultima

pagina ter sido virada.
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4.2.2 Lygia Fagundes Telles e sua obra “As Formigas”

O conto esta estruturado em texto Unico, sem capitulos. Assim como a narrativa
anterior, possui uma construcado envolvente que prioriza a imersao na experiéncia
onirica da narradora-protagonista. Seu enredo se da em uma pensao simples, onde
duas estudantes, uma de direito e uma de medicina decidiram morar, pois era proximo
a universidade. Logo no inicio, elas descrevem detalhadamente como € o local onde

elas iriam ficar:

Ficamos imoveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais
a dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada.

Subimos a escada velhissima, cheirando a creolina.

A saleta era escura, atulhada de moéveis velhos, desparelhados. No
sofa de palhinha furada no assento, duas almofadas que pareciam ter
sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados salpicados
de vidrilho (Telles, 2009, p. 9 - 10).

A maneira como € descrita aguela pensao € possivel sentir um pouco de medo
e hesitacdo, ja que parece um lugar sombrio. Sem contar que o ultimo inquilino
também era estudante de medicina e deixou um caixote com ossos de ando. E claro,
a estudante de medicina ficou fascinada por aqueles pequenos 0ssos, tao raros e

branquinhos.

— De um ando? E mesmo, a gente vé que ja estdo formados... Mas
gue maravilha, é raro a beca esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai
— admirou-se ela. Trouxe na ponta dos dedos um pequeno cranio de
uma brancura de cal.

— Tao perfeito, todos os dentinhos! (Telles, 2009, p. 10).

Na mesma noite, a personagem-protagonista sonha misteriosamente com um
ando sentado ao lado de sua prima e fica Ia, vendo-a dormir. Ao acordar, assustada,
a luz acesa observa a sua prima no chao olhando fixamente para umas formigas que
ali estavam. O aparecimento das formigas, que sédo as personagens antagonistas, é
o0 ponto principal da obra. Elas apareciam no inicio da madrugada, caminhando

enfileiradas em direcdo ao caixote, e desapareciam pela manha.
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Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em
trilha espessa pela fresta debaixo da porta, atravessavam o quarto,
subiam pela parede do caixotinho de ossos e desembocavam la
dentro, disciplinadas como um exército em marcha exemplar.

— Sé&o milhares, nunca vi tanta formiga assim. E n&o tem trilha de
volta, sO de ida — estranhei.

— SO de ida.

Contei-lhe meu pesadelo com o0 ando sentado em sua cama.

— Esté debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o
caixotinho. Levantou o plastico. — Preto de formiga! Me dé& o vidro de
alcool.

— Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram,
formiga descobre tudo. Se eu fosse vocé, levava isso la pra fora.

— Mas os 0ssos estdo completamente limpos, eu ja disse. Nao ficou
nem um fiapo de cartilagem, limpissimos. Queria saber o que essas
bandidas vém fucar aqui (Telles, 2009, p. 12).

Mais uma vez, a estudante de direito volta a sonhar, mas dessa vez néo era
com as formigas, era com o professor. A obra possui o tempo cronoldgico, entao
guando soou o despertador, ao levantar percebe rapidamente que as formigas mortas
da noite anterior ndo estavam ali, e ninguém havia limpado, entdo comeca o mistério

para entender a finalidade de todas as noites as formigas virem até aquele caixote.

Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima ja estava no
gquarto. Achei-a tdo abatida que carreguei no sal da omelete, tinha a
pressdo baixa. Comemaos num siléncio voraz. Entdo me lembrei.

— E as formigas?

— Até agora, nenhuma.

— Vocé varreu as mortas?

Ela ficou me olhando.

— Na&o varri nada, estava exausta. Nao foi vocé que varreu?

— Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse chéo,
estava certa que antes de deitar vocé juntou tudo... Mas entdo, quem?!
Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estrdbica quando se
preocupava.

— Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo (Telles, 2009, p. 13).

Ainda curiosa e tensa a estudante de direito vai até a porta e sente um cheiro
muito forte de mofo, mas passa um aromatizante e logo vai deitar. Em um sonho,
dessa vez estava em uma prova oral, e tinha marcado um encontro com dois
namorados ao mesmo tempo, aparece o primeiro, s6 que a preocupacao dela era que
0 segundo fosse 0 ando. Ao acordar, sua prima estava na ponta da cama perplexa,

pois as formigas tinham voltado, e o mistério ndo parava por ai, pois todos 0s ossinhos
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estavam todos em posicdes diferentes.

— Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim.
Agora € a coluna vertebral que ja esta quase formada, uma vértebra
atras da outra, cada ossinho tomando o seu lugar, alguém do ramo
esta montando o esqueleto, mais um pouco e... Venha ver!

— Credo, nado quero ver nada. Estdo colando o ando, € isso? (Telles,
2009, p. 15).

No intuito de desvendar aquele mistério, a estudante de medicina ficaria
vigiando a noite toda para descobrir a finalidade daquelas formigas. Acorda
desesperadamente a estudante de direito, com as malas prontas, pois a estudante de
medicina percebeu que o objetivo das formigas era montar o esqueleto do anao, e

naguele dia elas estavam mais rapidas do que nunca.

Quando acordei, a trilha ja estava em plena movimentacdo. Entéo fui
ver o caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

— O que foi? Fala depressa, o que foi?

Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

— Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto
ja esta inteiro, so falta o fémur. E os ossinhos da méo esquerda, fazem
isso num instante. Vamos embora daqui.

— Vocé esta falando sério?

— Vamos embora, ja arrumei as malas (Telles, 2009, p. 16).

A obra “As Formigas” (1977) mergulha o leitor em uma atmosfera inquietante,
onde o fantastico se entrelaca ao mistério e ao medo do desconhecido. Desde os
primeiros instantes, a narrativa constréi uma tensdo quase palpavel, levando o
protagonista, e o proprio leitor, a uma jornada de hesitacéo e perplexidade.

Cada cena é cuidadosamente arquitetada para intensificar o suspense. A
chegada a pensdo marca o primeiro contato com uma ambientacdo noturna,
carregada de um pressentimento inquietante. Algo ndo parece certo, e essa sensacao
de desconforto se torna cada vez mais opressiva a medida que a histéria avanca. O
leitor € levado a questionar ndo apenas o que V€, mas o que sente e, sobretudo, o que
nao consegue explicar.

Sendo assim, a medida que o mistério das formigas se desenrola, a tensao
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cresce como uma sombra que se estende pelo ch&do. Pequenos detalhes tornam-se
pistas, revelagdes surgem em meio ao medo, e a linha entre o racional e o
sobrenatural se desfaz. Aqui, a hesitacdo se transforma em desespero, e o fantastico
deixa de ser apenas um elemento narrativo, ele se torna inevitavel, um destino do qual

nao se pode escapar.

4.3 O fantastico nas fronteiras da literatura comparada

A literatura fantastica € um convite para atravessar o limiar do desconhecido,
uma fissura na realidade que nos faz questionar os limites do possivel. Dentro desse
universo, “A Cafeteira” (1831), de Théophile Gautier, e “As Formigas” (1977), de Lygia
Fagundes Telles, emergem como dois pilares que, apesar de separados por tempo e
contexto cultural, dialogam de forma surpreendente ao explorar o mistério, a hesitacao
e a fragilidade da percepcéao humana.

Em “A Cafeteira” (1831), o protagonista se vé imerso em um espaco onde o
sonho e a realidade se confundem. Conforme (Costa, 2006, p. 165) “Quando voltei a
mim, estava em minha cama, com Arrigo Cohic e Pedrino Borgnioli de pé a minha
cabeceira.” O ambiente do conto, descrito com uma atencéo aos detalhes que beira o
hipndético, transforma objetos inanimados em entidades que parecem possuir uma vida
prépria. Como um viajante perdido em uma dimensao que existe apenas na fronteira
entre 0 sono e avigilia, Theodore se rende ao inexplicavel, sentindo na pele a vertigem
do fantastico.

Lygia Fagundes Telles, por outro lado, costura sua narrativa em “As Formigas"
(1977) com um suspense psicologico que avanca silenciosamente, tal como as
peguenas criaturas que se tornam protagonistas de seu conto. Aqui, o fantastico nédo
se impBe de imediato, mas surge em doses sutis, como uma sombra crescente. A
hesitacdo permeia cada linha, o leitor, assim como o personagem, ndo tem certeza do
que vé. Conforme Telles (2009, p. 9): “Ficamos iméveis diante do velho sobrado de
janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada.
Descansei a mala no chéo e apertei o braco da prima. — E sinistro”. A pens&o na qual

a protagonista se hospeda ndo é apenas um espaco fisico, € um portal para a
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incerteza, onde o medo do desconhecido se instala lentamente, como um veneno de
efeito tardio.

Ambos os contos exploram a fragilidade da mente diante do inexplicavel. “A
Cafeteira” (1977) trabalha com o aspecto sensorial do medo, o frio ao entrar no quarto,
0s objetos que parecem despertar, 0 desconforto crescente que se transforma em
algo impossivel de ignorar. Ja “As Formigas” (1977) constréi o medo como uma forga
invisivel que corrdi a logica, levando o protagonista a questionar a propria realidade.
Se em Theophile Gautier o medo surge da ruptura entre 0 sonho e o mundo concreto,
em Lygia Fagundes Telles ele se manifesta como um enigma, um lento sufocamento
psicolégico que culmina em um choque silencioso e definitivo. Ambos os autores nos
fazem refletir sobre como o horror pode estar tanto em um evento sobrenatural quanto
na impossibilidade de distinguir entre o real e o imaginario.

Mais do que meros relatos sobrenaturais, “A Cafeteira” (1831) e “As Formigas”
(1977) nos conduzem por territorios onde o fantastico ndo € apenas um elemento
narrativo, mas uma lente que amplia as angustias humanas. O medo da morte, 0
fascinio pelo desconhecido e a ddvida constante sobre o que € real sdo temas
universais que permeiam essas historias, tornando-as atemporais.

Embora compartilhem diversos aspectos em comum, é essencial destacar as
diferencas entre os contos, pois a literatura comparada nos permite explorar
contrastes igualmente enriquecedores. Escritos em periodos muito distintos, com um
intervalo de 146 anos entre eles, essas obras demonstram como a literatura resiste
ao tempo, preservando sua esséncia apesar das transformacdes ao longo dos anos.

Segundo Nogueira Lins (2012):

A Literatura tem raizes na histdria, e mesmo as mais desinteressadas
das producdes literarias — o romance, o conto, a crbnica ou 0 poema
— sdo produtos de uma época e estao impregnados das idiossincrasias
do momento histdrico do qual fazem parte. (Nogueira Lins, 2012, p.
85-86).

Nessa perspectiva, a literatura nunca nasce do vazio, ela € uma testemunha
silenciosa dos movimentos da historia, das angustias de uma sociedade e das
transformagdes que definem épocas inteiras. Enquanto “A Cafeteira” (1831) traz

objetos inanimados como parte do enredo, “As Formigas” (1977) segue um caminho
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diferente, destacando como antagonistas as proprias formigas, que assumem um
papel central na trama. Outro ponto de distincédo esta na estrutura textual: “A Cafeteira”
(1831) é organizada em trés capitulos, o que influencia diretamente o ritmo e a forma
da narrativa.

Os contos analisados revelam semelhangas marcantes, especialmente no
estilo narrativo, que mergulha no fantastico. O desenrolar dos acontecimentos se da
por meio de didlogos, enquanto a narrativa se organiza dentro de um tempo
cronolégico que guia a jornada dos personagens. Outro aspecto semelhante
encontrado nos contos € o ambiente em que se passa as harrativas, ambos sao
lugares antigos e com atmosfera misteriosa. Também ha relacdo entre os
personagens narradores dos dois contos: Theodore, no conto “A Cafeteira” é imerso
No universo onirico, o qual se passa a maior parte da narrativa, e a estudante de direito
em “As Formigas”, também era submetida a sonhos, que ocorriam frequentemente.
S&o0 obras que desafiam nossa percep¢ao, nos provocam e nos fazem hesitar. O
fantastico, nesses contos, ndo € um mero detalhe, mas uma forca que nos obriga a
atravessar a ténue linha entre o que sabemos e 0 que nunca poderemos compreender
completamente.

Embora distantes no tempo e na forma, “A Cafeteira” (1831) e “As Formigas”
(1977) compartilham uma esséncia em comum: o fantastico como ferramenta de
inquietacdo e duvida. Ambos 0s contos nos desafiam a questionar os limites da
percepcao, a hesitar diante do inexplicavel e a compreender que, muitas vezes, 0
maior mistério ndo esta em um evento sobrenatural, mas na propria fragilidade da
mente humana.

Dessa forma, a analise comparada dessas obras revela como o fantastico pode
se moldar de diferentes formas de acordo com o tempo, 0 espacgo e 0s objetivos do
autor. Como afirma Kristeva (1969) apud Moisés (1982, p. 202) “Todo texto se constroi
como um mosaico de citacdes, todo texto é absorcdo e transformacao de um outro
texto”. Gautier, inserido no século XIX, carrega em sua narrativa tragos do romantismo
e do gosto pela estética sobrenatural, enquanto Lygia, no século XX, insere o
fantastico dentro de um contexto psicologico e intimista, refletindo as angustias da
modernidade.

Além disso, o distanciamento temporal entre essas obras ressalta a evolucao

do género fantastico ao longo da literatura. Sendo assim, “[...] a obra literaria se
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constréi como uma rede de “relagdes diferenciais” firmadas com os textos literarios
gue a antecedem, ou sao simulténeos, [...]" (Carvalhal, 2001, p. 47). No século XIX, o
sobrenatural muitas vezes era tratado como um elemento externo que invade a
realidade, enquanto no século XX ele se torna um mecanismo interno, psicoldgico,
gue desestabiliza a mente do protagonista sem precisar recorrer a fantasmas ou
espectros.

A literatura nunca existe isolada, mas sim como parte de um vasto dialogo que
atravessa fronteiras temporais e culturais. “A comparagéo pode ser vista [...], como
um recurso de andlise e interpretacao que, por seu carater diacrdnico, permite que se
investiguem contextos culturais e literarios variados, complexos e representativos de
diferentes culturas” (Boniatti, 2000, p. 31). Comparar textos ndo é apenas um exercicio
académico, mas um caminho para entender como diferentes sociedades expressam
suas angustias, seus sonhos e suas percepcbes do mundo. Na perspectiva de
Carvalhal (1997):

Reconhecer que a literatura comparada € hoje plural; que assume
formas distintas, estreitamente relacionadas ndo apenas com O0s
conceitos tedricos que validam as metodologias adotadas, mas

z z

também com os locais onde é praticada. E € precisamente a
diversidade das praticas que permite converter seu conjunto em
objetos de comparacao, pois ndo se pode comparar o que € totalmente
idéntico (Carvalhal, 1997, p. 9).

Sendo assim, a comparacdo pode ser vista como um recurso de analise e
interpretacdo que, por seu carater diacrénico, nos permite investigar contextos
literarios e culturais diversos, revelando complexidades que, a primeira vista, podem
parecer ocultas. Além disso, a literatura comparada nos permite ver que o fantastico,
mais do que um género, é uma linguagem universal, um convite para explorar o
desconhecido, seja ele habitado por objetos inanimados ou por formigas enigmaticas
gue se movem entre as sombras do pensamento. Afinal, 0 medo do que ndo podemos

compreender sempre sera o mais intimo e o mais poderoso.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura fantastica ndo é apenas um jogo narrativo que flerta com o
impossivel. Mais do que isso, ela se torna um espelho distorcido, mas profundamente
revelador, dos medos, desejos e angustias que permeiam a existéncia humana. Ao
analisarmos “A Cafeteira” (1831), de Théophile Gautier, e “As Formigas” (1977), de
Lygia Fagundes Telles, percebemos como o fantastico, apesar de suas nuances
diversas, opera sempre como um convite a hesitacdo e ao desconhecido.

Se Gautier nos conduz por um universo onde o sonho se confunde com a
realidade, dissolvendo as barreiras do tempo e da légica, Lygia nos prende em uma
atmosfera de inquietacéo psicolégica, onde a davida se torna o principal elemento do
terror. Ambos os contos criam experiéncias narrativas que fazem o leitor vacilar entre
acreditar e duvidar, tornando a incerteza ndo apenas um tema, mas uma ferramenta
de imerséo.

O fantastico s6 se sustenta quando ha hesitacdo, quando ndo ha certezas
absolutas sobre o que é real e o que é fruto de uma percepcao alterada. Em “A
Cafeteira” (1831), Theodore nao sabe se viveu um sonho ou uma realidade
sobrenatural; em “As Formigas” (1977), o protagonista hesita entre o medo concreto
e uma paranoia que cresce silenciosamente. Essa suspensao do entendimento pleno
gera uma inquietacdo que prende o leitor, fazendo-o experimentar o mesmo
desconforto das personagens.

Essa caracteristica ndo apenas torna a leitura envolvente, mas reflete um
aspecto muito humano, nossa tendéncia a duvidar do que ndo conseguimos explicar.
O fantastico, nesse sentido, transcende o conto e alcanca uma dimensao filosofica,
guestionamos a nossa propria percepcdo da realidade e como nossas emocdes
podem nos conduzir a estados de hesitacao.

A escolha do fantastico em ambas as obras ndo é acidental, ele opera como
um mecanismo para explorar temas mais profundos sem recorrer ao explicito. A
angustia do tempo e da morte em “A Cafeteira” (1831) e a tensao psicolégica em “As
Formigas” (1977) se tornam ainda mais impactantes porque surgem no
entrecruzamento entre o real e o imaginario. O medo aqui ndo é apenas pelo
sobrenatural, mas pelo que ele revela, em Gautier, a impossibilidade de um amor que

transcende o tempo; em Lygia, a fragilidade da mente diante do inexplicavel.
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Ambos os contos mostram que o fantastico ndo é uma fuga da realidade, mas
sim uma ampliagdo dela, um modo de explorar aquilo que, muitas vezes, nao pode
ser abordado de maneira convencional. Ele nos for¢ca a enxergar além do Obvio, a
guestionar nossas certezas e a encarar nosSsos proprios temores.

O que define um bom conto fantastico ndo é apenas o mistério ou a construgcao
do sobrenatural, mas a maneira como ele transforma quem o |1&. Em “A Cafeteira” e
“As Formigas”, o leitor ndo sai ileso, ele carrega consigo a hesitacéo dos personagens,
a inquietacao do desconhecido e a sensacao de que, talvez, a realidade seja muito
mais instavel do que imaginamos.

Assim, o fantastico prova sua relevancia ndo apenas como um género literario,
mas como uma forma de explorar nossa prépria percepc¢ao do mundo. Portanto, esses
contos nos fazem perceber que a incerteza nao é apenas um elemento narrativo, ela
é parte essencial da experiéncia humana. E talvez, no fim das contas, o verdadeiro
fantastico esteja em nossa propria incapacidade de compreender por completo tudo o

que nos cerca.



46

REFERENCIAS:

BITTENCOURT, Gilda Neves da Silva (org.). Literatura comparada. Teoria e
pratica. 1. ed. Porto Alegre: Sagra: DC Luzzatto, 1996.

BONIATTI, llva Maria Bertola. Literatura comparada: memoria e regido. Caxias do
Sul: EDUCS, 2000.

BRUNEL, P.; PICHOIS, C. L.; ROUSSEAU, A. M. Nascimento e desenvolvimento. In:
. Que é literatura comparada? Traducao de Célia Berrettini. S&o Paulo:
Perspectiva, 1990. p. 1-11.

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 11. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2010.

CARPEAUX, Otto Maria. (1973). Arte e sobrevivéncia. Opinido, Rio de Janeiro, n.
9,p.6,1a8jan.

CARPEAUX, Otto Maria. O Romantismo. S&o Paulo: Leya, 2012. (Historia da
Literatura ocidental; v.6).

CARVALHAL, Tania Franco. Literatura Comparada: a estratégia interdisciplinar.
Revista Brasileira de Literatura Comparada, Niteroi, n® 1, p. 9-21, 1991.

CARVALHAL, Tania Franco. (org.) Literatura comparada no mundo: questdes e
meétodos. [s.n.], - Porto Alegre: L&PM/VITAE/AILC, 1997.

CARVALHAL, Tania Franco. Literatura Comparada. 4. ed. - Sdo Paulo: Atica, Série
Principios, 2001.

COGGIOLA, Osvaldo. NOVAMENTE, A REVOLUCAO FRANCESA. Projeto Historia:
Revista Do Programa De Estudos Pds-Graduados De Historia, 2014, p. 47.
Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/17137. Acesso
em: 03 de abril de 2025.

CORTAZAR, Julio. Valise de Crondpio. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1993.

CORTAZAR, Julio. Algunos aspectos del cuento. In: Obra critica/2. Buenos Aires:
Alfaguara, 1994.

COSTA, Flavio Moreira. Os melhores contos fantasticos. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006, p. 157-164.

GOTLIB, Nadia Battella. Teoria do Conto. 4. ed. Sdo Paulo: Atica, 1988.

LUCAS, Fabio. (1989). O conto no Brasil Moderno: 1922-1982. In: Do Barroco ao
Moderno. Vozes da Literatura Brasileira. S&o Paulo: Atica.

MALRIEU, Joel. Le Fantastique. Paris: Hachette, 1992.


https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/17137

47

MELLO, Ana Maria Lisboa de. A nogéo de hipertexto e sua contribuigéo para os
estudos literarios. In: BITTENCOURT, Gilda Neves da Silva (org.). Literatura
comparada. Teoria e pratica. — Porto Alegre: Sagra: DC Luzzatto, 1996. p. 13-28.

MARTINS, Isabella Marques de Cervinho. Duplos mistérios: um estudo em Lygia
Fagundes Telles. 2019. 106 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) - Universidade
Federal do Amazonas, Manaus, 2019.

MOISES, Leyla Perrone. Literatura Comparada, Intertexto e Antropofagia. In:
Momentos de Critica Literarias Ill - Anais do VI Congresso Brasileiro de Teoria e
Critica Literarias e Il Seminério Internacional de Literatura. Campina Grande-Paraiba
— Brasil. [s. n.], Jodo Pessoa: A Uniao Cia., 1982. p. 199-207.

NITRINI, Sandra. Literatura comparada: historia, teoria e cultura. Sdo Paulo:
Editora da USP, 2010.

NOGUEIRA LINS, Juarez. Efeitos de sentido sobre identidade negra na crbnica
contemporanea Racismo, de Luis Fernando Verissimo. In: MELO, Marilene Carlos
do Vale (Org.). Nos caminhos das literaturas. [s.n.], — Jodo Pessoa: Editora
Universitaria da UFPB, 2012. p. 83-99.

OLIVEIRA, Clenir Bellezi de. Arte literaria: Portugal/Brasil. [s.n.], S&do Paulo:
Moderna, 1999.

SANTOS, Camila Cristina dos. Between day and night: the duality in “La Morte
Amoureuse” by Théophile Gautier. In: Olho d’agua. Séo José do Rio Preto, v. 12, n.
2, p. 76-87, 2020. ISSN 2177-3807. Disponivel em:
http://www.olhodagua.ibilce.unesp.br/index.php/Olhodagua/article/viewFile/739/611.
Acesso em: 12 de abr. de 2025.

SANTOS, Jeane de Cassia Nascimento Santos. O mistério e fantastico em “as
formigas”. Edicdo Especial 90 anos de Lygia Fagundes Telles, Itabaiana/SE, Ano
VIII, v.18, jan./jun. 2013.

SILVA DIAS, Maria Fernanda. Lygia Fagundes Telles: vida, obra e legado para a
Literatura Brasileira. In: Faces da Histéria, [S. I.], v. 9, n. 1, p. 22-25, 2022.
Disponivel em:
https://seer.assis.unesp.br/index.php/facesdahistoria/article/view/2389 Acesso em:
12 de abr. de 2025.

SILVA, Elizabeth Pedrosa. As personagens femininas em Lygia Fagundes Telles:
encontros e desencontros entre 0 eu e o mundo/ o eu e o0 outro. In: Mnemosine
Revista. Programa de Pos-graduagédo em Histéria/lUFCG, Vol. 4 — no 2 Jul/Dez
2013. P. 16-29.

TELLES, Lygia Fagundes. Mistérios. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

TELLES, Lygia Fagundes. Seminério dos Ratos. In: Seminario dos Ratos. S&o
Paulo: Companhia das letras, 2009, p. 9-16.


https://seer.assis.unesp.br/index.php/facesdahistoria/article/view/2389

48

TODOROV, Tzvetan. Introducéo a literatura fantastica. Traducao de Maria Clara
Correa Castello. S&o Paulo: Perspectiva, 1975.

TORNQUIST, Helena. Tendéncias comparatistas na leitura da obra machadiana. In:
BITTENCOURT, Gilda Neves da Silva (org.). Literatura comparada. Teoria e
pratica. 1. ed. Porto Alegre: Sagra: DC Luzzatto, 1996. p. 74-86.



	279f721cad9958284d2e37db5180342d609c241d75061ffd1ffa0d35f35a4ed2.pdf
	SUAP: Sistema Unificado de Administração Pública
	279f721cad9958284d2e37db5180342d609c241d75061ffd1ffa0d35f35a4ed2.pdf

