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RESUMO

O presente trabalho se propde a analisar as obras O Nariz (1836), do escritor russo Nikolai
Gogol e A cabega cortada de dona Justa (2022), da autora brasileira Rosa Amanda Strausz.
Tendo como categoria/eixo tematico o mito do Duplo, especificado por Nicole Fernandez
Bravo em entrada do Diciondrio de mitos literarios (2005), e o conceito psicanalitico do
Infamiliar, desenvolvido por Sigmund Freud no ensaio O infamiliar (2019), objetiva-se, para
tanto, examinar a presenca desses dois conceitos por um viés psicossocial dos personagens
principais, bem como pela presenca de elementos fantasticos em ambas as narrativas. A partir
de tal andlise, delineamos os principais mecanismos de desdobramentos do “Fu” —
caracteristica das narrativas nas quais prevalece o conceito de insolito, a fim de compreender
a relacdo entre o “Alter-ego” e o contexto sociocultural no qual estd inserido. O estudo foi
desenvolvido por meio de uma pesquisa bibliografica de natureza qualitativa e comparatista.
Tomamos como aporte teorico os pressupostos de Brunel (2005), Freud (2019), Candido
(2006), Todorov (2017) e Nitrini (2000). Concluiu-se que, a partir dos desdobramentos
observados, o tratamento da dualidade e infamiliaridade no texto literdrio, ainda que em
diferentes espacos de tempo, permite uma possivel leitura acerca da natureza humana e o
mundo que a envolve. Por fim, espera-se que ao término deste trabalho, possamos ter
contribuido para a discussdo tedrica sobre a literatura fantastica, o estranho, o maravilhoso e

os submundos do homem, tépicos que unem os campos da literatura e psicanalise.

Palavras-chave: Duplo; Infamiliar; Literatura Fantastica; Nikolai Goégol; Rosa Amanda

Strausz.



ABSTRACT

This present research proposes to review the piece Hoc (1836), from the writer Nikolai Gogol,
and 4 cabega cortada de dona Justa (2022), from the brazilian writer Rosa Amanda Strausz.
Having as category/ thematic axis the myth of Doppelgdnger specitied by Nicole Fernandez
Bravo em in the Dictionary of Literary Myths entry and the psychoanalysis concept of
Unfamiliar developed by Sigmund Freud in the essay Das Unheimliche (2019), the aim is, for
this purpose, to consider the presence of both concepts by using the psychosocial bias from
the main characters, along with the presence of fantastics elements in both narratives. From
such an analysis, we outlined the main unfolding mechanisms of "Self" - narratives
characteristic in which prevails the concept of unusual, to understand the relation between the
"Alter-ego" and the social context where’s inserted. This study was developed through
bibliographic research of qualitative and comparatist. Nature which we take as theoretical
inputs the prerequisites from Brunel (2005), Freud (2019), Candido (2006), Todorov (2017)
and Nitrini (2000). It was concluded that, from the observed unfoldings the treatment of
duality and unfamiliarity used in literary text, even though in differents spaces of time, allow
a possible reading about the human nature and the world that surrounds it. At last, it is
expected that at the end of this research, we can have contributed for the theoric discussion
about the fantastic literature, the unusual, the wonderful and the man’s underworld, topics

which unite literature and psychoanalysis.

Key-words: Doppelginger; Das Unheimliche; Fantastic Literature; Nikolai Gogol; Rosa

Amanda Strausz.
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1 INTRODUCAO

A literatura, como compreendida por Antonio Candido (2012), ¢ um direito
indispensavel ao ser humano. Por literatura o autor entende como sendo “todas as criacdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos
de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, [...]” (Candido, 2012, p.18). Como uma
necessidade, a criacdo e a entrega ao universo da fabulagdo fazem parte do desejo mais
primitivo do homem, seja por meio dos sonhos, da mitologia, das crengas, entre outras formas
de contacdo de historias. Em relagdo a isso, unindo essa questao com a psicanalise, através do
pensamento de Otto Rank, psicanalista e escritor austriaco, Candido transforma a ideia de

mito ao afirmar que

[...] a literatura é o sonho acordado das civilizagdes. Portanto, assim como néo ¢
possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez ndo haja
equilibrio social sem a literatura. Deste modo, ela ¢é fator indispensavel de
humanizag¢do e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive
porque atua em grande parte no subconsciente ¢ no inconsciente (Candido, 2012,

p-18).

Considerado por muito tempo como narrativas fantasticas verdadeiras que explicavam
a origem de tudo que permeava o mundo, o mito sempre esteve presente na oralidade e na
escrita, sendo passado entre geragdes de diferentes linguas e culturas. Com a ciéncia e a
logica, alguns desses mitos passaram a ser unicamente ficcdo, como, por exemplo, a célebre
mitologia grega e a historia de seus deuses, como Hades, Zeus e Poseidon. No entanto, alguns
mitos ainda permanecem no imaginario coletivo como fatos sem explicacdes, um deles ¢ o
mito do duplo, ou como conhecido mundialmente o Doppelgdnger’, estando presente tanto no
ambito literario como também na clinica psicanalitica. Sendo assim, ao considerar o que
Candido (2012) postula, o duplo enquanto literatura ¢ um fator indispensavel de humanizagao,
tendo em vista que situa o0 homem em sua prépria natureza com sua fungao para a sociedade.

Ademais, Conforme Otto Rank (2014), o mito do duplo ¢, e sempre foi, um tema
popular, principalmente na literatura romantica, sendo aludido em inimeras obras literarias de
diferentes paises. Quanto a isso, em um curso para a Pontificia Universidade Catolica do Rio
de Janeiro (PUC-Rio), Antonio Candido afirma que na modernidade, enquanto ambito
artistico, ainda vivemos algumas das obsessdes do romantismo, podendo apontar uma delas, o

J4

duplo. Ainda segundo Candido “o romantismo ¢ obcecado pela noite, pelo sonho e pela

' Palavra de origem alemd que faz parte do folclore do pas.
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morte™, topicos que ainda se repercutem com grande expansdo na modernidade, o que podera
ser observado no estudo comparado aqui realizado.

Além disso, Rank (2014) compreende a ideia de duplo como uma equivaléncia entre o
reflexo e a sombra, duas imagens que se opde ao Eu. Ao nos depararmos com o mito do
Doppelgdnger, estamos diante daquilo que a literatura classifica como o insolito (algo que ¢
raro, incomum e que vai contra as regras ¢ a tradi¢do), caracterizando essa literatura como a
do inusitado e do extraordindrio. Além do duplo corpdreo, figuras idénticas, presente em
diversas obras como, por exemplo, a peca Comédia dos erros de William Shakespeare, ha

também outras formas de representacdo do duplo

[...] a forma de expressdo de representagdo oposta da mesma constelagdo psiquica:
sd0 representadas, a saber, duas existéncias diferentes da mesmissima pessoa,
separadas pela amnésia. Esses casos de consciéncia dupla, que também podem ser
observados clinicamente, encontraram multiplas representagdes na literatura mais
recente [...] (Rank, 2014, p.19).

Personagens com dupla personalidade, figuras imortais, retratos, espelhos, fantasmas,
autOmatos, entre outras representagdes para a ambivaléncia estdo presentes na literatura
fantéstica, a literatura do insoélito, do estranho, do maravilhoso e do realismo magico. Para
tanto, as tematicas do Eu e do Tu, propostas por Todorov (2017) ndo apresentam, unicamente,
segundo Freud (2019), representagdes para o duplo, mas estdo acompanhadas por uma
questdo psicanalitica, a infamiliaridade. Ao explorar textos literarios da literatura fantéstica,
Freud utilizou obras como O homem da areia (1816) do escritor alemao E.T.A Hoffemann
para analisar questdes inerentes a identidade humana. Desde entdo, esse tema desencadeou a
atencao de diversos estudiosos de diferentes perspectivas teoricas, seja pelo ponto de vista da
literatura e critica literaria, ou pelo cunho da clinica psicanalitica.

O conceito do infamiliar (Unheimlich) desenvolvido por Sigmund Freud (2019)
representa uma impressdao psiquica que faz parte do ideédrio social, nesta ¢ analisada a
sensagdo de infamiliaridade, ou seja, os sentimentos de desfamiliarizagdo e estranhamento,
experiéncias subjetivas que representam o contato com algo familiar percebida de uma forma
assustadora ou oculta. O medo do desconhecido sempre fez parte do ser humano, lidar com o
duplo ¢ estar diante deste desconhecido, por essa razdo que Freud compreende o infamiliar
como principal causador da presenca de um duplo em obras literarias. Sendo assim, apesar
dessa questdo ndo fazer parte unicamente da literatura fantastica, por ser um género que

explora o imagindrio, o sobrenatural e desafia a racionalidade, o tema da dualidade humana e

2 Resumo da aula inaugural publicado no Jornal do Brasil em 19 de marco de 1988.
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do infamiliar tornou-se comum em obras literdrias que abordam o magico, o absurdo e
questdes como bem e mal.

Se como leitor(a), estamos diante do insélito, o mundo real e suas leis aos avessos,
adentramos no universo do fantastico que consoante a Todorov (2017) representa somente
uma linha ténue que separa o estranho do maravilhoso. O duplo e a impressdo de
infamiliaridade deixam de ser apenas um mito para representar aquilo que ¢ mais subalterno
ao homem, como individuo psiquico e social. As histoérias horripilantes construidas por meio
da representacdo desses eixos tematicos constituem uma analise da dualidade presente no
homem e em questdes sociais que transformaram o mundo, formando um objeto de
autoanalise, e compreensdo geral dos valores, sonhos ¢ medos do ser humano diante da
sociedade moldada por ele.

No dominio do estranho ¢ do maravilhoso, entre os autores ¢ obras que se destacaram
a explorar os conceitos aqui previamente apresentados, a presente pesquisa aborda os
principais desdobramentos do Eu desencadeados pela categoria/eixo tematico do duplo e do
infamiliar no conto O nariz (1836) do escritor russo Nikolai Gogol e no romance
contemporaneo 4 cabega cortada de dona Justa (2022) da jornalista e escritora Rosa Amanda
Strausz. O principal objetivo € investigar como essa fragmentacdo do Eu ocorre em ambas as
obras e quais as perspectivas criticas discutidas por meio da abordagem dessa tematica ao
longo do tempo.

Com tal finalidade, levando em consideragdo que o trabalho aqui apresentado parte da
observacdo e analise das semelhancas e divergéncias no tratamento da categoria no corpus
selecionado, se estabelece que serd realizado um estudo qualitativo e comparado, no qual
buscamos identificar a relagdo entre o mito do duplo e o conceito de infamiliar na literatura do
estranho e do maravilhoso; averiguar os tipos de fragmentacao do Eu diante da dualidade dos
personagens centrais ¢ o sentimento de infamiliaridade presente nas duas narrativas; bem
como observar as imagens que surgem nas obras em analise através da categoria de analise.

Tendo em vista que tal pesquisa se concentra na area em literatura comparada, a partir
do estudo desenvolvido por Sandra Margarida Nitrini, doutora em Teoria Literaria e Literatura
Comparada pela Universidade de Sdo Paulo (USP), compreendemos que tal campo de estudo
consiste em uma area especifica da Teoria e Critica Literaria, nesta se priorizam os estudos
comparativos que abarcam a observagdo e andlise de interrelacdes entre diferentes culturas
literarias. Ao buscar pela significacao do termo “comparar”, o dicionario online de portugués
aponta que se trata de um verbo ligado aos atos de: “Examinar alguma coisa, juntamente com

outra, buscando estabelecer semelhangas, diferengas, conexdes ou relacdes entre elas” e
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“estabelecer paralelos, analogias, semelhangas; confrontar-se, igualar-se”. Portanto, os
estudos comparativos que se estabeleceram ao longo do tempo determinaram, com bases
nessas acoes, a formacao de um campo teorico que ndo somente estabeleceu relagdes entre as
diferentes literaturas universais, mas também realizou uma viagem no tempo, ao unir obras de
diferentes espagos temporais e culturais.

Que relagdes poderiam ser estabelecidas entre Machado de Assis e sua obra
enigmatica Dom Casmurro ¢ William Shakespeare com sua peca teatral Otelo: o mouro de
Veneza? A primeira obra publicada em 1899, no contexto social do Brasil Império, a outra
escrita em 1603 com o inicio de um novo reinado na Inglaterra. Nisto se dedica os estudos
desenvolvidos em Literatura Comparada, a partir de conceitos como: fonte, influéncia,
originalidade e plagio, constituiu-se o ponto de partida para a formagao de tal disciplina.

A principio, nem sempre a Literatura Comparada foi considerada um campo tedrico
autonomo ligado necessariamente aos estudos criticos literarios. Em relacdo ao proprio
método de comparar, Nitrini (2000, p.20) coloca que: “Ao que tudo indica, a expressao
“literatura comparada” derivou de um processo metodologico aplicavel as ciéncias, no qual
comparar ou contrastar servia como um meio para confirmar hipdtese”. Por muito tempo as
pesquisas desenvolvidas que adquiriam essa metodologia faziam parte dos estudos em
literatura, até a formacao de fato da Literatura Comparada como area de pesquisa e disciplina
académica, encontra-se um percurso de diferentes embates teoricos, que discutiam os
objetivos e a delimitagdo do campo da Literatura Comparada.

De acordo com Mario César Lugarinho, doutor em Letras pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), com as transformac¢des no campo das ciéncias
humanas, o campo da literatura passou a ser cada vez mais utilizado em andlises
interdisciplinares. Para o critico literario, o proprio texto passou a ser inserido em um
contexto histdrico, social e cultural. Nesse contexto, ocorreu uma mudanga importante para a
critica literaria, cujo objeto de estudo passou da descricdo puramente do texto (analise) para
também a avaliacdo cultural de qual objeto emergia (analise social). A histéria da cultura,
portanto, teve uma grande importancia para a renovagdo nos objetivos de andlise de tais
textos, as ciéncias humanas tornaram-se campos interligados entre si, o que fez com que a
historia da(s) cultura(s) representasse um novo modelo para estudos atuais, “ao mesmo tempo
em que se tornou o campo epistemoldgico por onde transitam as praticas investigativas das
Humanidades” (Lugarinho, 2013, p.55).

A critica literaria, tal como o exercicio da Literatura Comparada, deixou de lado

métodos e objetos tradicionais, para o estudo sobre a literatura diretamente com a sua histéria
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social, obtendo o seu “[...] carater interdisciplinar, multidisciplinar e transdisciplinar
sobrevalorizado” (Lugarinho, 2013, p.56). A titulo de exemplo, o autor adiciona os estudos
contemporaneos entre a sociologia e a literatura, levando a outra area especifica para o campo
literario: literatura e sociedade. Em relacdo a esta disciplina, a sociologia da literatura ¢
responsavel por explicar e apontar como a histéria de formagdo de uma literatura especifica
esta atrelada por questdes que se articulam a historia nacional, € ndo unicamente de um
processo de interferéncia internacional, como discutido anteriormente. O autor, sua obra e o
seu texto resultam em um espelho social, na qual para o leitor e o critico literario tal obra
funcionaria como um reflexo dos ideais de sua época.

A partir do método de pesquisa que constitui os estudos em Literatura Comparada, no
que diz respeito ao percurso tedrico € os objetos de analise determinados para o presente
trabalho, a escolha do tema se justifica pela compreensdo de sua relevancia aos estudos em
Literatura Fantéstica, sobretudo, ao processo estético que interliga a abordagem tematica com
o campo da psicanalise. Sobre a selecdo do corpus, trata-se de uma escolha pessoal,
considerando a aproximacao tematica entre as duas obras lidas durante a graduagdo. Diante
disso, a pesquisa torna-se pertinente dado aos acréscimos que sdo feitos aos estudos da
literatura gogoliana, por meio de uma nova vertente, o infamiliar, ¢ uma introdug¢do aos
estudos das obras de Strausz, ainda incipiente no ambito académico.

Esta pesquisa esta estruturada em dois capitulos, de modo que no primeiro,
“Fragmentagao do Eu: o duplo e o infamiliar na literatura” apresentam-se 0s principais
conceitos que norteiam esta pesquisa através de sua presenca na literatura. Adiante, o segundo
capitulo “Desdobramentos do Eu: o duplo e o infamiliar em O nariz e A cabega cortada de
dona Justa” propomos um ensaio configurado na analise comparada dos conceitos aqui
expostos. Por fim, sdo apresentadas as consideragdes finais decorrentes da pesquisa realizada,
bem como os materiais bibliograficos que embasaram o estudo. Espera-se, dessa forma, que a
leitura das obras selecionadas desperte o interesse de novos estudos que possam contribuir

para expandir o debate a respeito dos temas que fazem parte do inso6lito.
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2 A FRAGMENTACAO DO EU: O DUPLO E O INFAMILIAR NA LITERATURA

O mito do duplo e a teoria psicanalitica do “Unheimlich” (Infamiliar) poderia ser
desvinculada de manifestacOes artisticas, tal como a literatura, ou considerada areas de
conhecimento totalmente distintas. No entanto, com a introdugdo do estudo dos mitos na
teoria literaria, ao longo do tempo, as pesquisas literarias interligaram-se cada vez mais com
outras areas do conhecimento, como a psicanalise, no que se refere ao estudo da fragmentagao
do Eu e suas implicagdes para outros elementos constitutivos de uma obra. Nesse sentido,
com a duplicidade do ser, as diferentes formas que um mesmo personagem ¢ retratado em
uma obra e sua influéncia para a narrativa representam para a ficgdo um olhar imersivo para o
ser humano.

A propria arte, conforme o filosofo germanico Georg Wilhelm Friedrich Hegel, ¢ uma
“[...] necessidade racional que leva o homem a tomar consciéncia do mundo interior e
exterior e a lazer um objeto no qual se reconheca a si proprio” (Hegel apud Bezerra, 20247?).
A respeito disso, ao pensar a arte como um meio fora da realidade que nos leva a refletir sobre
noés mesmos € o mundo a nossa volta, compreender como esse procedimento ocorre € se
concretiza na literatura ¢ um primeiro caminho para a compreensao do duplo e do infamiliar
na fic¢do. De acordo com Viktor Shklovsky (1976, p.39), escritor e critico literario russo, “A
arte ¢ pensar por imagens”, essa frase retoma o posto em que, a poesia, a prosa, a arte escrita
se manifesta, sobretudo, pela forma do pensamento, construindo representagdes que
expressam uma natureza interior e exterior ao leitor.

Adiante, utilizando da tese de Aleksandr Potebnia, este aponta que a funcdo das
imagens se refere em ‘“agrupar os objetos e as fungdes heterogéneas e explicar o desconhecido
pelo conhecido” (1976, p.40), as imagens, portanto, tratam de uma forma poética que
representa um simbolo, na qual auxilia a compreensdo daquilo que a mesma representa “[...]
Isto é, “visto que a imagem tem por objetivo ajudar-nos a compreender sua significagdo e
visto que sem esta qualidade a imagem priva-se de sentido, ela entdo deve ser para n6s mais
familiar do que aquilo que ela explica”.” (Pontebnia apud Shklovsky, 1976, p.40).

A arte lirica, sendo representada pela forma da palavra, conforme Viktor Shklovsky
(1976), se assemelha a esta arte vinculada as imagens. Devido & construgdo de simbologias
que retratam o cotidiano, as emog¢des € os preceitos humanos, sua unica diferencga esta no
principio que essas imagens sdo formadas no psiquico individual daquele que consome tal
arte. A partir do momento em que um determinado objeto se torna cerne de uma produgao

artistica, o que determina o carater estético e artistico deste ¢ relevante ao modo como o
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percebemos. Segundo Shklovsky (1976, p.41), existem duas formas que tal objeto pode ser
reconhecido: “[...] 1) criado como prosaico e percebido como poético; 2) criado como poético
e percebido como prosaico.” O que distingue dois tipos de imagens, a imagem como uma
forma pratica de pensamento e organizagdo e a imagem como uma forma poética de reforcar o
pensamento, a impressao.

O discurso prosaico manifestado na literatura se diferencia de um processo o qual
Shklovsky (1976) chama de automatizagdo, sendo esse o procedimento no qual os objetos sao
substituidos por simbolos ou imagens. A automatizacdo ¢ um método algébrico em que
determinado objeto ao invés de ser visualizado é reconhecido pelo surgimento de primeiros
tragcos que indicam sua presenga. Para tanto, “o objeto passa ao nosso lado como se estivesse
empacotado, nds sabemos que ele existe a partir do lugar que ele ocupa, mas vemos apenas
sua superficie.” Nesse processo os objetos sdo retomados pelo parecer de alguns tragos, como
se seguisse uma formula, no entanto, a automatizacao pode acabar absorvendo tais objetos, os
tornando imperceptiveis por vez.

Para estarmos ligados conscientemente a vida, para senti-1a e prova-la, de acordo com

Shklovsky (1976) é que existe a arte, seu objetivo €, portanto,

[...] dar a sensacdo do objeto como visdo e ndao como reconhecimento; o
procedimento da arte ¢ o procedimento da singularizagdo dos objetos e o
procedimento que consiste em obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a
duragdo da percepcao. [...] Os objetos muitas vezes percebidos comegam a ser
percebidos como reconhecimento: o objeto se acha diante de nods, sabemo-lo, mas
ndo o vemos (Shklovsky, 1976, p.45).

Nesse sentido, a singularizagdo dos objetos possibilita em diversas obras artisticas que
estes sejam expandidos e retratados minuciosamente. Algumas abordagens, apesar de
mudarem sua forma, ou seja, as diversas maneiras em apresentar determinado objeto, nao
mudam sua esséncia. Para tal, quando ha a presenca de uma imagem, é efetivo haver este
procedimento. Ao se distinguir de Potebnia, Shklovsky (1976, p.50) identifica que nem
sempre o objetivo da imagem sera somente de aproximar-nos ao significado que a carrega e
sim “criar uma percep¢ao particular do objeto, criar uma visao e ndo o seu reconhecimento.”

O estudo de determinado objeto em uma obra literaria reconhece tais procedimentos
artisticos, além disso, retoma que o seu valor estético, conforme expde Shklovsky (1976,
p.54), parte sempre do mesmo percurso: criado conscientemente para se libertar do
automatismo, sua simbologia representa o objetivo de seu autor e, ¢ ‘“construida
artificialmente de maneira que a percepcdo se detenha nela e chegue ao maximo de sua forca

e duragdo.” Ao sabermos de seu procedimento na arte, ¢ seu valor estético, cabe observar
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como um objeto € construido ao decorrer do tempo, até ser expandido em diversas formas

poéticas.

2.1 O mito literario do duplo

O tema do duplo tem sido recorrente em pesquisas no ambito da critica literaria, no
entanto, sua repercussdao até os dias atuais indica uma forte presenga da ligacdo entre a
psicanalise com a literatura, em especial, a literatura fantastica. A dualidade do ser, das coisas
e do mundo sempre foi um tema debatido desde o principio, o rompimento da unicidade, da
ideia de um ser Gnico passou a ser questionado quando se tornou perceptivel o desdobramento
de tudo o que existe ao nosso redor. Para tudo que existe no universo, hd a jun¢do de dois
aspectos, que inicialmente poderiam parecer distintos, mas que se complementaram e
trouxeram a ideia de algo Unico, assim como para a religido ha a ideia de bem/mal e
vida/morte, ou para a filosofia, um mundo material/outro mundo das ideias, e assim entre
outras areas. A ideia da multiplicidade passa a se tornar algo assustador, um dos indicios que
coloca a ideia do duplo como algo aterrorizante vem do mito de Doppelgdnger, que traduzido
do alemao indica o duplo, algo que ¢ idéntico.

Ao trazer a presenca de algo maligno e sobrenatural, o reconhecimento desse outro ser
semelhante traria um determinado desconforto, o que para muitas crencas seria um pressagio
de morte. Identificamos a perpetuacdo da interpretagdo desse mito na literatura com a
utilizacdo desse tema por determinados autores como uma forma de construir uma narrativa
horripilante, incomoda e critica. A titulo de exemplo, podemos citar obras conhecidas como:
Frankenstein (1818) da escritora britanica Mary Shelley, O Médico e o Monstro (1886) escrito
por Robert Louis Stevenson, O Retrato de Dorian Gray (1890) de Oscar Wilde, entre outras
obras que fizeram parte da era gética da literatura inglesa (the gothic novel)’. Além desses
classicos da lingua inglesa, também podemos citar obras como: O homem duplicado (2002)
de José Saramago, Grande sertio: veredas (1956) de Jodo Guimaraes Rosa, e Isau e Jaco

(1904) de Machado de Assis. Essas obras classicas da lingua portuguesa indicam apenas um

> Conhecido como um estilo literario que combina elementos de terror € romantismo, nas seguintes obras
referenciadas encontramos o duplo a partir da ideia de “sombra”. O que, conforme a psicologia junguiana,
representa o lado oculto da personalidade de um individuo. Em Frankenstein, a ideia de um cientista que cria
uma criatura horrenda. Em O médico e o monstro, um médico que possui o transtorno dissociativo de identidade
e se transforma em um mostro a noite. Ja em O retrato de Dorian Gray, a grande presenga do narciso e a
distor¢cdo de imagem de um homem que fica obcecado pela propria beleza. Nos trés enredos, a “sombra”
acompanha os protagonistas, seja a criatura, o monstro ou o retrato, o que, como duplos, desafiam-nos, a encarar
o seu lado mais obscuro.
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pequeno percurso que passou por Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Caio Fernando
Abreu, até chegar na contemporaneidade e ainda ser debatido entre autores atuais.

Seja pela personificagdo da morte, do uso de figuras como fantasmas, retratos que
ganham vida, vampiros que denotam o limiar entre a vida e a morte, o tema do duplo discorre
de diversas formas em narrativas fantasticas. Em relacdo ao despertar desse tema para a ficgao
ocidental, Nicole Fernandez Bravo no Diciondrio de mitos literarios organizado por Pierre
Brunel (2005), conduz uma pesquisa referente a constru¢ao do aspecto mitico, lendario e
simbolico que o duplo forma na literatura. Conforme a autora, uma das primeiras
denominacdes que o duplo carrega ¢ o de “alter-ego”, que para a psicanalise significa uma
personalidade que pode ser distinta ou semelhante da personalidade padrao de uma pessoa,
sendo, para tanto, uma variagao e até mesmo um “outro” Eu.

Segundo Bravo (2005), tanto o alter-ego e o Doppelgdinger transmitem a imagem de
algo que caminha ao lado, que representa a si, no &mago da constru¢do da ideia do “Eu”. O
duplo constréi, para tal, uma afinidade com a literatura fantéstica e a fic¢do cientifica, uma
vez que a tentativa de compreender o mundo e a humanidade acaba se tornando frequente em
obras literarias que valorizam a subjetividade na busca por uma resposta. O século XIX e o
século XX se tornam o auge dessas produgdes: para a prosa tornou-se frequente o surgimento
de um segundo personagem, que nao ocupa o lugar somente de coadjuvante no enredo, mas
que, por vez, representa o alter-ego do personagem central. J4 na poesia se materializou a
problematizac¢ao do Eu, dado que o eu-lirico muitas vezes entra em conflito consigo mesmo.

A questdo da identidade se torna o cerne da utilizacdo do duplo como um recurso para
questionar, discutir e analisar a ligacdo entre o “Eu— o outro — ele”, “eu — dois em um”,
“eu— o0 mesmo” (2005, p.261). De fato, o Romantismo se tornou o periodo em que tal
tematica ganhou mais espago nas producoes literarias. Todavia, o duplo ¢ um mito que por
vezes remonta a épocas muito mais recuadas no tempo, recuperando as lendas nérdicas e
germanicas que falavam sobre o encontro com uma duplicata, o que poderia ser um sinal de
morte. Outras lendas traziam a ideia de duplo como “alma”, um corpo viajante que poderia
ganhar diferentes formas.

Além disso, Bravo (2005, p.262) acrescenta que a propria ideia de dualidade, em
ambos os sentidos, seja “da pessoa humana — masculino/feminino, homem/animal,
espirito/carne, vida/morte — revela uma crenca na metamorfose [...] que implica uma certa
ideia do homem como responsavel pelo seu destino.” Essa ideia de transformagdo, como
coloca a autora, traz um conceito do Egito antigo, na qual o ‘Ka’ como denominava seu povo,

representava o conjunto de forgas vitais em que “independente do corpo com o qual foi



18

moldado. [...]” o Ka sobreviveria a morte. Para a filosofia, a ideia de duplicidade aparece, a
titulo de exemplo, na obra O banquete de Platdo, em que, diante da ideia de um homem
desdobrado, que por sua natureza teria uma natureza dupla, nosso destino, portanto, seria o de
encontrar durante a vida essa outra parte.

No principio de tudo, como coloca a Biblia, texto sagrado do Cristianismo, essa
natureza dupla ja se manifestaria. Bravo (2005, p.262) coloca que: “[...] o homem comeca
sendo um. Deus corta o homem em dois”, sendo assim, o duplo Addo e Eva indicam o
primeiro vestigio da natureza dualista do homem, que ao longo do tempo sera discutida, como
uma forma de conhecer a esséncia do ser humano. Para o ambito cientifico, o periodo de
maior pesquisa ocorre no século XX, de inicio, o estudo sobre o duplo partia de uma visao
psicolégica. Um dos autores mais reconhecidos dentro dessa analise, Otto Rank (1914)
relacionava os aspectos do duplo com a literatura, envolvendo a personalidade de seus
autores, a relagdo com o mito do narciso ¢ o desdobramento de seus herdis.

Especificamente para as pesquisas do duplo na literatura, Bravo (2005) retoma os

estudos de Carl F Keppler (1972) em que

Para ele, o duplo ¢ ao mesmo tempo idéntico ao original e diferente — até mesmo o
oposto — dele. E sempre uma figura fascinante para aquele que ele duplica, em
virtude do paradoxo que representa (ele ¢ ao mesmo tempo interior e exterior, esta
aqui e 14, é oposto e complementar), e provoca no original reagcdes emocionais
extremas (atragdo/repulsa). De um e outro lado do desdobramento a relagdo existe
numa tensdo dindmica. O encontro ocorre num momento de vulnerabilidade do eu
original (Bravo, 2005, p.263).

Para tanto, a figura do duplo, de acordo com Keppler, assume sete modalidades: o
perseguidor, o gémeo, o bem-amado, o tentador, a visao de horror, o salvador e o duplo no
tempo. Essas particularidades, as quais encontramos na maior parte das obras literarias,
constituem, conforme a perspectiva junguiana, um vinculo com o conceito de “integra¢do da
personalidade” desenvolvido pelo psicologo suico Carl Gustav Jung. Tais modalidades
indicam uma variacdo da personalidade, na qual o duplo se torna “[...] uma parte ndo
apreendida pela imagem de si que tem o eu, ou por ela excluida: dai seu cardter de
proximidade e de antagonismo” (Bravo, 2005, p. 263). Sendo assim, a figura duplicada, por
vezes, causa determinado desconforto, uma vez que, mesmo que o ‘Eu’ a reconhega como
algo familiar, também sente receio, medo, devido a sensagdo de ser algo intrinseco a si.

No ocidente, o mito do duplo assume, como acrescenta Bravo (2005), uma associagao
com o pensamento da subjetividade que entra em foco durante o século XVII em estudos
voltados para a relagdo bindria entre sujeito-objeto. Até certo ponto, o0 mundo era visto por

uma perspectiva unitaria, o mito do duplo nesse momento representa 0 homogéneo, as figuras
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idénticas, a qual era “[...] usada para efeitos de substituicdo, de usurpacdo de identidade, o
sosia, o gémeo ¢ confundido com o herdi e vice-versa, cada um com sua identidade propria.”
Com a reviravolta que o mito do duplo sofre, esse passa a representar também o heterogéneo,
com o término do século XVI, a quebra da unidade no século XIX e o fracionamento infinito
no século XX. Adiante, a autora em seu estudo retoma em diversas obras a distingao de
diferentes formas que o duplo assume na constru¢do de seus personagens centrais, € a
ambienta¢do do enredo, que transforma essas historias em fantésticas.

A primeira delas ¢ o duplo como figura do homogéneo, recorrente em obras que tratam
a modalidade do duplo como o gémeo e abordam a tematica da usurpagdo, sendo esse um dos
mais classicos na abordagem de tal tema. Obras como: A comédia dos erros (1594) de
William Shakespeare, Isau e Jaco de Machado de Assis e até mesmo obras mais
contemporaneas como 7Torto Arado (2019) de Itamar Vieira Janior e Véspera (2021) de Carla
Madeira abordam o conflito entre dois irmaos, duas figuras idénticas e distintas a0 mesmo
tempo. Essa visdo do duplo foi tdo influente que no audiovisual, novelas como 4 usurpadora
(1998) e Mulheres de areia (1993) fizeram um grande sucesso no ambito televisivo.

Adiante, a autora apresenta o duplo sobrenatural, sendo esse o segundo tipo mais
recorrente em obras literdrias. Na literatura fantastica o duplo faz parte do subgénero
identificado por “O estranho”, as obras que trabalham com o duplo magico recorrem ao
recurso da incerteza, acarretando desconforto para o personagem central que entra em conflito
consigo mesmo. Para Bravo (2005, p.266): “O encontro com o duplo magico ¢ sempre fonte
de angustia para quem ¢ assim confrontado com o enigma da identidade e acaba por julgar-se
maluco, mesmo quando o tema ¢ usado para fins comicos.”

A duvida, entre o que ¢ real e ilusdo, substitui momentaneamente a personalidade
principal de um herdi. A realidade, a qual ¢ duplicada, faz com que umas das piores facetas do
personagem surja, mesmo que a principio a intencdo seja somente de ridicularizar a situagao.

Ja em relagdo ao psicologico do personagem duplicado, Bravo (2005, p.266) diz que

Mas aquele que se desdobrou (duplicou) cria para si a ilus@o de agir sobre o exterior,
quando na verdade ndo faz mais que objetivar seu drama interior — a consciéncia da
inanidade da "verdadeira" vida instaura o nascimento para a vida espiritual e
heroica. Dom Quixote, que vive no mundo dos romances de cavalaria, s6 admite
como parceiros seres mascarados, com disfarces, falsos cavaleiros, falsas princesas,
falsos escudeiros (Bravo, 2005, p.266).

Para tanto, aquele que foi desdobrado entra em confrontagdo com o seu proprio Eu, a
incerteza parte de uma percepgdo distorcida do que ocorre na realidade, de uma sensagao
infamiliar e dos sentimentos que decorrem ao encontrar-se com o duplo. No universo

fantéstico estamos diante de uma literatura considerada insdlita, isto porque o fantastico ¢ um
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género cujas representagdes tém como principal elemento a exploragdo de fendmenos
sobrenaturais, de ordem incomum e até mesmo irreal.

Tzvetan Todorov em (2017) realiza um estudo minucioso quanto a este universo
literario, com essa finalidade, Todorov coloca que a principal caracteristica que compde esse
género encontra-se no amago de criagdo, o autor cria um mundo paralelo ao real e transporta o
leitor para tal mundo. Diante disso, produz-se uma série de acontecimentos incomuns que
provocam duvida e at¢ mesmo uma autorreflexdo no seu leitor, quanto a essa incerteza, o
autor dispoe:

O fantastico ocorre nesta incerteza; ao escolher uma ou outra resposta, deixa-se o
fantastico para se entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso. O
fantastico ¢ a hesitagdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais,
face a um acontecimento aparentemente sobrenatural. O conceito de fantastico se
define pois com relag@o aos de real e de imaginario (Todorov, 2017, p. 30-31).

Todorov contextualiza que existem algumas condigdes para o texto ser considerado
fantéstico. A primeira condicdo diz respeito a criacdo dessa incerteza no leitor, a segunda
propde que o proprio protagonista deva vivenciar essa indecisdo, e a Gltima considera que um
texto somente ¢ fantastico quando este explora um espaco interior, fazendo com que o leitor
experimente uma profunda sensacao de temor e terror. Quando a narragdo deixa o campo da
incerteza para apresentar uma resposta plausivel aos eventos descritos, o autor destaca que o
fantastico se transfere para dois géneros vizinhos, o estranho e o maravilhoso. No campo do
estranho, os acontecimentos inexplicaveis narrados podem ser explicados mantendo as leis da
natureza intactas, j4 no campo do maravilhoso, cria-se um universo com novas leis que

expliquem tais fendmenos. Quanto ao estranho-fantastico, o autor coloca que

Acontecimentos que parecem sobrenaturais ao longo de toda a histéria, no fim
recebem uma explicag@o racional. Se esses acontecimentos por muito tempo levaram
a personagem e o leitor a acreditar na interven¢@o do sobrenatural, ¢ porque tinham
um carater insolito. [...] relatam-se acontecimentos que podem perfeitamente ser
explicados pelas leis da razdo, mas que sdo, de uma maneira ou de outra, incriveis,
extraordinarios, chocantes, singulares, inquietantes, insolitos [...] (Todorov, 2017, p.
51-53).

Dessa forma, o estranho fantastico pode ser caracterizado como um subgénero cujo
foco principal se torna a constru¢do de um ambiente apavorante, misterioso € incomum,
provocando um olhar para si, o que adiante ¢ explicado pela psicanalise em Freud. A
influéncia desse tipo de narrativa se repercute até os dias atuais e influenciou posteriormente
muitos géneros, tais como, o romance policial e o conto estranho. Para se apresentar uma
explicacdo que reduza o efeito do sobrenatural, Todorov (2017) coloca que as principais
justificativas partem dos seguintes aspectos: o da coincidéncia em que todos os

acontecimentos fazem parte de um simples acaso, o do mundo dos sonhos, o qual todos os
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fendmenos ndo passariam de uma mera fantasia, fraude ou jogos falseados, como parte de
uma rede de manipulacdo, e como aspectos ligados ao préprio heroi, a qual pode ser explicada
por meio da loucura ou da ilusdo dos sentidos.

A respeito da literatura fantastica, mas especificamente da literatura do insélito, cabe a
criacdo de narrativas que sdo estranhas, maravilhosas, magicas, intimistas e, sobretudo,
desafiadoras. Referente as suas particularidades, por se tratar do dmbito imaginario, ao
explorar o fantastico, o leitor também estd diante de um olhar para seu proprio eu, para as
questdes do inconsciente, de aspectos morais e sociais, bem como para um lugar até entdo

desconhecido.

2.2 A duplicidade do Eu: o efeito do infamiliar em narrativas fantasticas

Perante os aspectos que compdem a narrativa da literatura fantastica, ao adentrar nesse
campo, o leitor se depara com o efeito do “Infamiliar”, sendo este um conceito da area da
psicanalise desenvolvido por Sigmund Freud na obra O infamiliar publicado em (1919).
Sensagdes como, angustia, horror, inquietacdo, as quais sdo provadas nessas narrativas se
remetem para tanto a algo intimo, de ordem pessoal, que por algum motivo acabou revisitado.
O familiar “Heimlich” e o infamilar “Unheimlich” em alemio, a primeira vista, parecem
dispares um do outro, entretanto, sem necessariamente serem opostos, ambos dizem respeitos
a conceitos proximos, algo que ¢ confortavel e confiavel para algo que € encoberto e oculto ao
mesmo tempo.

O infamiliar, para tanto, seria algum aspecto enterrado no subconsciente do sujeito que
deveria ter permanecido oculto, mas que por ordem de um acontecimento exterior acabou por

ser descoberto. Em relagdo a isso, Freud (2019) determina:

Um dos artificios mais seguros, para despertar facilmente efeitos infamiliares por
meio de contos", escreve Jentsch, "consiste em deixar o leitor na incerteza se ele tem
diante de si, em uma determinada figura, uma pessoa ou um autémato, de tal modo
que, de fato, essa incerteza ndo aparece diretamente no ponto central de sua
observacdo, com isso ele ndo seria imediatamente estimulado a investigar e
esclarecer as coisas, porque, assim, como se diz, o efeito especifico desse sentimento
facilmente diminui. E. T. A. Hoffmann, em suas pecas fantasticas, desempenhou,
com éxito, essa manobra psicologica (Freud, 2019, p.49-51).

Quanto a isso, no momento que o escritor se coloca no lugar da realidade vivenciada,
este assume a possibilidade das consequéncias que podem surgir ao se deparar com o
infamiliar, na mesma propor¢do em que se apresenta no real, transporta-se para o universo
literario. Sendo assim, mais do que no campo das vivéncias ou da area da psicanalise, o

infamiliar se apresenta em todos os ambitos da criagdo humana, principalmente, na literatura.
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O infamilar da ficg¢do ¢ utilizado por psicanalistas como Freud para uma maior expansao dos
aspectos que envolvem o ‘Eu’ e a sua subjetividade. Para tanto, Freud (2019) observa que o
maior efeito para a produgdo da sensacdo do infamiliar na fic¢do se caracteriza com a
formag¢do e representagdo de um duplo. Como caracteristica desse mito, Freud (2019,

p.67-69) acrescenta

[...] em todas as suas gradagdes e formagdes; ou seja, o aparecimento de pessoas
que, por causa da mesma aparéncia, devem ser consideradas como idénticas; o
incremento dessas relagdes por meio da transmissdo dos processos psiquicos de uma
dessas pessoas para a outra— o que deveriamos chamar de telepatia —, de tal modo
que uma se apropria do conhecimento, do sentimento e das vivéncias da outra; a
identificagdo com uma outra pessoa, de modo que esta perde o dominio de seu Eu ou
transporta o Eu alheio para o lugar do seu proprio, ou seja, duplicagdo do Eu, divisdo
8 do Eu, confusdo do Eu — e, enfim, o eterno retorno do mesmo, a repeti¢do dos
mesmos tracos fisiondmicos, 0 mesmo carater, 0 mesmo destino, 0os mesmos atos
criminosos, o nome por meio de muitas e sucessivas geracdes (Freud, 2019,
p.67-69).

Nesse momento entram na narrativa questdes de ordem autorreflexiva, uma vez que a
presenga do duplo provoca a auto-observacgdo e autocritica. Devido a isto torna-se perceptivel
a sensagdo do infamiliar, uma vez que ao olhar para si o sujeito se depara com aquilo que
sempre esteve em oculto, no mais subterraneo do seu inconsciente. Para a literatura, a
manifestagdo do infamilar decorre de uma imersdo total no desenvolvimento do psicoldgico
de seus personagens, a0 mesmo tempo, em que 0s protagonistas passam por uma descoberta
do seu proprio Eu, os leitores entram em contato com questdes morais, culturais e individuais,
decorrentes da abordagem com as diversas manifestagdes do duplo.

Na obra Tese e Antitese (2006) do critico literario Antonio Candido, retine-se seis
ensaios, em que cinco desses abordam a questdo da personalidade dividida e as concepgdes
que se estabelecem a partir do momento em que o infamiliar surge em obras de varios
romancistas, desde autores ingleses, como franceses, portugueses e brasileiros. Os trés ensaios
que conferem tal tematica: “Catdstrofe e sobrevivéncia”, “Os bichos do subterrdneo” e “O
homem dos avessos” tratam, sobretudo, das questdes narrativas e sociais que se desenrolam
com os desdobramentos do Eu, personagens que parecem contrarios a si, € os perigos em lidar
com a divisado do ser.

Em “catastrofe e sobrevivéncia”, Candido (2006) centraliza sua discussdo nas obras do
autor britanico Joseph Conrad (1857-1924). Apesar da pouca notoriedade, as obras Lord Jim
(1900) e o Companheiro secreto (1910), conforme Candido, trazem elementos fundamentais
para tratar as técnicas que representam o homem dividido. A principio, Candido reflete sobre

os trés problemas que caracterizam o infamiliar pelo duplo nas obras citadas, a primeira delas

sendo o ‘ilhamento’, em seguida ‘a ocasido’ e por Ultimo o ‘homem surpreendido’. Ao criar
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uma literatura fantastica de aventura, Joseph Conrad mistura elementos exodticos e imersivos;
a primeira concepcdo do duplo como ilha, aborda, para tanto, “O isolamento, ndo apenas
fisico, mas moral, — a de que fala o poeta, — impregna a sua obra e ¢ admiravelmente
expresso pelas circunstancias em que se desenvolvem as narrativas do mar e do tropico,
utilizadas para estabelecer quase um mito do cercado, acuado.” (Candido, 2006, p.63)

A ilha, para tal, ganha um sentido alegoérico que remete ao inconsciente, ao estar
vinculado com o mais profundo da natureza de si, no Companheiro secreto um dos navios que
representa uma espécie de ilha flutuante, insere seu protagonista em um ambiente defronte
com uma percepcdo critica ao semelhante dele mesmo. A segunda concepg¢do do duplo
decorre do tema a ocasido, em que acontecimentos forjam do simples acaso a ideia de que
serviram como modeladores para o alcance sombrio da obra, quanto a isso Candido (2006,
p.65) diz

Grande e boa parte da ficgdo deste século encareceu a duracdo psicologica, a lei
interna do personagem, como reag@o contra o exagero dos incidentes tomados para
solug@o banal e exterior. Certos romancistas passaram a submeter o acontecimento a
elaboracdo tal, que esta avulta, ganha realidade propria e o relega para segundo
plano, as vezes ao modo de um vago pretexto (Candido, 2006, p.65).

O destino dos personagens parte da predisposicdo que estes possuem para atrair
determinado acontecimento, que se torna ocasidao e logo delimita seus destinos. Em sua obra,
Conrad equilibra o que acontece no exterior e no interior, a partir do momento que esses dois
espacos se agregam, Candido (2006, p.66) expde que “o destino dos personagens, sem
prejuizo da lei interna, ¢ muitas vezes ditado por um elemento exterior, que solicita
bruscamente a capacidade de decidir, condenando ou redimindo.” Quanto a representacao
dualista do homem surpreendido, o critico coloca que este ¢ “um ser em crise, submetido a
uma prova decisiva de individualidade” (2006, p.69) a figura do homem surpreendido precisa
lidar com a parte em que sua existéncia ¢ moldada pela organizagdo das massas.

O ceu-oculto, e o infamiliar na obra Companheiro secreto surge totalmente
simbolizada, o personagem jovem-capitdo, narrador da histdria, vivencia a experiéncia de

estar em um navio “desconfiado e hostil” (2006, p.73), segundo o autor

Este conto “fornece o caso psicologico perfeito, o Eu oculto 'exatamente igual ao
outro, mas culpado, ¢ por isso necessariamente escondido aos olhos do mundo,
vestido com roupa de dormir, traje adequado a vida inconsciente, surgindo da
infinitude do mar e nele desaparecendo”. Ha nele “uma singular utilizagdo artistica
do homem dividido, da fissura moderna da personalidade, prevista no século
passado por Hoffman, Poe, Stevenson e Dostoiévski". Efetivamente, ele da corpo a
uma tendéncia latente no melhor da obra de Conrad, ligando-a a uma das linhas mais
caracteristicas do romance contemporaneo, a que, mesmo sem materializar-se no
desdobramento, vem do “romance negro”, das novelas grotescas de Goégol, d'O
duplo, de Dostoiévski, [...] (Candido, 2006, p. 73).
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Este personagem passa pelo processo de ndo reconhecimento de si proprio, seu
eu-oculto moldado, segundo as conveng¢des dominantes, retorna quando ha uma projegao de
seu duplo. O homem surpreendido, portanto, por sua propria imagem conquista a visao ampla
dos padrdes sociais que constituem parte da sua identidade, tal como acontece em Lord Jim,
em que, um dos maiores receios do protagonista ¢ se tornar semelhante ao personagem Patna,
por quem conserva uma grande aversao.

O sentimento de infamiliaridade que Patna provoca no personagem confirma a
afirmacdo de que Candido (2006, p.87): “[...] nés somos ndo apenas intimamente divididos,
incongruentes, [...], mas sentimos nos outros, parcelas de afinidades que nos revelam a nds
mesmos, como se todos os outros fossem os nossos duplos [...]”. A seguir, em “Os bichos do
Subterraneo”, Candido (2006) parte para a analise da vasta obra do autor brasileiro Graciliano
Ramos, para tanto, o autor observa o processo de descoberta de outro Eu, quando hd um
aprofundamento psicologico de seus personagens, sobretudo, na escrita em 1° pessoa.

Para isso, analisam-se as obras S. Bernardo (1934) e Angustia (1936), as duas obras
abordadas pelo autor demonstram a progressao da alma humana, ao ponto de encontrar o que
ha de mais subterraneo no inconsciente de seus personagens diante da vida quotidiana e sua
superficialidade. Além disso, Candido cita duas obras escritas em 3° pessoa, Vidas secas
(1938) e Insonia (1935-1940), que abrangem uma visdo mais ampla da realidade, os modos
de ser estabelecidos pelo meio e as condi¢des para a formagao da personalidade. Entre outras
obras que possuem um carater mais autobiografico como Infancia (1945) e Memorias do
carcere (1953) e abordam a propria subjetividade do autor que coloca a propria experiéncia
vivida pelo mesmo para discutir o problema humano.

Ao ficar diante do bicho do subterrdneo, isto ¢, a parte reprimida do Eu, por vezes,
tenebrosas, singulares, e infamiliares, seus protagonistas passam por um processo de
espelhamento, no qual o ser social e o recondito do ser precisam estar em equilibrio. Em S.
Bernardo, Candido (2006, p.98) situa que “O mundo aspero, as relagdes diretas e decisivas, 0s
atos bruscos, a dureza de sentimentos, tudo o que forma a atmosfera de S. Bernardo, decorre
da visao pessoal do narrador”. O livro, escrito em 1° pessoa, traz a visao do narrador sobre os
acontecimentos narrados, bem como sua percepcdo de mundo e das questdes que o acercam.
Paulo Honorio, personagem central da narrativa, ao comprar a fazenda de Sao Bernardo,
comega a entrar em confronto com o homem que se torna ap6s cometer diversos crimes na

conquista de sua terra, com isso, Candido (2006, p.100) aponta que

O narrador sente que o homem que ele manifestou para o mundo, e se desumanizou
na conquista da fazenda S3o Bernado, no dominio sobre os outros, — que esse
homem era parte do seu ser, ndo o seu ser auténtico; mas que o contaminou todo,
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inclusive a outra parte que ndo soube trazer a tona e que avulta de repente aos seus
olhos espantados, levando-o a desleixar a fazenda, os negocios, os animais, porque
tudo “estava fora dele” (Candido, 2006, p.100).

A profundidade com que o personagem lida com o infamiliar manifestado pelo seu
outro Eu, endurecido pelo ambiente, e perversivo pelas questdes politicas abrangidas na obra
demonstram a forca com que a presencga do duplo revisita problemas interiores e exteriores ao
Eu, no qual em Sao Bernado, ¢ a luta politica, o combate pelo poder, e o preconceito. Ja em
Angustia, Luis da Silva, caracterizado pelo autor como um homem frustrado, timido e
solitario, com um grande poder de autoandlise, que por consequéncia desenvolve uma visao
critica e enojada de todos ao seu redor e até mesmo de si acaba que por, ao conhecer Julido
Tavares, que possui todas as caracteristicas que lhe faltam, como “ousadia, dinheiro, posi¢ao
social, euforia, e tranquila inconsciéncia” (2006, p.100) encara o sentimento de derrota
amorosa, quando perde sua amada para seu principal rival.

Candido (2006, p.101) também o caracteriza como “o selvagem, o bicho, escondido na
pele dum burgués mediocre”, o seu poder de autoanalise acaba provocando o desdobramento
do seu ser. O infamiliar aparece quando Luis nutre um sentimento de aversao ao seu duplo

Julido Tavares, sob essas circunstancias

Como observou Laura Austregésilo, ¢ uma espécie de duplo de Luis da Silva;
encarnando a metade triunfante que lhe falta, ¢ suscitado pelo vulto que o
sentimento de frustragdo adquire na sua consciéncia. E um ente de superficie,
ajustado ao quotidiano, que Luis odeia e secretamente inveja; mas que vem agravar,
por contraste, a sua desarticulagdo. Por isso é necessario mata-lo, esconjurar a
projecdo caricatural dos proprios desejos, que o reflete como um espelho deformante
(Candido, 2006, p.102—-103).

Com a morte de seu duplo, surge uma sensagao de reequilibrio, o narrador encontra o
conforto em seu velho Eu, sem o incomodo que seu outro lhe causava. Por fim, o personagem
¢ condenado a permanecer com a frustracio e o desespero que o desdobramento de seu ser lhe
causara. Por ultimo, em “O homem dos avessos” Candido analisa a obra Grande sertio:
veredas (1956) do autor Guimaraes Rosa. Neste romance de renome, o autor observa dois
aspectos e como estes estdo correlacionados: a terra € o homem. Para tanto, o homem dos
avessos ¢ representado por dois personagens principais da histéria, Riobaldo e Diadorim, a
partir do aprofundamento psicoldgico dessas duas personalidades, Candido analisa a jungao
do fantastico com a realidade, os duplos gerados pela terra e pelo contexto politico e social.

Ao tratar da questao da terra, Candido observa a importancia do contexto espacial na
formagdo psicologica de seus personagens, bem como, em seus fragmentos, em Grande
sertdo: veredas 0 espaco em que se passa a narrativa possui uma realidade “[...] envolvente e

bizarra, servindo de quadro a concep¢do do mundo e de suporte ao universo inventado”
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(Candido, 2006, p.113) tal como em outras obras passadas no sertdo, a titulo de exemplo, O
quinze (1930) de Raquel de Queiroz e Menino de engenho (1932) de José Lins do Régo. Toda
a paisagem que precede os momentos principais da obra, tal como, o corte entre o sertdo de
Minas Gerais e o rio Sdo Francisco, se torna uma ocasido considerada por Candido para o
contexto da obra, como méagica e fantastica.

Ademais, como analisa o autor, o livro se fragmenta em duas partes, o lado direito ¢ o
lado esquerdo. O lado direito constitui, para tanto, as relagdes mais normais, esse ¢ o lado de
personagens centrais como: o grande chefe justiceiro Joca Ramiro, Z¢ Bebelo, e Diadorim
(mulher transformada em homem). Ja o lado esquerdo possui uma topografia mais fugida, ¢
desse lado que os acontecimentos mais estranhos e infamiliares ocorrem. Entre o eixo liquido
ocorre 0 maior encontro da obra entre o narrador e Diadorim, esses em todo o percurso da
narrativa perpassam pelos dois lados e passam pelos desdobramentos determinados por sua
realidade.

Para o proprio personagem Diadorim, a fragmentacdo entre homem e mulher, e suas
acoes que distinguem entre o “fasto e nefasto, licito e ilicito” (2006, p.115) torna este em sua
propria condigdo um duplo de si. O espago, como discute Candido, € o principal motivador

dessa natureza duplicada, para tanto, o mesmo diz:

Essa heterolateralidade [...] mostra a coexisténcia do real e do fantastico,
amalgamados na invencdo e, as mais das vezes, dificilmente separaveis. Mostra-o,
também, a analise da funcdo exercida pela topografia, variavel conforme a situacao.
Assim, o narrador procura no fim do livro o lugar chamado Veredas-Mortas, onde
invocara o demodnio, mas ¢ informado de que se trata em verdade das Veredas Altas,
— e o aparente local do contrato se evapora no mistério (Candido, 2006, p.115).

A propria natureza dupla do espago € responsavel por criar um ambiente mais
simbolico do que real, provocando nos personagens que passam por sua terra a confrontagdo
com o que ha de mais intimo no interior destes, que por vez entram em estado de confronto
com o bem e o mal. Umas das frases marcantes da obra diz que “[...] o mais importante e
bonito, do mundo, ¢ isto: que as pessoas nao estao sempre iguais, ainda nao foram terminadas
— mas que elas vao sempre mudando.” (Rosa, 2019, p.24) e ¢ justamente 0 momento de
reconhecimento do outro, que provocam essa sensacao em seus personagens, como se 0O seu
desconhecido fosse a continuidade da finalizagdo na criagdo do homem. O segundo aspecto
analisado por Candido ¢ o proprio homem, ao qual este destaca que a sua fragmentagao ¢
totalmente natural ao seu contexto, em que “A outra parte ¢ simetricamente inversa, porque os
homens, por sua vez, sdo produzidos pelo meio fisico. O sertdo os encaminha e
desencaminha, propiciando um comportamento adequado a sua rudeza.” (Candido, 2006,

p.117)
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A transformagdo do homem em jagunco, isto €, a cisdo entre o bem e o mal, que
decorre da necessidade transformada pelo ambiente, tais individuos acabam precisando se
juntar em bandos para criar novas leis que os protejam da realidade cruel, até que estes se
tornem o proprio mal daquele universo. O individuo na obra “avulta e determina: manda ou ¢
mandado, mata ou € morto. O sertdo transforma em jagungos os homens livres, que repudiam
a canga e se redimem porque pagam com a vida [...]” (Candido, 2006, p.118). Para tanto, o
homem fantastico, se desdobra assim como o meio, o que, segundo o autor, existem duas
humanidades que sdao ou nao reais.

A forte presenga dos jagungos no enredo ¢ moldada por um codigo muito especifico,
que regula o comportamento de seus individuos, nele se definem regras restritas para
situagdes como: admissdes e saidas, casos e formas de puni¢des, a relagdo com os outros, a
selecdo de seu representante e a devida hierarquia que deve ser seguida entre estes. A
principal colisdo entre o ser com o seu oposto, estd em uma das maiores questdes do livro,
que se desdobra do inicio ao fim, sendo esse o questionamento se o diabo existe ou ndo, em
um dos trechos da obra, Riobaldo em didlogo com outra pessoa, ao qual o leitor desconhece

sua identidade, diz

Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem — ou é o
homem arruinado, ou o homem dos avessos. Solto, por si, cidaddo, ¢ que ndo tem
diabo nenhum. Nenhum! — ¢ o que digo. O senhor aprova? [...] Bem, o diabo
regula seu estado preto, nas criaturas, nas mulheres, nos homens. Até: nas criangas
— eu digo. [...] E nos usos, nas plantas, nas dguas, na terra, no vento... Estrumes...
O diabo na rua, no meio do redemunho... (Rosa, 2019, p. 15).

O surgimento da figura do Diabo como impulsionador de todo o mal que habita os
homens, aparece para Riobaldo como “dispensador de poderes que se devem obter; € como
encarnag¢do das forgas terriveis que cultiva e represa na alma, a fim de couragé-la na dureza
que permitird realizar a tarefa em que malograram os outros chefes.” (Candido, 2006, p.122)
O contexto terrivel que abre espaco na atmosfera da narrativa demarca o rito de passagem do
narrador que apds criar um pacto com o proprio diabo, no lado esquerdo do sertdo vivencia a
mudanca do seu ser, “Riobaldo sai transformado, — endurecido, arbitrario, rocando a
crueldade [...]” (Candido, 2006, p. 123) A partir dai, o personagem se encontra aos avessos,
entre o limiar do bem e do mal, essa ambiguidade faz parte do conjunto de todas as outras em
que categorizam o espago como magico lendario, entre algumas delas, Candido (2006, p.125)
aponta: ambiguidade da geografia, dos tipos sociais, afetiva, mulher-homem, metafisica, e
realidade-duvida.

Na literatura, como os exemplos citados, a presenca do duplo ¢ um grande agente da

sensagdo do Infamiliar, ¢ diante desse contexto que a imersdo na obra literaria nos permite
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aprofundarmos nos abismos da alma humana, nas incongruéncias do cotidiano, e no que esta
oculto, ao perceber o homem pelos seus avessos. Adiante, no proximo capitulo, investigamos
a presenca desses dois conceitos nas obras O nariz (1836) de Nikolai Gégol e A cabega
cortada de Dona Justa (2022) da autora Rosa Amanda Strausz realizando uma andlise

embasada na discussdo construida até aqui.
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3 DESDOBRAMENTOS DO EU: O DUPLO E O INFAMILIAR EM “O NARIZ” E “A
CABECA CORTADA DE DONA JUSTA”

3.1 Andar sem Nariz, convenhamos, ¢ indecente: O Eu antropomorfizado

No ensaio O infamiliar Sigmund Freud, ao analisar a figura do duplo como principal
causador da sensa¢ao de infamiliaridade, observa que

O fato de que exista tal instancia, que pode tratar o restante do Eu como um objeto,
ou seja, que as pessoas sejam capazes de auto-observacdo, torna possivel a antiga
representacdo do duplo ser preenchida com um novo contetdo, apontando nele
muitas coisas, sobretudo aquilo que na autocritica parece com o antigo e superado
narcisismo dos primérdios (Freud, 2019 p.67).

Nesse quesito, Freud j& analisava os abismos existentes no ser humano, atribuindo a
“auto-observagdo” o olhar para o que ¢ mais subterraneo, disforme e perverso da alma
humana. Diante disso, manifesta-se a dualidade do ser, a existéncia de duas versdes ao mesmo
tempo, complementares e divergentes, a qual ndo apenas se caracteriza como uma dicotomia,
ou uma separacao de partes opostas, pois o duplo ¢ uma visdo de dentro para fora. Em O nariz
de Nikolai Gogol*, uma de suas frases marcantes apresenta a ideia de que “andar sem nariz,
convenhamos, ¢ indecente” (Gogol, 2021, p.46), o enredo que beira ao satirico, se aproveita
da manifestagdo e representacdo do absurdo para expor uma moralidade corrompida, o
excesso de vaidade e a reparti¢do hierarquica social.

A principio tudo se inicia com um “despertar” para a realidade, literalmente, pois, ao
acordar no dia 25 de margo, o barbeiro Ivan [dkovlevitch se depara com um evento incomum,
ao encontrar no interior de um pao, simplesmente um nariz “[...] “E s6lido?”, disse consigo

mesmo. “Mas o que seria isso?” Enfiou os dedos e tirou dali... um nariz!” (Gégol, 2021,

4 Romancista e dramaturgo, Nikolai Vassiliévitch Gogol (1809—1852) é considerado um dos grandes nomes da
literatura russa, tido por diversos criticos como um dos fundadores da cultura literaria de seu pais. Em vida,
escreveu em torno de vinte obras, entre elas os classicos Tarass Bulba (1835), O capote (1836), O nariz (1836) e
Almas mortas (1842), sendo estas as principais obras canonizadas do autor. Conforme o critico francés
Eugéne-Melchior de Vogiié “todos noés saimos d°O capote’ de Gogol” (Vogiié apud Toledo, 2021) demonstrando
a influéncia do estilo gogoliano para autores dos séculos XIX e XX como Fiddor Dostoiévski, Mikhail Bulgakov,
e Liudmila Petruchévskaia. O conto, o nariz, objeto de analise deste trabalho, como ja marcante na literatura de
Gogol apresenta uma critica acida ao funcionalismo russo formada por uma satira estranha e divertida que expde
a sociedade do seu pais. O enredo trata-se de uma manha comum na qual um barbeiro ao tomar seu café da
manhd encontra um ingrediente incomum, um nariz. J& do outro lado da cidade, o assessor colegial Kovaliov
acorda e encontra no lugar do nariz somente uma massa corrida sem nenhum resquicio deste. E diante desses
acontecimentos, que Gogol retine comédia, cultura popular, uma satira politica e critica a burocracia, tudo isso
permeada por elementos fantasticos que envolve o duplo, o absurdo e o grotesco.
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p.17). Nao muito distante, também acordava o assessor colegial Kovaliov, que se deparava

com 0 mesmo evento atipico, no entanto, representado pela manifestagdo da auséncia

Kovaliov espreguicou-se, ordenou que lhe trouxesse um espelho pequeno que ficava
em cima da mesa. Ele queria dar uma olhada na espinha que lhe brotara no nariz na
noite anterior; mas, para seu enorme assombro, ele viu que, em vez do nariz, havia
um espago totalmente liso! Assustado, ele mandou que lhe trouxesse agua e esfregou
os olhos com uma toalha: o nariz ndo estava mesmo ali! (Gégol, 2021, p.33-35).

E nesse primeiro momento que temos um encontro com o fantastico, apesar de que
este conceito ndo se enquadra na obra por completo, este “despertar” inicial em ambos os
lados que perpassam a historia refere-se ao que ¢ proposto por Todorov em [Introdugdo a
literatura fantastica (2017). Segundo o autor, como leitores somos inseridos no amago do
fantéstico, pois “Num mundo que ¢ exatamente o nosso, aquele que conhecemos, [...],
produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo
familiar” (Todorov, 2017, p.30). A incerteza pela qual o leitor se divide (Seria um sonho? Um
delirio?) ndo ¢ vivenciada pelos personagens inclusos no enredo, uma vez que o absurdo ¢é
tratado de forma ordinaria.

Alguns elementos sdo essenciais no que se refere a criacdo dessa atmosfera fantastica.
O narrador observador enfatiza uma linha cronologica temporal cujo objetivo € situar e
convencer o leitor de que estd no espaco do incomum e do estranho. Um dos primeiros
elementos utilizados sdo as imagens sensoriais: tanto no cenario protagonizado pelo barbeiro,
“[...] o barbeiro Ivan Idkovlevitch acordou bem cedo e sentiu cheiro de pao quente.” (Gogol,
2021, p.16); como também pelo proprio assessor colegial Kovaliov “[...] Kovaliov acordou
bem cedo e fez com os labios: “brr...” [...]” (Gogol, 2021, p.33). Em ambos os cenarios,
sabemos que ndo se trata de um sonho, pois a forte presenca do cheiro de pao quente e a
énfase no verbo “acordar” reproduzida pela onomatopeia “brrr...” validam o despertar de
consciéncia dos personagens e situa o leitor em uma esfera matinal.

Embora tais aspectos sensoriais sejam trabalhados ao longo do texto, existem falhas na

narrativa que abrem espago para a incerteza. Quanto a esse conceito, Todorov afirma que

O fantastico ocorre nesta incerteza; ao escolher uma ou outra resposta, deixa-se o
fantastico para se entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso. [...]
“Cheguei quase a acreditar”: eis a formula que resume o espirito do fantastico. A fé
absoluta como a incredulidade total nos levam para fora do fantastico; ¢ a hesitacao
que lhe da vida (Todorov, 2017, p.30-36).

A duvida ¢ gerada ndo somente pelo absurdo dos eventos narrados, mas também por
uma falha do proprio narrador que em determinados momentos realiza uma apresentacao
imprecisa da linearidade dos acontecimentos, assim como na defesa e veracidade do que esta

sendo relatado.
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Ivan Iakovlevitch empalideceu... Mas aqui o incidente torna-se completamente
nebuloso, e, sobre o que aconteceu a seguir, ndo se sabe rigorosamente nada. [...]
Depois disso... mas aqui de novo o incidente torna-se nebuloso, e, sobre o que
aconteceu a seguir, nao se sabe rigorosamente nada (Gogol, 2021, p.30-100).

Esse fendmeno ¢ gerado em dois momentos principais da obra. O primeiro quando o
barbeiro Ivan Idkovlevitch se liberta de uma vez do nariz, ao jogé-lo da ponte Issadkievski. A
partir desse momento o nariz se torna autonomo, duplo. E o segundo momento quando o
nariz, ja4 como sujeito responsavel pela acdo, percorre os lugares mais nobres da cidade,
ocupando esses espacos com autonomia e notabilidade, uma vez que acaba chamando a
atencdo de todos a sua volta. Os acontecimentos que se tornam nebulosos a partir de entdo
quebram a sequéncia logica que se constroi desde o inicio da narrativa, esses dois retomam
uma duvida inicial (Seria um delirio?), diante disso, deixamos o fantdstico para adentrar no
seu género vizinho, o estranho.

Ao se aprofundar no dmbito do estranho, estamos diante do insolito ficcional, isto €,
aquilo que ndo ¢ habitual, e sim incomum, aterrorizante, inédito. Como citado anteriormente,
a ideia de “absurdo”, o que ¢ contrario a razdo, ao bom senso, que ndo possui sentido,
transforma-se em algo ordinario, cotidiano e até mesmo logico conforme a construgdo do
enredo. A ideia de que em determinado dia um homem se encontra sem o seu proprio nariz, o
qual, por sua vez, se torna um individuo completo, com estrutura psicoldgica e biologica
completa, torna-se um simples acaso, incomum e estranho, mas nao impossivel do ponto de
vista ficcional. O primeiro momento que lidamos com a justificativa do absurdo concretiza-se
na reagdo do barbeiro Ivan Idkovlevitch e sua esposa Praskévia Ossipovna ao encontrar um

nariz humano no café matinal.

— Onde é que vocé foi decepar um nariz, seu animal? — P0s-se ela a gritar, em
faria. [...] Pois eu ja tinha ouvido de trés pessoas que vocé, na hora de barbear,
repuxa tanto os narizes, que eles mal se seguram no lugar. — Espere, Praskovia
Ossipovna! vou coloci-lo num cantinho, enrolado num trapo: que fique 1a um
pouquinho; depois eu o levo para fora (Goégol, 2021, p.18-20).

No seguinte trecho, o que chama a atengao para o absurdo refere-se ao fato de que o
evento inquietante ndo se trata apenas da descoberta do nariz sobre o pao, tratada de forma
passivel e sim, pelo que tal elemento poderia indicar, possivelmente, um homicidio, como
acusa a propria esposa do barbeiro. Como ocorre esse evento nao ¢ importante, as agdes
seguintes do personagem se revelam na tentativa de se livrar de tal elemento acusativo. Além
disso, como sera abordado adiante, o proprio encontro com o duplo, que apesar de constar em
um evento infamiliar, € tratado corriqueiramente. Para mais, quando a procura de um jornal,
Kovaliov tenta convencer um funcionario publico em relacdo ao seu desejo de encontrar o

nariz que ganhou vida propria, o outro responde “Mas o que tem de absurdo nisso? Parece-me
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que aqui ndo ha nada do tipo” (Gogol, 2021, p.66) apenas no seguinte trecho ja presenciamos
a normalidade atribuida a um evento tao insdlito.

Em relagdo a justificativa do absurdo, conforme ¢ tratado por Todorov, o campo do
estranho se caracteriza no momento em que se “decide que as leis da realidade permanecem
intactas e permitem explicar os fenomenos descritos [...]” (Todorov, 2017, p.47-48). Tal
explicagdo decorre da criagdo de algumas hipoteses que justificam o evento estranho, sendo
estas: a coincidéncia, o sonho, a influéncia de drogas ou substancias alucindgenas, fraudes,
jogos falseados, ilusdo ou perda de sentidos e a loucura. As sete propostas de justificativa para
o elemento fantastico sdo abordadas por Todorov (2017) como as principais alternativas que
racionalizam o sobrenatural.

Em O nariz justifica-se o absurdo através da hipotese das fraudes ou jogos falseados,
uma vez que, tomado pela davida, o assessor colegial Kovaliov pressupde que a tUnica

resposta plausivel para os eventos infamiliares ¢ a feiticaria.

Porém, quando a esposa do oficial superior declarou-lhe, sem rodeios, que queria
casa-los, ele se desvencilhou de mansinho, com suas amabilidades, dizendo que
ainda era jovem, que ainda precisava servir uns cinco aninhos, para que tivesse
precisamente 42 anos. E por isso, a esposa do oficial superior, certamente por
vinganga, decidira arruina-lo e, para tanto, contratara alguma camponesa feiticeira,
porque de modo algum seria possivel presumir que o nariz fora decepado [...]
(Gogol, 2021, p.77-78).

Tomado pela angustia do fracionamento do ser, o personagem nao consegue atribuir
outra hipdtese do ocorrido sendo a sua propria sina em ser o que €, um possivel vigarista. J4
que, por vinganga, teria a esposa do oficial feito um feitigo para que seu proprio nariz tomasse
o seu lugar desejado, isto €, uma patente de grande prestigio social, a qual discutiremos
posteriormente. Ademais, a natureza dos eventos insoélitos descritos na narrativa parte de uma
Otica produzidas pela propria alma humana, ou seja, pela face e reflexo dos personagens
centrais. Quanto a caracterizacdo dos personagens, gera-se o primeiro duplo, a contraposicao
entre o personagem Ivan ldkovlevitch, simples cidadao da esfera social de Sao Petersburgo,
ocupando um lugar inferior e submisso ao personagem Kovaliov, que pertencia a um posto
mais avan¢ado na hierarquia social, dado que, fazia parte de um posto renomado.’

Em um primeiro momento, conhecemos o personagem Ivan Iédkovlevitch, sob uma
Otica negativa, que designa, sobretudo, sua posi¢ao social na sociedade russa, logo de inicio,

este ¢ descrito como

Ivan Idkovlevitch, como qualquer artesdo russo digno, era um bébado terrivel. E,
embora barbearia todos os dias o queixo alheio, o dele mesmo estava eternamente

® “Havia um paralelo entre a hierarquia do servigo militar e do servigo civil na Russia do século XIX. O titulo
civil de assessor colegial tinha o mesmo grau do titulo militar de major, que, no entanto, soava mais pomposo”.
(Simone, 2021, p.36)
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por fazer. Ivan Iakovlevitch era um grande cinico, e, quando o assessor colegial
Kovaliov, como de costume, dizia-lhe, durante o barbear: “As suas maos fedem,
Ivan Iakovlevitch” entdo Ivan Idkovlevitch respondia com a pergunta: “e por que
sera que elas fedem?”. “Nao sei, meu irmaozinho, mas fedem”, respondia o assessor
colegial, e Ivan Iakovlevitch, depois de cheirar um pouco de rapé, ensaboava-o, por
causa disso, tanto a bochecha, como debaixo do nariz, e atras da orelha [...] (Gdgol,
2021, p.25-26).

Torna-se evidente a hierarquia social que distingue os personagens centrais da
narrativa. Enquanto em uma posi¢cdo a margem, Ivan Idkovlevitch representa tudo o que o
proprio Kovaliov sentia medo em ser, homem comum sem prestigio, seu duplo revela
posteriormente a perspectiva de que este ndo se diferenciava de seu principal ‘oposto’. Para
enfatizar tal obsessdo de Kovaliov a respeito da posicao social, o proprio narrador explicita o

posto que o personagem ocupava, quanto a isto, se diz

Os assessores colegiais que recebem esse titulo com o auxilio de certificados de
instru¢do nao podem de modo algum ser comparados aos assessores colegiais que se
faziam no Caucaso. [...] Kovaliov era um assessor colegial caucasiano. Ele possuia
aquele titulo havia s6 dois anos, e por isso, ndo podia esquecer-se dele por um
minuto sequer; e, para conferir-se mais nobreza e peso, nunca chamava a si proprio
de assessor colegial, mas sempre de major (Goégol, 2021, p.35-36).

Diante disso, torna-se perceptivel a obsessdo do proprio protagonista por sua imagem e
posi¢do social, revelada diante da contraposicado do seu primeiro duplo, Ivan Idkovlevitch.
Nesse quesito, a caracterizagdo de uma sociedade maquiada, que valoriza, sobretudo, a
aparéncia, o valor material e a hierarquia social, designa um ambiente propicio para o
aparecimento de um evento incomum, insolito. Com a representagdo da moralidade social e a
valorizacdo exacerbada pela honra e status, o desejo de ser visto, € 0 medo de ser visto
cruamente descreve a principal angustia de Kovaliov.

A partir do despertar de consciéncia, o primeiro movimento realizado pelo
personagem Kovaliov revela uma busca por seu proprio reflexo, o encontro com uma imagem
completa, impecavel, “Kovaliov espreguigou-se, ordenou que lhe trouxesse um espelho
pequeno que ficava em cima da mesa. Ele queria dar uma olhada na espinha que lhe brotara
no nariz na noite anterior” (Gégol, 2021, p.33-35). O nariz, que anteriormente “corrompido”
por uma espinha, imagem grotesca de uma pele “imperfeita”, gera no proprio sujeito uma
angustia em relacdo a seu proprio retrato. Todavia, com o desaparecimento de uma das partes
do seu proprio corpo, o nariz foragido, fortalece o sentimento de perda, tanto de si, como do
seu valor para sociedade, dado que este se torna uma anomalia, um individuo imperfeito sobre
o olhar do outro, “A angustia de ver desaparecer o seu reflexo estd entdo ligada a angustia de
saber que se ¢ incapaz de demonstrar a sua existéncia por si mesmo” (Rosset apud Cemin,

2020, p.53).
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A partir desse momento os eventos infamiliares tomam conta da narrativa. Sob o olhar
do narrador que se mantém distante, observador e critico, torna-se perceptivel a transformagao
do seu segundo duplo, o usurpador. Ao contrario do personagem Ivan lakovlevitch, este nao
representa uma imagem grotesca daquilo que Kovaliov sentia medo em ser tornar, inferior
para a sociedade, e sim tudo aquilo que este jamais conseguiria ser. O desdobramento do Eu
ndo ocorre como uma visdo de fora para dentro, ou seja, querer ter valor para a sociedade, e
nao alcancar tal objetivo, ¢ sim uma amostra do mais subterraneo, aquilo que ele jamais se
tornaria. Conforme postula Freud (2019), a sensacdo de infamiliaridade provém da formagao
de outro semelhante, que, embora pareca estranho em um primeiro momento, logo transmite
um sentimento de familiaridade, como se ha muito tempo fosse conhecido.

ApoOs encarar seu reflexo em busca de uma “imagem perfeita”, Kovaliov, horrorizado,
se depara com a seguinte situacdo “[...] em vez do nariz bastante bonito e s6brio, um espaco
estupido, plano e liso” (p.39, 2021). Essa auséncia de uma parte do Eu, o horror pelo encontro
com uma imagem imperfeita, inacabada, como aponta Cemim (2020), transforma-se na
incapacidade de validar sua propria existéncia. Ao questionar o sentimento de infamiliaridade,
Freud (2019) aponta que “Nao ha nenhuma duvida de que ele diz respeito ao aterrorizante, ao
que suscita angustia e horror, [...]”. Para tanto, ao invés do seu nariz ‘perfeito’ o protagonista
encontra o vazio, os adjetivos utilizados por tal como, “estipido”, pode indicar uma auséncia
de bom senso, inteligéncia; “plano”, para algo sem desigualdades de nivel, algo simples; e
“liso”, como algo desprovido de ornatos, logo, demonstra-se que a primeira impressao que o
personagem tem de si € a inferioridade.

Esse sentimento de subalternidade ¢ valido a partir do encontro com o outro, quando
diante de si, Kovaliov encontra seu proprio nariz, uma forma metonimica® sua primeira

impressao € o horror.

De repente, ficou plantado junto as portas de um edificio; a seus olhos, ocorreu um
fenomeno inexprimivel: em frente a entrada, parou uma carruagem; as portinholas se
abriram; inclinando-se, saltou de 14 de dentro um senhor de uniforme, que subiu
correndo as escadas. Qual ndo foi o horror e, ao mesmo tempo, o assombro de
Kovaliov ao perceber que era seu proprio nariz! Com aquele espetaculo incomum,
pareceu-lhe que tudo girava diante de seus olhos; sentia que mal podia ficar em pé;
mas decidiu esperar, a qualquer preco, o retorno do nariz a carruagem, tremendo por
inteiro, como que febril (Gégol, 2021, p.41-42).

4

E necessario destacar que a vivéncia com os fatos narrados ¢ vista de diferentes
angulos pelos personagens. Para estes, o tratamento com o ordinério dado no inicio do enredo,

e muitas vezes pelo proprio narrador perpetua o tratamento comum ao absurdo, enquanto o

6 «“A ideia de um ser que se torna dois — afinal, aqui a duplicidade se d4 entre um homem e uma parte de um
homem, o seu nariz” (Toledo, 2021, p.122)



35

sujeito dividido, Kovaliov € o unico personagem a lidar com o sentimento de infamiliaridade.
O encontro com o duplo, uma vez desconfortdvel, ndo se caracteriza somente como uma
estranheza pelo Eu fracionado, e sim, por elementos que também sdo sociais, como a imagem
e o status social. A partir do seguinte trecho destacado, a primeira visdo que Kovaliov tem de
seu duplo ¢ a de um senhor de uniforme, portador de uma carruagem, o que a seus olhos ja
demostrara o valor social do outro. Ao perceber que ¢ seu proprio nariz naquele lugar civil,
Kovaliov ¢ tomado pelo tremor e pela febre. O nariz antropomorfizado ganhara uma forma e
existéncia humana e torna-se estranho, pois “vestia um uniforme bordado a ouro, com uma
gola grande e alta; usava calgas de camurga; junto ao flanco, uma espada. Pelo chapéu com
plumagem, podia-se deduzir que ele figurava na categoria de conselheiro do estado’ (Gogol,
2021, p.42). Esse sentimento de estranheza corresponde, ndo unicamente pelo encontro do
sujeito com uma parte de si que se tornara humana, mas, sobretudo, pelo fato desse usurpar o

tdo almejado posto. Ao lidar com o infamiliar, Kovaliov

[...] Por pouco ndo enlouqueceu. Ndo sabia o que pensar de um acontecimento tdo
estranho. Como era possivel, de fato, que o nariz, que ainda no dia anterior estivera
em seu rosto, sem poder andar de carruagem ou a pé, estivesse de uniforme?! Ele
saiu correndo atras da carruagem, que, felizmente, ndo foi longe e parou em frente a
catedral de Kazan (Gogol, 2021, p.43).

Doravante, Kovaliov passa a alimentar um sentimento de desigualdade em relagao ao
seu proprio nariz. Ao segui-lo até a igreja, ele se depara com um nariz que ndo somente, anda,
vé€ ou fala, e sim, com uma forma humana com principios e valores, dotado de consciéncia e
subjetividade. Ao pensar em aborda-lo, seu primeiro pensamento “Como posso chegar perto
dele?”, pensava Kovaliov. “A julgar por tudo, pelo uniforme, pelo chapéu, da para ver que ele
¢ um conselheiro de Estado. Sabe 14 o diabo como fazer isso!” (Gogol, 2021, p. 44) demonstra
o processo de inferiorizacdo gerado por seu proprio duplo. O didlogo que se segue entre

ambos demarca a diferenga social temida pelo proprio protagonista.

Comecou a dar tossidas perto dele; mas o nariz ndo abandonava por um minuto sua
piedosa posicdo e fazia suas reveréncias. — Prezado senhor... — disse Kovaliov,
forcando-se internamente a tomar coragem. — Prezado senhor... — O que deseja?
— respondeu o nariz, voltando-se. — Parece-me estranho, prezado senhor...
parece-me que... o senhor deveria saber seu lugar. E de repente eu o encontro, ¢
onde? Na igreja. Convenhamos... — Perdoe-me, ndo consigo compreender o que o
senhor esta dizendo... explique-se. “Como poderia explicar-lhe?”, pensou Kovaliov
e, criando 4nimo, comegou: — E claro que eu... alids, sou major. Andar sem nariz,
para mim, convenhamos, é indecente (Gogol, 2021, p. 45-46).

O grau de formalidade adotado por Kovaliov ao abordar seu duplo constata a

hierarquia estabelecida entre ambos. Além disso, ao encontrar o nariz em uma igreja, o

7 No que corresponde a tabela de patentes do servigo publico da Russia imperial, a posi¢do de conselheiro de
estado ocupava um cargo de quinto nivel, ou seja, trés niveis acima da patente do proprio Kovaliov, cargo
almejado pelo mesmo.
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personagem o ridiculariza, utilizando o termo “convenhamos” de forma ironica. Nesse
momento Kovaliov se depara novamente com um sentimento de infamiliaridade, pois, ao ver
0 nariz, como sua propria identidade, acha ridiculo o fato deste estar em um espago que ele
jamais ocuparia. Ao lidar com a indiferenga do proprio nariz, Kovaliov sente a necessidade de
enfatizar seu posto como major, € como para isso, ¢ importante “ndo andar sem nariz”, ou
seja, sem o seu valor social. O didlogo que transcorre comprova, que o nariz nao se trata mais

de uma frag¢ao de Kovaliov, € sim um ser autdbnomo.

— Nao entendo rigorosamente nada — respondeu o nariz. — Explique-se de modo
satisfatorio. — Prezado senhor... — disse Kovaliov com sentimento de
amor-proprio. — Nao sei como devo entender suas palavras... Ao que me parece, a
questdo aqui é totalmente evidente... Ou o senhor deseja... E que o senhor é o meu
proprio nariz! O nariz olhou para o major e franziu um pouco o sobrecenho. — Esta
equivocado, prezado senhor. Eu sou eu mesmo. Ademais, entre nos ndo pode haver
quaisquer relagdes estreitas. A julgar pelos botdes de seu uniforme, o senhor deve
servir no Senado ou pelo menos na Justica. Quanto a mim, trato de assuntos
cientificos. — Dito isso, o nariz virou-se e¢ continuou a rezar (Gogol, 2021, p.
47-48).

“E que o senhor é meu proprio nariz”, a tentativa de se reafirmar diante de seu proprio
Eu, acaba fracassando, dado que ndo se trata mais de um ser que se tornara dois, e sim de um
sujeito completo em si mesmo, como afirma o nariz “eu sou eu mesmo”. Diante desse
episodio, podemos evocar Freud (2019), que aponta que a principal caracteristica do duplo ¢

essa apropriagdo, tendo em vista que

[...] uma se apropria do conhecimento, do sentimento e das vivéncias da outra; a
identificagdo com uma outra pessoa, de modo que esta perde o dominio de seu Eu ou
transporta o Eu alheio para o lugar do seu proprio, ou seja, duplicagdo do Eu, divisdo
do Eu, confusio do Eu — e, enfim, o eterno retorno do mesmo, a repetigdo dos
mesmos tragos fisiondmicos, 0 mesmo carater, 0 mesmo destino, 0s mesmos atos
criminosos, o nome por meio de muitas e sucessivas geracdes (Freud, 2019,
p-67-69).

O nariz, como sujeito autonomo, valida a desigualdade existente entre os dois,
sujeitando Kovaliov a margem devido ao seu posto de trabalho. O personagem, inferiorizado
pelo proprio Eu, passa a cultivar um sentimento de raiva e angustia que o leva a perseguir o
nariz por todo o império, buscando todas as formas vidveis para prisdo de seu usurpador, a fim
de que este volte para o seu lugar de origem. Os eventos narrados a partir desse momento,
caracterizam a corrida incessante para colocar o nariz no seu devido lugar. Kovaliov passa a
interpretar o nariz como uma ameaga constante, por esse motivo, o primeiro passo dado pelo
protagonista ¢ procurar o 6rgdo de segurancga, enquanto isso, nos seus pensamentos “[...]
aquele farsante e vigarista, que ja no primeiro encontro agira de maneira tdo desavergonhada,
poderia de novo ter aproveitado o tempo para, convenientemente escapar da cidade [...]”

(Goégol, 2021, p.56).
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O protagonista passa a tratar seu duplo como se fosse um usurpador, um traidor que se
aproveitara para fugir de si e tomar aquilo que deveria ser seu. Para contextualizar, a chegada
do protagonista em Sao Petersburgo viera com o intuito de almejar um posto melhor “[...] se
conseguisse, o de vice-governador, mas, se ndo conseguisse, de meirinho em algum
departamento de destaque.” (Gogol, 2021, p.39) com isso, a partir da imagem do duplo,
revela-se a mascara social utilizado pelo protagonista, bem como pela sociedade em geral, ou
seja, esconder-se atras de um titulo. A valorizacdo dos bens materiais, do status social, como
também a hierarquia estabelecida entre os petersburgueses, caracteriza uma sociedade
maquiada, na qual todos possuem a mesma necessidade, apresentar uma imagem de valor
diante do outro. Kovaliov que valorizava acima de tudo e todos sua posicdo como assessor
colegial, temia que esta mascara caisse. Para alcangar mais riquezas era necessario demonstrar
seu valor diante dos olhos do outro e para isso era necessario conseguir uma esposa que lhe
rendesse um bom dote, o que ndo seria facil com uma parte tdo importante lhe faltando.

Adiante, ao implorar perante um oficial pela prisdo imediata de seu oponente “[...] O
senhor mesmo julgue, de fato, como posso ficar sem uma parte tao visivel do corpo? Nao ¢
como se fosse um mindinho do pé, que eu poderia meter na bota, e ninguém veria se ele nao
estivesse 14.” (Gogol, 2021, p.64-65), retrata a inseguranga que se manifesta diante de sua
fala. Isto expressa a natureza da necessidade do aparecimento de um duplo, segundo Cemim
(2020, p.55) o aparecimento de um duplo ocorre, “[...] para poder dar vazao e, a0 mesmo
tempo, distanciar o que ndo se consegue administrar internamente como proprio.” ou seja, o
nariz ressalva sua propria incapacidade de chegar a tal posto, algo que permanecera oculto até
entdo, nos subterraneos de sua propria consciéncia. O estranho, como discute Cemim, também
¢ um elemento interligado ao narcisismo, na qual o sujeito considera-se extremamente
importante e preocupa-se excessivamente com beleza e poder. O infamiliar, o estranho e o
duplo transformam-se em uma mensagem que somente o Eu fracionado consegue
compreender.

Tal incomodo gerado pelo proprio duplo representa um narcisismo perdido, que nao
somente representa a manifestacdo do desejo, mas que se torna angustiante ao exercer as
funcdes de julgamento e censura. Como citado anteriormente, o nariz trata Kovaliov como um
simples cidadao, evitando em todas as formas um didlogo entre ambos, de acordo com Cemim

(2020)

O aparecimento do duplo pode estar relacionado com o despertar da autoconsciéncia
do sujeito. O desdobramento tem, muitas vezes, um benéfico poder revelador, que
reconhece e identifica, na semelhanca do duplo, aspectos até entdo desconhecidos de
seu proprio carater. No decorrer do desenvolvimento do eu, essas representacdes
formam uma instancia particular que se volta para ele mesmo, tratando-o como
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objeto. Essa instancia ¢ marcada pela autocritica, pela censura psiquica e por uma
consciéncia moral que visa observar e criticar o eu, a qual, posteriormente, Freud
(1923-1924) chamara de Supereu (Cemim, 2020, p.58-59).

Para Kovaliov, “Ele podia perdoar tudo que dissessem dele mesmo, mas nao perdoava
de jeito nenhum que se referissem a patente ou ao titulo” (Gogol, 2021, p.73), com as diversas
tentativas de prisdo para seu antagonico, afinal no dia 07 de abril, praticamente catorze dias
depois do inicio deste evento infamiliar, o nariz retorna a sua posi¢ao de origem “Depois de
acordar e de olhar sem querer para o espelho, ele viu: o nariz! p6s a mao — era mesmo o
nariz! “Arrd!”, disse Kovaliov [...]7 (Goégol, 2021, p.103-104). Assim como,
misteriosamente, 0 nariz sumira ¢ tomara uma forma humana, estranhamente, voltara a sua
versdo original. Kovaliov busca novamente seu reflexo no espelho, preocupa-se com a
angustiante espinha e ao questionar seu criado Ivan sobre tal receio fica satisfeito ao ouvir
“Nao tem nada, senhor, nao tem espinha nenhuma: o nariz esta limpo!” (Gogol, 2021, p.104).

O retorno precede em um dia comum, surge o inspetor de quarteirdo a porta da casa de
Kovaliov com o nariz embrulhado em um papel no bolso “ — E ele! — Kovaliov pds-se a
gritar.” (Gogol, 2021, p.82). Esse mesmo inspetor € o que abordara Ivan [akovlevitch na ponte
Issaakievski, quando ele jogara o nariz na agua e, quando pela primeira vez, o enredo narrado
se tornou uma névoa. Para o leitor, fica a impressdo de que o encontro com o duplo ndo
ocorrera. No entanto, os rumores que sobrepuseram a sociedade de Petersburgo indicam que o
nariz, por sua forma humana, teria percorrido a capital. Todavia, nenhum destes cidaddos de
fato vira o nariz, alguns desses individuos debochavam da inverossimilhanga de tais boatos, €
novamente uma névoa cobre os eventos narrados.

De acordo com Toledo (2021, p.128) “O titulo e a aparéncia formam a base da
sociedade petersburguesa representada por Gégol, de modo que até mesmo um nariz € capaz
de ganhar respaldo nessa sociedade, desde que agraciado com um titulo [...]” como se
possibilitou os eventos narrados, isto ndo importa para o protagonista, seu unico objetivo ¢
voltar a ter a mesma imagem diante do outro novamente, abandonar seu espaco a margem, a
qual o seu duplo o submetera, e manter oculto a verdade, sua insignificancia. Este jamais seria
novamente um cidaddo comum, desde que agraciado pelo seu status, o infamiliar, uma
verdade oculta manifestada pela presenca do duplo, volta a ocupar, para tanto, uma regido
subterranea.

No ambito da literatura fantastica, como dispde Toledo (2021), a narrativa se passa no
espacgo do real, Gogol ndo deixa nenhuma abertura para a ilusdo, existe uma data de inicio e

fim dos acontecimentos, espagos e, sobretudo, imagens sensoriais. Essas informacdes, bem
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como a descricdo minuciosa dos personagens ¢ o que ancora a narrativa no mundo real, a
propria cidade de Petersburgo, considerada por Toledo como uma cidade “fantasma” ¢ o
ambiente perfeito para o surgimento de um evento tao insoélito, incomum e estranho, levando

ao desdobramento do Eu, por ser suscetivel a contrariar a logica social estabelecida.

3.2 Estou morta. Nao exatamente, vamos aceitar que ndo me pare¢o com um ser vivo: O Eu

permutado

“Nao ha escapatoria: pagamos pela violéncia de nossos ancestrais” trecho retirado da
obra Duna (1965) de Frank Herbert, representa a epigrafe que da abertura ao romance 4
cabega cortada de dona Justa de Rosa Amanda Strausz®. Uma maldi¢do que se alastra por
geracdes propagada por uma figura duplicada que condena todos os que pisam em Alta Cruz e
sdo descendentes dos sobrenomes Missioneiro, Silvério e Dias. A narrativa inicia-se com um
evento infamiliar. Distante de sua terra, o duplo, que chamaremos aqui do Eu permutado, isto

¢, uma cabeca decepada, observa de longe a inica descendente do sobrenome Dias.

Esta vendo essa mulher segurando uma carta, parada no meio de um apartamento
conjugado de 30 m? em Copacabana? Também estou. Ela, no entanto, ndo me vé.
Nem vocé. Estou morta. Quero dizer, ndo exatamente morta — ainda. Por enquanto,
vamos aceitar que ndo me pare¢o com um ser vivo (Strausz, 2022, p.11).

Desde os primérdios, a criacdo de um duplo caracteriza uma tentativa de salvacdo do
Eu contra o declinio, sobretudo, contra a morte. De acordo com Freud (2019, p.66) “Na
origem, o duplo era uma garantia contra o declinio do Eu, [...] e, provavelmente, a alma
“imortal” foi o primeiro duplo do corpo”, durante séculos manifestou-se através das figuras

do vampiro, e do fantasma, uma forma de protecdo contra o aniquilamento do ser pela criagao

8 Jornalista, escritora e editora, Rosa Amanda Strausz, nasceu em Niter6i—RJ, onde reside atualmente. A autora
faz parte do conjunto de escritores brasileiros contemporaneos que tem ascendido no mercado literario das
ultimas décadas. Formada em jornalismo pela Escola de Comunicagdo Social da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) fez sua estreia na literatura em 1991 com o livro de contos Minimo multiplo comum editado pela
José Olympio e vencedor do prémio jabuti na categoria contos/cronicas/novelas. Com mais de trinta titulos, entre
eles ensaios bibliograficos, contos e titulos infanto-juvenis pelas principais editoras do pais como Rocco e
Companhia das Letras, algumas de suas obras mais conhecidas sdo Udlace e Jodo Victor (1998) Um né na
cabega (2011) Sete ossos e uma maldi¢do (2013) e A cabega cortada de dona Justa (2022). Apesar de ser uma
escritora importante da literatura brasileira contemporanea, ndao ha ainda trabalhos académicos voltados para a
investigagdo de suas obras. O romance A cabe¢a cortada de dona Justa, segundo objeto de analise deste
trabalho, ¢ considerado por outros autores atuais, entre eles, Raphael Montes e Cintia Moscovich, como um livro
de terror para adultos. A historia se passa em uma pequena cidade intitulada de Alta cruz, onde uma gigante
sesmaria ¢ doada por um nobre portugués a um cirurgido-barbeiro francés junto a uma rezadeira, dona Justa. Esta
terra que ¢ alvo de disputa e maldicdo marca a historia de sete geracdes que ali viveram muito tempo depois da
construgdo da fazenda onde se passa os eventos narrados. Ao misturar crengas, elementos maravilhosos e um
retrato de uma sociedade escravocrata, a autora constroi um exemplo magistral do realismo fantastico,
promovendo uma discussdo acerca da violéncia, do ancestral e da dualidade humana.
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de outro que ndo é o mesmo e nem tampouco diferente de sua versdo original’. Na obra de
Strausz, a narradora, que se define como um ser ndo aparentemente vivo, diante do limiar
entre a vida e a morte, relata a historia com base em suas memorias ¢ nas observagdes
realizadas do presente. A principio, sua forma nao ¢ clara para os leitores no inicio da historia,
somente posteriormente que esta ¢ revelada, aparecendo sob a forma sublime de uma cabeca
cortada, a qual comentaremos posteriormente.

Nesse primeiro momento observamos o primeiro ponto de encontro entre a obra
atemporal de Gogol e o romance de Strauz, a utilizacdo de um duplo metonimico, isto ¢, um
ser completo cognitivamente e fisicamente que ¢ fragmentado, levando a origem de outro ser
completamente autonomo. Todavia, em O Nariz essa fragmentacdo ocorre completamente,
uma vez que o duplo assume uma forma fisica e psiquica inteira. J& em 4 cabeg¢a cortada de
dona Justa nao observamos uma cabeca que anda, vai a igreja ou tem principios proprios, isto
¢, esse fracionamento ocorre somente parcialmente, a esséncia do “Eu” permanece, no
entanto, ¢ tomada por outra forma, a cabeca decepada.

Adiante, a partir da perspectiva narrador-personagem, conhecemos a protagonista que

desencadeard os eventos finais de um longo tempo de maldigdo

Sempre fez parte do meu oficio — quando eu tinha um — evitar guardar rancor. A
raiva atrapalha o nosso trabalho, que tem natureza mais divina do que mundana. Por
isso, eu ndo deveria estar aqui. Nao faz sentido ficar espiando os tltimos momentos
da vidinha de merda dessa mulher. Em pouquissimo tempo, estaremos frente a
frente, nos duas e uma histéria de 150 anos (Strausz, 2022, p.11).

Margarete, ou Marg6, como passa a narradora a chama-la, descrita como uma veridica
filha de Alta Cruz, pequena cidade situada no Norte Fluminense, representa somente uma das
criangas feias, mirradas e tristes que se tornara um corpo magro de ar “simiesco” amaldigoada
pela terra em que “nada de bom consegue vingar” (Strausz, 2022, p.12). A raiva que marca a
visdo da narradora remonta-se a um periodo extenso de agonia, magia e consequéncias do
periodo escravocrata que perdura entre os seus descendentes. A mesma que afirma “Em
pouquissimo tempo, estaremos frente a frente, n6s duas e uma historia de 150 anos” (Strausz,
2022, p.11) assinala a ancestralidade que envolvem ndo somente as figuras femininas da linha
genealogica, mas também todos os outros personagens envolvidos no mesmo sobrenome.

Em um dia qualquer, um envelope com a data de emissao referente ao dia 14 de agosto

de 1982 surge em sua casa, a primeira impressdo que Margd tem dos documentos envolvido

® A imortalidade, para tanto, ¢ um dos temas trabalhados em A Cabeca Cortada de Dona Justa (2022). A
narradora, assemelhada ao da obra candnica Memorias Postumas de Bras Cubas (1881) de Machado de Assis,
constréi um foco narrativo em primeira pessoa. Apesar da obra Machadiana ndo se consagrar no fantastico,

devido ao seu tom satirico, em ambos os géneros literarios ha essa forte presenga do defunto-autor-narrador.
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neste envelope ¢ de que “estavam mofados e sujos de terra, como se tivessem permanecido
enterrados por um longo tempo. O cheiro ndo ajudava. A papelada fedia a thmulo” (Strausz,
2022, p.15). A primeira davida instaurada no leitor ¢ (como seria possivel algo que nao esta
nem vivo ou morto, ter tanto controle sobre a realidade?) como citado na sec¢do anterior, o
fantastico decorre desse primeiro movimento, uma “hesita¢gdo comum ao leitor e a
personagem, que devem decidir se o que percebem depende ou nao da realidade” (Todorov,
2017, p.47), nesse caso, o primeiro evento infamiliar decorre de uma impressao inerente ao
leitor, sobretudo, pelo horror a qual a narradora instaura durante a leitura.

Todavia, essa percepcao infamiliar ndo foge da propria personagem, que ao descobrir
o conteudo do envelope, um sentimento desconfortavel lhe toma ao saber ser herdeira de uma
grande terra, correspondente a escritura da Fazenda Policarpo, “Enfim, Margarete acabara de
descobrir que tinha herdado uma fazenda. Deveria estar feliz. Mas, em vez disso, sO sentia
uma aflicdo inexplicavel” (Strausz, 2022, p.16). Esse desconforto ndo se comporta como uma
sensacdo qualquer, mas direciona o leitor e os personagens a adentrar nessa atmosfera
fantastica, coordenada por um duplo, que ndo passa ainda de uma sensagao infamiliar.

Da literatura fantéastica gogoliana de 1836, para a produzida nos ultimos anos, a obra
de Strauz apresenta uma importante inovag¢do. O fantdstico, como definido por Todorov
(2017) “relagdo aos de real e de imaginario” (p.31), ao contrario do que ocorre em O Nariz,
essa relagdo ndo € somente uma sensagao infamiliar, mas uma atmosfera surreal que nos conta
a histéria e influencia todos os envolvidos em seu meio. Isto €, o proprio fantastico narra a
histéria e controla os personagens e acontecimentos sem que isso seja perceptivel a propria
protagonista, até chegarmos ao final da narrativa. Apesar dessa forma
“defunto-autor-narrador” ndo ser uma inovacao, podemos considerar como a primeira vez em
que o fantastico tem uma voz propria e ativa.

Assim como ocorre em O Nariz, com o decorrer dos acontecimentos, deixamos o

fantastico para adentrar em outro género vizinho, agora o maravilhoso.

O vento assobiava pelas frestas. Talvez, por isso, julgou escutar uma musica vinda 14
de dentro: Vai comecar a chover, Vai comecar a chover. E o rio vai encher, Ai, o rio
vai encher. [...] Mas, agora, a musica estava completa. SO ndo escutava quem nao
queria. Vai julgar os seus pecados. Vai carregar sua alma. Vai comer a sua carne E
lamber seus ossos, Com toda calma (Strausz, 2022, p.17-24).

A musica que soa através do vento, a terra que ndo molha mesmo na chuva, a serpente
que se alimenta do leite materno, Benzadeus, a menina diaba que volta do inferno para
vingar-se, todos esses acontecimentos ndo podem ser explicados, racionalizados. Ao contrario

da obra de Gogol, ndo ha nenhuma possivel solugdo para esses eventos infamiliares, ¢ diante
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disso que passamos do fantdstico para o maravilhoso, que de acordo com Todorov (2017,
p.58) “estamos no fantastico-maravilhoso, ou em outros termos, na classe das narrativas que
se apresentam como fantasticas € que terminam por uma aceitacdo do sobrenatural [...] pelo
proprio fato de permanecer sem explicacdo, ndo racionalizado”, o que para o autor ¢ a
justificativa e aceitacdo da existéncia do sobrenatural.

O importante neste momento ¢ compreender que todos esses eventos de ordem
sobrenaturais surgem devido a forte presenca do duplo, que como ja apontava Freud (2019) ¢
um importante motivador para o surgimento do infamiliar na literatura. Em O Nariz a ligagao
entre essa sensacdo de infamiliaridade e a presenca fantasmagorica de um duplo estdo
correlacionadas a como os personagens compreendem os eventos descritos. Entretanto, em A
cabega cortada de dona Justa essa sensacdo permanece isenta de qualquer ligacdo com outro
ser, os que habitam a cidade de Alta Cruz sao sentenciados a maldigdo, embora ndo conhegam
o duplo, que continua a propaga-la por décadas.

Como uma obra publicada em 1836 no contexto do império russo poderia estar
interligada a uma obra contemporanea como a escrita por Strausz em pleno século XXI? A
resposta esta na criticidade que ambas as obras realizam ao criarem uma atmosfera estranha e
maravilhosa. Enquanto no universo gogoliano, através do riso, propde-se uma critica a uma
sociedade vaidosa, a hierarquia social e o egocentrismo, a obra de Rosa Amanda Strausz
mistura imaginario € memoria, ao interligar um periodo escravocrata com misticismo, se
consagrando neste sentido, no realismo magico.

Juntamente a sesmaria dada a Pedro Missioneiro e Justiniana Silvério, uma centena de
individuos pretos foram entregues como escravos, dessa forma, a fazenda e todo o povoado de

Alta Cruz que se construiu as suas margens fazem parte de uma memoria de violéncia.

Ainda era madrugada. Eu estava na cozinha do casardo em obras quando ouvi o som
de cascos de cavalos se aproximando. A frente, vinham dois capitdes do mato
montados em cavalos fortes e vigorosos. A fazenda era separada da capital por cerca
de sessenta horas de viagem. Imaginei que as carrocgas estavam sendo usadas para
carregar aqueles que tombavam pelo meio do caminho — até que recuperassem as
forgas, fossem devolvidos ao chdo e substituidos por outros que ja mal conseguiam
andar. Com a primeira claridade da manha, eu podia ver o rastro de sangue deixado
no caminho (Strausz, 2022, p.125-126).

Apds a morte de Justiniana e a permutagdo do ser, observamos, principalmente, com a
descri¢do feita por sua descendente Margd, que esse espago, marcado por anos de dor,
torna-se alvo da maldi¢do como ultimo ato de vinganga por todos aqueles sentenciados a
morte: “Até onde sua vista enxergava, s0 havia mato. E at¢ mesmo o mato estava seco, como
se nao chovesse ha séculos — o que era bastante estranho, j4 que naquele momento mesmo

caia um chuvisco e o chio estava tdo umido que chegava a molhar seu ténis. (Strausz, 2022,
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p.19). Essa conexao entre histdria e espaco também ¢ formada em O nariz, que, no entanto, se
transforma em um espelho da sociedade da época. J4 no romance de Strausz a terra é
transformada pelos personagens, que adquire um aspecto magico de que mesmo com a chuva
ela permanece seca, inospita.

Esses eventos maravilhosos sdo o que enquadra a obra no realismo magico, assim
como descrito por Todorov para a caracterizagdo do maravilhoso “a explicagdo sobrenatural ¢
pois apenas sugerida e nao € necessario aceitd-la” (Todorov, 2017, p.54) o realismo magico se
consagra como um subgénero proprio na literatura fantastica latino-americana que explora a

historia e as mudangas sociais dentro desse espacgo sociocultural.

[...] ficcionistas de diferentes paises passaram a tratar, com profundidade e
amplitude de enfoque originais, a heranga colonial e a violéncia da realidade
historica e social do continente: independéncias, revolugdes, disputas religiosas, luta
pela terra, miséria, explosdes do crescimento das cidades (Iegelski, 2021, p.2).

Conforme o autor, além da abordagem com foco na heranga colonial e na
ancestralidade, outros aspectos inerentes na obra apontam para o realismo magico. Para
Iegelski (2021), existem algumas caracteristicas que consagram este género, sendo elas: “1) a

descricdo da vida cotidiana agregando acontecimentos fantasticos e irreais” (p.4)

A noite, repetiu o que fizera com o primeiro filho. Deitou-se, botou o menino novo
em seu seio e deixou-o mamar. Novamente, foi derrubada pelo cansago e pela
moleza. Um sono profundo tomou conta de seu corpo. Tdo profundo e pesado que
Jurema ndo despertou com um sibilar discreto. Nao viu quando a imensa cobra negra
entrou no quarto, afastou o menino de seu seio, deu a ele a ponta de seu rabo para
mamar e abocanhou, ela propria, o seio cheio de leite (Strausz, 2022, p.50).

A presenga das serpentes no enredo ¢ um forte indicio do duplo na obra de Strausz,
que nao deixa, no entanto, de ser um aspecto mitico propagado por geragdes no folclore
brasileiro. A lenda da cobra-preta, conhecida principalmente no nordeste brasileiro, conta que
essa serpente misteriosa teria o poder de hipnotizar suas vitimas, além de uma fome insaciavel
pelo leite humano, o que a levaria a perseguir mulheres lactantes e sugar-lhes o leite. Essa
lenda que faz parte da tradi¢do oral também ¢ abordada em A cabeca de dona Justa como uma
das principais manifestagdes do duplo e sua maldi¢cdo. Ademais, o autor também coloca que
ha “o uso de imagens sintéticas no lugar de descricdes verborragicas, de modo a criar uma
precisdo logica de apresentacdo do fantastico” (p.4) e isto é observado quando ao contrério de
varias descri¢des espaciais, sao formadas imagens, a titulo de exemplo, a musica que sai do
110, a terra que nao molha na chuva, entre outros.

Por fim, outra caracteristica do realismo magico ¢ “a tendéncia do desaparecimento da
cronologia como ordenadora légica dos acontecimentos da vida” (p.4), uma vez que passado e

presente se misturam, esse desaparecimento de uma ordem logica, que em A4 cabeca cortada
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de dona Justa se apresenta em forma de pequenos flashbacks ¢ o que da vida na obra de
Strausz a algo ao mesmo tempo, maravilhoso e magico. Assim como outras obras
consagradas do realismo magico, tais como, Cem anos de soliddo (1967) do escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez'’, a autora percorre entre séculos, geragdes e crengas
realizando uma forte conotacdo politica/histdrica, ao instaurar uma percepcao diferente da
realidade, que valoriza, essencialmente, a identidade negra.

Como uma das principais representantes da cultura negra na obra de Strausz, a
personagem Iyalodé', sendo mulher, negra, ¢ uma das maiores figuras misticas de seu povo,
se apresenta no enredo como uma for¢a poderosa que inicia seu primeiro ato de vinganga
contra a realidade de violéncia a qual seu povo foi submetido, a indiferenga. A principio, com
a chegada dos escravos na fazenda, a personagem ¢ apresentada ao leitor a partir do seguinte
cenario:

Foi naquele momento que uma mulher se adiantou e tomou a frente do grupo de
recém-chegados. Alta, de porte altivo, era a Unica que ndo mostrava sinais de
exaustdo, embora seus pés também sangrassem. Olhou para os agressores sem
nenhum trago de medo, aproximou-se do que estava mais machucado e pds-se a
examinar seu pé — que representava um corte profundo (Strausz, 2022, p.128).

Em nenhum momento Iyalodé€ se curva ao homem branco, com uma profunda ligagao
ao seu povo, ela mantém salva na obra a heranca de sua cultura, sendo exposta em diversos
momentos pela linguagem “Pou okan, djedje hum wa!” (Strausz, 2022, p. 128). Além disso,
ao ser uma figura guerreira que nao se submete a serviddo e como curandeira, esta estabelece
uma forte relagdo com Justa, que mais tarde se torna uma forte forga espiritual naquele
territorio. Com a chegada do personagem Policarpo, novo administrador da fazenda, o cenario
de brutalidade aumenta, ao juntar forgas para expor quem era o verdadeiro inimigo, Iyalodé e
Justa se unem para tentar salvar os escravos.

E a partir dessa unifio que se permite compreender a necessidade da permutagdo do ser.
Ainda descrita por Justa como uma figura magica, Iyalod€, o segundo duplo na obra, em certo

momento apresenta seu carater maravilhoso:

[...] uma sacerdotista vodum, mas levei algum tempo para compreender o problema.
Observando os outros cativos, me dei conta de que eles jamais tocavam o corpo de
Iyalodé, nem mesmo esbarravam nela por acaso. Nem quando alguém lhe passava

19 Publicado em 1967, Cem anos de soliddo se consagra como uma das principais obras do escritor e critico de
cinema colombiano Gabriel Garcia Marquez (1927-2014). Vencedor do Prémio Nobel da Literatura em 1982, a
obra narra a histéria de violéncia e sofrimento da familia Buendia, fundadores da cidade ficticia e maravilhosa de
Macondo. E aqui que acompanhamos as diversas geragdes dessa familia acompanhada da ascensdo e queda do
vilarejo. Atrelando elementos fantasticos com um retrato das transformagdes sociais, o autor cria um universo
atemporal, considerada uma das mais fascinantes aventuras literarias do século XX.

" Sacerdotista do Daomé (antigo reino da Africa ocidental). O nome Iyalodé trata-se de uma palavra de origem
ioruba que significa “aquela que lidera as mulheres na cidade” ou “a dona do grande poder feminino”
representando maes espirituais, ou mulheres responsaveis por transmitir conhecimentos e guiar os seus fiéis.
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uma cuia, nem quando dividiram um espago muito apertado. Em torno da
sacerdotisa abria-se como que uma clareira. Iyalodé podia tocar qualquer pessoa.
Mas ndo podia ser tocada. Botar a mdo em seu corpo equivalia a profanar seus
deuses (Strausz, 2022, p.141-142).

Ao chegar no décimo primeiro capitulo, intitulado como “a primeira serpente”, temos
a primeira criagdo do duplo. Ao reconhecer o grande perigo que a lideranca de Iyalodé
representava, e a forga que se criava com a unido das duas mulheres, Policarpo, que desejava
se tonar dono daquela terra, em um ato brutal e sangrento, mata-a com chicotadas na frente de
seu povo. Desafiando a crenga dos cativos, Policarpo, em uma tentativa de validar o seu
poder, toca bruscamente o corpo de Iyalodé€, todavia, a primeira impressdo que ele sente ¢ de
que “o rosto parecia mais animado por uma for¢a que ndo era mais vida — mas nem por isso
deixava de ser for¢a” (Strausz, 2022, p.155).

A permutacao do Eu, isto €, um processo de troca, na obra de Strausz vai para muito
além do que uma tentativa de resisténcia contra a morte, mas sim como um ato

revolucionario, de vinganca.

Quando, finalmente, Policarpo recuou, os olhos de Iyalodé giraram nas proprias
oOrbitas até encontrarem os dele. Ali estava o imbecil, agora sim, paralisando de
pavor diante de todos os cativos. E no siléncio que caiu sobre a praga, todos
puderam ouvir com muita clareza uma musica que saia da boca aberta da sacerdotisa
morta. Ela cantava: “vai comegar a chover [...] Vai comer a sua carne e lamber seus
0ssos, com toda calma (Strausz, 2022, p.156).

A chegada do primeiro duplo, o inicio da maldi¢cdo, tudo isso se consagra com a

transformagao de Iyalodé na serpente que se manifesta ao longo de toda a obra

O vulto negro que tomava corpo dentro da boca de Iyalodé se aproximava do mundo
externo ¢ a primeira coisa que revelou foi um par de olhos de fogo. Logo em
seguida, uma cobra surgiu de dentro da boca da sacerdotisa como se fosse uma
lingua colocada para fora. [...] Existem muitas versoes para o que aconteceu depois
que a cabeca de Iyalodé comegou a cantar. Mas eu sei o que houve. Vi quando
Policarpo atirou o corpo da sacerdotisa ao rio — e por isso, até hoje, quem bota os
pés dentro d’agua escuta a cangao (Strausz, 2022, p. 156—157).

A figura mistica da serpente passa de geracdao para geracdo, amaldigoando todos os
que permaneceram na terra tomada por Policarpo. Como ja discutido anteriormente, apesar da
obra fazer parte do realismo maravilhoso, e a figura do duplo ser mais marcante onde ha o
estranho, o inquietante, podemos compreender essa figura duplicata a partir do pensamento de
Bravo (2005, p.262) que afirma que a propria ideia de dualidade, em ambos os sentidos, seja
“da pessoa humana — masculino/feminino, homem/animal, espirito/carne,
vida/morte — revela uma crenca na metamorfose [...] que implica uma certa ideia do homem
como responsavel pelo seu destino.”

Considerando este outro aspecto para o duplo, reconhecemos que este ndo se manifesta

somente como um ‘alter-ego’, até porque, em A cabeg¢a cortada de dona Justa nao ha um
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“outro” semelhante que se apresenta diante do Eu “original”. Ao contrario de O nariz de
Gogol, o desdobramento do Eu, ocorre por uma permutac¢ao, que como colocado por Bravo
(2005) representa o homem ligado a sua parte animal, e at¢ mesmo o espirito interligado a sua
carne. Quando essa permutagdo ocorre, da-se entdo um novo propoésito para o duplo, o de
lutar pelo seu destino, fazer justica. Na obra de Gogol, a inquietacdo que a figura duplicada
sente representa seu lado vaidoso, perverso e sobretudo, mediocre. Ja no romance de Strausz a
primeira formac¢ao do duplo representa a heranga de um periodo de violéncia, suas
consequéncias e também o “adoecimento de uma sociedade”.

Retomar um passado histérico ¢ um dos principais eixos tematicos no realismo
magico, ainda assim, outros géneros a partir do fantéstico se estabelecem a partir da ideia de
um “espelho invertido”. Nas duas obras em anélise, temos a formacao de uma figura dupla
como ferramenta para a critica social. De um lado, uma sociedade moralista que preza pela
beleza exterior em seus padrdes e pela posi¢do social que ocupa seu povo. Do outro lado, uma
sociedade racista, patriarcal e violeta que sobrevive do sangue preto derramado e que fomenta
a disparidade social. O duplo como um “espelho invertido” escancara esses aspectos velados,
levando a tona aquilo que estava oculto, como ja apontava Freud em seu estudo acerca do
Infamiliar.

Adiante, ap6s a morte de Iyalodé e de Pedro Missioneiro, dona Justa abandona a
fazenda e se distancia para cuidar dos dois filhos, Honorato e Branca, tnicos herdeiros
legitimos daquela terra. Policarpo, ao temer perder a fazenda conquistada por seus crimes para

Justa, verdadeira dona da fazenda, decide mata-la.

Quando o dia clareou, Policarpo abriu a porta com o facdo do rebenque na méo e
veio na minha direcdo. Agarrou meus cabelos e me mandou calar a boca. Nao calei.
Continuei chamando meus filhos e rezando. Senti meus cabelos sendo puxados para
tras, uma dor aguda na garganta, a voz que, de repente, foi substituida por um
gorgolejo cavo. Foi quando vi minha mée, minha vé e minha bisa, as trés em fila, ao
meu lado, prontas para me levar dali. Mas dei as costas para elas. Preferi permanecer
entre os vivos, protegendo meus filhos de sangue, resultado do meu amor com Pedro
Missioneiro (Strausz, 2022, p.171-172).

A ancestralidade é uma tematica marcante em A cabeca cortada de dona Justa,
inicialmente o ancestral aparece por meio de Iyalodé€, que se aprofunda nos deuses, crengas, €
linguagem de seu povo. A seguir o ancestral volta ja na morte de Justa, no encontro com sua
mae, vO e bisa, trés mulheres que também ocuparam o posto de rezadeira naquele territorio.
Por fim, o desfecho da obra acontece quando Marg6, ultima descendente de Policarpo,
encontra Justa. A ligacdo entre as mulheres revela também um grande proposito, lutar contra
toda violéncia estabelecida naquela sesmaria. E por esse motivo, Justa envia a carta para

Marg0 obrigando-a a voltar para aquelas terras e acabar com décadas de sofrimento.
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A formagdo do segundo duplo ocorre quando Justa tem sua cabega decepada por
Policarpo

Agora era diferente. Eu, que tinha domado minhas paixdes a vida inteira, me
transformara num turbilhdo de raiva e desespero. Queria que as serpentes instilassem
seu veneno em tudo que era vivo e se movia, que a chuva secasse a terra, que as
aguas do rio envenenassem as almas. Fiquei aqui, grudada nessa terra, sem a
protecdo das minhas guias, tomando conta de tudo, como um bicho furioso, até que a
fazenda pudesse ser entregue a seus verdadeiros donos. A partir daquele momento, a
maldigéo seria eu (Strausz, 2022, p.172).

O forte elo materno que Justa possui com seus dois filhos a impede de seguir em
frente, até este momento, a presenca do duplo de Iyalodé (a cancdo do rio, a manifestacao de
serpentes, € a forte chuva) eram apenas uma reacao a tamanha brutalidade. Ao ser jogada na
masmorra do rio dos afogados, local no qual os corpos dos escravos assassinados eram
jogados e também onde seu filho Honorato fora aprisionado, o duplo de Justa se torna um ser
vingativo, e irado “fiquei trancada na masmorra, pura consciéncia sem corpo, vontade sem
capacidade, lucidez sem poténcia.” (Strausz, 2022, p. 183) A permutacdo do Eu, decorre
quando a for¢a de Justa advém de sua cabecga cortada, ¢ a partir dela que a mesma consegue
existir e controlar as terras ao seu redor, como uma “for¢a espiritual” que nao € vista entre
seus descendentes, mas ¢ sentida e ¢ familiar. O seu poder ¢ revelado no décimo quinto

capitulo, no qual Justa narra

Minha consciéncia tinha se transformado em uma nuvem elastica, capaz de abranger
uma quantidade imensa de detalhes e fatos, mas nao de organiza-los. A logica que eu
experimentava era mais afeita a dos sonhos e visagens. Eu compreendia tudo. O
problema ¢ que, se quisesse intervir mais diretamente na realidade dos vivos,
precisaria estar mais grudada nas coisas da terra. E o tinico suporte que eu tinha para
aquilo era minha cabega. O material ja estava meio desfeito, os bichos faziam a festa
com minhas carnes, mas ela era real e feita da minha substancia (Strausz, 2022,
p-176).

Assim como em O nariz, a presenca do duplo € percebida por uma sensacao
inquietante, infamiliar. Em certo momento Justa tem uma visdo “vi minha prdpria cabeca
cortada, jogada a beira de um rio. Cada dia tinha uma miragem mais intrigante” (Strausz,
2022, p.84). Essa visao com seu proprio duplo demonstra um “pandeterminismo” apresentado
por Todorov (2017) como uma ideia de que tudo no mundo ¢ causado por eventos anteriores,
mas que também pode admitir as escolhas humanas: “Em outros termos [...] significa que o
limite entre o fisico e o mental, entre a matéria e o espirito, entre a coisa e a palavra deixa de
ser estanque” (2017, p.121). Sendo assim, o foco narrativo da obra discutida, para além de um
aspecto politico; também representa uma divisdo do Eu, o desdobramento e o que coloca

Todorov (2017, p.129) “[...] o jogo entre sonho e real, espirito e matéria”.
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O tema do “Eu” ¢ recorrente na literatura fantéstica e seus subgéneros, como ¢ narrado
pela cabeca cortada de dona Justa, a fronteira que existe entre sujeito ¢ objeto é destruida.
Todorov (2017, p.125) aponta que o apagamento desse limite ¢ o que faz com que “O
esquema racional nos representa o ser humano como um sujeito que entra em relacdo com
outras pessoas ou com coisas [...] que tém o estatuto de objeto”. Ou seja, assim como na obra
de Strausz “ouve-se uma musica, mas nio existe instrumento musical exterior ao ouvinte e
produzindo os sons” (Todorov, 2017, p.125). Se antes deveria existir essa fronteira, ela passa a
ndo existir mais, ¢ a partir dessa concepcao que compreendemos como este “Eu” flutuante
passa a manipular os eventos que seguem na obra contemporanea de Strausz.

Todas as agdes redigidas pela cabecga decepada de Justa, tais como a influéncia gerada
para que Margd va até¢ Alta Cruz, as mortes misteriosas no rio dos afogados, atraidas pela
cangdo fantasmagorica, os bebés mortos, entre outros eventos magicos, sao uma
demonstragdo do poder de seu duplo. A maldi¢do ganha um sentido concreto quando em uma

carta escrita por Honorato e redigida por Justa coloca:

Embora a escriptura permaneca em meu nome, ele roubou dessas terras o que elas
tinham de melhor: a generosidade. Por isso, minha cabega sepparada de meu corpo
permamnecera aqui, a beira do rio, até que a terra expie os peccados de seu
usurpador. Exactamente no dia cinco de dezembro de 1982, o herdeiro ou a herdeira
de Policarpo que estiver vivo ¢ sallutiphero deve trazer a escriptura para ca e
entregal-a, com o coragdo leve e livre de rancor, aos meus descendentes que aqui
estiverem [sic] (Strausz, 2022, p.221).

A partir do momento que a justiga ¢ feita, as terras de Alta Cruz ¢ liberta da Ira de
Justa, Iyalodé e todos aqueles, vitimas da violéncia brutal de um Brasil ainda colonia. “Eu nao
pertencia mais a terra. Ja podia levar meu conhecimento para outros lugares. E voei, voei para
longe” (Strausz, 2022, p.222). Para tanto, podemos considerar que ao investigar duas obras,
em que uma parte do “Eu” se torna autonoma, sujeito de suas agdes, o duplo e a sensacao
infamiliar que o acompanha, ndo ¢ somente uma historia de terror como foi propagada por
muito tempo na histéria mundial. Um mito sobre figuras idénticas em que somente uma parte
representa um lado maligno. Com os eventos e mudangas sociais, as historias de terror se
transformaram, somos capazes cada vez mais de compreender que o sublime esta, na verdade,
na natureza humana. O verdadeiro terror estd na violéncia, que nem sempre ¢ visivel, sendo
assim, o duplo desde o periodo em que Gogol refletia sobre o tema, até a contemporaneidade
revelada por Strausz ¢ a revelagdo do subalterno, do que estd a margem, da perversidade

escancarada na moralidade social e na violéncia.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho reafirma o que vem sendo investigado ao longo das ultimas
décadas. A presenga do duplo, em conjunto com a sensacdo de infamiliaridade que o
acompanha na literatura, apresenta um olhar imersivo para o ser humano, em questoes de
cunho psicossocial, isto ¢, emogdes, valores e normas sociais. Diante de tal analise,
reafirma-se o que ¢ postulado por Antonio Candido, de que a literatura “¢ fator indispensavel
de humanizagdo” (Candido, 2012, p.18). Isto porque, ao colocar o homem diante de sua
propria natureza, que permeia entre a dicotomia bem e mal, e o seu valor sociocultural, a ideia
de coexisténcia com o conceito do Infamiliar no texto literario leva a uma conscientizacao
sobre alguns aspectos que fazem parte do “Eu-Tu-Mundo”.

Ao longo da pesquisa, observamos a presenca do infamiliar e o duplo nas obras
apontadas no decorrer deste trabalho, entre elas, Lord Jim, S.Bernado e Grande Sertdo:
Veredas, tema dos ensaios de Antonio Candido “Catdstrofe e sobrevivéncia”, “Os bichos do
subterrdneo” e “O homem dos avessos” que serviram como base para a nossa proposta de
analise. Assim como os protagonistas das obras de Joseph Conrad, Graciliano Ramos e
Guimaraes Rosa, o “Alter-ego”, reconhecido pela concepcao de dualidade, é apresentado no
conto O nariz € no romance A cabega cortada de dona Justa como uma figura que equilibra o
exterior ao interior do “Eu”. Esse “eu-oculto” que se manifesta a partir dos desdobramentos
analisados representa uma leitura intimista acerca da sociedade que construimos e do homem
que ¢ (re)moldado por ela.

A partir dos conceitos fundamentais apontados por Nitrini (2000) sobre o estudo
comparado, podemos utilizar a vertente de influéncia para identificar de quais formas o duplo
e o infamiliar se fraciona ao longo de um espaco de tempo na literatura do estranho e do
maravilhoso. Nosso intuito, todavia, ndo foi confirmar, se existe uma real relacdo de
influéncia entre a obra de Gogol com a de Strausz, mas analisar como a abordagem da
categoria tornou-se influente na discussdo de temas subjetivos e sociais na literatura
fantastica, para comparar como as representacdes do duplo e do infamiliar se repetem e
divergem conforme o contexto a qual esta inserido.

Em um primeiro momento da nossa analise, observamos os perfis psicossociais dos
personagens Ivan Idkovlevitch, Kovaliov e o nariz, no conto de Nikolai Gogol, que
representam a hierarquia social, a vaidade e a relevancia do status social. Constatamos que
tais personagens sdo construidos por estruturas como o trabalho, a familia e a cultura que

perpetuam a desigualdade social, tendo em vista que uma profissdo prestigiada, um
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sobrenome reconhecido, e uma cultura que supervaloriza a beleza e a classe fazem parte dessa
hierarquia estabelecida, ndo somente na obra de Gogol, mas em toda a historia da
humanidade. Os principais duplos, antagonistas no enredo, refletem como essas questdes sao
refletidas no inconsciente de Kovaliov, de modo a fragmentar o seu proprio eu em outro
antropomorfizado. O medo e a vergonha, emocgdes vivenciadas pelo protagonista, sdo
sentimentos interligados a prépria ideia de inferioridade e superioridade do personagem, que
passa pelo infamiliar como um proprio reconhecimento de sua mediocridade para a sociedade.

J4 em um segundo momento, verificamos o perfil psicossocial da personagem Justa no
romance de Rosa Amanda Strausz, que nos levou ao segundo tipo de fragmentacdo do eu, o
outro permutado. Para tanto, revela-se diante do oculto, uma sociedade escravocrata e
patriarcal, na qual se destacavam a violéncia, a desigualdade de género e o racismo. Apesar
dessas tematicas nao serem aprofundadas diretamente no enredo, elas se manifestam através
das atitudes tomadas pelos personagens centrais. Concluimos que existem duas fragmentagdes
do eu, uma atribuida a protagonista, e outra, a personagem lyalodé, em ambas, os duplos
correspondentes a cabeca decepada e a serpente unido a impressdo de infamiliaridade,
denunciam séculos de apagamento historico, de violéncia contra o individuo negro, sobretudo,
a mulher negra.

Para os objetivos de pesquisa apontados inicialmente, perante a leitura comparada
entre Gogol e Strausz desmistificamos a ideia de que o duplo e o infamiliar correspondem
unicamente ao estranho. Nos estudos realizados at¢ o momento, a figura de uma duplicata
associou-se na literatura fantastica unicamente ao estranho, entretanto, evidenciamos que
tanto o duplo como o infamiliar permeiam o maravilhoso, embora sejam configuradas novas
leis da natureza'’ para explicar a existéncia desses fatores. Além disso, existe uma grande
semelhanga no tratamento e na formagdo de imagens da categoria nos dois subgéneros.
Considerando, que o “alter-ego” e o infamiliar nas obras investigadas se comportam como
agentes para a autorreflexdo e a critica social, demonstrando o aspecto humanizador do eixo
tematico que se manifestam mediante figuras automatas e animalescas.

O ensaio “Das unheimliche” de Sigmund Freud, publicado em 1919, representa uma
importante contribuig¢do para os estudos em literatura fantastica. Ainda durante o século XX, o
filésofo e linguista Tzvetan Todorov, que ja refletia sobre a no¢do de inquietante, nao

conseguiu denominar € nem explicar essa sensacdo'’. Por esse motivo, ao agregar o estudo de

12 Defini¢do do fantéstico por Todorov em “Introdugdo a literatura fantstica” (2017).

¥ Em “Introdugiio & literatura fantastica”, publicado em 1970, Todorov, ao reunir diferentes autores e suas
perspectivas sobre o fantastico, coloca como amago dessa literatura a producdo de “um acontecimento que nao
pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar” (Todorov, 2017, p.30). Ao reconhecer que os
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Freud com o que tem sido pesquisado sobre o duplo na literatura, conseguimos amplificar as
motivagdes, os desdobramentos e os comportamentos que o mito do duplo assume na ficgao.
Em relagdo aos estudos da literatura gogoliana, apesar do duplo ter sido apontado
anteriormente em O nariz, ¢ a primeira vez que o infamiliar surge como uma resposta para a
manifestagdo do absurdo no conto. Ademais, como acréscimo as pesquisas em literatura
brasileira contemporanea, identificamos uma importante inova¢do para a literatura do
maravilhoso/realismo magico, o elemento fantdstico como voz ativa no préprio enredo. O
fantéstico, reconhecido até entdo por suas caracteristicas insdlitas e magicas, passa na
contemporaneidade por Strausz a ter participagdo efetiva dentro da propria obra, podendo
manipular e disfarcar seu proprio aspecto fantastico.

Diante do que foi exposto, concluimos que o mito do duplo ¢ o conceito de
infamiliaridade sdo uma importante categoria de andlise para as pesquisas em literatura, dado
a compreensdo de mundo e do “Eu” que estas fornecem. Sendo assim, esperamos que por
meio desta analise sobre a manifestacdo do duplo e do infamiliar nas obras O nariz e A cabeca
cortada de dona Justa despertem-se novas pesquisas na area que continuem buscando
respostas para mitos tdo influentes como o duplo, e para questdes tdo assustadoras como o
infamiliar. Finalizamos, portanto, compreendendo que o sublime, o estranho e o maravilhoso
pode ser reconhecido em qualquer lugar se for possivel enfrentar, primeiramente, a angustia

que os acompanha.

personagens ¢ o leitor se encontram diante do infamiliar, como ¢ discutido por Freud (1919), reunindo o estudo
de Caillois (1965) o critico aponta que “é necessario ao fantastico alguma coisa de involuntario, de sofrido, uma
interrogagdo inquieta ndo menos que inquietante, surgida improvisadamente de ndo se sabe que trevas [...]”
(Caillois apud Todorov, 2017, p.41), o que demonstra a importancia do estudo de Freud para a compreensdo
desse universo literario.
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