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RESUMO

Este trabalho analisa como o cinema estadunidense, principalmente por meio da industria de
Hollywood, foi intencionalmente empregado como uma das principais estratégias para a
construcdo e perpetuacdo do imagindrio de Excepcionalismo Americano. Desvenda o0s
mecanismos pelos quais o cinema estadunidense contribuiu para consolidar uma identidade
nacional sustentada pelo mito do excepcionalismo, promovendo a imagem dos Estados
Unidos como uma nacéo préspera, democratica e moralmente legitima no cenéario global. A
pesquisa utiliza método qualitativo, com abordagem histérico-analitica, a fim de examinar
como diferentes fases da evolugdo do cinema se relacionaram com interesses politicos e
culturais especificos, estabelecendo a sétima arte como um vetor de projecdo internacional.
Conclui-se que o cinema estadunidense desempenhou um papel primordial na criacdo de um
molde hegemonico de cultura e valores, internalizado por diversas sociedades ao redor do
mundo. E que, apesar da narrativa de excepcionalismo se colocar como uma verdade
consolidada, ela se sustenta sobre uma estratégia politica e simbdlica que frequentemente

contradiz a realidade politica e social do pais.

Palavras-Chave: Cinema; Excepcionalismo Americano; ldentidade Nacional; Projecdo

Internacional.



ABSTRACT

This study analyzes how American cinema, primarily through the Hollywood industry, was
intentionally employed as a key strategy for the construction and perpetuation of the
imaginary of American Exceptionalism, both domestically and internationally. The objective
of this work is to unveil the mechanisms by which North American cinema contributed to
consolidating a national identity supported by the myth of exceptionalism, promoting the
image of the United States as a prosperous, democratic, and morally legitimate nation on the
global stage. The research utilizes a qualitative method with a historical-analytical approach
to examine how different phases of cinema's evolution related to specific political and cultural
interests, establishing the seventh art as a vector of international projection. As a result, it is
demonstrated that North American cinema played a primordial role in creating a hegemonic
mold of culture and values, internalized by various societies around the world. Thus, it is
concluded that, although the narrative of exceptionalism presents itself as a consolidated
truth, it is sustained by a political and symbolic strategy that frequently contradicts the
country's political and social reality. In this way, the research contributes to a critical analysis

of the cultural and political representations that shape contemporary international relations.

Keywords: Cinema; American Exceptionalism; National Identity; International Projection.
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1 INTRODUCAO

O cinema é considerado um dos objetos de pesquisa mais relevantes dos séculos XX e
XXI, pois vai muito além do mero entretenimento, como muitos pensam. Na realidade, sob
uma perspectiva factual, o cinema assume papéis fundamentais na informacédo, persuaséo e
manipulacdo de massas. Dessa forma, neste trabalho serd analisado como, ao longo da
historia dos Estados Unidos da Ameérica, especialmente através de Hollywood, a industria
cinematogréfica foi utilizada como ferramenta de designacdo politica, cultural e identitéria.
Assim, sera possivel compreender como a sétima arte ultrapassou os limites da cultura e se
consolidou como um vetor de projecéo internacional.

O presente trabalho propBe demonstrar como, ao longo das décadas, o cinema
estadunidense se configurou como um dos instrumentos mais eficazes na construgédo
simbdlica da identidade nacional dos Estados Unidos e da projecdo do pais como uma
poténcia global. Dessa forma, essa narrativa apoiou-se na ideia de um exemplo de nacgéo, de
um pais prospero e rico, sustentado por um mito: o excepcionalismo americano. Ademais,
serd explorado como o pais construiu e difundiu para 0 mundo a imagem de ser a terra das
oportunidades e detentor de uma legitimidade moral que justifica sua centralidade na ordem
internacional.

A partir dessa perspectiva, busca-se responder ao seguinte problema de pesquisa:
como o cinema estadunidense foi uma das maiores estratégias na contribui¢do da construcéo e
perpetuacdo do imaginario de Excepcionalismo Americano, tanto internamente, para com sua
sociedade, quanto externamente, para com o mundo, apesar das contradi¢cfes e discrepancias
entre a narrativa e a realidade? Logo, pretende-se destrinchar os mecanismos de construcéo e
disseminacédo dessa narrativa irreal e compreender como ela foi aceita e firmada, tanto no seio
da sociedade estadunidense quanto no ambito da comunidade internacional.

Portanto, a delimitacdo dessa pesquisa é dada a partir da analise da evolug&o historica
do mito do destino manifesto. A partir disso, € analisado como tal mito se adapta através do
avanco da trajetoria do cinema dos Estados Unidos, enquanto estratégia intencional para a
perpetuacdo de um imaginario de excepcionalismo cultural e nacional. Em decorréncia disso,
o enfoque ndo se limita a filmes isolados, mas a interacdo entre producdo cultural, interesses
politicos e projecdo global, analisando como a narrativa de superioridade dos Estados Unidos

se estabeleceu e quais séo 0s elementos que a mantém viva até os dias de hoje.
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Por fim, o trabalho se organiza inicialmente apresentando o referencial tedrico,
explorando os conceitos fundamentais que sustentam a andlise, como excepcionalismo
americano, soft power e hegemonia cultural. Em continuidade, realiza-se um panorama
historico da evolugdo do cinema estadunidense, destacando como, em diferentes periodos, a
industria cinematografica foi moldada por interesses politicos e ideolégicos. Em sequéncia,
ocorre uma andlise critica de filmes emblematicos para a historia de Hollywood, onde serdo
identificados elementos de reforgo ao mito do excepcionalismo americano. Finalmente,
apresenta-se a conclusdo, que sintetiza os principais topicos da pesquisa, refletindo sobre a
importancia de desconstruir a narrativa americana imposta pelos préprios americanos ao
mundo exterior.

Esse trabalho se justifica pela concretizacdo de estudos que constatam que os Estados
Unidos exercem uma hegemonia ndo apenas no campo das relagfes internacionais, mas,
sobretudo, no plano simboélico-cultural. A vista disso, a supremacia cultural estadunidense,
fixada pela industria do cinema, estabelece padrdes de comportamento, valores e modelos de
vida amplamente adquiridos e internalizados por diversas sociedades ao redor do mundo,
deliberando, de forma implicita, que o pais representa a chave do mundo para o
desenvolvimento e a modernidade desejada.

A relevancia académica desta pesquisa reside em sua contribuicdo para a compreensao
de como a industria cinematografica, historicamente, atuou como um pilar estratégico na
construcdo de uma identidade nacional e na projecdo de poder brando (soft power), muitas
vezes, mascarando contradigdes internas. Ao analisar as fases de construcdo e perpetuagédo do
excepcionalismo americano por meio do cinema, busca-se oferecer uma analise critica das
representacdes culturais que moldam as percepgbes sobre os Estados Unidos no cenario
global. Tal abordagem é crucial para desenvolver uma consciéncia acerca das narrativas que
permeiam as relacdes internacionais, permitindo o reconhecimento das discrepancias entre o

discurso de superioridade e a complexa realidade politica e social norte-americana.



12

2 O EXCEPCIONALISMO AMERICANO

Os Estados Unidos da América tém como suas raizes uma fundacdo moldada por uma
narrativa poderosa e distintiva: o excepcionalismo americano. Tal conceito apresenta ao
mundo a ideia de que o pais é unico, especial e predestinado a desempenhar um papel
extraordinario no globo. Este discurso molda principalmente a politica e a identidade nacional
do pais. Este imaginario é uma fonte de orgulho e coesdo nacional interna. Além disso,
orienta a forma que os Estados Unidos devem proteger sua narrativa de excepcional para com

0 mundo exterior (comunidade internacional).

A politica externa americana é expressada também pela ideia de excepcionalismo,
referindo-se & percepgdo de que os EUA diferem qualitativamente das outras nagdes
desenvolvidas, por causa dessa sua origem Unica, credo nacional, evolugdo histdrica
e distintivas instituices politicas e religiosas (Montem, 2005, apud, Rosa, 2011, p.
51).
Com isso, esse imaginario se constroi a partir de um arranjo de valores culturais,
politicos e historicos que firmam a ideia do excepcionalismo que serve de guia como se a

sociedade americana fosse conduzida por pilastras de liberdade, democracia e progresso.

Internacionalmente, esse excepcionalismo exige que as acBes do governo
estadunidense sejam reflexos dos valores politicos liberais que definem os EUA
como uma estrutura e um ambiente politico significativamente distinto dos outros
paises. A politica externa expressa, segundo Monten, a crenca de que 0sS
estadunidenses sdo o povo eleito, uma nagéo escolhida guiada pela providéncia para
demonstrar a viabilidade da propagagdo dos valores e instituicbes democraticas e
liberais conforme o experimento americano (Monten, 2005, apud Hernandez; Rosa,
2011 p. 105).

No entanto, é importante ressaltar que o excepcionalismo americano ndo surgiu de
forma abrupta ou isolada. Suas origens derivam de uma longa caminhada de moldes, crencas
e mitos. Desta forma, desde suas raizes puritanas até o seu atual papel de hegemonia global, a
construcdo da crenca de superioridade americana evoluiu por diferentes fases, ajustando-se
em diferentes contextos. No entanto, mantendo o conceito principal de que os Estados Unidos
desempenham um papel Unico e predeterminado na trajetoria humana.

Fonseca (2011), analisa como determinados discursos foram utilizados para reiterar a
visdo de um pais “Servidor de destinos mais elevados” ao qual foi incumbida uma missao
universal. No século XXI, a linha retorica do excepcionalismo se manteve como um elemento
central na politica externa americana. Apos o0s atentados de 11 de setembro de 2001 contra a
cidade de Nova York e o Pentagono, o presidente George W. Bush recorreu a esse imaginario

para justificar o papel do pais no mundo: “Queremos uma nagao que sirva a objetivos maiores
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do que ela mesma. Foi-nos oferecida uma oportunidade Unica, e ndo devemos deixar esse

momento escapar’” (Bush, 2002). Em outro discurso Bush declarou:

“Nos [os norte-americanos] temos lugar cativo em uma longa histéria [...] a historia
de um mundo novo que se tornou amigo e libertador do velho [...] que se tornou
servidor da liberdade [...], que foi a0 mundo para proteger, mas ndo para possuir,
para defender, mas ndo para conquistar” (Bush, 2001).

Para entender as verdadeiras origens do excepcionalismo, que se iniciou com 0S
primeiros colonos que chegaram ao territério americano e estabeleceram um papel crucial
para a criacdo desse conceito. Em 1624, enquanto a Inglaterra estava em seu processo de
expansdo e colonizacdo da regido que hoje ficou conhecido como Estados Unidos, a
Companhia de Londres — responsavel por enviar colonos para povoar as novas terras —
tinha como objetivo “a remogdo da sobrecarga de pessoas necessitadas, material ou
combustivel para perigosas insurrei¢fes e assim deixar ficar maior fartura para sustentar os
que ficam no pais” (Karnal, 2008, apud, Silva, 2024, p.9). Este procedimento implica no
descarte de pessoas vistas como "indesejadas"” na sociedade britanica.

Todavia, além desse agrupamento de pessoas, existiam também individuos que
enxergavam nas 13 col6nias uma oportunidade de mudanca de vida e um novo destino. Entre
eles, os puritanos, um grupo religioso perseguido por defender a separacdo entre a igreja e o
Estado, 0 que os fez ser conhecidos como separatistas. Tal comunidade migrou para a colonia
britdnica na América do Norte em 1620, chegando a col6nia de Massachusetts, onde apenas
metade do grupo chegou com vida, devido a complicacdes na viagem. Com isso, para celebrar
a chegada e a sobrevivéncia desse grupo na Ameérica, no ano seguinte, realizam uma festa
para celebrar a primeira colheita e a seguranca no Novo Mundo. Esse evento ficou conhecido
como Dia de Acéo de Gracas, festejado sempre na quarta quinta feira de novembro, sendo até
hoje uma das festividades mais comemoradas até os dias atuais nos Estados Unidos.

Uma nagdo é mais do que territorio e populagdo, mais do que campo e cidades,
governo ¢ economia. Uma nacdo ¢ uma ‘“comunidade imaginada” (Anderson, 1983, p. 98,
apud, Fonseca, 2011), um conjunto de ideias, ideais e “eventos idealizados, mitos de origem,
historias heroicas e valores proclamados” (Coles, 2002, p. 410, apud, Fonseca, 2011).
Imediatamente o autor argumenta que essa “comunidade imaginada” ¢é significativamente
relevante na explicacdo do processo de desenvolvimento das 13 colbnias para o exercicio

politico dos Estados Unidos.
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A hipotese dos EUA como pais fundado na promocgdo de ideais mais do que na
defesa de um territério ou na veneragdo a uma dinastia é lugar comum e tem sido
objeto de incontaveis estudos e especulagbes. Anthony Smith (1986, p. 127)
argumenta que, em sua formacdo, o pais “carecia de fatores que frequentemente
servem como fonte de coesdo social” — uma histdria comum ou solidariedade étnica
—, 0 que ele chama de “ethnie” dominante. Em consequéncia, a identidade
norte-americana, mais talvez do que a de muitos paises, definiu-se “em termos
civicos e idealisticos” (Monten, 2005, p. 125).

Por certo, o autor classificou esses ideais coletivos como “o cimento na estrutura desta
grande e peculiar nagdo” (Myrdal 1996, p. 37, apud Fonseca, 2011). Assim, desde os
primeiros colonos, a sociedade estadunidense foi moldada por mitos e crencas que
justificavam seu destino excepcional. Eles acreditavam estar destinados a construir uma ‘nova
Israel’ ou uma ‘cidade sobre a colina’, simbolos de uma nac¢ao guiada por propdsitos divinos,
com uma base moral que justificou acdes e politicas dos EUA ao longo da histéria (Magnotta,
2024)

E nesse contexto que John Winthrop, em 1630, profere seu famoso sermdo A Model
of Christian Charity, nele, Winthrop articula a visdo de que os colonos estavam destinados a
estabelecer uma sociedade exemplar, referindo-se a colénia como uma "cidade sobre uma
colina" (City upon a Hill). Essa metafora biblica reforcava a crenca de que os puritanos ndo
estavam simplesmente fundando uma nova colonia, mas sim construindo um modelo para o
mundo (Winthrop, 1630).

The Lord will be our God, and delight to dwell among us, as His own people, and
will command a blessing upon us in all our ways, so that we shall see much more of
His wisdom, power, goodness and truth, than formerly we have been acquainted
with. We shall find that the God of Israel is among us, when ten of us shall be able to
resist a thousand of our enemies; when He shall make us a praise and glory that men
shall say of succeeding plantations, “may the Lord make it like that of New
England.” For we must consider that we shall be as a city upon a hill. The eyes of all
people are upon us. So that if we shall deal falsely with our God in this work we
have undertaken, and so cause Him to withdraw His present help from us, we shall
be made a story and a by-word through the world. We shall open the mouths of
enemies to speak evil of the ways of God, and all professors for God’s sake. We
shall shame the faces of many of God’s worthy servants, and cause their prayers to
be turned into curses upon us till we be consumed out of the good land whither we
are going (Winthrop, 1630).

Assim, segundo Hernandez e da Rosa (2011), as coldnias da Nova Inglaterra eram
consideradas um reflgio onde a seu povo Ihe era permitido praticar livremente sua fé e aplicar
seus principios politicos num ambiente novo e distante, um “deserto” em contraposi¢do com a

sociedade mais estabelecida na Europa. “As colonias da Nova Inglaterra, segundo essa visao

puritana, eram vistas como se fossem um laborat6rio de Deus antes de ele estender todo seu
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pacto com o restante do mundo” Essa Visdo ecoaria ao longo dos séculos, tornando-se um dos
pilares do excepcionalismo americano.

Consequentemente, o discurso de Winthrop (1630) ndo foi apenas um chamado
religioso, mas um mito fundador que ajudou a legitimar a identidade nacional estadunidense e
sua visao de superioridade moral. A crenca de que os EUA sdo uma nacdo predestinada a
guiar o mundo emergiu desde sua fundacdo e foi continuamente reforcada ao longo da

historia, servindo de base para sua politica interna e externa.

21 ARELACAO COMAPOLITICAEXTERNAE INTERNA DOS ESTADOS
UNIDOS

O excepcionalismo americano ultrapassou as barreiras do discurso do imaginario e do
simbolismo no decorrer de sua historia, e se concretizou como um elemento estrutural e
essencial da politica estadunidense, tanto em seu ambito de politica interna quanto na politica
externa. Esta conviccdo na singularidade e superioridade moral dos Estados Unidos teve um
impacto profundo na sua autoimagem como sociedade e ha maneira como se comportava em

relacdo ao resto do mundo.

Dessa forma, no plano interno, o excepcionalismo atua como um fundamento
ideoldégico da identidade nacional, sustentando valores como o ‘“American Dream”, a
meritocracia e a no¢do de liberdade como traco essencial da cultura estadunidense. Hernandez
e da Rosa (2011) argumentam que para Hartz, o proprio excepcionalismo americano € uma
ameaca contra os cidaddos estadunidenses, pois cria-se um dilema em que a0 mesmo tempo
que se localiza o excepcionalismo no individualismo liberal e racional, produz-se uma
explicagdo abrangente para a defini¢do do que é ser americano. Consequentemente, é exigido
aos norte-americanos uma autoconsciéncia de sua “alma essencial”, gerando um choque entre
a “alma” compartilhada e a singularidade que caracteriza o individualismo racional.

Os autores continuam e estabelecem que, devido a esse dilema representativo, 0s
liberais estadunidenses moveram suas complexidades identitirias para o “outro”, todos
aqueles que ndo eram vistos como o “verdadeiro americano” seriam demonizados. Portanto,
esses individuos seriam excluidos, em prol da manutencdo de crencas e sensacdo de
pertencimento a America de cidaddos auto governados. Criando assim, o lugar imaginéario da

sociedade a se seguir e aspirar.
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Segundo essa perspectiva, eles criavam ndo s uma sociedade Unica, mas um
modelo de organizacdo universal, que deveria ser seguido por todos; qualquer outra
alternativa estaria caminhando na direcdo errada. Dentro dessa ordem de idéias,
construiam um modelo de sociedade profundamente excludente: no plano doméstico
eram excluidos indios, negros, catolicos e imigrantes (iniciou-se depois da
Independéncia a versdo de que os Estados Unidos, a “América profunda”, era
formada pelo homem branco, anglo-saxdo e protestante), e tratava-se de uma
sociedade excludente também no plano internacional, pois a idéia de povo e de
sociedade exclusiva que montavam tornou dificil reconhecer culturas diferentes da
cultura protestante (Junqueira, 2003: p. 167, apud, Hernandes e da Rosa, 2011).

No campo da politica externa, o excepcionalismo americano sempre foi utilizado
como justificativa para os atos realizados em escala global pelo pais. A crenca de que 0s
Estados Unidos foram selecionados para liderar o mundo livre e disseminar os principios de
liberdade, democracia e avango moral tem apoiado historicamente suas a¢fes no ambito
internacional.

Um dos marcos centrais dessa visdo € o conceito de destino manifesto, de acordo com
Galdioli (2008) esse conceito foi consolidado no século XIX por John L. O’Sullivan, e
assegurava a ideia de que os Estados Unidos dettm uma missdo de expandir-se
territorialmente e influenciar politicamente outras regides. Reforcado por O'Sullivan (1845),
em texto publicado no repositério American Yawp Reader, onde defende que, “cumprir nosso
Destino Manifesto € expandir o continente como quer a Providéncia para o livre
desenvolvimento e para que nos multipliquemos aos milhdes”.

Nessa conjuntura, as ambicdes de conquista de territorios por parte dos
estadunidenses eram vistas como um dever moral de expandir seus valores e civilizar a
América, sustentadas por fé, destino e crenca (Galdioli, 2008). Com o passar do tempo, esse
fundamento foi visto em diversas outras doutrinas, como na Doutrina Monroe (1823), que de
acordo com Texeira (2014), ainda que a frase “A América para os Americanos” que marcou €
consolidou a percepcao de que a referida politica tinha como alvo a totalidade do continente
americano, nunca tenha, de fato, sido proferida pelo presidente Monroe. O presidente dos
Estados Unidos foi bastante explicito ao afirmar em um ponto especifico de sua fala que
“devemos considerar qualquer tentativa da parte deles [europeus] de estender seu sistema para
qualquer parte deste hemisfério como um perigo para a nossa paz e seguranga.”.

Essa politica foi reinterpretada ao longo dos séculos como uma permissdo implicita
para os Estados Unidos exercerem lideranca e intervencdo no Ocidente. Consequentemente,
tanto a Doutrina Monroe quanto o Corolario Roosevelt foram idealizados como justificativas

para a ampliacédo da influéncia dos Estados Unidos sobre os demais paises do hemisfério
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ocidental, sustentando a ideia de intervencdo para garantir seguranca, estabilidade econémica

e valores democraticos na América Latina (Teixeira, 2014).

[...] intervir em conflitos entre paises americanos na América Central e do Sul com a
finalidade de manter a estabilidade econdmica e a democracia” (Murphy 2005, 6), e
que os Estados Unidos tomariam “medidas corretivas sempre que paises
Latino-Americanos ndo honrassem suas dividas” (Gilderhus 2006, 10), agindo assim
como o “policial exclusivo do hemisfério ocidental” (Ricard 2006, 17) (Teixeira,
2014, p. 116).

Outrossim, ao longo do século XX, particularmente durante a Guerra Fria, o
excepcionalismo comecou a se relacionar com a nogdo de que os EUA representavam a
principal resisténcia ao totalitarismo soviético. Figlino (2000), citando Arbex (1997, p.
19-20), afirma que a competicdo entre as duas poténcias hegemonicas (EUA e URSS) néo se
dava predominantemente no campo bélico, mas principalmente nos campos econémico e
cultural.

Neste contexto, instaura-se uma batalha representativa pela narrativa mundial,
utilizando-se como armas simbdlicas o cinema, a musica e a propaganda. — mecanismos
representativos de poder alusivos que compdem o chamado soft power, conceito cunhado por
Joseph Nye. Nesse contexto, esse tipo de influéncia, em adicdo aos aspectos militares e
econdmicos integra a triade que sustenta a hegemonia norte-americana desde o final da Guerra
Fria até os dias atuais (Keohane; Katzenstein, 2005, apud Santos, 2013)

Assim sendo, essa retdrica se transformou em um pilar central da diplomacia
estadunidense como afirma Figlino (2000, p. 4), “A ideologia anticomunista promovida pelos
estadunidenses também havia se transformado num alibi politico para esse Estado, o que fazia
sentido num pais dominado pelo individualismo e pelas empresas privadas.”

Logo, Nassif (2023, p. 32) completa essa analise ao afirmar que o embate pela
hegemonia durante a Guerra Fria foi intenso, e se manteve com a utilizacdo de uma arma
principal, o soft power. Os EUA necessitou firmar sua narrativa, anticomunista, e com isso,
criou-se o “fantasma comunista”, enquanto a URSS propagou o "capitalismo opressor”. A
autora defende que Hollywood foi considerado um dos principais meios para “promover os

valores americanos € demonizar o comunismo”’

De acordo com dados da revista americana Hollywood Quarterly,
aproximadamente 375 filmes produzidos por Hollywood durante a Segunda
Guerra Mundial, entre 1942 e 1944, tinham um propésito patriético expresso
de forma mais ou menos explicita. Além dos filmes que buscavam motivar os
combatentes estadunidenses, essa tendéncia patriética também estava
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presente em estdios voltados para criancas, como a Walt Disney Pictures
(Goncalves, 2016, apud, Nassif, 2023)

Dessa forma, fica claro que o papel dos EUA como “guardido do mundo livre” se
consolidou através das telas e os valores associados a liberdade, democracia, progresso e
superioridade moral foram vendidos por meio da cultura e influéncia, criando uma identidade
nacional. Galdioli (2008) apresenta a visdo de Rosenau, que defende que o nivel ideacional de
uma estrutura de ordem mundial, reflete a importancia do elemento cultural nas relagdes
internacionais. Nesse nivel estrutural intersubjetivo, determinados valores culturais
transcendem fronteiras nacionais e sdo percebidos pela comunidade internacional, ou por
parte dela, como valores acordados. O consenso pode levar a hegemonia cultural de uma
determinada regido ou pais na ordem mundial, funcionando como um eficaz instrumento de
poder no cenario global.

Em continuidade, Hernandez e da Rosa (2011) defendem que o excepcionalismo no
p6s-Guerra Fria veio com uma nova tematica “a guerra contra o terror”, que estabeleceu que
todo ato de violéncia vinculada aos Estados Unidos para com a comunidade internacional era
apenas um mecanismo de defesa do “bem contra o mal”. Dito isso, ap0s 0 atentado de 11/09,
o0 pais solidificou um novo inimigo, mas diferente da guerra fria, era difuso e ambiguo, “esse
inimigo podia ser personificado em um terrorista e suas organizacdes (al Qaeda e Bin Laden),
em lideres tiranos (Saddam Hussein) ou ainda em regimes “desobedientes” (Eixo do Mal —
Ird, Iraque e Coréia do Norte) (2011, p. 5).

Os autores citam Apodaca, e argumentam que a Doutrina Bush detia de uma retorica
“restritiva, dicotdmica e maniqueista: Bem X Mal, Aliado X Inimigo” (2011, p. 5). E nesse
sentido, que se observa que os direitos humanos perderam o papel de protagonismo nas
decisdes de politica externa do pais, e passaram a ser utilizadas apenas quando beneficiava e
defendia diretamente o pais. Em concordancia com isso, 0s autores citam Apodaca
novamente, e finalmente é afirmado que os direitos humanos foram como vitimas calculadas

do governo Bush.

Human rights violations could now be justified by the global fight against terrorism,
particularly if the institution of democracy and the respect for human rights would
bring to power a political party that did not support U.S. hegemony and influence in
the region (Apodaca, 2006: p. 184, Apud, Hernandez e da Rosa 2011, p. 5)

Portanto, este discurso, mais do que meramente politico, & apoiado por narrativas

simbdlicas fortes que reverberam tanto na vida diaria dos cidad@os quanto na cultura popular.
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Assim, o excepcionalismo em meio a “guerra contra o terror” também ganha for¢a por meio
das representacdes na midia, especialmente na industria do cinema. Assim sendo, foi um
periodo da historia em que “Os filmes sdo usados como um instrumento de soft power,
buscando glorificar seus valores nacionais e atacar o inimigo em questdo” (Guedert 2020, p.
70).

De acordo com Hoffmann (2021), a partir dos atentados de 11 de setembro de 2001,
iniciou-se um maior envolvimento por parte do governo na criagdo e desenvolvimento das
producdes hollywoodianas, o autor cita Walsh (2001), quando explica que mais de 40
executivos do alto escaldo de hollywood realizarem uma reunido com Karl Rove, principal
conselheiro politico de Bush, no Peninsula Hotel em Beverly Hills, onde a grande midia e

industria cinematografica foi representada.

Esta reunido foi realizada com intuito de se discutir os modos em que a industria
cultural americana poderia contribuir para o esfor¢o de guerra ao terrorismo, sendo
assim, neste encontro, Rove explanou sobre a histéria e o alcance da rede terrorista
Al-Qaeda, 36 responsavel pelos atentados em 11 de setembro, e discutiu sobre os
objetivos da guerra, além de pontuar alguns temas que seriam interessantes de serem
abordados e transmitidos ao publico, temas estes que deveriam pontuar que 0s
atentados de 11 de setembro foram ataques globais, que exigiriam uma resposta
global, sendo, portanto, a campanha dos EUA uma “guerra ao mal”, sendo assim, a
empreitada militar dos EUA no Afeganistdo era uma guerra contra o terrorismo, e
ndo contra o Isla, assim como também se deveria divulgar o apelo governamental
por “servico comunitario”, e se precisaria apoiar as tropas americanas e suas
familias, além da ideia de que o governo e a inddstria cinematogréfica teriam a
responsabilidade de garantir as criancas a sua seguranga, porém, seria bom evitar
propagandas (Calvo, 2001; Walsh, 2001, apud, Hoffmann, 2021, p. 36 e 37).

Com isso, fica claro o papel de Hollywood como elemento pertinente e sélido na
disseminacdo de uma identidade nacional do pais. Ao longo deste trabalho sera apresentado
como o0 cinema serviu como instrumento primordial para o estabelecimento do

Excepcionalismo Americano.

2.2 DESTINO MANIFESTO E A ORIGEM DO EXCEPCIONALISMO AMERICANO

Em face do que foi apresentado anteriormente, o excepcionalismo americano
firmou-se como uma das pilastras centrais da identidade nacional dos Estados Unidos,
apresentando-se tanto na politica externa do pais, quanto nas representacdes midiaticas e
cinematograficas. Entretanto, para compreender a origem que de fato cimentou essa

mentalidade, é necessario revisar o século XI1X de forma mais profunda, quando o
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pensamento expansionista dos Estados Unidos comecou a se formar com base na ideia do
"Destino Manifesto".

De acordo com Galdioli, “O Destino Manifesto é uma das ideias mais enraizadas no
imaginario norte americano e pode ser identificado como um dos principais elementos da
tradicdo cultural americana.” (2008, p. 51). O conceito do Destino Manifesto, como ja
apresentado anteriormente, surgiu durante o século XIX e foi utilizado pelos estadunidenses
como uma justificativa para a expansdo com rumo a novos territorios. Apoiando-se em uma
crenca de que os Estados Unidos estavam predestinados a expandir seus valores, ndo apenas
em seus territorios, mas posteriormente para além de suas fronteiras, guiados por um invisivel
papel de messias na histéria humana. Como aponta Pecequilo, “cabia ao povo
norte-americano expandir seu territorio, conquistando novas fronteiras ndo apenas por sua
vontade de expansdo, mas por sua obrigacdo de espalhar os valores americanos, sintetizados
no par democracia/republica” (Pecequilo, 1999, p. 26, apud Galdioli, 2008, p. 12).

Galdioli (2008, p.52) observa que, apos a consolidacdo estatal do pais, iniciou-se um
processo de expansdo rumo ao Oeste, que perdurou durante o século X1X. Nessa conjuntura,
0 Destino Manifesto vem como justificativa moral desse processo de expansdo. Como
observa Galdioli, tratava-se de uma necessidade divina de “expandir o experimento
americano”. Dessa maneira, a necessidade de conquistar territérios, ndo possuia uma
justificativa no plano material, mas sim no plano espiritual, e vinha como um dever da nacéo
americana, de acordo com uma trajetoria de “destino fé e crenga” (Galdioli, 2008, p. 52).

Figura 1 — Progresso Americano

w

Fonte: GAST, John, 1872. (Disponivel em: Unila Histdria, 2012)
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Neste cenério, diversas representacdes culturais e simbdlicas emergiram como meios
de reforgar e disseminar o mito do Destino Manifesto, tendo um papel fundamental na
formacdo do imaginéario nacional. Entre elas, merece destaque a obra representada na figura 1.
Na pintura “Progresso Americano”, de John Gast (1872), ¢ possivel notar que o mito do
Destino Manifesto foi visualmente representado e legitimado na obra, aléem de reforcar o
papel que grande parte da sociedade americana acredita possuir no mundo (Silva, 2012).

Tal legitimacéo foi demonstrada por meio de um jogo de “sombra” e “luz” presente no
quadro. A luz, no leste, ¢ representada por elementos “desenvolvidos”, como a navegacao, a
agricultura, o comércio, o telégrafo e a propriedade privada. Em contrapartida, a sombra, no
oeste, esta relacionada aos povos indigenas e aos animais selvagens. Também € necessario
observar que o quadro se “movimenta” da direita para a esquerda do observador, uma
referéncia explicita ao processo de expansdo para 0 Oeste que marcou a trajetoria dos Estados
Unidos no século XIX (Silva, 2012).

Essa visdo também se reflete nas analises de Magnoli (1997), ao destacar que a
anexacao da Florida e do Texas exemplifica o uso da chamada “predestinagdo geografica” que
justificava-se a partir do Destino Manifesto. O termo surgiu inicialmente na Franca iluminista,
“no século XVIII, funcionando como justificativa, a posteriori, dos limites do Estado nacional
e principio organizador das relagdes com paises vizinhos” (Magnoli, 1997. p. 21, apud,
Sampaio; Olimpio, 2006, p. 6) O autor afirma que a anexacdo desses territdrios foi
principalmente incentivado pelo Governo, através da politica de expansdo chamada de
Marcha para o Oeste”.

Conforme Sampaio e Olimpio (2006), em 1845 o Texas pediu o reconhecimento da
sua independéncia e sua anexacdo aos EUA, devido a diversos conflitos violentos com o
governo mexicano. Conflito esse que ocorreu devido ao comando independente de S. F.
Austin e do General Santa Anna. De acordo com Magnoli, decisdes como “a abolicdo da
escravatura em territorio nacional e instituicdo de uma constituicdo centralista que suprimia
com os particularismos e com as assembléias locais” (1997. p. 21,apud Sampaio; Olimpio,
2006, p. 5) foram tomadas sem o consentimento do Governo texano. Concedendo assim, a
ampliacdo do territorio estadunidense.

Posteriormente, tal processo de crescimento territorial concebeu o mito do Oeste, que
veio a romantizar a marcha ao Oeste, mascarando as conquistas violentas dos territdrios
indigenas e mexicanos (Junqueira., 2001 p. 56, apud, Galdioli, 2008, p. 52), ou seja, “os

nativo-americanos podiam, quando ndo dizimados e deslocados do territorio conquistado, ser
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forcados a viver sob a experiéncia norte-americana sem que 0 principio-guia da
exemplaridade fosse maculado na perspectiva estadunidense” (Santos, 2022, p. 146). Logo, os
horrores realizados contra tais povos, na realidade, eram divulgadas de forma mascarada e 0s
responsaveis por tais atos, eram tidos como “her6is corajosos que Se aventuravam por lugares
desconhecidos, levando a luz da civilizagdo americana” (Junqueira.,, 2001 p. 56, apud,
Galdioli, 2008, p. 52).

E neste plano, diz o autor, que o cinema entra como agente estratégico de continuagio
e renovacdo deste imaginario. Desde o inicio, a indUstria do cinema americano ndo so
incorporou os principios ligados ao Destino Manifesto, como também os estetizou,
convertendo-os em histdrias heroicas, épicas e de moralidade unilateral. Quando o mito ao
Oeste foi estabelecido de fato, a ideia do self-made man também passou a existir, uma ideia
de pessoa que trabalhava no campo e que, gragas ao seu esforco e bravura para explorar novos
territérios, se tornava rico. Noam Chomsky (2018), em sua obra "Requiem for the american
dream", exemplifica esse termo através de uma explicacdo do sonho americano: “Uma parte
significativa do Sonho Americano reside na mobilidade de classe: nasce-se pobre, trabalha-se
arduamente, enriquece-se. A ideia de que é possivel a qualquer um conseguir um bom
emprego, comprar uma casa, adquirir um automovel, custear os estudos dos filhos...” (2018,
p. 11).

Ademais, tal ideia que foi “criada” a partir do mito do Oeste, ndo foi a Uinica da época
que marcou a hegemonia cultural do pais. O simbolo do cowboy também foi estabelecido
nessa época “O cowboy americano consagrou-se€ como um dos mais fortes tipos nacionais
norte-americanos, relacionado a conquista do Oeste e ao controle do mundo selvagem”
(Junqueira, 2001 p. 56, apud, Galdioli, 2008, p.52).

Todos esses simbolos vém e carregam o peso e o significado do destino manifesto. A
partir da perspectiva de Foner (2016, p. 908), Santos (2022, p. 150), defende que a
consolidacdo do destino manifesto global dos Estados Unidos veio apds a segunda guerra
mundial. Diferentemente do cenario de dificuldade em convencer os EUA a se envolverem
mais com o mundo no po6s primeira guerra mundial, enfrentado por Woodrow Wilson,
presidente dos EUA na época, Roosevelt e seu sucessor, Harry Truman, enxergaram no pos
segunda guerra mundial uma oportunidade assertiva de estabelecer um projeto de
engajamento global dos Estados Unidos para com o mundo.

Com isso, 0 autor segue sua analise ao dizer que foi firmado para o pais um dever
moral de ajudar o resto do mundo a se recuperarem das consequéncias da guerra. Esses

acreditavam que caso o pais recusasse essa lideranca do globo, 0 mundo poderia
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experimentar outros desastres. Para eles, uma verdadeira e duradoura paz sO poderia ser
alcancada se os Estados Unidos abandonassem de vez a postura isolacionista que haviam
adotado anteriormente (Foner, 2016, p. 908). Ainda dentro desse contexto, Santos 2022,
afirma que o pds-Segunda Guerra Mundial foi o inicio da consolida¢éo do destino manifesto
global dos Estados Unidos, e que se manteve persistente até os dias atuais, como uma coluna
para a compreensdo do papel e lugar do pais diante das outras nacdes.

A partir de entdo, conforme o autor, a ideia de que os Estados Unidos deveriam
limitar-se ao continente americano foi superada, dando lugar a uma concep¢do de misséo
global, vinculada aos acontecimentos mundiais e a necessidade de intervencdo. Ao longo do
século XIX, no entanto, a expansdo norte-americana era predominantemente continental,
direcionada ao Oeste, e carregava um sentido de missdo voltada para dentro, com um carater
isolacionista, afastando-se deliberadamente das aliancas e estruturas de poder europeias,
vistas como potencialmente corruptoras (Santos, 2022 p. 150).

No entanto, a luz de Galdioli 2008, o mito do oeste superou o tempo e espaco do que é
dito como histéria, e constituiu para os Estados Unidos uma referéncia cultural do que € a real
feicho de um norte-americano tanto para com ele, quanto para com a comunidade
internacional. Tal fabulacao, foi e ¢ celebrada nos filmes de far west, “a lenda do Oeste esta
ligada a ideia do progresso da sociedade americana e seu fardo de civilizar a barbarie.”
(Galdioli, 2008, p. 52). Dessa maneira, fica claro a criacdo de uma falsa percepc¢éo de si por
meio de uma imposicao historica.

E incontestavel que esta concepcdo de missdo sagrada e superioridade moral,
estabelecida com o Destino Manifesto, ndo se limitou ao seculo XIX ou aos discursos
politicos formais. Ao longo do tempo, ela também se incorporou as expressdes culturais,
tendo no cinema uma de suas formas mais eficientes. “Em todas as disputas nas quais os
Estados Unidos participaram no século XX, seus filmes agiram para promover a vilanizacéo
da sociedade que estava no lado oposto, contribuindo para transforma-la em um inimigo a ser
combatido e temido” (Gongalves, 2016, apud, Guedert, 2020, p. 70). Nassif 2023, utiliza-se
de uma analise de Tom Burns em seu artigo “A Propaganda da Violéncia: Filmes de Guerra
de Hollywood no Inicio do Século XX" para nos exemplificar a formula dos filmes de guerra
produzidos entre 1914 e 1929 pelos estadunidenses.

Tais filmes de guerra estadunidenses frequentemente apresentavam o conflito como
uma jornada heroica e gloriosa, exaltando a bravura e o patriotismo dos soldados em nome de
uma causa nacional. No entanto, conforme apontado por Burns, esse tipo de representacdo

tendia a omitir os aspectos mais brutais e dolorosos da guerra, como a violéncia extrema, o
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sofrimento humano e a morte. Ao mesmo tempo em que construia uma imagem simplificada
e desumanizada dos inimigos, reduzidos a figuras vilanescas e unidimensionais (Nassif, 2023,
p. 16-17).

A vista disso, surge uma figura central para a reproducdo desses valores: o heroi
estadunidense. A figura ndo é meramente um personagem ficticio, mas um arquétipo
narrativo que representa os principios fundamentais dos Estados Unidos. Conforme aponta a
autora, os valores e a moral estadunidense sdo frequentemente impostos nas telas. Os filmes
séo produzidos com a forgca de moldar percepgdes a partir do enredo repetitivo de um Estados
Unidos igualitario, com senso de liberdade, progresso e tolerancia as personas de um mesmo
molde. O pais e a nacionalidade sdo reproduzidos como os grandes salvadores, através de
tramas em que espides sdo descobertos, ataques evitados e perigos sociais eliminados, numa
I6gica narrativa ja bem conhecida do publico (Nassif, 2023, p. 47).

Este herdi resume, em termos cinematograficos, a l6gica do Destino Manifesto,
quando esse herdi ndo s6 tem a capacidade de agir, mas também, € designado a agir, pois
carrega uma responsabilidade quase sagrada. Esta performance messianica espelha
diretamente a maneira como os Estados Unidos se posicionam nas relagfes internacionais.
Com essa analise, fica cada vez mais curioso como 0 pais conseguiu estabelecer um mito
tanto para seus cidaddos, quanto para o0 mundo. Portanto, pode-se dizer que a difusdo da
cultura estadunidense provoca admiragéo, simpatia e reconhecimento em diversos contextos
sociais, 0 que acaba refletindo positivamente na atuacdo da politica externa do pais. A boa
reputacdo da sociedade estadunidense, sustentada pela visibilidade global de seus valores e
habitos, contribui para uma aceitacdo mais natural de sua presenca nas relacdes internacionais
(Nassif, 2023, p. 47-48).

Assim, o herdi estadunidense nas producfes cinematograficas atua como uma versao
contemporanea do discurso do Destino Manifesto. Ele atualiza a fé numa missao civilizatoria
e enfatiza, através de uma estética cativante e sedutora, a nocao de que os Estados Unidos sdo
unicos, indispensaveis e, acima de tudo, justificados em sua posicdo de lideranca no

panorama mundial.
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31 OCINEMA NA CONSTRUCAO DA IDENTIDADE NACIONAL E NA
FORMAGCAO DA INDUSTRIA CULTURAL AMERICANA

Segundo Gomes (2001), o surgimento da industria cinematografica estd diretamente
relacionado a Primeira Revolucdo Industrial e ao avanco das tecnologias de reproducdo de
imagens no final do século XIX (2001, p. 8). Inicialmente, o cinema era visto como uma
curiosidade cientifica, com os irmdos Lumiere sendo frequentemente creditados como o0s
inventores da exibigdo cinematogréafica publica. Em 28 de dezembro de 1895, no Salon Indien
do Grand Café de Paris, os irmdos Auguste e Louis Lumiére fizeram a primeira projecédo
publica de cinema (Alves 2014, p. 27). Contudo, foi nos Estados Unidos, especialmente a
partir da primeira década do século XX, que o cinema comegou a se consolidar como
inddstria e como meio de entretenimento de massa.

Conforme ressalta Machado, o cinema nos Estados Unidos evoluiu de arte
experimental para um sistema industrializado de producdo de narrativas visuais com
caracteristicas proprias, baseadas na cultura popular local, 0 que ao longo das décadas
contribuiu para consolidar a industria cinematografica como uma das mais influentes
ferramentas de entretenimento do mundo. A sua estrutura foi sendo formada por uma
sociedade diversificada, caracterizada pela presenca de imigrantes de variadas origens e
classes, 0 que deu a producdo cinematografica uma caracteristica mais democratica, diferente

da sociedade europeia (Machado, 2009, p. 77).

The United States was -- and has remained -- the largest single market for films. By
protecting their own market and pursuing a vigorous export policy, the Americans
achieved a dominant position on the world market by the eve of the First World War.
During the war, while Europe languished, the American cinema continued to
develop, pioneering new techniques as well as consolidating industrial control
(Smith, 1996 p. 3).

A luz dos estudos de Smith 1996, Thomas Edison foi o precursor do cinema em
movimento quando adotou o uso da largura de 35 mm para seu CinetoscOpio que era um
mecanismo de visualizagdo que permitia a apenas um espectador por vez assistir a breves
segmentos de filme, mas, de acordo com as praticas industriais da época, o Cinetoscopio de
Edison foi na verdade produzido por uma equipe de técnicos que trabalhavam em seus
laboratérios em West Orange, Nova Jersey, sob a supervisdo do inglés William Kennedy

Laurie Dickson. No entanto, por mais que outras figuras importantes tenham apresentado e se

utilizado de mecanismos diferentes da de Edison, todos esses sistemas demonstraram
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problemas técnicos, especialmente na projecdo. Dessa forma, o0 modelo de Thomas Edison foi
marcado como o padréo a ser seguido pela industria do cinema (Smith, 1996, p 8).

J& sobre o cinema com cor, 0 autor continua e explica que a partir do seculo XX
diversos métodos foram empregados para introduzir cor nos filmes, desde a colora¢do manual
até processos mecanicos como o Pathécolor. George Albert Smith revolucionou o cinema ao
desenvolver o Kinemacolor, primeiro sistema comercialmente vidvel de filmagem em cores,
que utilizava filtros vermelho e azul-esverdeado sincronizados com a camera e o projetor.
Apesar de suas limitagbes cromaticas, o sistema teve grande impacto e influenciou o
desenvolvimento de tecnologias posteriores, como 0s sistemas tricromaticos da Gaumont e da
Agfa (Smith, 1996, p. 9).

Conforme o que foi apresentado, é correto dizer que o cinema Norte Americano
conquistou sua hegemonia global. A afirmacéo na obra Oxford History of World Cinema “In
spite of the internationalization of both film style and technology, the United States and a few
European countries retained hegemony over film production, distribution, and exhibition.”
(Smith, 1996, p 13) defende essa ideia. Thomas Edison, por sua vez, foi chave essencial para
essa hegemonia, a sua contribuicdo no entanto mais veio devido a sua habilidade comercial,
do que de fato por inovac@es técnicas. Apesar dos equipamentos terem sido criados pela sua
equipe, sob a lideranca de William K. L. Dickson, foi a Edison Company que lancou o
Cinetoscopio e promoveu sua comercializacdo por meio de sal@es exclusivos a partir de 1899
(Smith, 1996, p. 15).

Posteriormente, ao perceber a queda no interesse pelo formato individual, Edison
investiu na projecdo coletiva com o Vitascope, projetor que popularizou a exibic¢do de filmes
nos Estados Unidos a partir de 1896. O que inicialmente atraia o publico era a novidade
tecnoldgica do cinema, mais do que seu conteldo narrativo, 0 que evidencia o papel de
Edison na consolidacdo da industria cinematografica norte-americana como poténcia
hegeménica desde seu inicio (Smith, 1996, p. 15).

Por conseguinte, Edison acumulou uma vasta influéncia sobre a producéo da sétima
arte, e em virtude do seu grande numero de patentes concedidas, resultou na criacdo da
Motion Picture Patent Company (MPPC). Tal entidade comecou a concentrar a producgéo e a
distribuicéo de filmes, firmando licencas e definindo quem tinha a permissdo de produzir e
exibir filmes, estabelecendo um monopdlio na industria emergente do cinema. Em outras
palavras, no inicio do século XX, para estar na industria seria necessario se submeter ao
MPPC. Assim, a chamada Trust unificou as principais areas de producéo e exibicéo de filmes

nos Estados Unidos em um Gnico dominio. Esta estrutura monopolista exigia que 0s
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produtores e exibidores adquirissem apenas dos representantes da MPPC, estando sujeitos a
um sistema de controle que também incluia a cobranca constante de taxas de uso sobre 0s
equipamentos indispenséaveis para o funcionamento da industria do cinema (Nowell-smith,
1996, apud, Nassif, 2023, p. 14).

Logo a MPPC, devido a todo o cenario apresentado, acabou conhecida por praticas
coercitivas e por fiscalizar severamente qualquer atividade que gerasse lucro no setor
cinematografico que ocorresse sem a autorizagdo de Thomas Edison. Diante dessa rigidez,
muitos cineastas independentes escolheram se afastar do dominio da empresa, buscando
escapar da burocracia e das limitacGes impostas pelo monopdlio (Nowell-Smith, 1996, apud,
Nassif, p. 15).

Com isso, as producdes que inicialmente se concentravam em Nova lorque, migraram
progressivamente para a Califérnia, mais especificamente Los Angeles. Essa migracdo
ocorreu em virtude de vantagens geogréaficas que tal regido do pais apresentava, além dos
custos mais baixos em comparacdo com a cidade que mantinha o monopélio cinematografico.
(Matta, 2009, p. 70). Além disso, também foi visto nessa migracdo uma saida estratégica dos
dominios da MPPC, devido a distancia geogréafica entre as regibes da California e Nova
lorque, 0 que tornaria possivel para produtores independentes que trabalhassem sem a
intervencdo de Thomas Edison. (Clee, 2005, apud, Nassif, 2023, p. 15)

Este processo de migracdo viria a se acentuar em torno de 1914 consolidando
Hollywood como o grande centro de producdo (Matta, 2009, p. 70). Em suma, essa
consolidagdo precoce de uma industria cinematografica poderosa nos Estados Unidos
pavimentou o caminho para o seu uso como ferramenta de propaganda e construcdo da

identidade nacional, temas a serem explorados nos proximos topicos.

3.2 O CINEMA COMO INDUSTRIA E PROPAGANDA: A ERA DOS ESTUDIOS
DE HOLLYWOOD

Para o socidlogo Emir Sader. “nenhum instrumento foi tdo importante para essa
hegemonia do que Hollywood” (Sader, 2006, Apud, Zagni, 2008 p. 71). A frase sintetiza o
papel decisivo da indastria cinematografica estadunidense na consolidacdo da influéncia
cultural e ideoldgica dos Estados Unidos no século XX. Assim, entre 1914 e 1919,
Hollywood se consolida como centro de producdo mundial do cinema. A narrativa
cinematografica do pais obteve éxito gracas a taticas e estratégias especificas, como a

exaltacdo de estrelas do cinema, a uniformizagéo de géneros populares, como o western, e a
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utilizacdo constante do final feliz. Esses elementos ndo s6 conquistaram o publico, mas
também definiram uma identidade para o cinema estadunidense (Matta, 2009, p. 69).

Em continuidade, ap6s a primeira guerra mundial, os EUA acabaram se consolidando
no ambito do cinema e da economia global. Logo, a industria cinematografica passou a se
responsabilizar por retratar a hegemonia, reforcando o dominio cultural, econémico e social
dos americanos. Consequentemente, na Franga os norte-americanos detinham de suas salas de
cinema, e fechavam acordos tendenciosos em territorio francés, onde os entdo acordos se
resumiam a uma imposicéo de filmes americanos em todas as salas de cinema. Desta forma,
esta estratégia utilizada logo ficou conhecida como “invasdo cultural” dos americanos no
continente europeu (Rosenfeld, 2002, apud, Matta, 2009, p. 70).

Segundo o autor, essa expansdo se deu ndo apenas pela forca econdmica, mas
também por meio de taticas diplomaticas e pressbes sutis que garantiram aos filmes
norte-americanos a penetracdo nos mercados estrangeiros, muitas vezes em detrimento das
cinematografias nacionais. Soma-se a isso a propria robustez do mercado interno
norte-americano, que fornecia uma base sélida para a exportacdo em massa dos seus produtos
audiovisuais (Rosenfeld, 2002, apud Matta, 2009, p. 70 ).

Em detrimento dessa hegemonia cultural, o governo estadunidense criou o0 Comité de
Informacdo Puablica, que foi responsavel por censurar a imprensa e produzir propagandas de
guerra em apoio aos Aliados, garantindo a representacdo dos inimigos, como monstros
imperdoaveis que atacam uma nacao prospera. Por conseguinte, a guerra conquistou o publico
e as telonas, e foi ligeiramente apropriado pelos estidios como ferramenta de engajamento
politico e cultural. Esses filmes ajudaram a criar uma imagem boa da intervencdo do Estados
Unidos no conflito, enquanto apoiavam o cinema como um fenémeno de massa. A vontade de
manter a inddstria em crescimento fez com que aumentassem as vendas de filmes, permitindo
aos Estados Unidos estabelecer sua cultura através da arte do cinema (Nowell-Smith, 1996,
apud, Nassif, p. 17).

Martin Scorsese: O cinema norte-americano sempre se interessou mais por criar
ficcdo do que por revelar a realidade. Desde cedo, o género documentario foi
descartado ou relegado a uma condigdo marginal. Para o bem ou para o mal, o
diretor de Hollywood é um homem do entretenimento: seu negdcio é contar
historias. Em consequéncia disso, ele esta atrelado a convengdes e estere6tipos,
férmulas e clichés, limitagBes que foram codificadas em géneros especificos. Esse é
o verdadeiro fundamento do studio system (Scorsese e Wilson, 2004, p. 33, apud,
Silva, 2016 p. 234).
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A partir de 1920, Hollywood se deparou com os sistemas de estudio. O nome
Hollywood é explicado em virtude da importancia que os estadios representaram para a
industria. Os cinco maiores estudios de hollywood, eram conhecidos como “big five” ou
“majors”: Warner Brothers, 20th Century Fox, RKO, Paramount e Loew s Inc. (dono da
MGM). Tais estudios possuiam em comum a capacidade de atuar em todas as etapas de um
filme, tanto na parte pratica como na distribuicédo e exibicdo, dentro e fora do pais. Para além
deles, existiam os “little three”: Universal, Columbia e¢ United Artists, que possuiam
influéncia, porém ndo eram vistos como detentores da industria (Silva, 2016 p. 234).

E de suma importancia entender que durante o periodo de studio system, o contetido
apresentado nos filmes produzidos em hollywood passaram a ser rigidamente controlados
pela censura, como forma de manipulacdo simbdlica e ideoldgica, que vinha com o objetivo
de modelar os valores do publico. Dessa forma, o que era exibido nas telas ndo era fruto
apenas de escolhas artisticas ou comerciais, mas de um processo cuidadosamente pensado
para garantir que os filmes servissem como instrumentos de reforco moral e politico. Deste
modo, em 1930 foi criado a Production Code Administration (PCA), sob o comando de
figuras religiosas e conservadoras, 0 que resultou na criagdo de um montante de regras
elevado, que determinavam como 0s comportamentos, instituicdes e temas sociais deveriam
ser abordados. Assim, cenas que pudessem provocar empatia pelos personagens "desviantes"
ou que realizassem criticas a Igreja, ao governo ou a familia eram deliberadamente evitadas
ou modificadas (Silva, 2016 p. 238 - 239).

Entdo, diante de tais informacdes o cinema foi claramente feito e usado como
elemento de propagacdo para uma visao idealizada dos Estados Unidos, e a censura operada
pela Motion Picture Association of America (MPAA), segundo a Revista de Historia da UEG
— Porangatu (2016, apud Silva, 2016, p. 238-239) era uma associac¢ao constituida por diversos
representantes da industria do cinema americano, tornou-se uma engrenagem fundamental no
esforgo de controle simbolico. Essa manipulacdo visava tanto manter a ordem moral almejada
por segmentos religiosos quanto uma tatica da indlstria para evitar a interferéncia

governamental em suas operacgdes (Silva, 2016 p. 238 - 239).

Eles todos queriam que filmes de entretenimento enfatizassem que a igreja, o
governo e a familia eram os pilares de uma sociedade ordenada e que 0 sucesso e
felicidade eram resultados de respeitar e trabalhar nesse sistema (...). Em suma, eles
acreditavam que os filmes deveriam ser as pecas de moralidade do século vinte,
ilustrando o comportamento adequado para as massas (...). Reconhecendo que o mal
e 0 pecado eram partes legitimas de um drama, o codigo ressaltava que nenhum
filme deveria criar um sentimento de “simpatia” pelos criminosos, os adilteros, os
imorais, ou o0s corruptos (...). As cortes deveriam ser mostradas
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como justas e corretas, a policia como honesta e eficiente, e o governo como
protetor de todo o povo (Black, 2002, p.104, apud, Silva, 2016 p. 238).

Em resumo, Prokop (2001) é citado por Matta (2009) ao dizer que até o ano de 1948,
os big five foram responséaveis pelo crescimento do seu poder oligopolista na industria
(Prokop, 1986, apud Matta, 2009, p. 17). Em contrapartida, durante os anos de 1930, no auge
da era de ouro, 0s majors consolidaram sua hegemonia por meio de estratégias verticalizadas,
se utilizando de praticas de blind booking e block booking. Onde o block booking obrigava os
exibidores a alugarem pacotes fechados de filmes sem escolha individual, enquanto blind
booking exigia que alugassem filmes ainda indisponiveis ou desconhecidos, transferindo
assim 0s riscos para 0s exibidores e garantindo mercado as grandes produtoras. Em
detrimento de tais condutas, a pratica foi proibida pela Suprema Corte dos EUA em 1948, no
famoso caso Paramount, que determinou a separacao entre producéo, distribuigédo e exibigéo
de filmes, encerrando assim oficialmente o sistema classico de estidios em Hollywood
(Matta, 2009, p. 71).

3.3  ODECLINIO DA ERA DE OURO E A TRANSFORMAGAO DA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA
Conforme visto, o julgamento em 1948 do caso Paramount representou um marco
final do sistema classico de estudios, quando a era do oligopolio foi encerrada. Tal decisdo
judicial, ao estabelecer a distingcdo entre producdo, distribuicdo e exibi¢do, provocou uma
série de transformacbes que resultaram no fim da chamada Era de Ouro do cinema nos
Estados Unidos. Cenario apontado por Sklar em sua obra de 1975:
[...] Sustentaram os juizes que a distribuicdo da industria cinematogréfica infringia a
Lei Sherman, mas ndo ordenaram aos esttdios que se desfizessem dos cinemas. No
seu entender, algumas medidas — que proibiam o aluguel em bloco, a fixacdo dos
precos de ingresso, as liberagdes “despropositadas”, e varios acordos de isencgdes e

privilégios entre distribuidoras e grandes cadeias exibidoras, suas ou alheias —
eliminariam o monopdlio (Sklar, 1975, p. 317, apud, Rocha, 2020, p.113).

Ademais, o maior adversario do sistema de estudios foi a televisdo, que era vista como
uma nova tecnologia que oferecia a experiéncia de um cinema , sem custos e deslocamentos.
Assim sendo, o fim da Era de Ouro ficou eternizado pelas decisfes burocraticas da Suprema
Corte Americana e a rapida fama atingida pela tecnologia da televisao. Assim, Hollywood e
seus métodos firmados com o publico necessitaram se reinventar, e se adaptar as novas
tecnologias de forma rapida (Rocha, 2019, apud, Rocha, 2020, p.114).
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Em diante, foi decretado o inicio da Nova Hollywood. Como consequéncia, 0S
estidios tentaram se opor ao que era visto como uma nova era da tecnologia, e tentaram
impedir que seus filmes fossem exibidos pelas emissoras de tv, mas as tais acharam outros
caminhos para agradar o publico em geral, e se beneficiaram através de transmissdes de
esportes, filmes independentes e noticiarios (Epstein, 2008, apud Rocha, 2020, p. 116). Essa
transformacdo da inddstria cinematografica também influenciou a forma como o
excepcionalismo americano seria retratado nas telas, com novas vozes e perspectivas
emergindo na Nova Hollywood e em um novo modelo do Capitalismo Integrado Internacional
(Butcher, 2005, p.16).

Deste modo, a era da televisdo instaurou uma crise em Hollywood. Houve um maior
agravamento com o desenvolvimento das tecnologias de video e dos canais fechados. “Elas
ndo sdo, evidentemente, simples novidades tecnoldgicas, mas novas formas de producdo de
subjetividade ligadas a instauracdo das sociedades de controle e a substituicdo dos sistemas
industriais pelos sistemas empresariais” (Butcher, 2005, p.20). O autor continua, ao afirmar
que a industria do cinema sé se recuperou quando se entregou a integracdo da nova logica
midiatica, e moldou-se as transformaces tecnoldgicas, deixando de ocupar uma posi¢do no

centro, para tornar-se apenas uma das pontas de uma complexa cadeia audiovisual.

Em continuidade, de acordo com Silva (2016), a Nova Hollywood entre 1960 e 1970,
marcou uma geracdo de cineastas com mudancas estruturais. Desta maneira, 0 novo modo de
organizacdo de Hollywood era grifado pelo carater autoral a uma liberdade criativa que até
entdo, ndo existia nas telas. O questionamento das narrativas tradicionais tornou-se uma
marca da Nova Hollywood. Cineastas como Arthur Penn em 'Bonnie e Clyde' (1967)
estabeleceram uma nova geracdo de cinema, que vinha a dialogar com a realidade do pais,
mesmo que de forma distante. Também, pode-se dizer que a Nova Hollywood marcou um
cinema mais envolvido com questdes politicas, com um carater contestador e ndo conformado
com o0s cendrios histéricos do periodo, onde eram apresentadas perspectivas satiricas ou
subversivas sobre a autoridade e o sonho americano, afastando-se dos herdis idealizados e dos
finais felizes tipicos da era anterior (Silva, 2016 p. 247).

Em nivel estético, apresentavam novidades técnicas, muitas influenciadas pelo
cinema europeu, como cortes rapidos, abordagem mais explicita de sexo e violéncia,
personagens ambiguos, finais que ndo eram felizes, a0 mesmo tempo em que, mais
especificamente Bonnie e Clyde (1967), realizavam uma releitura de alguns dos

géneros mais conhecidos do cinema classico norte americano, no caso, o de gangster
(Silva, 2016 p. 247).
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No entanto, o deslocamento discursivo, nao significou o abandono do
excepcionalismo, mas sim, a sua nova forma de ser apresentado. O imaginario de
superioridade americana permaneceu presente nas telas, ainda que agora mediado por
davidas, contradicdes e questionamentos internos. Desta maneira, filmes como Bonnie e
Clyde: uma rajada de balas (1967) e Apocalypse Now (1979), mesmo em sua critica, reforcam
a centralidade dos EUA enquanto polo de reflexdo moral, estética e histdrica, sustentando
uma légica em que os dramas internos da nacdo adquirem relevancia universal. Tais filmes

desafiam as convencoes cléssicas do cinema.

Em Bonnie e Clyde: uma rajada de balas (1967) as convencGes do cinema tradicional
comecam a ser desafiadas quando os personagens principais sdo retratados como uma dupla
de assaltantes de banco. A narrativa busca criar uma conexdo e uma empatia do publico para
com os personagens. O uso de filmagens externas, cdmera subjetiva e forte contraste estético
conecta o filme a tendéncias modernas do cinema. Porém, o filme se agarra a uma dindmica
narrativa que se inspira nos moldes classicos do cinema, com uma linha linear e uma par
romantico que serve como elemento primordial, além de diversos enquadramentos remeterem
aos grandes espetaculos da era de ouro de Hollywood (Carbonera, 2020, apud, Nassif, 2023,
p. 28 e 29).

A Nova Hollywood néo foi somente o cinema autoral, engajado e contestador; como
dito anteriormente, tratou-se acima de tudo de um contexto da inddstria. Durante
esses treze anos, diversas obras foram realizadas que ndo apresentavam esses
elementos, longas-metragens com elementos conservadores, visdes romanticas da
realidade e herdis classicos. Para pensarmos a Nova Hollywood, devemos ser
capazes de perceber o periodo ndo somente de uma forma, sendo definido de uma sé
maneira. Pelo contrario, temos que ser capazes de compreender a pluralidade desse
momento, admitindo a existéncia de um choque entre os paradigmas, no qual em
cada época um perfil de filme sobressaia. Isto significa dizer que, apesar do destaque
para um ou outro —o perfil contestador ou a vertente idealista em relacdo a realidade
—ambos frequentemente coexistiam (Silva, 2016 p. 254).

E possivel afirmar que outra mudanca percebida do studio system para a Nova
Hollywood foram as agdes reformuladas da MPAA. A associacdo adotou novas praticas, se
propondo a cumprir um papel de “ministério do exterior” de Hollywood (Epstein, 2008, p.
104, apud, Rocha, 2020, p. 215 ). Além disso, a censura ndo era mais 0 mecanismo que
regulava a exibicdo de filmes, mas sim, um sistema de classificacdo etaria. Com a
implementacdo da classificacdo indicativa baseada em letras, os filmes deixaram de ser
censurados diretamente e passaram a ser exibidos de acordo com a faixa etéaria do publico.
Portanto, ao inves de vetar uma obra, estabelecia-se a idade minima sugerida para 0s
espectadores (Silva, 2016 p. 254).
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Ja no ano de 1980, identificou-se uma nova fase na influéncia cultural estadunidense.
Com a eleicdo de Ronald Reagan, o cinema foi influenciado pelo contexto politico e
sociocultural dos novos caminhos da politica dos Estados Unidos, tanto em termos estéticos
quanto no contexto da industria. Na década de 80, a reconstrugdo da industria apds os anos de
crise, foram movidos pelos sucessos de grandes obras dos anos de 1970, “ Embora a industria
cinematografica estivesse mais consolidada, a producdo de filmes de grande orcamento
passou a ser o padrdo a ser seguido, em detrimento da liberdade criativa conquistada na
década anterior” (Da Silva, 2016, apud, Nassif, 2023 p. 29).

Os cineastas dessa época, como ja apresentado, reproduziram nas grandes telas uma
visdo mais complexa do individuo estadunidense e suas tomadas de decisdo. Dessa forma, em
particular, a Guerra do Vietna atuou como um estimulante para uma visdo mais obscura e
critica do papel dos Estados Unidos no panorama mundial. Filmes como 'Apocalypse Now'
(1979) de Francis Ford Coppola nao apenas retratavam os horrores do conflito, mas também
lancavam duvidas sobre a sabedoria e a moralidade da intervencdo americana, desafiando a
ideia de um excepcionalismo benevolente e inquestiondvel. Os herdis de guerra idealizados
deram lugar a personagens traumatizados e moralmente ambiguos, refletindo uma nacdo em
crise de identidade (Da Silva, 2016, p. 250 a 252).

Em sintese, o fim da Era de Ouro e do sistema de estidios e a ascensdo da Nova
Hollywood revelam ndo apenas uma mudanca industrial, mas uma profunda mudanca no
modo como os Estados Unidos passaram a narrar a si mesmos. Entdo, a queda do sistema de
estidios, o avango da da tecnologia de televisdo e a crise de identidade nacional abriram
espaco para um cinema com mais liberdade criativa, com pautas politicas e opinido
fragmentadas. No entanto, mesmo em meio ao cenario de uma Hollywood reinventada, que
detem de criticas e desconfortos, o imaginario do excepcionalismo americano ndo desaparece,

ele apenas se adapta.

34  OEXCEPCIONALISMO AMERICANO NAS TELAS: ANALISE DE THE
SEARCHERS (1956) E INDEPENDENCE DAY (1996)

O cinema norte-americano tem historicamente servido como um poderoso instrumento
de reforgo ideologico e propagacdo de valores nacionais. Entre esses valores, o
excepcionalismo americano como ja indicado ocupa posi¢do central, sendo frequentemente

representado nas telas mitos por meio da glorificacdo do heroismo, da lideranca moral e do
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papel redentor dos Estados Unidos perante ameacas externas ou internas. Como aponta Hall
(2003), as representacdes culturais, espelhadas no cinema, sdo centrais na producdo e
circulagdo de significados culturais, funcionando como uma arena simbdlica onde a
identidade nacional é constantemente reafirmada. Assim, filmes de diferentes épocas refletem
a construcao simbolica de uma nacdo herdica, moldando, dessa forma, a percepcdo publica

interna e internacional dos EUA como poténcia global e guardia dos valores democraticos.

Com a analise comparativa de “The Searchers” (1956) dirigido por John Ford, e
“Independence Day” (1996), dirigido por Roland Emmerich, € evidenciado na pratica como
diferentes contextos historicos e estilos cinematograficos incorporam o discurso do
excepcionalismo americano. Por isso, enquanto “The Searchers”, ¢ ambientado no Velho
Oeste e coloca os Estados Unidos em uma posi¢do de bastido da civilizacdo contra a barbérie,
em “Independence Day” ¢ renovado essa visdo ao posicionar a nagdo como a liderancga natural

da humanidade diante de uma ameaga alienigena global.

Diante disso, “The Searchers” retrata Ethan Edwards, John Wayne, como o heroi que
busca resgatar sua sobrinha sequestrada por indigenas. Embora carregue tracos problematicos
de racismo e violéncia, o filme reproduz a ldgica civilizatéria e expansionista do Destino
Manifesto, reforcando a legitimidade da conquista do territorio e a ideia de uma missao moral
(Ebert, 2001). Segundo Slotkin (1992), o western tradicional consagra o mito da fronteira
como fundacdo da identidade americana, estabelecendo um cddigo de heroismo,

masculinidade e sacrificio em prol da ordem e da civilizacéo.

“The Searchers” was made in the dying days of the classic Western, which faltered
when Indians ceased to be typecast as savages. Revisionist Westerns, including
Ford’s own “Cheyenne Autumn” in 1964, took a more enlightened view of native
Americans, but the Western audience didn’t want moral complexity; like the
audience for today’s violent thrillers and urban warfare pictures, it wanted action

with clear-cut bad guys. (Ebert, 2001)

Ja “Independence Day” adapta esse ethos ao século XX, colocando os Estados Unidos
como 0 unico pais com capacidade militar, tecnologica e moral para liderar a resisténcia
contra uma invasao alienigena. Dessa forma, a retdrica patridtica € intensificada por discursos
como o pronunciado pelo presidente Whitmore (Bill Pullman), no qual ele afirma: “Hoje é o
nosso Dia da Independéncia”, convocando todos os povos a se unirem sob a lideranca

americana. Como afirma Jeffords (1994), o cinema blockbuster pds-Guerra Fria assume um
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papel de reconfigurar o poder americano ndo mais pela dominacéo colonial, mas pelo

imperialismo simbolico e pela lideranga benevolente.

"Independence Day" ndo é apenas um herdeiro do género de discos voadores dos
anos 1950, é uma recauchutagem virtual — até o panico nas ruas, enquanto figurantes
aterrorizados fogem em direcdo a camera e os arranha-céus emolduram uma visdo
horrivel atrds deles. Como aqueles antigos filmes B, a ameaga alienigena é
intercalada com muitas pequenas histérias envolvendo personagens pitorescos,
escolhidos por sua diversidade étnica, ocupacional e sexual. Representando a raga
humana aqui ndo estdo apenas David, o chefe de tecnologia, e o presidente, mas
também diversos negros, judeus, arabes, britanicos, dangarinos exoticos,
homossexuais, criangcas fofas, generais, pulverizadores agricolas bébados,
secretarios de defesa de boca fechada e "O Grupo McLaughlin". Ndo ha um Unico
personagem no filme que ndo use um rétulo invisivel. (Ebert, 1996)

Com tal andlise, fica claro que os dois filmes tém uma estrutura narrativa em que o
“outro”, seja indigena ou extraterrestre, sdo vistos como uma ameacga a ordem que precisa ser
vencida pela forca, lideranca e resiliéncia americanas. A identidade nacional, segundo Hall
(2003), ¢ formada por representagdes que criam limites simbolicos entre o “nos” e o “eles”.
Ao dramatizar conflitos morais que colocam os Estados Unidos como o centro ético do

mundo, o cinema fortalece essas fronteiras.

Em vista disso, a construcdo desse imaginario discurso do excepcionalismo americano
perante o cinema ndo é um elemento inconsequente, mas parte de uma estratégia cultural mais
ampla que visa consolidar o soft power dos Estados Unidos perante as relagdes internacionais.
Como destaca Nye (2004), a capacidade de influenciar o individuo por meio da cultura e
valores € tdo poderosa quanto a forca militar. Assim, filmes como "The Searchers" e
"Independence Day" ndo apenas entretém, mas educam e moldam consciéncias, contribuindo

para a perpetuacdo do mito origem de que os americanos tém uma misséo singular no mundo.
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4 CONCLUSAO

Este trabalho teve como objetivo analisar de que forma a industria cinematogréfica
estadunidense foi mobilizada como uma das principais ferramentas estratégicas na
contribuicdo da construcdo e perpetuacdo do imaginario do Excepcionalismo Americano,
tanto no ambito interno da a sociedade estadunidense, ao moldar a identidade nacional do
pais, quanto no &mbito externo, ao projetar seu papel hegeménico nas relagdes internacionais,
mesmo diante das contradigdes e discrepancias entre as narrativas e a realidade.

A andlise historica e critica de produgdes cinematograficas emblematicas, revelou que
a construcdo da imagem de uma sociedade desejada, perfeita e com missdes messianica esta
presente desde os primérdios da formacdo dos Estados Unidos, quando eram ainda uma
colénia inglesa. Apos destrinchar de forma minuciosa a evolucdo do cinema, desde o seu
nascimento até o século XXI, foi possivel perceber como essa industria atua ndo apenas como
reflexo de interesses, mas como um agente ativo na consolidacdo de ideologias que reforcam
a noc¢do de superioridade moral, politica e cultural dos Estados Unidos.

Portanto, o processo de instrumentalizacdo do cinema revela que a cultura ¢ um
elemento fundamental do soft power, com uma imensuravel capacidade de influenciar tanto a
politica quanto a percepcdo individual e coletiva. A capacidade de Hollywood de exportar
valores, mitos fundamentais e modelos de vida consolida o poder dos Estados Unidos de
influenciar ndo apenas decisdes politicas internacionais, mas também percepcdes populares
sobre o que é desejavel, civilizado e legitimo. Filmes que celebram o heroismo estadunidense,
0 ideal de liberdade individual e a figura do "salvador do mundo" ndo sdo meros
entretenimentos: sdo veiculos de poder que ajudam a justificar acGes externas e a reforcar a
identidade nacional.

No entanto, para que esses valores fossem traduzidos de forma vitoriosa pelo cinema,
eles precisavam ser profundamente estabelecidos no amago da sociedade estadunidense. Por
isso, a partir de analises profundas da historia do pais, ficou claro que aquilo que comecou
como um mito, foi sendo lentamente naturalizado como verdade absoluta, uma verdade que
foi reproduzida repetidas vezes por décadas, assimilada socialmente a ponto de parecer
inquestionavel. O cinema, nesse contexto, passou a ser apenas mais um canal encontrado pela
nacdo ao longo da histéria, que tinha o fim de perpetuar o imaginario do excepcionalismo
americano.

Contudo, o que se revela verdade por tras do discurso do excepcionalismo americano,

ndo passa de um cenario controverso e mentiroso. Enquanto o cinema passou por celebrar a
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liberdade, a democracia e a justica, a realidade evidencia desigualdades estruturais,
intervencdes militares questionaveis, exclusdes sociais e um histdrico de opresséo racial que
desafia a imagem idealizada projetada nas telas. A distancia entre a narrativa e a pratica
reforca a importancia de uma leitura critica sobre os produtos culturais e os discursos que o
pais veicula.

Em conclusdo, o cinema nos mostra que nem sempre historias que emocionam,
inspiram ou entretém estdo sendo apresentadas apenas com esses intuitos delimitados. Ao
longo das décadas, Hollywood foi muito mais do que apenas um contador de histérias, mas
também uma fabrica de ideologias, valores e imagens que moldaram o modo como os Estados
Unidos se enxergam, e principalmente, como moldaram a visdo da sociedade internacional
para como eles. Por isso, entender o cinema como instrumento de poder simbolico ¢é essencial
para que possamos questionar as verdades que nos sdo vendidas em forma de ficcdo. SO
assim, com um olhar atento e critico, € possivel separar o que é apenas narrativa daquilo que
realmente constr6i 0 mundo em que vivemos. E diante de tudo isso, fica o questionamento:

Como um mito de origem conseguiu ditar as normas das relagdes internacionais?
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