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O JORNAL E SEU ARQUIVO FOTOGRAFICO: O LUGAR DE PERTENCIMENTO
DA MEMORIA SOCIAL

SILVA, Petronio Pereira da.t
LIMA. Maria José Cordeiro de.2

RESUMO

O arquivo é um lugar que agrega um conjunto de documentos produzidos e acumulados por
uma organizacgdo ou individuo, de acordo com suas atividades desempenhadas,
independentemente da natureza do suporte. O suporte destacado neste trabalho é o documento
fotografico. Trata-se de uma pesquisa empirica, subsidiada pela abordagem qualitativa,
fundada na pesquisa do tipo exploratoria. Nesse aspecto, o artigo em tela tem como objetivo
compreender as perspectivas do Arquivo Fotografico do Jornal Correio da Paraiba como lugar
de memodria social. Portanto, sdo significativas as razGes para se compreenderem bem mais 0s
arquivos fotograficos como lugares de memoria, e no tocante ao Jornal, como efetivacdo das
estratégias de pertencimento a um universo produtor de uma articulagdo social, através da
informacdo produzida diariamente. Como o Jornalismo é peca fundamental no registro de
acontecimentos, capaz de transformar realidades, e cujo conteldo tem carater historico, é
imprescindivel preservar essa memoria fotografica que tem o poder de construir identidades
culturais. Os estudos sobre a tematica da memoria estdo sendo bastante discutidos em meios
académicos e em ambito social, como pratica e como representacdo da sociedade. Logo, a
memoria encontra-se como suporte dos processos de identidade e tem relacdo direta com 0s
arquivos. O Arquivo Fotografico do Jornal Correio da Paraiba constitui-se objeto deste
trabalho por conservar a memdaria do que fomos e somos, expressando o resultado do processo
cultural que proporciona ao paraibano o conhecimento e a consciéncia de si mesmo e do
ambiente que esta em sua volta. E nesse momento que se insere a importancia do jornal e seu
acervo fotografico como documento historico, como lugar da memoria histérica de uma
sociedade.

Palavras-chave: Fotografia. Arquivos fotograficos. Jornal Correio da Paraiba. Memoria
social.

'Graduado em Arquivologia pela Universidade Estadual da Paraiba. E-mail: petronio.p2@gmail.com
2 Mestre em Biblioteconomia (Ciéncia da Informacéo) e Docente do Curso de Arquivologia da UEPB
maracordeiro16@gmail.com



mailto:petronio.p2@gmail.com
mailto:maracordeiro16@gmail.com

1 INTRODUCAO

Desde os primordios das civilizages o ser humano tem a necessidade de registrar e de
preservar suas acdes, seus inventos, seu cotidiano e suas memdrias pessoais como grupos
sociais. Assim, € possivel compreender que, desde muito tempo atras, havia uma preocupacao
em preservar as informagOes, tendo em vista a formacdo da memdria e da construgdo da
historia da posteridade.

A memoria é inerente ao ser humano. E construida & medida que os fatos ocorrem.
Logo, é ela que permite que a sociedade tenha uma identidade prépria. Lodolini apud Jardim
(1995) explicita a relagdo entre arquivo e memoria, quando afirma que a memoria registrada e
preservada constitui a base das atividades humanas e que sua existéncia s6 € possivel devido
ao registro da memdria, ou seja, a existéncia dos arquivos.

Desde que foi criada, a fotografia serviu como um meio de se estabelecer um registro
de acontecimentos que foram considerados importantes para um dado momento historico.
Nesse sentido, os documentos fotograficos sdao uma rica fonte de conhecimento do passado,
porém, sem esgotar, por meio de sua representacdo, o conhecimento definitivo do passado. Os
arquivos e as colecdes fotograficas tém sofrido perdas drasticas ao longo de suas Ultimas
décadas, de um lado, devido a escassez de recursos humanos e materiais nas instituicGes
coletoras de memdria (arquivos, bibliotecas, museus, centros de documentacdo) e, de outro,
devido a baixa visibilidade que esses conjuntos documentais apresentam em face do histérico
das Politicas Publicas de Preservacdo do Patrimdnio Histdrico, voltadas muito mais para a
preservacdo de monumentos historicos, em especial, 0s constituidos de “pedra e cal”. Tratar
esses conjuntos documentais, sobretudo as fotografias (devido a sua fragilidade), € necessario,
ndo apenas pelo fato de revelarem uma visdo do passado, mas, principalmente, por
redirecionar as politicas puablicas de preservacdo do patrimoénio cultural, orientando as
politicas culturais no presente.

A perspectiva interdisciplinar que envolve outros campos do conhecimento (Filosofia,
Sociologia, Linguistica etc.) € um dispositivo imprescindivel e fonte que possibilitardo o
trabalno com a memoria coletiva, pois, somente assim, sera possivel captar elementos
importantes que configuram a complexidade do objeto em estudo e reconstruir varias
expressdes e praticas sociais contidas na oralidade e na fotografia, consideradas “lugares da
memoria”.

Nesse sentido, € mister tratar e disponibilizar os materiais fotograficos pelo fato de

revelarem um residuo do passado, sujeito as multiplas interpretac6es historicas, sociologicas,
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antropoldgicas e culturais. Em vista disso, objetivamos compreender as perspectivas do
arquivo fotografico do Jornal Correio da Paraiba como lugar de memoria social.

Este artigo € fruto do Projeto de Pesquisa intitulado "A Escrita da Luz: a narrativa da
memoria cultural nos arquivos fotograficos dos jornais impressos da cidade de Jodo Pessoa-
PB", aprovado e financiado pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
(PIBIC/CNPg/UEPB), sob a orientacdo da Profa. Ma. Maria José Cordeiro de Lima, do qual
participei como bolsista por um ano. O Projeto em questdo recebeu o prémio de melhor
projeto de pesquisa em Arquivologia na Il Mostra Cientifica de Ensino, Pesquisa e Extensdo
do Campus V da UEPB e a 32 colocagdo no Prémio Jovem Arquivista, promovido pelo XV
Encontro Nacional de Estudantes de Arquivologia, e também protagonizou alguns eventos
académicos, como o Il Congresso de Pos-graduacdo e Pesquisa, o XVIII Encontro de

Iniciacdo Cientifica da UEPB e o Il Encontro de Pesquisa em Comunicacdo da UEPB.

2 O ARQUIVO FOTOGRAFICO COMO LUGAR DE MEMORIA

Concernente ao tipo de arquivo que detém sob sua custddia o documento fotogréfico,
sdo dois conceitos diferenciados que causam certa confusdo em relacdo ao entendimento,
devido as caracteristicas peculiares dos documentos que os compdem. Sao eles: 0s Arquivos
Especiais e os Arquivos Especializados. Os primeiros sdo os que tém sob sua guarda
documentos de formas fisicas diversas. Sdo exemplos: fotografias, filmes, discos, fitas e CD-
ROM, que merecem tratamento especial, ndo apenas no que se refere ao seu armazenamento,
como também ao registro, ao controle, ao acondicionamento, a conservagdo etc. (PAES,
2002). Referente aos Arquivos Especializados, Lopes (2004) pontua que eles tém sob custddia
os documentos resultantes da experiéncia humana num grupo especifico, independentemente
da forma fisica que apresentem, tais como 0s arquivos medicos ou hospitalares, os arquivos
de imprensa, e assim por diante. Considerando que o locus da pesquisa € o Arquivo
Fotografico do Jornal Correio da Paraiba, sera trabalhado o conceito de Arquivos Especiais e
sua aplicagéo neste estudo.

Desde sua origem, a fotografia serviu como um meio de se estabelecer um registro dos
acontecimentos que foram considerados importantes para um dado momento historico. Seu
aparecimento foi largamente empregado por sua capacidade de reter um fragmento da
realidade, porém n&o alcancou plenamente o seu estatuto de documento, uma vez que esse

status sempre, sucumbindo assim aspectos importantes retidos sob a lente de fotdgrafos
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profissionais e amadores que registraram inimeros fragmentos do mundo, com seus diversos
personagens e multiplos cenérios, em face de uma avassaladora transformagdo da realidade
social.

Destarte, a memoria contribui para que a sociedade, por meio de seus registros
culturais, constituidos através de dancas, mdsicas, costumes e até mesmo registros
fotogréficos, tenha sua histdria inventada e reinventada quantas vezes sejam necessarias. Para
a narrativa de determinado povo ou de uma comunidade se perpetue, € sobremaneira
importante que os documentos sejam preservados e possam assegurar a construcdo da historia,
através das informagdes dos arquivos.

Assim, manter viva a lembranca de fatos cotidianos ou acontecimentos marcantes é
inerente ao homem, desde os tempos primitivos. Faz parte da condi¢do humana registrar-se no
mundo. O homem, desde os mais remotos tempos, vem realizando essa tarefa, seja atraves das
pinturas rupestres ou nos mais avangados sistemas de disseminacao de informagéo. Ao longo
dos anos, técnicas comunicativas foram desenvolvidas com o intuito de contribuir para
perpetuar o tempo. Juntamente com técnicas capazes de desenvolver a memoria, a linguagem
atuou como instrumento de propagacdo das representacGes, proporcionando ao homem o
papel de ator principal na construcdo da prépria historia.

O homem acelerou sua inscricdo no mundo imprimindo seu pensamento e encarou a
escrita como maneira Unica de conservar lembrangas, uma vez que “as palavras e o0s
pensamentos morrem, mas os escritos permanecem” (HALBWACHS, 1990, p. 80). Entéo,
tendo em vista a importancia da fotografia na construcéo da historia de uma sociedade, ndo ha
como descartar o seu valor como documento historico, como documento de arquivo que
articula, em sua linguagem especifica, a memoria de uma sociedade.

Sdo diversas as instituicbes publicas e privadas, afora os colecionadores particulares,
que mantém sob sua guarda colec¢des de fotografias, porém sem o devido tratamento que tais
documentos dispensam em razdo de sua especificidade. Assim, surge a necessidade de seu
tratamento técnico-informacional e de conservagéo, possibilitando a recuperagdo do contexto
historico em que foi criado e para o qual foi criado, além do estabelecimento de
procedimentos de conservagdo que assegurem a essas colegOes 0 seu acesso e sua longevidade
e a utilizacdo pelos mais diferenciados publicos, conforme afirma Béris Kossoy (2001, p. 55):
“Essas fontes fotograficas submetidas a um prévio exame técnico e iconografico e
interpretativo, prestam-se definitivamente para a recuperagdo das informagdes”.

SO nas ultimas duas décadas foi que a fotografia ganhou visibilidade e assumiu um

status de documento. Porém, com a avalanche informacional caracteristica dos processos de
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informatizacdo da sociedade, as fotografias digitais, tdo presentes em nossos dias, precisam
ser sistematizadas, para que, em um futuro recente, possam ser utilizadas como fontes de
pesquisa. Por isso, devemos desenvolver padrbes descritivos de linguagem fotografica para
que possamos interpretar tais imagens e ler aquilo que, aparentemente, elas ndo nos mostram.

E nessa direcdo que Filippi (2000, p. 11) se refere:

Nessa perspectiva, torna-se fundamental, hoje mais do que nunca, a
definicdo dos padrfes de qualidade na organizacdo e conservagdo de
fotografias em acervos institucionais e na producdo de instrumentos de
pesquisa.

Mostram-se significativas, portanto, as raz6es para melhor compreender os arquivos
como lugares de memoria e no tocante aos Jornais e seus Arquivos Fotograficos como
efetivacdo das estratégias de pertencimento a um universo produtor de uma articulagéo social
através da informacdo produzida diariamente. Para Robert apud Jardim (1995, p 05), “os
arquivos constituem a memoria de uma organizacdo qualquer que seja a sociedade, uma
coletividade, uma empresa ou uma instituicdo, com vistas a harmonizar seu funcionamento e
gerar seu futuro. Eles existem porque ha necessidade de uma memoria registrada”. Lodolini
(1990) explicita essa relacdo ao afirmar que, desde a mais alta Antiguidade, o homem
demonstrou a necessidade de conservar a propria ‘memoria,’ inicialmente, na forma oral,
depois, sob a forma de graffiti e de desenhos e, enfim, gracas a um sistema codificado. A
memdria, assim registrada e conservada, constituiu e constitui ainda a base de toda atividade
humana.

O historiador Pierre Nora (1993) assevera que os lugares de memoria podem ser
encontrados em trés sentidos: material (documentos, arquivos, fotografias, videos etc.);
simbolico (lembrancas, imaginacdo, impresséo) e funcional (comunidades, sala de aula etc.).
Esses lugares ndo existem isoladamente, eles coexistem para poder ter sentido.

E notério que o ser humano faz uso desses trés lugares, assim como é relevante
mencionar que 0 arquivo pode estar presente em cada um. No material, atua como
preservador dos documentos independentemente do suporte. Ja no simbdlico, media o
encontro do individuo com suas lembrangas, ao se deparar com um documento que Ihe remete
a um passado distante, mas ainda vivo em sua imaginacgéo. E, no funcional, faz parte do dia a
dia de ambientes, como a comunidade.

Os arquivos sdo, desde sua criagdo, um lugar de memdria, pois toda e qualquer

instituicdo surge produzindo documentos, assim como para o ser humano que, desde 0 seu
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primeiro dia de vida, j& sdo produzidos documentos que comprovem sua existéncia. Portanto,
s80 0s arquivos que preservam a histéria da humanidade, independentemente das diversidades
culturais, raciais ou de classes sociais, pois eles ndo tém o objetivo de segregar a historia, mas

de guarda-las pela sua importancia, para que sejam vistas como patrimonio social.

3 FOTOJORNALISMO: a informacéo através da imagem

Conforme Rodella (2009), o fotojornalismo é uma denominacdo dada a imagem
fotogréafica no Jornalismo, que busca fazer o leitor compreender, sem tanto empenho, a
informacdo reunida na imagem bidimensional (altura e largura). Nesse sentido, ela pontua
que, antes de fotografar, a cena que sera capturada € composta na cabeca do jornalista, que
cogita aliar: os significantes que resultardo na leitura desejada ao significado almejado pelo
jornalista.

A fotografia possibilita que um individuo, independentemente de seu grau de
escolaridade, possa compreender o objeto, a cena, a situacdo retratada e, dali, extrair uma
interpretacdo. Segundo Flusser (1985, p. 13), “imagens sdo superficies que pretendem
representar algo”. Assim, quanto mais os elementos significantes que compdem a fotografia
estiverem no nivel do senso comum ou fizerem parte do repertorio do leitor, mais facilitada
sera a leitura por parte dele. Desse modo, a leitura do publico ndo se restringe ao intencionado
pelo repérter fotografico, pois o repertério de cada um é o referencial que conduzira a
construcdo do significado para o receptor, assim como a manifestacdo do reporter nédo
determinara a construcéo do significado preconcebido pelo receptor. Boni (2000, p. 110) traz

uma diferenciagdo entre intencdo e manifestacao:

Utilizamos os termos intencdo e manifestagdo de forma separada, por
entendermos que a manifestacdo € a forma do emissor exteriorizar sua
intencdo. A manifestacdo esta presente em toda e qualquer fotografia. A
fotografia é a forma de manifestacdo do fotografo. A intencdo pode ndo
estar, necessariamente, presente em toda e qualquer fotografia. Mas quando
estiver, estara sendo exteriorizada através da manifestacdo. A manifestacao €
espontanea e pode, inclusive, ocorrer de forma inconsciente; a intengdo é
premeditada. A manifestacdo esté atrelada ao repertorio socio-econdémico e
politico-cultural do fotografo; a intengdo, a vontade ou necessidade
profissional de ter que comunicar algo a alguém, situacdo absolutamente
comum no fotojornalismo.
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Podemos entender que, para que a imagem estabeleca comunicagdo com o leitor, é
necessario que ela esteja inserida em um contexto que nela produza sentido. Desse modo,
Rodella (2009) afirma que, no fotojornalismo, onde a imagem necessita a0 maximo estar
repleta de informacdo, a intencionalidade assinala a estratégia de comunicacdo do reporter
fotogréfico. A escolha dos planos e dos angulos (dominio da linguagem fotografica), o recorte
do real (leitura do contexto) que ele realiza é intrinseco a sua atividade profissional que
intenciona traduzir para o leitor o mesmo significado interpretado instantes antes do ato
fotografico.

Ao expressar essa intencionalidade, impulsiona-se a possibilidade de ele ser um
tradutor da realidade presenciada, por meio de um recorte espaco temporal, aos que néo estéo
presentes no ocorrido. O fotdgrafo, diante de um fato, primeiro constroi, mentalmente, um
significado particular do acontecimento. Ele precisa entender o que estd acontecendo para
poder transmitir ao leitor uma versdo do acontecimento. Desse modo, exercita seu papel de
tradutor da realidade presenciada, posto que, através de uma foto, estard elegendo um
fragmento da realidade, recorte espaco-temporal do fato que presenciou e testemunhou, para
que possa traduzir para o leitor o que aconteceu naquele determinado espaco e tempo. Assim,
entendemos que o ato de fotografar ou analisar uma imagem é exatamente conforme pontua
Barthes (1984, p. 23): "Metaforicamente, fago minha existéncia depender da fotografia, € uma
entrega ao ato de fotografar e de ser fotografado [...]". E fundamental que nos desprendamos
dos nossos conceitos pré-estabelecidos para que possamos mergulhar no mar de sentidos que
essa reproducdo do real quer nos transmitir: no presente e no futuro.

Portanto, o reporter fotografico deve dominar a linguagem fotografica, de tal forma
que sua intencionalidade — a de informar - seja percebida pelo leitor. Rodella (2009) expde
que, quanto maior a carga informativa na imagem, melhor a leitura do leitor, e quanto mais
adequados forem os elementos significantes construidos pelo repérter fotografico — através da
linguagem fotografica — melhor sera comunicado o fato que ele intencionava ao leitor.

A imagem fotografica no Jornalismo detém uma caracteristica fundamental que a
distingue de todas as outras formas de imagens: a acdo. O fotojornalismo é o registro de um
acontecimento, um flagrante do real, que reflete uma consequéncia e uma repercussdao. No
fotojornalismo, ha um antes e um depois, passivel de leitura pelos elementos significantes que
compdem a imagem. Assim, concernentes aos Arquivos Fotograficos jornalisticos, a
fotografia jornalistica configura seu status como documento, uma vez que ela, cuja

caracteristica estd direcionada a uma acdo (registrar um fato), esté ligada a atividade fim do
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Jornal: informar. Ela atua como personagem principal na representacdo das informacoes

expostas na matéria escrita.

4 METODOLOGIA

Concernente a perspectiva metodoldgica utilizada, trata-se de uma pesquisa empirica
de abordagem qualitativa e tipologia descritiva e exploratéria (RICHARDSON, 1999).

Inicialmente foi realizado uma revisdo tedrico-conceitual acerca dos estudos sobre a
fotografia como representacdo da realidade a partir Kossoy (2001 e 2002) e sua contribuigédo
em relacdo a uma proficua discussdo sobre a fotografia do aspecto da histéria e do dialogo
entre realidade e ficcdo, bem como Rodella (2009) para compreender a fotografia enquanto
produto jornalistico. Em se tratando da historia da imprensa paraibana encontramos em
Araljo (1986) uma narrativa mnemonica sobre o surgimento do Jornal Correio. No que tange
as questdes relacionadas a memoria foi trabalhado a perspectiva de lugares da memoria em
Nora (1993).

Em um segundo momento, iniciou-se 0 mapeamento do arquivo fotografico do Jornal
Correio da Paraiba. Foi utilizado como recurso metodolégico um quadro (em anexo) que foi
elaborado para coleta de dados no arquivo do referido jornal, o qual recebeu um codigo de
identificacdo para otimizacdo e sistematizacdo da coleta de dados.

Diante disso, 0 artigo aqui apresentado pretende entender as perspectivas do Arquivo
Fotografico do Jornal Correio da Paraiba como lugar de memdria social. Como questdo
norteadora a pesquisa delineou o seguinte problema: O arquivo fotografico do Jornal Correio
da Paraiba € compreendido como fonte de memdria social? Na tentativa de responder ao
problema proposto, partimos do pressuposto de que o Jornal Correio da Paraiba nao

compreende o seu arquivo fotografico como fonte de memdria social.

5 O ARQUIVO FOTOGRAFICO COMO FONTE DE INFORMACAO NO JORNAL
CORREIO DA PARAIBA

O Jornal Correio da Paraiba, fundado em 05 de agosto de 1953, pelo deputado
Teotdnio Neto, teve como diretor inicial o escritor Afonso Pereira, colaborador do Jornal em
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sua primeira fase, como primeiro gerente, Gumercindo Cabral, e primeiro secretério, Geraldo
Sobral de Lima.

Até 1968, o Correio “era o melhor jornal da Paraiba, em termos de independéncia
politico-ideoldgica” (ARAUJO, 1886, p. 121). E, assim como os demais jornais, também
passou pela censura. Aradjo (1986) conta que, segundo os depoimentos de pessoas que
trabalhavam no jornal, quase todas as noites, antes de fechar o jornal, o editor recebia os
agentes da Policia Federal. Eles chegavam, geralmente, para comunicar que certa noticia ndo
podia ser publicada. Atualmente, com 60 anos de historia, tem redacdes em Jodo Pessoa e em
Campina Grande e lidera o mercado editorial impresso, com mais de 75% de participacéo.
Cobre assuntos de politica, economia, esportes, cidades, cultura e edigdes especiais. Esta entre
0s principais jornais do Nordeste.

Apresentado o surgimento do jornal em tela, sequem alguns dados referentes ao seu
arquivo fotogréfico, que dispde de fotografias tanto em meio fisico (impresso) quanto em
meio digital. O armazenamento das fotos impressas foi realizado até o ano de 2002,
totalizando cerca de 150.000.00 fotografias. A partir dessa data, iniciou-se o trabalho digital,
isto é, as fotografias passaram a ser registradas e armazenadas digitalmente.

O armazenamento do acervo fotografico, em meio fisico, é feito por meio de caixas de
papeldo, com uma identificacdo do lado de fora da caixa - acerca do que tratam as fotos. Essa
forma de armazenamento compromete a durabilidade das fotografias, pois, “para se evitar a
deterioracdo pela umidade e acidez, as fotografias devem ser acondicionadas em folders
confeccionados em papel de pH neutro e guardadas em pastas suspensas, com suporte de
plastico” (PAES, 2007, p. 151). A estrutura fisica do local ¢ inadequada, visto que ndo ha
espaco suficiente para organizar as caixas. Entretanto, € um dos melhores locais onde o
acervo ja esteve. O ambiente ndo é climatizado, contém apenas uma janela, que sempre fica
aberta, causando varios danos ao acervo, como poluicdo do ambiente com poeira e
microrganismos.

No que diz respeito ao acervo digital, chamado de banco de imagens, as fotografias
recebem um cuidado diferenciado - o que ndo acontece com as do meio fisico. A atengdo é
voltada para recuperar a informagdo, por isso desenvolvem formas préaticas de localizar as
fotos solicitadas, ordenando-as por assunto e cronologicamente. No entanto, os métodos
utilizados para a indexacéo e a recuperacao das fotografias sdo empiricos, baseados na rotina
e na experiéncia de trabalho dos que s&o incumbidos dessa funcdo. Assim, empregam 0s
mecanismos mais praticos para que possam recuperar as fotografias com mais eficiéncia e

eficacia. Em vista disso, € possivel afirmar que, para o Jornal, sua unica fonte de informacéo é
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0 acervo digital, porque toda a atencdo para o desenvolvimento de préticas de organizagédo e
recuperacdo das fotografias é voltada apenas para o banco de imagens, tornando o arquivo
fotografico (fisico) parcialmente, e quica, totalmente, obsoleto.

Nesse sentido, é discutivel a utilizacdo desses bancos de imagens pelas Instituicdes
Jornalisticas, como o Jornal Correio da Paraiba, porquanto, caso se precise de uma fotografia
referente a um acontecimento de determinada época, 0 acervo impresso — 0 que tem
fotografias desde sua fundacdo até o inicio da utilizacdo do armazenamento digital - ndo é
consultado. O documento fotografico é recuperado através desse banco de imagens. Isto
posto, é perceptivel como as instituicdes estdo perdendo sua meméria, pois, conforme afirma
Kossoy (2002, p. 21), “as imagens fotograficas [...] s3o o ponto de partida, a pista para
desvendar o passado.” E a partir do momento em que abandonam seu proprio acervo
fotografico, revelar o passado vai se tornando cada vez mais inacessivel.

Assim, podemos inferir que a fotografia é tratada pelo Jornal estritamente como
produto mercadoldgico: a principal preocupagdo é de que ela servird de ilustragdo para a
matéria do dia seguinte ou para matérias de anos a frente. Isso foi evidenciado com o que
ocorre com as festas populares (categoria analisada durante a pesquisa PIBIC), como a Festa
das Neves, por exemplo, uma comemoragdo que ocorre todos os anos. Fotografias de
brinquedos do parque sdo utilizadas por varios anos consecutivos. E como ndo ha uma
atualizagdo na estrutura dos brinquedos, o leitor ndo saberéa identificar se a fotografia é atual
ou ndo. Isso demonstra que a Imprensa ndo tem, sequer, a preocupagdo com o valor da
memoria local, pois a sua preocupacdo principal ¢ de publicar a matéria antes dos
concorrentes.

Convém ressaltar que a fotografia, nos Jornais, ndo tem o reconhecimento do seu real
valor como mem@ria social e, até mesmo, como memoria organica, posto que o proprio jornal
em questdo ndo consegue afirmar se ainda tem fotografias que ilustrem sua fundagéo, por
exemplo. Isso porque as fotografias que contém tais registros estdo "esquecidas”™ em um
depdsito - sem o devido tratamento de que necessitam, devido a sua especificidade. Talvez,
até, devido ao tempo, sua histéria tenha sucumbido a umidade, a acidez e aos agentes
bioldgicos, principais causadores da deterioracdo dos documentos, inclusive dos fotogréficos.

Uma questéo ressalvada no Jornal € a possibilidade de digitalizar as fotografias. Essa
gritante preocupacdo de digitalizar massas documentais e, consequentemente, acervos
fotogréaficos € comum entre as Instituicdes. Um dos fatores contribuintes dessa prética € a
necessidade de acompanhar as novas tecnologias e, principalmente, de se “livrar” da massa

documental acumulada e denunciar um descaso com a propria Instituicdo, visto que sdo os
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arquivos que constituem a memdria da organizagdo. Conforme afirma Kossoy (2001, p. 101),
“fotografia ¢ memoria e com ela se confunde fonte inesgotavel de informagdo e emocgao.
Memoria visual do mundo fisico e natural, da vida individual e social.”

Os arquivos fotograficos, sobretudo os jornalisticos, sdo fontes imensuraveis de
informacdo. O Jornal faz a memaria diaria da cidade & medida que publica os acontecimentos,
sejam 0s corriqueiros ou os mais importantes, que podem se tornar historicos. Embora a
matéria seja relatada através dos codigos textuais, é necessario utilizar a imagem para
representar o fato ocorrido. E esse recorte temporal que permanece nas lembrancas do leitor e
tem o poder de se prender aos sentimentos mais intimos. Imagem é memoria.

Espera-se que o Jornal Correio da Paraiba compreenda bem mais as especificidades
desses arquivos especiais. Ainda Ihe falta um dialogo mais eficaz com esses tipos de arquivo
para que possa compreendé-los como fonte de memdria social e salvaguardar tanto a memoria
da instituicdo quanto a da sociedade onde esta inserida, contida nos materiais fotograficos.
Sendo assim, 0 arquivista também precisa se preocupar com esses arquivos especiais, por
exemplo, as fotografias, e coloca-las em um status de documento arquivistico importante para

a memoria organica e social.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Considerando os aspectos abordados neste estudo, é preocupante o descaso das
instituicOes acolhedoras dessa tipologia documental, no que diz respeito a preservacao e a
conservacdo das fotografias em suporte fisico, principalmente, por ndo perceberem a
importancia desses documentos iconograficos para estabelecer parametros mnemaonicos sobre
0s aspectos culturais e sociais da Paraiba. Ambas as institui¢des, publicas e privadas, devem
atentar, de forma mais significativa, para a importancia desses materiais fotograficos, os quais
devem ser reconhecidos, ndo como meras imagens registradas para serem estampadas na capa
de um jornal, mas como um documento fotografico que carrega em si toda a historia da
instituicdo e do Estado da Paraiba. A partir do momento em que abandonam seu préprio
acervo fotografico, essa busca ao passado vai se tornando cada vez mais inacessivel, tendo em
vista 0s acontecimentos culturais, politicos, econdémicos e sociais registrados ao longo de sua
existéncia.

Devido a importancia das fotografias arquivadas no Jornal Correio da Paraiba para a

cidade, é valido salientar 0 quanto ndo se da o valor devido as imagens que carregam a
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memoria viva da cidade de Jodo Pessoa. Na maioria das vezes, 0s jornais estdo mais
preocupados com a rapidez com que as imagens séo recuperadas, 0 que ndo deixa de ser
necessario em detrimento da preservacdo da fotografia, que ndo deve ser tratada como algo
descartavel, que serve apenas para suprir os interesses do momento. Deve-se ter uma atencao
especial com esses documentos fotograficos, o cuidado de preserva-los, posto que eles
revelam a histdria da sociedade paraibana.

Assim, inferimos que o Arquivo Fotografico do Jornal ndo é compreendido como
fonte de memdria social. Contudo, o estudo dessas imagens deve percorrer outros jornais,
além do que aqui foi analisado, que n&o deve ser descartado de novos estudos, incitando essas
instituicdes a compreenderem que, nos arquivos, é recomendavel e necessario que a fotografia
seja tratada sob determinado aspecto, como um documento igual aos demais: deve compor
arranjos, ser descrita, classificada, ter seu lugar nos instrumentos de pesquisa e se tornar
passivel de recuperacdo e de acesso (MANINI, 2009). Dessa forma, configura a importancia

das fotografias para a construcdo de uma memoria social.
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THE JOURNAL AND ITS PHOTOGRAPHIC ARCHIVE: THE PLACE OF
SOCIAL MEMORY BELONGING

ABSTRACT

The archives is a place that aggregates a set of documents produced and accumulated by an
organization or individual, according to their work activities, regardless the nature of the
support. The photographic document is the support discussed in this study. This is an
empirical research, funded by the qualitative approach, based on exploratory research. In this
aspect, this article aims to understand the perspectives of the Correio da Paraiba Journal
Photographic Archive as a place of social memory. Thus, the reasons to really understand
photographic archives as memory places are significant, and with regard to the Journal, as the
effectiveness of the strategies of belonging to a producer of a social articulation, through the
information produced daily. As Journalism is a fundamental piece in the recording of events,
able to transform realities, and whose content has historical character, it is essential to
preserve this photographic memory that has the power to construct cultural identities. Studies
about memory have being discussed enough in academical and social spheres, as practice and
representation of society. Therefore, memory is understood as a support of identity processes
and relates directly to the archives. Correio da Paraiba Journal Photographic Archive is the
object of this study by preserve the memory of what we were and are, expressing the result of
the cultural process that provides to people of Paraiba the knowledge and awareness of
oneself and the environment that surround him. In this fits the importance of the Journal and
its photographic records as historical documents, as a place of society historical memory.

Keywords: Photography. Photographic archives. Correio da Paraiba Journal. Social memory.
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Mapeamento dos Acervos Fotograficos

1. Identificacdo da Instituicdo

Nome:

Endereco:

Telefone

e-mail;

Site:

Horéario de

Atendimento:

Vinculo da
Instituicdo

(hierarquia):

Responsavel
pela Instituigdo
(Perfil):

Responsével
pelo setor
(Perfil):

Outras

observacoes:

2. ldentificagéo do acervo

Nome do fundo,
série, colecao ou

dossié:




Nome da Instituicdo
produtora do acervo

Historia

administrativa:

Data da acumulacéo

Datas-limites do

acervo

Historia da custodia

Forma de Ingresso

do acervo

Ordenacédo dada ao

acervo

Volume

(quantidade):

Condicdes de

acessibilidade

Caracteristicas

fisicas

Resumo do

conteldo

Direitos de Autor

Existéncia de
Instrumentos de

pesquisa

Existéncia de copias

Notas sobre as

fontes consultas e
pessoal envolvido
na organizagdo do

acervo
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PREMIACAO JOVEM ARQUIVISTA

O XV Encontro Nacional dos Estudantes de Arquivologia: Constm;ao da Carreira Arquivistica —
Tendéncias e Perspectivas, amibui a pre 30 de 3" colocacio mo PREMIO JOVEM
A\SSQEUI\"ISIA, na caregoria APRESENTACAO DE ARTIGOS CIENTIFICOS a MARIA

CORDEIRO DE LIMA; PETRONIO PEREIRA DA SILVA; SUELLEN REGIS
BARBOSA pelo Artizo A.rquvos Fotograficos: A Importancia dos Jornais na Construgio de
uma Memoria Social”.
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prscillagomes usphi Zmail com
Coordemadora Gemal do XV ENEAnq
Dirstora Exscutiva do Cenmo Académico de Arquivolozia
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