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RESUMO

Beowulf, poema épico inglés de autor andnimo surgido em torno do século Xl, até
hoje é foco de muitos estudos e pesquisas desde o0 ano de sua primeira edicdo em
1815. A obra ainda é fonte de multiplos estudos que englobam mitos, elementos da
historia, analogias entre outros. Aqui se utilizou o método comparatista para fazer
uma correlacdo entre as obras literaria e filmica no diz respeito ao personagem
Grendel, anti-her6i do poema e o monstro homénimo do filme A Lenda de Grendel,
tentando mostrar que sua humanizacao no filme faz parte de certas peculiaridades
inerentes ao gotico pos-moderno. O presente trabalho buscou suporte tedrico nos
estudos de Todorov (1981); sobre a literatura fantastica; Martin (1990), acerca da
linguagem caracteristica do cinema; Giddens (1990), sobre a identidade na pos-
modernidade; Jardim (2011) a respeito do surgimento do Gético como género
literario e Brandao (2012), que vai tratar das representacdes do medo reportando—se
ao cinema .

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Cinema. Gético pés-moderno. Literatura inglesa.



ABSTRACT:

Beowulf, is an epic poem by an anonymous author in the 11th Century, is object of
many studies and researches since 1815, the year of its first publication. These
studies encompass myths, elements of history, analogies, among others. We used
here the comparative method to establish the relationship between the literary work
and the corresponding movie in what concerns the character Grendel, the poem’s
anti-hero, and the homonymous monster in the movie A Lenda de Grendel, trying to
show that its humanization in the screen makes part of certain particularities of the
post-modern goticism . The present work sought for theoretical support in the studies
made by Todorov (1981); about the fantastic in literature; Martin (1990), about the
characteristic language in the movies; Giddens (1990), about identity in post-
modernity; and Brandao (2012), who deals with the representations of fear within the
movies .

KEY WSORDS: Literature. Cinema. Post-modern Goticism. English Literature



1. INTRODUCAO

A literatura se apresenta com diversos formatos, ndo apenas retidos em
livros, mas, sai de dentro dos livros e perpassa os limites das telas da tv e os telbes
do cinema em que 0s personagens ganham vida, imagem e forma algumas vezes de
beleza, estranheza ou mesmo de anomalias, ou seja, as que fogem dos padrbes
normais, o que podemos aqui mencionar como monstros. Beowulf € até hoje foco de
muitos estudos e pesquisas, desde o ano de sua primeira edicdo em 1815, embora o
primeiro manuscrito tenha sido do século XI. O poema ainda é fonte de multiplos
estudos que englobam mitos, elementos da historia, analogias entre outros. Aqui se
utilizou o método comparatista em que se objetivou fazer uma correlacdo entre a
obra literaria e a filmica no diz respeito ao anti-heréi Grendel, o0 monstro ou troll,
personagem da mitologia ndrdica, que como veremos é dotado de sentimentos
humanos no filme, um dos aspectos que constituem certas peculiaridades do Gaético
pos-moderno.

No filme A Lenda de Grendel, a criatura chamada Grendel, um monstro
horrendo e temido que assola o palacio de um velho rei dinamarqués, vem para
elucidar o fato de que nem sempre o vilao é totalmente mau. Enquanto anti-heréi de
veiculos midiaticos distintos, percebemos no personagem do filme a presenca de
sentimentos humanos, como a soliddo, a compaix&do, o desespero, a dor da perda
de um ente querido, a justica, o perddo, situacdo através da qual ele se distancia do
vildo do poema, uma criatura malévola por natureza.

Como nos diz Verbnica Brandao:

O engendramento de monstros comecou na dualidade, pois os
monstros, como descortina a filosofia, a psicologia, a antropologia,
sdo reflexos do humano; sdo parte do homo sapiens (racional,
realista), sdo seus demens produtor de mitos, magias, fantasmas
(BRANDAO, 2012, p.1).

Isso sO reafirma que ndés mesmos alimentamos uma espécie de monstro
como também de herdi pré-existente dentro de nés por meio da prépria cultura a que
pertencemos, da religiosidade, das crencas etc., pois “O horror, 0 grotesco e o
monstruoso sempre fizeram parte do repertorio de qualquer cultura” (CONTRERA,
2005, p.13).



As representagfes do heroismo de Beowulf e da monstruosidade Grendel
implicam dizer que ambos estdo estritamente ligados ainda que de lados opostos:
um simula a coragem e bravura de um guerreiro em busca da vitoria, enquanto o
outro, desperta o publico para o estranho mundo do medo do desconhecido, da
curiosidade sobre algo que ainda nao foi revelado.

Logo, em se tratando da figura do monstro, do medo e do préprio suspense
gerado nas obras, viu-se a relevancia de uma discussao em relacdo ao gotico na
pés-modernidade, para melhor compreensdo do assunto, visto que o poema expde
sensacgfes de suspense, violéncia e dor entre outras inerentes ao gotico. “Dessa
forma o gotico se impde como resisténcia estética ao prescritivismo neoclassico da
razdo, da concisdo, da clareza, da economia, através da retratacdo de enredos
intrincados, do acumulo de surpresas (...) da abordagem de tabus e de assuntos
delicados”. (LAGUARDIA e COPATI, 2012). O presente trabalho buscou suporte
tedrico nos postulados de Todorov (1981), sobre a literatura fantastica; Martin
(1990), acerca da linguagem caracteristica do cinema; Giddens (1990), sobre a
identidade na pos-modernidade; Campbell (1997) a cerca do herdi; Jardim (2011), a
respeito do surgimento do gotico como género literario e Branddo (2012), que vai

tratar das representacdes do medo reportando—se ao cinema.

2. GRENDEL, O MONSTRO EPICO

O personagem Beowulf é retratado com precisdo no poema justamente por
sua bravura e destreza, o heréi muito embora seja humano, se envolve em
combates e aventuras meramente sobrenaturais. Em relacdo ao her6i na forma
humana, Campbell (1997), argumenta que muitos monstros de épocas primevas,
habitam lugares afastados da comunidade humana, mas que por malicia ou
desespero se rebelam contra os humanos e ao herdi cabe tird-los do caminho, ou
seja, extermina-los, destrui-los. Beowulf & portador de poderes divinos capazes de
prender o leitor num mundo estranho e repleto de guerras e lutas fascinantes.
Todorov (1981) afirma que o fantastico aparece diante da integracdo do leitor com o
mundo a que pertencem 0s personagens e que vai se definir a partir da percepgao
ambigua obtida pelo leitor frente aos acontecimentos relatados.

A principio a obra literaria aponta as aventuras e proezas do herdi e vai se

dividir em trés grandes acontecimentos: a luta de Beowulf com Grendel, a luta com a



mae de Grendel e a luta com o dragédo que Ihe disfere o golpe fatal. Em Gotland
Beowulf, consagrado her6i e soberano dos Geats, ouve falar das atrocidades
cometidas por Grendel ao saldo de hidromel (local onde aconteciam as festas
reunides e jantares) do rei Hrothgar, chamado Heorot, e embarca com quatorze
guerreiros em busca dessa nova aventura na qual julga ndo voltar de maos vazias
(Beowulf, vv. 490-510). Enquanto isso durante a noite Grendel invade o saldo de
festas do rei e sem misericérdia vai vitimando os guerreiros e causando total
desespero aquele povo.

O poema enfatiza tamanha maldade do monstro também mencionado como o
descendente de Caim devido a tormenta e destruicdo provocadas por ele até a
chegada de Beowulf. O personagem guerreiro reconhece a periculosidade da fera
ao chegar diante do rei e promete ndo poupar tal criatura da morte. “O que Grendel
tem perpetrado a meu pais chegou; navegantes muito falam deste maravilhoso e
dourado atrio agora vazio e morto (...). E agora Grendel somente eu desejo lutar,
exterminando com esse monstro milenar.” (Beowulf, vw.470-500). Ao contrario de
Beowulf, Grendel na obra literaria se mostra como um anti-her6i. Ele ndo é
reconhecido por atos de coragem ou bravura nem embarca em grandes viagens
pelo mar, mas representa um ser sem qualquer sentimento de bondade ou
compaixdo, ao invés de viagens mar afora ele se abriga nas &guas fétidas
conhecidas como covil de demoénios. Essas e outras caracteristicas fazem de

Grendel bem mais que uma fera, um anti-heréi.

3. GRENDEL, O PERSONAGEM DO FILME

Diferentemente da obra literaria, aqui discutiremos a respeito do anti-her6i do
filme A Lenda de Grendel, que se distancia do monstro do poema quando se
autentica de semelhangas tipicamente humanas de maneira que, ao invés do
monstro arrepiante do poema o personagem filmico € td&o somente um ser recolhido,
sozinho em busca de vingancga por algo que afetaria qualquer homem, a perda de
um parente; no caso de Grendel, o seu pai. Analisaremos um personagem dotado
de caracteristicas distintas, que com uma nova roupagem foi retirado do papel para
abrilhantar as telas de cinema sob a dire¢ao de Sturla Gunnarsson.

Para Rosenstone (2010), a capacidade de causar emocdes fortes e
imediatas, o destaque visual e auditivo, a qualidade consolidada da experiéncia
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filmica que nos envolve por meio dos acontecimentos vistos no filme séo,
decisivamente técnicas que distinguem o filme da historia impressa. O her6i Beowulf
deixa seu povo e segue em viagem para combater a fera que aniquila os guerreiros
de Hrothgar, mas uma coisa o intriga: o herdi descobre que a fera s6 ataca aqueles
que Ihe haviam feito mal. Mesmo assim Beowulf ndo hesita em destrui-lo. O herdi
godo conhece Selma, personagem protegida por Grendel que a ela se afeicoara
desde o dia em que com ela manteve relacfes sexuais, mesmo que por uma unica
vez. Esse fato chama atencdo para mais um vestigio de comportamento
humanizado: o desejo de protecdo oferecido a Selma por Grendel demonstra
claramente que o monstro ndo mata apenas para satisfazer a prépria crueldade,
mas, para fazer justica com os responsaveis pela morte de seu pai, 0 que explica a
sequéncia de dinamarqueses vitimados por ele.

O filme deixa de enfatizar o heroismo de Beowulf para dar espaco a
humanizacédo de Grendel. O anti-herdi da cultura de massa atrai um novo olhar do
espectador, trazendo novas informacdes e impressées ainda ndo vistas. Ao fazer
uma breve comparagcdo da obra filmica com a literaria € possivel compreender
certos detalhes que enriguecem tanto o olhar do leitor quanto o do espectador.
Sebastien Joachim (2012) reconhece como intermidialidade o campo de estudos
entre a comparacao literaria, a comparacao linguistica e a media¢ao cultural e nos
afirma que “Quem pratica a intermidialidade esta praticando um tipo de
comparatismo registrado em todo tratado ou manual do comparatismo (...)".
(JOACHIM, 2012, p.460). Quando comparamos, somos capazes de perceber
similaridades e diferencas sem perder a esséncia do que estamos buscando. No
caso de Grendel hd um contraste de personalidade entre o ser sobrenatural da obra
escrita e o monstro-humanizado refletido pela imagem cinematogréfica.

Ao observar o filme identificamos que o préprio Beowulf, ainda que
indiretamente, encontra uma justificativa para as atrocidades de Grendel: ele
percebe que o monstro ndo pretende lutar com ele, a menos que seja provocado e
que ele s6 ataca os que de alguma forma o prejudicaram no passado e ainda
prejudicam. Essa e outras caracteristicas s6 provam que o anti-heréi do filme
desperta olhares curiosos e intrigantes porque se assemelha em alguns aspectos

com o publico que o assiste.
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4. DA IDENTIDADE NA POS- MODERNIDADE

O fato de o monstro ser visto por outro angulo nos dias atuais se deve ao
pensamento sobre a identidade cultural na p6s-modernidade: as velhas identidades,
que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declino, fazendo surgir
novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um
sujeito unificado. A assim chamada "crise de identidade" é vista como parte de um
processo mais amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos
centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam
aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social. Isso esta fragmentando as
paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que,
no passado, nos tinham fornecido soélidas localiza¢cdes como individuos sociais.

A perda de um "sentido de si" estavel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentramento do sujeito. Esse duplo deslocamento dos
individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos
constitui uma "crise de identidade" para o individuo. As sociedades modernas séo,
portanto, por definicdo, sociedades de mudanca constante, rapida e permanente.
Esta € a principal distincdo entre as sociedades "tradicionais" e as "modernas".

Anthony Giddens argumenta que:

Nas sociedades tradicionais, o passado é venerado e o0s
simbolos sdo valorizados porque contém e perpetuam a
experiéncia de geracdes. A tradicdo € um meio de lidar com o
tempo e o espaco, inserindo qualquer atividade ou experiéncia
particular na continuidade do passado, presente e futuro, os
gquais, por sua vez, sdo estruturados por praticas sociais
recorrentes (GIDDENS, 1990, p. 37-8).

A modernidade, em contraste, ndo € definida apenas como a experiéncia de
convivéncia com a mudanca rapida, abrangente e continua, mas é uma forma
altamente reflexiva de vida, na qual “as praticas sociais sdo constantemente
examinadas e reformadas a luz das informacdes recebidas sobre aquelas proprias
praticas, alterando, assim, constitutivamente, seu carater” (ibid., pp. 37-8).

Transferindo estes conceitos para o gotico literario na modernidade, temos
gue o anti-her6i do poema perde a sua caracteristica de monstro malvado para

ganhar a empatia do publico consumidor de cinema, marcadamente o infanto-juvenil.
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5. PARTICULARIDADES DO GOTICO POS-MODERNO

Jardim (2011) explica que o surgimento do Goético como género literario se
deu na metade do século XVIII com a autoria de uma obra do inglés Horace
Walpole, que por sua vez viria expressar o extravasamento das emoc¢des humanas
arroladas a morte, caracteristicas da cultura iluminista, cujos cenarios envolviam
castelos medievais, locais onde aconteciam castigos cruéis e mortes horrendas
serviam de inspiragéo para este género destinado a infundir o medo e a inquietagéo
para o publico leitor daquela época.

Devido a relevancia e abrangéncia desse género, viu-se a necessidade de
uma abordagem quanto as caracteristicas do gotico na pés-modernidade em que
herdis perdem espago para os monstros nos desenhos animados como Shrek e
Monstros S.A e até mesmo no cinema quando a midia desconstréi a ideia de que o
bem sempre esta na figura do heréi ou do mocinho, enquanto o mal fica alocado aos
monstros, vildes ou as figuras que os representam.

Como exemplo, temos diversos tipos de personagens que assustaram e

encantaram plateias de todos os géneros, como destaca Verdnica Brandéao:

Somos, a todo momento, bombardeados com figuras de monstros.
Vampiros, Lobisomens, Zumbis, Bruxas,(...) Desde a tenra infancia,
somos moralizados pela figura do monstro: boi da cara-preta, bicho-
papao, monstro do armario, fantasma que mora embaixo da cama,
homem do saco, saci. Todos esses foram citados em algum
momento de nossas vidas, apenas para nos fazer dormir na hora
estipulada pelos pais; comer verduras; tomar banho ou somente para
nos amedrontar. (BRANDAO, 2012, p.4).

O género gotico estabelece um relacionamento direto com as impressées
deixadas pelos personagens aqui estudados que trazem medo, panico, estranheza e
desperta inclusive a prépria sexualidade. No filme A lenda de Grendel, observamos
esta caracterizacao na figura da personagem Selma que para os dinamarqueses do
poema ela era uma feiticeira, porém no filme ela é representada também como uma
prostituta. A mesma era protegida por Grendel em sua cabana; mesmo na figura de
monstro ele sentiu por ela o desejo sexual manteve relagbes com ela e a
engravidou, ou seja, acdes tipicamente humanas. Laguardia e Copati (2012),

observam que é no século XVIII que o enfoque da sexualidade vai se modificar e se
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adequar a valores ainda em desenvolvimento, no diz respeito as figuras da mulher e

da crianca.

A sexualidade se imp8e como uma preocupacdo central para o
género gotico, em especial para aquele produzido pelas mulheres,
em que o arquétipo da experiéncia sexual catalizadora do

7

comportamento individual é elaborado como uma forma de
expressédo de conflitos sociais e culturais, ligados & conduta feminina
e as formas de inser¢cdo da mulher numa rede de relagdes sociais
indubitavelmente marcadas pelo sexo. (LAGUARDIA e COPATI,
2012, p.16).

Grandes icones da literatura mundial escreveram obras do género gético,
como O Retrato de Dorian Gray (The Picture of Dorian Gray), de Oscar Wilde,
publicado em 1890; Frankenstein, escrito por Mary Shelley em 1817 e O Morro dos
Ventos Uivantes (Wulthering Heights) de 1847, de Emilie Bronte. S&o leituras que
apresentam ao publico romances perigosos, criaturas dotadas de perfeita
inteligéncia e personagens maléficos com poderes sobrenaturais assustadores.
Matheus Chaves Jardim (2011) observa que a psicologia do terror quando coligada
com o imaginario sobrenatural comp@e a estrutura do romance gotico, possibilitando
a narrativa reflexdes estéticas e religiosas capazes de transportar o leitor a
atmosfera “prazerosa” de panico.

Em Beowulf, Grendel desperta inquietacdo ao leitor no que diz respeito a sua
aparéncia fisica, visto que ele é um ser de caracteristicas peculiares: com garras
que dilaceram pessoas, predador de um canibalismo que desconhece as leis e 0s
codigos de honra dos cavaleiros ou qualquer outro tipo de civilizacdo, a criatura
maligna também n&o mora nos palacios do rei, antes se refugia em seu covil nos
pantanos sombrios, mas aparece no saldo de festas durante a da noite para atacar
0s guerreiros de Hrothgar.

Ja em A Lenda de Grendel o personagem anti-herdi causador dos transtornos
ao rei Hrothgar e seu povo, € completamente distinto em relagcdo ao monstro do
poema, 0 que nos possibilita observar caracteristicas do goético inerentes aos
humanos, a saber, a presenca de sentimentos como a soliddo, visto que ele vive
sozinho desde a morte de seu pai provocada pelos dinamarqueses quando ele era
ainda uma crianca o que nos permite afirmar a infancia marcada pela dor da morte

de um ente querido.
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5. LINGUAGEM LITERARIA X LINGUAGEM FILMICA

Neste item chamaremos a atencédo para a distingao entre a linguagem literaria
e a filmica, considerando dispositivos midiaticos do personagem anti-heroéi, que se
distancia do monstro do poema por meio de impressdes completamente ligadas ao
comportamento humano demonstrado pelo monstro no filme. Tais aspectos se
revelam na arte apresentada atraves da imagem produzida pelo cinema. Leone e
Mourao (1987), mencionam que “S6 poderemos compreender 0 cinema, como arte,
no momento em que pudermos enxergar a complexidade de fatores que concorrem
para o espetaculo filmico: a gestualidade, a cenografia, a marcacdo dos atores, 0s
dialogos (...)”. (LEONE e MOURAO, 1987, p.13).

Como nos diz Martin (1990), “Convertido em linguagem gragas a uma escrita
propria que se encarna em cada realizador sob a forma de um estilo, 0o cinema
tornou-se por isso mesmo um meio de comunicagao, informacao e propaganda (...)".
(MARTIN, 1990, p.16). A linguagem filmica consegue provocar no espectador a
nocéo de realidade obtida pelas imagens, trilha sonora ou gestos dando visibilidade
ao que estava escrito. Em A Lenda de Grendel o filme induz o espectador a fazer
indagacdes como, por exemplo, refletir entre o bem e o mal, o monstro e 0 humano,
o belo e o feio, 0 herdi e o anti-herdi de acordo com as acdes de cada personagem.

Geralmente na linguagem Literaria a figura do vildo ou inimigo quase sempre
vem acompanhada de caracteristicas relacionadas ao feio, 0 anormal, o abominavel,
0 grotesco; ja quanto ao mocinho ou herdi entendemos que o texto literario se refere
de maneira contraria, ou seja, o herbi é sempre aquele personagem bonito, cheio de
qualidades ou possui poderes especiais. Acerca desse apontamento Eco (2007),
nos diz que:

Se examinarmos os sindénimos de belo e feio veremos que, enquanto
se considera belo aquilo que € bonito, gracioso, prazenteiro,
atraente, agradavel, garboso, delicioso, fascinante, harmonico,
maravilhoso, delicado, leve, encantador, magnifico estupendo,
excelso, (...) é feio aquilo que e repelente, horrendo, asqueroso,
desagradavel, grotesco, abominavel, vomitante, odioso, indecente,
imundo, sujo, obsceno, repugnante, assustador (...)". (ECO, 2007,
p.16).

Também sobre a linguagem literaria, Khalil (2004), afirma que “Um texto
literario configura-se como um espaco instigador de leituras e interpretacdes. Esse

espaco, que se constr6i como uma rede apresenta-se como congregador e, ao
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mesmo tempo dissipador de varias vozes.” (KHALIL, 2004, p.217). O que nos leva a
crer que a linguagem literaria além de instigar o imaginario do leitor abre espaco
para novas reflexdes e interpretacdes.

Ao fazer tais comparagbes entre a literatura e o cinema, constatamos a
relevancia dos detalhes oferecidos por ambas artes que possibilitaram relacionar
pontos distintos entre 0 personagem anti-heréi do filme e o monstro do poema no
que diz respeito a malevoléncia e humanizacdo de Grendel mostrando que na pos-
modernidade a figura do monstro pode também ser vista sob os mais diversos
aspectos da linguagem cinematografica. “Mas o que distingue o cinema de todos os
outros meios de expressao culturais é o poder excepcional que vem do fato de sua
linguagem funcionar a partir da reproducao fotografica da realidade.” (MARTIN,
1990, p.18).

7. CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todos os pontos apresentados nesse trabalho relativos a linguagem
filmica e a literaria, como também a transitoriedade das noc¢bes de identidade no
mundo pés-moderno, fizemos uma correlacdo entre os veiculos midiaticos do anti-
heréi do filme, um ser desprovido de civilidade, porém dotado de sentimentos
comprovadamente humanos, aspectos que o distanciam do monstro do poema, um
demonio sem qualquer sentimento de compaix&o, o que viabilizou uma discusséo
acerca do gotico na pés-modernidade.

Vimos que o gético poés-moderno perde o seu contorno de frieza, injustica e
crueldade, dando lugar a racionalizagées dos personagens que beiram o humano e
promovendo um estudo comparatista das obras no sentido de confrontar ideias e
pensamentos pertinentes nos campos da linguagem e da cultura. Num mundo
globalizado onde as fronteiras identitarias estdo cada vez mais liquefeitas, onde néo
podemos mais ter como fixos certos valores antes tidos como absolutos, como as
nocdes de centro, periferia, sexo, género, identidade, raca etc., ndo mais ha lugar
para personalidades, relacionamentos ou comportamentos estanques: tudo se
molda, se acomoda e se adéqua ao sabor das necessidades do contexto social em

gue vivemos.
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