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RESUMO

O nosso estudo € sobre o cordel “Romance do Pavao Misterioso” de Jodo Melchiades
Ferreira, reescrito a partir de original de José Camelo de Melo Resende, que serviu de base
para outros autores transforma-lo em outras versdes, como em Quadrinhos e em texto da
literatura infantil. Iniciamos apresentando alguns aspectos sobre Literatura de Cordel,
Literatura Infantil e Historias em Quadrinhos. A base tedrica deste estudo é a questdo da
Intertextualidade, especificamente a teoria de Julia Kristeva, dentre outros para investigar
como o texto do cordel serviu de base para as recriacdes e 0 que ha de comum entre elas e o
que se modificou.

Palavras-chave: Romance do Pavao Misterioso. Literatura de Cordel. Literatura Infantil.
Historias em Quadrinhos. Intertextualidade.

1. Introducéo

Estudo sobre 0 Romance do Pavéo Misterioso, escrito por Jodo Melchiades Ferreira, a
partir de original de José Camelo de Melo Resende, e das versGes adaptadas para a literatura
infantil e Histérias em Quadrinhos. Tem como objetivo, fazer um estudo comparado dessas
diferentes versdes do folheto, para identificar o que ha de comum entre elas, e o que difere
COMO acréscimos ou supressao.

Para isso, tornou-se necessario apresentar alguns aspectos sobre a literatura de cordel,
identificando suas origens, os processos de desenvolvimentos até sua chegada ao Brasil,
diretamente no Nordeste, regido que foi propicia para a manifestacdo e ampliacdo desse tipo
de atividade a espalhar-se por todo o pais. Tratamos, também, sobre a literatura infantil, sua
origem, importancia, producao e sobre as Histérias em Quadrinhos, como chegaram ao Brasil
e sua evolucao.

O fundamento tedrico que serve de base a este estudo € a questdo da Intertextualidade,
a relacdo entre os textos, a partir da qual fizemos a comparacdo do texto de base popular o
Romance do Pavdo Misterioso, com O Pavao Misterioso adaptado a elas, escrito numa
linguagem compreensivel para crianca e ilustracdes coloridas, e O Pavdo Misterioso Cordel
em Quadrinhos, onde a fala dos personagens se reproduz dentro de baldes e a narrativa se
desenvolve, também, atraves dos desenhos.

Dividimos nosso estudo em partes. A primeira, descreve as raizes e a expansdo da
literatura popular, os lugares por onde passou até a sua chegada ao Brasil. A segunda, refere-

se ao principio e o desenvolvimento da Literatura Infantil e as Histérias em Quadrinhos. No



terceiro momento esta a descricdo dos documentos, das trés versbes em estudo. No quarto
topico esta uma breve apresentacdo sobre a questdo da intertextualidade; e, no quinto,

tratamos sobre a comparacao as trés narrativas.

2. Sobre Intertextualidade

Podemos falar sobre a intertextualidade como procedimento descritivo de uma
determinada obra, influéncia, causas, citacGes resultante do processo de leitura ou estudo de
um texto que se relaciona com o anterior para a construcdo de um novo; Nessa condicédo ela

ajuda a descobrir método de um texto que dialoga com outro.

[...] didlogo entre os textos, destacando-se o principio de que a obra literaria, como
resultado do “fazer textual”, é produto da relagdo que mantém com outros textos
anteriores, como a producdo e a recepcdo de um texto sdo dependentes do
conhecimento de outros textos com os quais, de algum modo, mantém relagdes.
(MELO, 2008, p.21).

A compreensdo das relagdes entre textos, como elemento relevante no trabalho de
criacdo de textos € um fendmeno antigo e esta ligado as reflexdes sobre a questao da imitacao.
Desde Platdo, Aristoteles e outros, foi fundamentado esse processo da imitacdo, que chegou a
seu apice no periodo do Renascimento, deixando claro algumas suposicdes sobre a
manifestacdo da comparagdo, uma vez que mostrou a metodologia desse progresso literario.
Na visdo de Aristoteles, 0 homem tem o perfil de imitador por natureza; desde a infancia, a
comparacdo é um elemento da estrutura do pensamento e da sua cultura, como afirma Melo
(2008, p.51):

A estética da imitacdo atingiu o apogeu durante o Renascimento, quando os artistas
da época serviram-se dos modelos fornecidos pela Antiguidade. Voltando a

Antiguidade, retomamos a Aristételes (1979) que diz ter o homem, desde a infancia,
uma tendéncia natural e instintiva para a imitagdo e encontra prazer nas imitagdes

[.-].

No fim do século XIX, o processo de comparar foi veiculado pela a literatura
comparada. Consolidando-se com ajuda da corrente cosmopolita, ela veio a assumir um papel
interpretativo e analitico, permitindo uma melhor exploracdo no seu campo de atuacdo,
obtendo resultado desejado. Precisamente o que pode defini-la é a forma pela qual se encontra
ou como flui espontaneamente, sendo considerada uma disciplina-meio e ndo como

disciplina-fim, difundida nos valores classicos. Como nos esclarece Tania Franco:



[...] convertendo-se na operacdo fundamental da andlise, ela passa a tomar ares de
método- e comecamos a pensar que tal investigacdo ¢ um estudo comparado. Pode
dizer entdo que a literatura comparada compara ndo pelo procedimento em si, mas
porque, como recurso analitico e interpretativo, a comparacgdo possibilita a este tipo
de recurso literario uma exploragdo adequada de seus campos de trabalho e o
alcance dos objetivos a que se propde. (CARVALHAL, 2001, p. 10-16).

Nos anos 70, do século XX, a ideia que existe uma confluéncia entre os textos
literarios foi bem difundida em teorias diversas que se revelavam sob a denominacdo de
textualidade. Dentre as teorias sobre 0 método do comparativismo, destacam-se 0 pensamento
de Tynianov, Bakhtin, T.S. Elliot, Harold Bloom, Julia Kristeva, Jaques Derrida, Gérrad
Genette, Michael Rifaterre, que apresentaram a ideia de que um texto ndo existe isolado,
porque outros textos, autores, a historia, sempre se fazem presente, impedindo o fechamento
de um texto em si. Julia Kristeva faz mencéo a essa ideia, para esclarecer o que Mikhail
Bakhtin chamou de dialogismo.

Julia Kristeva, na trilha de Tynianov e Bakhtin, chegou a nocéo de Intertextualidade,
quando iniciou estudos sobre 0 metodo de construgdo de textos, abrindo um espago novo,
sugerindo outra opcdo, além do procedimento comparativista, nascendo um novo meio de
producdo de texto. Modernamente a intertextualidade é o principal objeto de estudo literario
aplicado dentro do campo do comparativismo, incentivando novas fontes de producdo em

estudos textuais.

3. Alguns aspectos sobre a Literatura de Cordel

A Literatura de Cordel refere-se a folhetos impressos que eram expostos pendurados
em varal de barbante a venda em pracas, romarias, nas ruas. Eram trabalhos manuscritos
circulando entre ouvintes/leitores que, para ler, se aglomeravam em forma de grupos. Esse
também foi um dos motivos pelo qual foi intitulado Literatura de Cordel, conforme Camara
Cascudo (1984, p.164).

Ha uma literatura popular imprensa, literatura de cordel, que os franceses
denominam de colportage, que Charles Nizard estudou na Franca e que Tedfilo
esbocou em Portugal. Ninguém decidiu sobre a velocidade desses livrinhos. Sairam
do povo ou foram excluidos, pela leitura, na oralidade an6nima. [...] Esses livros
vém do século XV, do século XVI e continuam sendo reimpressos em Portugal e
Brasil.

Oriundo dos paises europeus, também conhecidos como Ibéricos (Portugal e Espanha),
na Era Medieval, mais precisamente entre os séculos XI e XII, os livretos eram recitados nos

palacios, arraiais, lugarejos e feiras, pelos entdo conhecidos de “menestréis ambulantes”, os



trovadores da época, 0s primeiros poetas da literatura oral, conhecida como arte popular da
provincia, denominando-se o principal dialeto da regido.

Em meados de 1450, com o aparecimento da imprensa, essa literatura passou a ser
impressa em papeis de péssima qualidade e vendidos a populacdo por baixo custo. Essa
novidade da escrita foi se expandido por outros paises, chegando a Alemanha, Italia e Franga.

Destacamos que os primeiros folhetins foram originados de Portugal, conhecido como
0 berco histérico da literatura oral, comparado a outros paises. Foi considerado rico
culturalmente; sua literatura popular era variada, composta pelas dangas, festas religiosas, que
faziam parte da tradicao.

No Brasil, a literatura de cordel chegou através dos colonizadores europeus, no fim do
século XVIII para o XIX (1790), introduziu-se no Nordeste, inicialmente na Bahia, e se
desenvolveu com mais intensidade nos estado do Ceara, Paraiba e Pernambuco.

O conjunto das caracteristicas da regido Nordeste transformou-se num espaco perfeito
para o crescimento da Literatura de Cordel. Na verdade, os fatores de condi¢cdes sociais
colaboraram para isso, principalmente os assuntos ligadas aos flagelos climéaticos como a
questdo da seca, por exemplo. Os poetas, por meio de cantorias, se reuniam em grupos, a
contar historias do cangaco etc., nos engenhos e fazendas, vilarejos, cidades do interior do
sertéo.

Embora exista em todo territorio nacional, foi no Nordeste do Brasil que a literatura
de cordel se desenvolveu de forma excepcional, sobre tudo nos dltimos 100 anos —
juntamente porque foi mais ou menos a partir desta época que 0 povo conseguiu
fazer uso da imprensa no Brasil. A grande vantagem da literatura de cordel sobre

outras expressdes da cultura popular é o que o préprio homem do povo imprime suas
produgdes [...] (LUYTEN, 2007, p 44).

As circunstancias relacionadas as emocdes do povo Nordestino servem de inspiracdes
aos poetas em suas autorias, de escritos em sextilhas, sétimas ou décimas, divulgando as
condicdes socias em que viviam. Na escrita, a poesia popular foi a manifestacdo do passado e
até os dias atuais, através dos pressupostos, rimas e métricas. Como afirma Cavalcante (2007,
p.29).

[...] Na verdade o cordel se constitui em um verdadeiro jornal nordestino, cuja
tematica apresenta “causos” ocorridos de fato ou acrescidos da fantasia popular,
passando pelos relatos relacionados com a politica e a religido. Ressalta-se, ainda,
que se trata de um jornal em versos (e muitos bem delimitados no ritmo na métrica),
0 que faz o jornal mais ainda caracteristico. Isso torna, sem ddvida, a literatura de
cordel uma das mais curiosas e extraordinarias expressdes da arte nacional, seja pelo
fazer poético [...]



No século XX, entre década de 30 e 50, a literatura oral chegou a seu apogeu. Os
livretos eram impressos em papel de baixo custo nos tamanhos de 15a 17 cm X 11 cm. Suas
capas eram em forma de xilogravuras, desenhos esponténeos e rudes de baixo custo, cuja
producdo era dos proprios poetas, todos feitos de forma artesanal; até 8 paginas sdao chamados
folhetos e acima de 16 paginas, sdo denominados romance.

Os cordéis eram pendurados em barbantes, costume herdado de Portugal. Assim daria
para ver melhor, ou expostos, no chdo, em cima de uma lona. Os poetas contavam suas
historias de feira em feira, divulgando os seus trabalhos, atraindo a atencdo dos feirantes e
curiosos que levavam para casa os livretos. Partindo dai, houve incentivo a leitura, pois nesse
periodo s6 quem tinha acesso e o privilégio a leitura e a escrita era da elite. Os folhetos
serviram de incentivos para os analfabetos aprenderem a ler e escrever, porquanto queriam
saber 0 que estava escritos, 0s causos em formas de versos que narravam para as pessoas que
0s rodeavam, 0s acontecimentos no mundo.

Em Portugal, o poeta Gil Vicente era conhecido por utilizar a literatura de cordel em
suas pecas teatrais. No Brasil, mais precisamente no Nordeste, antes dos seculos XIX e XX,
nenhum letrado tinha interesse em estudar esse assunto. O desbravador do Cordel foi 0 poeta
Leandro Gomes de Barros (1865-1918), paraibano de Pombal. No ano de 1893, ele mesmo
produziu e vendeu seus trabalhos. Anos depois, ja na cidade do Recife, com o sucesso das
vendas dos cordéis, passou a viver exclusivamente da sua producdo, constituindo-se patrao,
autor e editor. “Com ele surgiu a figura do editor de Cordel que escrevia, publicava e

distribuia a sua produgdo”. (HAURELIO, 2010, p. 20).

4. Sobre a Literatura Infantil.

Em meados do século XVIII, na Europa, deu-se inicio a histéria da literatura infantil.
Até entdo, o mundo da crianca era 0 mundo adulto. Na verdade, se convivia com duas
realidades sociais, com relacdo a leitura: os filhos dos burgueses eram orientados por
educadores, conhecidos por preceptores, que os faziam ler livros de grandes autores, e 0S
filhos da classe menos privilegiada tinham contatos com as historias de aventuras e cavalaria,
em meio aos contos folcléricos e lendas que constituiam a literatura de cordel, leitura que
abrangia a camada popular. Segundo Cunha:

[...] Comeca a delinear-se no inicio do século XVIII, quando a crianca pelo que
deveria passa a ser considerado um ser diferente do adulto, com necessidades e



caracteristicas proprias, pelo que deveria distanciar-se da vida dos mais velhos e
receber uma educacéo especial, que a preparasse para a vida adulta. (1999, p.22).

As criangas eram tratadas como miniaturas de adultos, sem nenhuma distingdo dos
mais velhos, pois usavam as mesmas roupas e frequentavam os mesmos lugares. A partir do
século XVIII, houve uma mudanca envolvendo o mundo infantil. Passaram a perceber as
criancas como seres diferentes dos adultos, eram portadoras de outras necessidades,
precisavam de atencdo diferenciada. Como o novo estava se formando, voltado para o0s
ensinamentos das criancas, prepara-las para encarar o futuro no meio social em que estavam
inseridas, as escolas passaram a ser abertas, ndo s6 para os filhos dos burgueses frequentarem.
A populagdo carente muito ganhou com a insercdo da literatura infantil nas escolas, que cada
vez mais firmou uma nova visdo para 0s pequeninos de todas as classes. Através dessa
atencdo especial para as criangas, 0s adultos passaram a imaginar-se na sua infancia. Sobre
isso, Lucia Goés (.apud Cunha) afirma:

A literatura infantil influi e quer influir em todos os aspectos da educacdo do aluno.
Assim, nas trés areas vitais do homem (atividade, inteligéncia e afetividade) em que

a educacdo deve promover mudangas de comportamento, a literatura infantil tem
meios de atuar. (GOES 1984, p. 22)

As criangcas ndo podiam viver como criancas. A realidade que lhe foi proporcionada
era muito diferente da que elas tinham direitos; as histérias dos livros vieram para fazé-las
compreender seu verdadeiro mundo. Elas foram classificadas em trés tipos: o conto de fadas,
as lendas e o0s mitos, que adaptados as criancas possibilitariam viajar no mundo da
imaginacéo.

[...] status de literatura infantil — quando reaproveitadas e pelos primeiros livros
destinados especificamente ao publico infantil. Tal adaptacdo note-se, significa, na
verdade, a incorporagdo de aspectos francamente didaticos e utilitarios, ligados a
educagdo moral, por exemplo. (Azevedo, 1999, p.2)

Os contos trouxeram a concepcdao da nova visdo das criancas, 0 quanto seria
importante o contato delas com um livro infantil, assim construindo o préprio carater infantil,
sem influéncias do modo de vida adulta. Assegura Cardoso e Cavalcante que “[...] é
necessario reconhecer a importancia do contato da crianca, desde cedo, com a literatura
infantil, haja vista que esse contato a aproxima da cultura erudita e popular e desenvolve
potencialidades importantes na sua formagao” (2012, p.8).

Com a chegada da literatura infantil no Brasil, trazendo as narrativas europeias,

reproduzidas de Portugal, as criangas brasileiras, pois elas ndo compreendiam o idioma
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Portugués, ndo entendiam o que estavam escrito nas paginas do livro, partindo dai, surgiu
uma grande necessidade de uma literatura genuinamente nacional, onde criangcas pudessem
entender e sentir o prazer no que estavam lendo, Lajolo e Zilberman ressalta quando dizem,
(1985, p31).
Os textos que justificam as queixas de falta de material brasileiro sdo representados
pela traducdo e adaptacdo de varias historias europeias que, circulando muitas vezes
em edig¢Bes portuguesas, ndo tinham com os pequenos leitores brasileiros, sequer a
cumplicidade do idioma. Editadas em Portugal, eram escritos num portugués que se
distanciava bastante da lingua materna dos leitores brasileiros.
Esta distancia entre a realidade linguistica dos textos disponiveis e a dos leitores é
unanimemente apontada por todos que, no entre-séculos discutiam a necessidade da

criagdo de uma literatura brasileira. Dentro desse espirito, surgiram Varios
programas que de nacionalizacéo desse acervo literario europeu para as criancas.

Foi Monteiro Lobato quem consolidou a literatura infantil brasileira, escrevendo
historias infantis com linguagem simples, onde a realidade e a fantasia caminhavam juntas,
para o entretenimento da crianga. Eram criacdes de géneros diversificados e personagens sao

conhecidos até hoje. Sobre isto comenta Cunha (1999, p.24).

Com Monteiro Lobato é que tem inicio a verdadeira histéria da literatura brasileira.
Com obra diversificada quanto ao género e orientacdo, cria esse autor uma literatura
centralizada em alguns personagens, que percorre e unificam seu universo ficcional.
No Sitio do Pica Pau Amarelo vivem dona Benta, e Tia Anastacia, as personagens
adultas que “orientam” criancas (Pedrinho e Narizinho) “outras criaturas” (Emilia e
Viscondes de Sabugosa) e animais como Quindim e Rabicé.

Hoje, para atrair ainda mais uma crianca, quanto mais o livro estiver compostos por
ilustracGes, vocabularios que sejam do cotidiano infantil, melhor. Entretanto, poderia ser
ainda mais facil associarmos os contos populares com a literatura infantil propriamente dita,
porque as narrativas populares sdo de facil entendimento, sdo ricas em linguagem oral, ideal
para a comunicacdo clara e direta.

No ano de 1984, Raimundo Luiz do Nascimento, conhecido por Santa Helena, em
uma de suas palestras, teve a ideia de produzir cordéis para o publico infantil. Drummond
sugeriu que Santa Helena produzisse os livretos com desenhos de xilogravuras em todas as
paginas, ndo se resumindo apenas na capa. Logo depois, langou um livro “O Menino que
Viajou num Cometa”, junto ao qual veio um CD e um estojo com lapis coloridos. “E costume
que os cordéis s6 tenham como ilustracdo uma xilogravura: a da capa, Drummond aconselhou
Santa Helena a publicar o livro com uma Xxilogravura por pagina, mantendo as imagens
talhadas em madeiras, como tradicionalmente se faz”. (CAVALCANTE, 2007, p.29).
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5. Sobre as Historias em Quadrinhos

No final do XIX e inicio do século XX, eclodiram as primeiras manifestacGes das
Historias em Quadrinhos. Com o progresso da tecnologia, nasceram 0s novos meios de
comunicacdo e modernas formas de expressdo e de imagem grafica, proveniente do
desenvolvimento. Na érea tipografica houve a expansdo dessa comunicacdo em massa, nos
centros industriais, propagando-se nimeros de periédicos em varias partes do mundo, com as

historias contadas em quadros, usando os textos dentro de balGes.

A evolucdo da industria tipografica e o surgimento de grandes cadeias jornalisticas,
fundamentadas em uma sélida tradicdo iconogréafica, criaram as condicGes
necessarias para o aparecimento das histérias como meio de comunicacdo de massa.
Ainda que as histérias ou narrativas graficas contendo os principais elementos da
linguagem dos quadrinhos possam ser encontradas em varias regiées do mundo [...]
guando os elementos tecnoldgicos e sociais encontravam-se devidamente
consolidados para a historia em quadrinhos se transformassem em um produto de
consumo massivo, como de fato ocorreu. (VERGUEIRO et al, 2010, p.10)

Na década de 30, surgiram as Histérias em Quadrinhos, originadas nos Estados
Unidos, hoje conhecidas por Comics, destacando as anedotas e piadas citavam-se animais e
criangas. Os textos foram escritos nas paginas dos jornais americanos nos dias de domingo,
exclusivamente para eles.

Dentro dos baldes escreviam-se as historias da participacdo dos herdis na batalha
como, por exemplo, O Homem de Aco, envolvendo o publico adolescente. Cada vez mais
crescia o consumo dos livros, e a crescente evolucdo das Historias em Quadrinhos se deu,
principalmente, no fim da guerra. Inovando as historias, surgiram textos polémicos, como de
terror e suspense. Partindo dai, comecaram 0s jovens e as criancas interessarem-se muito
pelos livrinhos. No inicio da Guerra Fria, apareceu o psiquiatra Frederic Wertham alegando
que as Histérias em Quadrinhos, através dos relatos dos seus pacientes, estavam causando
efeitos perversos nos jovens, mudando a personalidade deles, corrompendo seus principios.
Segundo o psiquiatra, um leitor obcecado pelas histérias do Superman, poderia atirar-se por

uma janela a querer voar, imitando o super-heroi. Vergueiro et al (2010,p. 11):

[...] Baseado nos atendimentos que fazia de jovens problemaéticos, dr Wertham
passou a publicar artigos em jornais e revistas especializadas, ministrar palestras em
escolas, participar de programas de radio e tevé, nos quais sempre salientava o0s
aspectos negativos dos quadrinhos e sua leitura. Generalizando suas conclusdes a
partir de um segmento da industria de revistas de histérias em quadrinhos —
principalmente as historias de suspenses e terror -, e dos casos patologicos de jovens
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e adolescentes que tratou em seu consultério, ele investiu violentamente contra o
meio, denuciando-o0 como grande ameaca a juventude norte-americana.

Evidenciando os pioneiros dos Quadrinhos, mencionamos da Europa, o sui¢co Rudolph
Topffer, o francés Georges Colomb, o alemdo Wilhelm Bush, entre eles, o italo-brasileiro,
Angelo Agostini. Artista e jornalista, produziu, no ano 1867 as primeiros HQs no Brasil,
ainda sob influéncias estrangeiras. Dentre suas ilustraces estdo as personalidades de Zé
Caipira e Nhd Quim, publicadas em forma de seriados; em 1905, criou o primeiro logotipo
para a revista Tico-tico, considerada um marco na época. No meio dos seus personagens,
destacam-se Chiquinho e Jagunco inspirados nos protagonistas Tiger e Buster Brown. O
sucesso dessa revista perdurou até o ano 1929, por onde passaram varios autores famosos, do
tipo de Alfredo Stoni, Max Yantock, Jodo Carlos etc.

Mais tarde, com o fechamento da revista Tico-Tico, o jornal paulista A GAZETA ou
GAZETINHA foi considerado o marco inicial do periddico infantil no Brasil. De desenhistas
brasileiros que tiveram suas ilustrac6es publicadas pela GAZETINHA, citamos Gomez Dias e
Nino Borges. Os jornais da GAZETA existiram até o ano de 1950, o qual abriu espaco para
muitos artistas.

Em meio a concorréncia, 0 empresario Roberto Marinho, no ano de 1939 do jornal O
GLOBO criou O GLOBO JUVENIL. As péaginas desse jornal (O GLOBO JUVENIL)
continham os principais quadrinhos norte-americanos. Também passou a circular no mercado
a revista conhecida por Gibi, considerada referéncia dos quadrinhos no Brasil. Mas esse tipo
de periédico entrou em decadéncia e os artistas brasileiros, de certa forma, para se esquivar
dessa crise, produziram edic6es de luxo, comercializadas em lugares especificos. O desenhista
Mauricio de Souza, um dos maiores representantes dos Quadrinhos no Brasil, iniciou o seu
sucesso no Jornal O GLOBO JUVENIL, que dura até hoje. O seu primeiro personagem das

suas HQs foi o cachorro Bida.

6. Estudo dos Textos

6. 1. Descricdo dos Documentos

O Romance do Pavao Misterioso foi um dos romances de cordel de grande evidéncia
na literatura de cordel. Foi escrito pelo Paraibano Jodo Melchiades Ferreira, e reescrito, a
partir da original de José Camelo Melo Resende. Além do autor original, surgiram outros

contemporaneos, dentre eles se destacou Arievaldo Viana que reescreveu o0 texto em versao
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adaptada para as criancas. Depois, surgiu a versdo em Quadrinhos feita por Klévisson Viana
que transformou-o, produzindo num modelo mais ousado.

O texto popular de Ferreira, langado na década 1920, possui trinta paginas somando
cento e quarenta e um, em versos sextilhados. O texto conta uma histéria de aventura, amor e
heroismo. Essa publicacdo foi um direito reservado & ABC (Academia Brasileira de Cordel).

O Pavéo Misterioso cordel em Quadrinhos foi um marco para a editora paulistana
Preltdio, no fim da década de 1960, sendo a grande precursora por inovar o tradicional
folheto de cordel, se arriscando num formato diferente para a época. As ilustracdes ficaram
feitas por Sergio Lima e Nico Rosso. Klévisson Viana trouxe para os dias atuais o projeto
grafico, repaginacao e baldes — estd composto de 45 paginas, que totalizam 213 baldes — em
modelos mais modernos, no formato HQs, na melhor adequacdo para um publico mais
exigente em parceria com a editora Paulista Luzeiro, e a Cearense Tupynanquim.

O texto adaptado para o publico infantil com ilustracdes coloridas e a linguagem
simples, é de autoria de Arievaldo Viana. Os esbogos foram feitos por J6 Oliveira. Lancado
pela editora IMEPH, 2010, composto por catorze paginas, contendo cingquenta e oito versos,

também formandos em sextilhas.

6.1.1 A Relacdo entre os Textos

No processo da relacdo entre os trés textos, segue o estudo tendo como referencial o
texto popular O Romance do Pavao Misterioso. Para tanto, faremos a analise dos elementos

estruturais da narrativa:

O Enredo

Na narrativa do Romance Pavao Misterioso, o0 personagem central resolveu viajar para
conhecer outros paises e Evangelista, seu irméo, pediu que Ihe trouxesse um presente bonito.
Jodo Batista, quando estava na Grécia, comprou a foto de uma donzela, a mais bonita,
chamada Creuza, filha de um Conde, que a mantinha presa no quarto superior da casa, de
onde a moga sO aparecia uma vez ao ano. Na volta para casa, ele entregou a Evangelista a foto
da condessa, por quem logo se apaixonou. Assim, resolveu ir até a moca e pedi-la em
casamento. Como se tratava de uma viagem dificil e quase impossivel, fez uma engenhoca,

um pavao feito de lata. Depois de muita luta conseguiu sequestrar a jovem do sobrado onde
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vivia presa e levou-a para a Turquia. Ap6s 0 casamento, a noiva recebeu um telegrama
mandado pela mée, dizendo para eles voltarem para administrar a heranga, pois o conde, pai

da moca, morrera e a mae queria conhecer seu genro.

(Ferreira 2012: 2,4, 7, 12, 27, 28)

O enredo da versdo infantil do Pavdo Misterioso, de Arievaldo Viana e J6 Oliveira. A
historia se repete, a diferenca é que, nessa versdo, o objeto magico que levou o her6i até a
moca, foi uma caixa que se transformou num pavéo colorido. Outro aspecto diferente: depois
do sequestro, os dois voaram para o Nordeste, casaram na casa de Jodo Batista, e, ainda na
festa, receberam uma mensagem do castelo dizendo que o sultdo — que na versdo original
tinha morrido — havia perdoado o casal que embarcara de volta para a Grécia; a festa

continuou no palacio.

Entdo, num passe da magica Jodo Batista feliz Era o sultdo concedendo
& caixa se transformou Com a chegada do irmao Fara o casal seu perddo
Em um pavao colorido, Promoveu a maior festa Evangelista e Creuza
Salim entéo o testou; Que Ja se viu no sertdo, Embarcaram na pavao,
Mexendo numa alavanca E a multiddo ndo cansava Faram Ffazer nova festa
Seu invento decolou, [e admirar o pavao, Mo paldcia da sultdao,
[..]] (Viana e Oliveira 2010:12,25,26)

Evangelista também 0 fole tocava alegre
Contente & vitorioso Ma latada do terreiro
Apertava a sua amada Chamaram o "seu” Januério
Mum abraco afetuoso, Um famose sanfoneiro,
ioando para o Mordeste Niss0 05 Aoivos receberam
Mo Pavdo Misterioso. Um blihete alvissareiro,

O texto em Quadrinhos tem com a mesma sequéncia de fatos, igualmente ao cordel, o
que também difere é o objeto magico que leva Evangelista até a moca. Nesse caso, o heroi
mandou fabricar algo que facilitasse seu encontro e assim foi fabricado um aeroplano que
voou ao encontro da condessa. O resto da histéria aconteceu igual as versbes anteriores

citadas.
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EU FIZ UM AEROPLAND
DA FORMA DE LM PAVAQ
QUE SE ARMA E SE DESARMA,

COMPRIMNGD LM BOTAQ
E CARREGA POZE ARROBAS
TRES LEGUAS AGMA PO cHAD!

(Camelo e Lima 2010:23)

O espago

A trama do texto popular se passa na Europa. O ponto de partida é a casa dos irmaos
Jodo Batista e Evangelista, herdeiros de uma vasta heranca localizada na Turquia, cidade de
Meca, se estendendo para a Grécia, na cidade de Atenas, onde morava Creuza num palécio,
filha de um monarca muito rude. Evangelista logo que chegou a Grécia, procurou o hotel mais
simples da cidade. Como a apari¢do da condessa era um fato inusitado, sempre chegavam
pessoas nos hotéis, de todos os lugares, de plebeus a nobreza. No seu pavéo, voou até o quarto
aonde Creuza dormia e a levou consigo, sequestrando-a, voltou para a Turquia e desceu na

casa do seu irmao.

[.]

[...] (Ferreira 2012: 3,4)

[.]

O espaco em O Pavado Misterioso na versdo infantil, o ponto de partida € o interior do
agreste no Nordeste, aonde viviam o0s dois irmdos, de onde ele partiu para a capital, na

companhia de seu cachorro Corisco e o cavalo Vendaval, viajou em um navio para a Grécia.

Com seuw irmao loaoc Batista O moco Evangelista

YWivia em plena Nardeste Partiu para a capital

MNuma abastada fazenda Embarcou em um nawvio
Encravada no agreste Ma classe especial )

E os dois manos wiviam Com sew cachorm Corisco
Muma amirade inconteste E o cavalo Wendawval.

[...] ( Viana e Oliveira 2010: 1,4)
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O espaco na versdo do Pavdao Misterioso Cordel em Quadrinhos tem o mesmo
direcionamento das versdes anteriores. A personagem seguiu para Atenas na Greécia, indo até
0 palécio onde morava Creuza. Na sua aeronave de lata levantou voou até o lugar em que
repousava a senhorita, sequestrando-a da prisdo com destino a Turquia, na rota da manséo de

Jodo Batista.

[.]
PESPEDI-SE EVANGELISTA, CHEGOU AO QUARTO DE CRE.
ABRALOU O SEU IRMAD - ONDE DORMA A DONZELA .- FOI CHEGANDPO NA TURGUIA
CHORARAM UM PELO OUTRO PEBAIXO Pum LORTINADO COM A LONPESSA PA GRECIA
NA TRISTE SEPARALAC FEITO PE SEDA AMARELA FIPALGA DA MONARGUIA,
SEGUINDO UM PARA A GRECIA E ELE, PARA ACORDA-LA EM CASA PE JOAC BATISTA
EM UMA EMBARCALAC POS A MAO NA TESTA DELA. CASOU-SE NO MESMO DiA
[..] [.] (Camelo e Lima 2010: 18, 26,42)

O Tempo: As trés narrativas se desenvolvem em tempo cronoldgico, acontecem numa

sequéncia de fatos em dias, meses e anos.

O Romance do Pavao Misterioso O Pavao Misterioso (infantil) O Pavdo Misterioso (historias quadrinhos)

=D& ano em " '0'.. Somente uma vez por ana DE ANC EM ANQ E554 MOCA
4 MQ“% l:‘r: Ela vinha & sacada BOTA A CABECA DE FORA
PAra 0 povo adord-ln Mostrar a sua beleza PARA O POVD APORA-LA
0o espaco duma 'iorm Pelo pai acompanhada NO ESPALO PE UMA HORA
para ser visty outra vex E por grande multidio PARA SER WISTA OUTRA VEZ
tem um wno do demora Creuza era admirada. TEM UM ANOC DE DEMORA/!
[.] [.] [.]
AM — Depois do invento pronto PASSOU OITO MESES
- u::lg:rnlnmﬁ'-';'hti:ar Tu a veras sem perigo SE VAR A (ONHECER,
sempre andava di-f.rpado Enguanto isso tu ficas MPRE ANCANDO DIisFARCACS
o para nlnguem =-ber Tranguilo no tew abrigol ;-w PARA NINGLEM SABER,
;:‘:l::'l:' chegou « s Ewvangelista notou QUE CHEGOW O P4
i kit Que o sébio era um amigo. A MOLA APARECER.
[..] [.] [.]
= 0 velho pediu seis meses EU ACEITO SEU CONTRATO
;l.u'::::: l?m":w:::'” Pra _mn-:luirn projeto MAS PRECISO LHE AVISAR
que vou trabalher 6 m Pediu ﬂﬂlaﬁtr’-'_r"lentn QUE VOU TRABALHAR SEIS MESES
o h val ar Mas, o rapaz inquisto, O SENMOR VI ESPERARY
¢ obra dueo-bo'cm Ma mesma hora lhe fez E OBRA PESCONHEOCA l
Que agore vou fnventar O pagamento completa. GUE AGORA VOU INVENTARY
(Ferreira 2012:4, 8,11) (Viana e Oliveira 2010: 4,11) (Camelo e Lima 2010: 13,19,21)

Personagens e Acao:

As personagens e o desempenho de cada um. No papel principal destacamos
Evangelista, o her6i, por sua paixdo e seu plano audacioso para libertar Creuza do
enclausuramento desde infancia. A sua atuacdo é de fundamental importancia para o
desenrolar da histéria. As personagens secundarias sdo: Creuza, o seu pai Conde, Jodo Batista,

irmao de Evangelista e o engenheiro Edmundo a mée de Creuza, os soldados do conde, o
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fotografo e o jornalista. Sdo personagens, cujas atribuicGes se encaixam diretamente na
historia.

No Pavdo Misterioso Infantil acrescenta-se a personagem Salim, o inventor. Dos
secundérios evidenciam-se: a princesa Creuza, Jodo Batista 0 irmdo de Evangelista e, seus
papeis na narrativa sdo fundamentais para o desenrolar da historia.

No Pavao Misterioso em Quadrinhos, as personagens sdo as mesmas da versdo do
cordel.

A acao:
No conto popular a acdo se desenvolve quando inicia-se a aventura de Evangelista
para tirar Creuza do seu quarto, e sair voando em seu pavdo, em dire¢do a casa de seu irmdo

para realizar seu sonho de casar-se com sua amada.

(Ferreira 2012:27)

Na versdo infantil a acdo se desenvolve igual, a fuga de Creuza, e 0 casamento na
fazenda de Jodo Batista. O que difere nessa narrativa é a atitude do guarda na hora da fuga,
que, rapidamente toca o alarme para avisar ao sultdo. Ja na versdo Popular, o soldado nada
faz. Outra questdo foi a comemoracdo ao casamento: chegaram a fazenda onde residia seu
irmdo, uniram-se a festa com um sanfoneiro tocando, a multiddo que estava presente na

celebracdo nao se cansava de admirar o pavao. No conto popular ocorreu uma festa simples.

Rapidamente ela entrou Jodo Batista feliz 0 fole tocava alegre

Na cabine do pavao, Com a chegada do irmdo Na latada do ,H.I.".”“)
Quando o rapaz decolou, Promoveu a maior festa . s

Um quarda de prontiddo Que 4 se viu no sertdo, Chamaram o "seu" Januario
Tocou depressa um alarme £ a8 multiddo ndo cansava

Para avisar ao sultdo. De admirar o pavio. [...]

[...] (Viana e Oliveira: 23,25)

A versdo em quadrinhos tem a mesma sucessdo de episddios do conto popular.

=

ENTEO PZid UM SOLOA0D: F:

-

EM CASA DE JOA0 BATISTA
PEU-SE GRANPE ATJUNTAMENTD
PANGO vivA A0S NOVADDOS
PARABENS PO LASAMENTO

A NOITE TEVE RETRETA

COM VISITA E CUMPRIMENTO

CENRSRL MO £ UMA KUSACY
W PR GOVERNA A FilkHA

SEW MINDAR NO CORAZAO

PENS Q5003 A CONDESSNWA
B FLISNED NO Pavao!
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[.-] (Camelo e Lima 2014: 41,42)

A linguagem: nas trés narrativas é bastante diversificada. A do cordel tem um

vocabulario bastante popular, os versos sdo escritos de forma peculiar, seguindo as
formalidades na estrutura, nas rimas.

~Quero te Inger um pedido 1o dln Entfio disse Evaogelisia:

:l“omhm estrangelro our!:.. mm Janels | meu nano, val u,o'.imuui‘o

- o4 lotogratos se vexaram #e viste cousa boalts
b B gokado lateiros hesbore qun me trouxe do presents
me trouxe do

embora ouste dinbelro mmv.a donzela ?nl'bgo me entregando
[..] [..] [..]

Botlo disse Jofio Batista:
agors vou demorar

parn ver essa ”m Mo ra '
ntn:a du:. .mom :m-o:.:' l;ladm.m que m:::. u‘a":: un sals
w o retrato? mas qu o rotrato
a'n" o .“ e porque compra-lo pretende quis falar, m:u s fuls

[..]] [...] (Ferreira 2012: 2, 4, 5, 6).

A linguagem no cordel infantil é pouco mais culta, obedecendo as normas gramaticais
na estrutura das rimas, com suas ilustrac6es coloridas, produzidas especificamente para o seu

publico, o infantil.

Ele fitou o retrato

Era o belissimo retrato
De uma linda princesa,
Mulher alguma do mundo
Superava-lhe a beleza

[.]

Fixamente, embevecido

E depois disse a seu mano
Resoluto e decidido:

— Eu irei ver a princesa
Querp ser dela o marido!

(Viana e Oliveira 2010:1)

Destacamos no cordel em Quadrinhos a fala das personagens que se reproduzem dentro
de balGes e a histdria é transmitida através dos desenhos, fazendo relacdo entre os canais

visuais e linguisticos. Sdo esses pequenos detalhes que divergem do conto principal, pois sua

linguagem é culta.

——

E NO ESTRAVGERD
W DBIETO BONITO
PAR4 RAPAL SOLTEIRO
B PRA MM DE PRESENTE
R LUSTE DINHEIRO!

FALER-LHE UM PEDICO:

[.]

ENTAO DISSE JOAO BATISTA:

/ AGORA VOU UEMORAR
PARA VER ESSA CONDESSA,
ESTRELA PESTE LUGAR.
QUANDD EU CHEGAR NA TURGUIA

: TENHO MUNTO GUE CONTAR! :

(Camelo e Lima 2010:11, 14)
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Considerac0es Finais

Estudos comparados nos permitem estabelecer a relacdo entre diferentes tipos de
textos a partir de um texto base. Para isso, usamos os principios da Intertextualidade, segundo
Julia Kristeva, para identificar relacdes entre o texto da Literatura Popular, e as adaptacdes da
Literatura Infantil e das Histérias em Quadrinhos.

Assim, tornou-se necessario fazer uma breve apresentacéo de aspectos da Literatura de
Cordel onde se insere o texto base, objeto estudado, destacando como essa Literatura serviu,
por muito tempo, como fator de sobrevivéncia para os artistas. Essa versdo popular gerou ,
outras manifestacOes literarias desenvolvidas por novos autores em outros campos da cria¢do
artistica. Como exemplo de novas adaptacGes do texto popular, selecionamos o texto da
Literatura Infantil, onde se insere a adaptacdo do texto popular para criangas, e, assim,
ressaltamos alguns aspectos e a importancia dessa Literatura. As Historias em Quadrinhos
também foram destacadas nesse estudo, a partir das suas origens, sua importancia, para inserir
0 texto adaptado do cordel.

Assim o estudo comparado permitiu destacar os elementos comuns entre os trés textos,
destacando o enredo, as personagens e 0 tempo que se apresentam iguais. Algumas pequenas
diferencas foram detectadas, como por exemplo: 0 espaco na narrativa popular é a Europa, no
texto infantil € o Nordeste, e na versdo em Quadrinhos é a Grécia; 0s objetos magicos que
levam Evangelista até Creuza, também sdo diferentes: no texto popular, € um pavao feito de
lata, no infantil, uma caixa que se transformou num pavdo colorido e na Histéria em
Quadrinhos, foi construido um aeroplano que levou, também, o herdi até a mocinha.

Estudos desse nivel ndo se esgotam, abrem espaco para outros estudos com outros
textos, aumentando, enriquecendo abrindo um leque para outros horizontes, movido pelo

principal combustivel que ultrapassou geracGes e geracdes da criacdo artistica.
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