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RESUMO

Este trabalho traz para a discussdoquestdes voltadas para a pratica da leitura, evidenciando a
relacdo entre sujeito, texto e sentido, considerando outros modos de ler o texto, a partir da
contribuicdo da teoria da Analise de Discurso (AD) francesa, entre outras, com que
dialoga.Para tanto, o corpus selecionado € constituido de entrevistas, realizadas por colunistas
brasileiros a escritores da literatura brasileira, como: Ariano Suassuna; Ferreira Gullar;Manoel
de Barros; eClarice Lispector. Tomando como referéncia a questdo-problema: como se
constroem as posi¢cdes-sujeito em entrevistas realizadas por colunistas brasileiros a
personalidades da literatura brasileira contemporanea, de modo a evidenciar modos de dizer
do sujeito enquanto voz social polifonica. Este trabalho tem como um dos objetivos analisar a
posicdo do sujeito discursivo entre sujeitos que interagem em distintos espagos sdcio-
interativos. Considerando ser a pesquisa de base qualitativa e a analise realizada como sendo
de base descritiva e interpretativista, resultados, evidenciados na andlise,apontam que os
sujeitos de discurso na posi¢do-sujeito que assumem, por se inserirem em uma formagdo
discursiva, movimentam-se para enunciar pontos de vista acerca de temas sdcio-politicos e
acerca da valorizacdoda arte;bem como, na analise, se evidencia a relacdo entre os
interlocutores. Portanto, a materialidade discursiva se constitui sob o olhar de cada sujeito a
partir da simbiose — entrevistadores e escritores — evidenciando cada dizer situado através das
relagdessociodiscursivas.

PALAVRAS-CHAVE:Discurso. Posi¢do-sujeito.Entrevista.



ABSTRACT

This work discusses issues facing the practice of reading, showing the relationship between
subject, text and sense considering other ways of reading the text, from the contribution of the
French theory of Discourse Analysis (DA), among others, who dialogue. Thus, the selected
corpus consists of interviews conducted by Brazilian columnists to Brazilian Literature Writes
like: ArianoSuassuna; Gullar; Manoel de Barros; and Clarice Lispector. Referring to problem-
question: how to construct the subject-positions on interviews conducted by the Brazilian
columnists to figures in contemporary Brazilian literature, in order to identify ways of saying
the subject as social polyphonic voice. This study aims as an objective to analyze the position
of the discursive subject among subjects interacting in different socio-collaborative spaces.
Considering that the research base and the qualitative analysis as a descriptive and
interpretive, results, evidenced in the analysis show that the subject of discourse in the subject
position they assume, for it is part of a discursive formation, move to base enunciate views on
socio-political and about the appreciation of art subjects; well as in the analysis, it is clear the
relationship between the interlocutors. Therefore, the discursive materiality is under the eye of
each subject from the symbiosis - interviewers and writers - each showing mean located
through the discursive social relations.

KEYWORDS: Speech. Subject position.Interview.
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INTRODUCAO

A leitura de textos na sociedade e na escola é realizada, quase sempre, a partir de uma
leitura e interpretag@o superficial, tal como ocorre, muitas vezes, sob a orientacio tradicional
de ensino, nas aulas de Lingua Portuguesa. Nesse contexto, o leitor € considerado um sujeito
passivo do qual se espera, apenas, a habilidade de recuperar e/ ou extrair o sentido explicito
do texto, como sendo um exercicio de interpretacdo. Nessa direcdo, supde-se que o sentido ¢
um s e a sua interpretagdo evidente.

Com o desenvolvimento das pesquisas em Linguistica e, recentemente, no campo da
teoria do discurso, tem-se questionado as orientagcdes do ensino para a formagdo de leitores,
considerando-se, principalmente, a competéncia para interpretar como um dos requisitos
fundamentais para a leitura de textos. Por outro lado, as relagdes sociais, hoje, cada vez mais
complexas, exigem do leitor outros modos de acesso a leitura dos textos, uma vez que as
estratégias estritamente linguisticas ndo ddo conta da real funcédo da leitura e do lugar do leitor
de hoje. No campo teodrico do discurso, considera-se essencialmente o lugar do sujeito na
producdo de sentidos seja na recepgdo (leitura) seja na producdo (escrita), perspectiva que
questiona a orientacdo tradicional que a escola propde para a leitura dos textos.

Sabendo que, diariamente, nas nossas praticas cotidianas, utilizando a linguagem,
estamos interpretando sempre e de diferentes modos, pois nos deparamos com diferentes
formas de linguagens, compreendemos que, linguagem, sentido, homem, mundo estdo em
relacdo constante mesmo ndo sendo tdo direta como pensamos, na produc¢do do discurso
(sentidos). Conforme analisa Orlandi (2005) é pelo discurso que melhor se compreende a
relacdo entre linguagem “e o(s) sentido(s), linguagem e pensamento, linguagem ¢ o homem
no mundo. O discurso, como uma pratica de producdo de sentidos, situada socio-
historicamente ¢ uma das “instancias materiais (concretas) dessa rela¢do.” (idem, ibidem).

Como entendemos que ¢ no homem falando que se instauram os discursos (os
sentidos), trazemos um modo de interpretar que acreditamos poder suscitar reflexdes em torno
dos modos de ler que desafiam o leitor de hoje, na sociedade e na formagéo escolar.

Situados nesse contexto, chamou-nos a atencdo o dizer de personalidades da literatura
contemporanea brasileira, quando levados a se posicionar em situagdes publicas, como a
entrevista. Nesse espaco, a relagdo entre os sujeitos que interagem — entrevistador e a
personalidade entrevistada — promove um espago para a materializacdo de discursos (sentidos)
que consideramos pertinentes para a geracdo dos dados constitutivos de nossa analise. O

corpusse constitui de entrevistas publicas, no jornal Folha de S. Paulo, na Revista Isto E, no



“Programa Panorama da TV Cultura” (in revista Bula), em documentario de artesanato
eletronico, coletadas através da técnica de coleta online de natureza quantitativa e de pesquisa
de base bibliografica. O conjunto de Entrevistas de colunistas distintos constitui-se de: “Em
entrevista exclusiva, Ariano Suassuna diz que fez ‘pacto com Deus’ para terminar livro”, por
Fabio Victor;Quem faz a revolugdo ¢ a classe média/ Ferreira Gullar”, com Eliane Lobato;
“A tltima entrevista de Clarice Lispector”, de Julio Lerner;*S6 dez por cento é mentira. A
Desbiografia de Manoel de Barros”, com Pedro Cezar.

Nesse sentido, os subsidios tedricos que fundamentam esse trabalho apresentam a
contribuicdo de conceitos da Andlise de Discurso (AD) de linha francesa, que trabalha a
questdo das posi¢des-sujeito no discurso, da memoria discursiva constitutiva do saber
discursivo, dados trabalhados a partir de Pécheux (1975), Branddo (1991), Orlandi(2005),
(2007) e (2008), Maingueneau (2001), Indursky (2007), Fernandes (2007), entre outros.
Panorama teorico que dialoga ainda com a contribui¢do de conceitos advindos de Bakhtin
(1975) tedrico representativo da Andlise de Dialdgica do Discurso (ADD).

Nesse contexto, trazemos como proposta a seguinte problematica: como se constroem
as posigdes-sujeito em entrevistas realizadas por colunistas brasileiros a personalidades da
literatura brasileira contemporanea de modo a evidenciar modos de dizer do sujeito enquanto
voz social polifonica?Procurando responder a questdo-problema, temos como objetivo geral,
fornecer subsidios para a discussdo acerca da pratica de leitura, evidenciando outros modos de
ler que pde em questdo o lugar do sujeito nas abordagens sobre o que ¢ ler, tradicionalmente,
considerando-se a importancia desse lugar nos modos de ser sujeito letrado na sociedade de
hoje.

Como objetivo especifico, a direcionar nossa andlise,trazemos dois objetivos: (a)
analisar a posicdo do sujeito discursivo entre sujeitos que interagem em distintos
espacossocio-interativos e (b) interpretar como se constroem os aspectos discursivos da
polifonia implicitos na materialidade dos textos, apoiando-se no interdiscurso (memoria
discursiva). Os discursos na materialidade discursiva de sujeitos sociais, cujas posig¢des
constroem um modo de ver/de ser.

Consideramos que esta andlise pode trazer uma contribuicdo significativa para o
profissional responsavel pela formacdo de leitores, o professor de lingua, a redescobrir novas
estratégias de leitura baseada, por exemplo, na andlise discursiva, através de textos que
circulam na sociedade.

Este trabalho encontra-se organizado em quatro capitulos: o capitulo um (1) apresenta

uma abordagem tedrica sobre as principais nog¢des de discurso, interdiscurso, posi¢des-
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sujeito,segundo a (AD); o capitulo dois (2) tratado género do discurso (a entrevista), ¢
apresenta topicos sobre a modalizac¢do polifonica no enunciado. O capitulo trés (3) enfatiza o
processo metodologico da analise. O capitulo quatro (4) apresenta a analise de dados a partir
do jogo de relagdes sobre comoa teoria da AD explica como cada sujeito tem o seu lugar e
como se estrutura, a partir das estratégias que o engendram. Desse modo, procuramos
compreender o olhar de cada sujeito sobre a relagdo interlocutora — locutor e entrevistado —
que se evidencia no dizer situado e determinado por condig¢des sdcio-histdricas. Ou seja,
analisamos o discurso do entrevistador e do entrevistado para a constituicdo das posi¢des-
sujeito acerca do ponto de vista sobre temas socio-politicos e sobre a valorizacio da arte, bem

(13

como a questdo da relagdo do “eu” com o outro que constitui a polifonia nas
entrevistas.Integram ainda o corpo deste trabalho, esta introdu¢@o, as consideragdes finais, as

referéncias e 0s anexos.
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CAPITULO I: ABORDAGEM TEORICA

Este capitulo trata das nog¢des basicas da Andlise de Discurso (AD) de linha francesa,
focalizando a concepgdo de discurso, interdiscurso, formacdo discursiva (FD) e ideoldgica
(FT), e como se constitui a posi¢do-sujeito no interior da (FD). Nesse sentido, a abordagem
enfatiza o desvelamento de vozes sociais a partir de uma consisténcia teorica que valida a

posterior analise de dados.

1.1 Discurso e Interdiscurso

No contexto teérico da Analise de Discurso (AD), o discurso é um objeto historico-
social, cuja especificidade estd em sua materialidade linguistica e ¢ entendido como palavra
em movimento. A AD, nesse sentido, toma a palavra como um ato social com todas as suas
implicagdes: conflitos, reconhecimento, relacdes de poder, constituicdo de identidades, etc.
Esse discurso esté sujeito a mudangas, porque os fatores sociais e a histdria, que o constituem,
sofrem altera¢des no campo ideologico, religioso e cultural, uma vez que esses aspectos, em
que hé presenca humana, estio sujeitos a constante transformacao.

Por isso, o0 mesmo discurso pode ser analisado através de perspectivas diferentes, e
apresentar entendimentos diversos a partir do local ou modo como se pronuncia algo, como se
diz, quem diz o qué, em que tempo ou espago. Assim, tomando como base Branddo (2004), o
discurso é também entendido como efeito de sentido que se constrdi no processo de
interlocugdo, opondo-se a tradicional concepcdo de lingua como simples transmissdo de

informagdo. Ainda segundo Orlandi (apud BRANDAO, 2004, p. 106).

O discurso ndo ¢ fechado em si mesmo e nem é do dominio exclusivo do
locutor: aquilo que se diz significa em relagdo ao que ndo se diz, ao lugar
social do que se diz, para quem se diz, em relacdo a outros discursos.

O discurso ndo pode ser compreendido no sentido de estudar a lingua(gem) em si,
mesmo que necessite dela para construir sua existéncia material. Ele vai além da linguagem
materializada, e ganha uma ideia de curso, “o discurso ¢ assim palavra em movimento, pratica
de linguagem [...]” (ORLANDI, 2007, p. 15). O discurso ndo concebe a linguagem isolada,
ele ¢ afetado pela exterioridade, vulneravel as transformag¢des. Conforme Fernandes (2007, p.

18) cita, “as posigdes em contraste revelam lugares socio-ideoldgicos, assumidos pelos
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sujeitos envolvidos, ¢ a linguagem ¢ a forma material de expressdo desses lugares.” Essas
posi¢cdes dizem respeito as diversas formagdes do sujeito discursivo, sob as quais vamos falar
mais adiante.Assim, compreendemos que a linguagem nao pode ser transparente para a AD. A
linguagem gira em torno de como o texto produz significado a partir do contexto social.

Nesse sentido, ¢ na exterioridade que encontramos o(s) sentido(s) do texto, ou seja, a
partir dos discursos vigentes na sociedade € que construimos a exterioridade discursiva do
objeto de andlise. Nessa dire¢@o, o estudo analitico do discurso considera necessariamente a
marca da exterioridade discursiva, para compreendermos os aspectos sociais a partir dos quais
se pretende construir as relagdes entre os textos/os discursos, e relacionarmos as ideologias
predominantes no espaco social.

Fernandes (2007) v€ a ideologia materializada no discurso, que, por conseguinte, se
materializa pela linguagem na forma de texto. E importante falar que o sentido da palavra, na
AD, nfo se constitui no seu sentido literal, mas ¢ construido por meio do sentido politico e
ideologico que se inscreve na histéria. A partir do texto e de sua situacdo externa sdo
edificadas as condi¢des de discurso, sem deixar de lado a qualidade particular e natureza
especifica dele.

Ao mesmo tempo, o discurso como estamos considerando, ndo pode ser visto como
uma liberdade em ato, sem condicionantes linguisticos (ou) sem aspectos histoéricos, como se
ndo fosse sujeito a falhas. Considerando nessa dire¢@o, Foucault (1979) chama a atencdo para
o fato de que a leitura que faz de discurso, como objeto tedrico, ndo consiste no discurso
enquanto problema linguistico. A respeito disso, apresentamos o que Branddo (2004, p. 36),

comenta do ponto de vista de Foucault (1979):

a) a concep¢do do discurso considerado como pratica que provém da
formagcdo dos saberes, e a necessidade, sobre a qual insiste
obsessivamente, de sua articulagdo com as outras ndo-discursivas;

[...]

d) a concepgio de discurso como jogo estratégico e polémico: o discurso
ndo pode mais ser analisado simplesmente sob seu aspecto linguistico,
mas como jogo estratégico de acéo e de reagdo, de pergunta e resposta, de
dominacdo e de esquiva e também como luta;

e) o discurso ¢ o espago em que saber ¢ poder se articulam, pois quem
fala, fala de algum lugar, a partir de um direito reconhecido
institucionalmente. Esse discurso, que passa por verdadeiro, que veicula
saber (o saber institucional), é gerador de poder. (BRANDAO, 2004, p.
37).

Brandao (2004) cita itens da letra “a” a “f”, mas aqui sdo apresentados os que mais se

referem a concep¢do de discurso. No item “a”, tal concep¢do ndo condiz com o discurso
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corriqueiro, ou o discurso comum do ato de discursar. Mas, faz alusdo ao discurso que passa a
ser uma pratica discursiva e tedrica, que procede de saberes social e das formagdes discursivas
articuladas com as ndo-discursivas.O item “d” apresenta a concepg¢ao de discurso que se
distancia do seu aspecto puramente linguistico, para ser tratado como espago de “debates” e
reformulacdo de questdes a respeito de diversos assuntos da ordem social.

Enquanto o item “e” direciona a quem utiliza o poder da linguagem, ou seja, aquele
que reproduz o discurso em determinadas instancias sociais (posi¢do especifica) que lhe
garante poder, este reproduz um saber institucional. Desde ja, compreendemos que o discurso
¢ o lugar de articulagdo entre saber e poder, possibilitando ao usudrio tomar uma posi¢do de
destaque na sociedade, conforme a sua area de conhecimento. Relacionando discurso e leitura
na AD, ¢ preciso considerar que a leitura € um processo que envolve questdes linguisticas, diz
Orlandi (2008, p.38). O sujeito e o sentido se configuram de forma diferente, pois depende da
relacdo entre leitor virtual e o real.

O processo de leitura depende da relacdo do leitor com o texto, e do modo de leitura
pelo qual o elemento organizador se constitui, conforme diz Orlandi (2005, p. 10): a “relacdo
do texto com o autor”, o que o autor do texto quis dizer; a “relagdo do texto com outros
textos”, isto é, o texto se difere de outros de analise; a “relacdo do texto com seu referente”, o
que o texto expressa sobre o seu autor; a “relagdo do texto com o leitor”, o que o leitor
entendeu;a “relacdo do texto com o para quem se 1€”, o que € mais significativo no texto para
o leitor/professor.

Portanto, os modos de leitura sdo diferentes, porque depende do contexto, dos
objetivos de leitura, e das condi¢des de producdo a que se referem. Desse modo, de acordo
com a concepgdo de leitura de Orlandi (2005), a relagdo do autor/leitor/texto nega a
constru¢do de um autor onipotente, porque este autor ndo controla todo o processo de
significacdo do texto; também nega a possibilidade de haver apenas uma leitura para o texto; e
ainda nega a existéncia de um leitor capaz de dominar todo o processo de leitura e
significacdo textual.

O discurso e o sentido (ou) a relacdo do sujeito e sentido passa por outros discursos,
materializados em textos, em que o(s) sentido(s) se constitui a partir de outros textos que
implicam, a0 mesmo tempo, no processo de interdiscursividade, referéncia a memdria
discursiva e as vozes sociais constituidas e retomadas com novas implicagdes. Nesse
contexto, faz-se necessario delinear teoricamente as concep¢des de Interdiscurso, Formacio

Discursiva e Formacgdo Ideologica.
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1.2 Interdiscurso —Aformacio discursiva e ideologica.

O interdiscurso ¢ entendido como sendo as diversas vozes sociais (discursos) que se
constituem na sociedade através dos tempos, e que, ininterruptamente, relacionam-se na
dispersdo e producdo dos sentidos. Assim, as condi¢des de producdo do discurso estdo
fundamentalmente ligadas ao sujeito e a situacdo em que o discurso € construido.
Interdiscurso, entdo, ¢ a memoria discursiva que se constitui da coexisténcia de diferentes
discursos. Sdo os sujeitos atuando nas diversas situacdes sociais, lugares e tempo distintos e
dispersos que produzem e fazem circular os discursos. Esse funcionamento do(s) discurso(s)
requer um espago para que a existéncia desses diferentes discursos seja garantida. E o que na
AD, como ja frisamos, considera-se como memdria discursiva.

Orlandi (2007, p. 31) entende a memdria discursiva como “o saber discursivo que
torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta na
base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra.” O termo memdria remete a algo que ja
existe antes, o saber de alguma época que sofreu alteragdes no decorrer da histéria, que
modificou a sua ideologia, mas ndo estd na superficialidade do texto, mas se constitui na
memdaria ndo psicoldgica que supde o enunciado inscrito na histéria (COURTINE, apud
INDURSKI, 2007, p. 31).

O interdiscurso modifica o que o sujeito significa, ou seja, o que ja foi dito sobre o
mesmo assunto influencia na formacdo do sujeito que se evidencia na relagdo entre o
interdiscurso e o intradiscurso. Aqueleconsistindo no que ja foi dito (memoria) e este no que
estd se dizendo (intradiscurso). Isto €, na elaboragdo da superficie linguistica, o dizer do
sujeito organiza-se, concretiza-se, marcado pelo eixo da constituicdo (o interdiscurso).
Tomando como base as ideias de Courtine, citado porOrlandi (2007),essa estudiosa tece as

seguintes orientagdes sobre o eixo de constituig¢do:

[...] considerando a constituicdo — o que estamos chamando de
interdiscurso — representada como eixo vertical onde teriamos todos os
dizeres ja ditos — e esquecidos — em uma estratificagdo de enunciados
que, em seu conjunto, representa o dizivel. E teriamos o eixo horizontal —
o intradiscurso — que seria o eixo da formulagdo, isto é, aquilo que
estamos dizendo naquele momento dado, em condigdes dadas.
(ORLANDI, 2007, p. 32-33).

Assim, a formulag@o, nosso dizer, se constréi nesse movimento dindmico da produgio

de sentido, em que hd também a historicidade, determinando o que deve ser dito conforme as
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condi¢des de produgdo dos dizeres ja ditos, caracterizando o(a) interdiscurso/memdoria
discursiva. Ja o intradiscurso corresponde ao que estd sendo dito no momento presente, &
menos extensivo, porque o prefixo “intra” formula a ideia de internalidade, ou seja, o discurso
interno.

Orlandi (2008) afirma que existe uma rela¢do do interdiscurso com o intertexto que
precisa ser diferenciada. O interdiscurso tem a memoria afetada pelo anonimato, ou seja,
quem fala ¢ a voz sem nome, a fim de que haja outras possibilidades de dizeres. Ambos
estudam a nocdo de sentido, o intertexto, a relacdo entre textos, mas ndo constitui o
esquecimento estruturante, enquanto no interdiscurso a memoria ¢ afetada pelo esquecimento.

De acordo com Pécheux (1975 apud ORLANDI, 2007, p. 35) o esquecimento

estruturante ¢ apresentado através de duas formas:

O esquecimento nimero dois, que ¢ da ordem da enunciagdo: ao
falarmos, o fazemos de uma maneira e néo de outra, e, ao longo de nosso
dizer, formam-se familias parafrasticas que indicam que o dizer sempre
podia ser outro.

Esse tipo de esquecimento ¢ parcial, nos dd a impressdo da realidade do pensamento
chamada de ilusdo referencial, é como se ndo existisse outra forma de dizer, porque nfo esta
na sintaxe do enunciado, mas ¢ construido nas formas parafrasticas.

O esquecimento numero um ¢ ideoldgico, consiste no modo como somos afetados pela
ideologia. O dizer ja existe, apenas reformulamos os sentidos, ndo somos o primeiro a dizer,
embora a lingua e a historia nos afetem de forma particular. O discurso se realiza em nos por
meio da materialidade, seu esquecimento ¢ estruturante porque faz parte da constitui¢do dos
sujeitos e dos sentidos que eles representam.

Os tipos de esquecimentos que Pécheux (1995) distinguiu ndo sdo defeitos, mas fazem
parte da linguagem, no sentido de que o sujeito e a produgdo de sentido se reformulem em
outros dizeres. Assim, esses dizeres que sdo retomados como memoria do discurso atuam
como veiculo transportador da ideologia, decorrente em um determinado espago sbcio
ideologico. Pécheux (1988, p.160 apud INDURSKI, 2007, p. 141) complementa que “as
palavras, expressdes, proposicdes, etc., mudam de sentido segundo as posi¢des sustentadas
por aqueles que as empregam”.

Nessa circunstancia, fica comprovado que o discurso ¢ o campo de estudo propicio

para se trabalhar a lingua e a ideologia, e o interdiscurso “¢ todo o conjunto de formulagdes
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feitas e ja esquecidas que determinam o que dizemos”, (ORLANDI, 2007, p. 33). Para

complementar essa questdo, damos énfase ao que diz Pécheux (1995, p. 52).

Tocamos aqui um dos pontos de encontro com a questio da memoria
como estruturagdo da materialidade discursiva complexa, estendida em
uma dialética da repeti¢do e da regularizag¢@o: a memoria discursiva seria
aquilo que, face a um texto que surge como acontecimento a ler, vem
restabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, os pre-
construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de
que sua leitura necessita: a condi¢cdes do legivel em relagdo ao proprio
legivel.

No citado texto, Pécheux (1995) se refere a uma tensdo entre a regularizacio e a
desregularizag@o, ou seja, algo pode se repetir, mas esta sempre ameagado pelo novo, a ponto
de deixar de existir. Através dos discursos-transversos surgem também formagdes discursivas
e ideologicas.

A formagdo discursiva (FD) assume uma posicdo fundamental na relagdo lingua e
discurso. A toda FD ja existe a ideia de discurso, e, portanto, a sua estrutura se da a partir
desses dois mecanismos: lingua e discurso voltados para o contexto social. Apresentamos a

seguinte conceituacdo de FD.

Refere-se ao que se pode dizer somente em determinada época e espago
social, ao que tem lugar e realiza¢do a partir de condi¢des de produgdo
especificas, historicamente definidas; trata-se da possibilidade de
explicitar como cada enunciado tem o seu lugar e sua regra de aparigdo, e
como as estratégias que o engendram derivam de um mesmo jogo de
relagdes, como um dizer tem espaco em um lugar e em uma época
especifica (FERNANDES, 2007, p. 64).

A citacdo se refere ao desencadeamento de FDs no contexto social, que estdo sempre
submetidas as ideologias vigentes de uma época. A FD é constituida em seu interior por
outras FDs, ¢ cada um usa o dizer diferente dos outros, formando muitas linguagens sobre
uma tnica. E a FD quem d4 a possibilidade de um sujeito em uma determinada posicio social
se colocar na ordem do dizer, de expor suas ideias e posicionamentos acerca dos discursos

diversos. A respeito disso, citamos Courtine e Marandin (1981 apudBrandao2004, p. 49-50).

Uma FD ¢, portanto, heterogénea a ela propria: o fechamento de uma FD
¢ fundamentalmente instavel, ela ndo consiste em um limite tracado de
forma definitiva, separando um exterior ¢ um interior, mas se inscreve
entre diversas FDs como uma fronteira que se desloca em fungdo dos
embates da luta ideologica.
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Esse principio de heterogeneidade permite a FD abrir caminhos para a contradigéo,
através de criticas e reformulagdes a respeito da ideologia. Nesse sentido, o dizer na FD néo
esta acabado, e mesmo que se tente estabelecer uma unidade entre os discursos sempre havera
contradi¢gdes ideologicas no interior das FDs.

Para descobrirmos se o discurso pertence ou ndo a uma mesma FD, ¢ necessario
definir a sua posicdo no sistema de dispersdo. Caso tenha semelhanga entre as formas de
reparticdo do discurso e se apresentarem de forma regular, estas descrigdes implicam que o
discurso faz parte da mesma FD. Nesse sentido, as FDs atuam como efeito de regionalizagdes
do interdiscurso, que se relacionam de forma especifica. Assim, o sentido politico de uma
palavra relacionada a outra em condi¢des de produgdo diferentes constitui o interdiscurso,
objetivando a articulagdo de FDs de acordo com sua materialidade.

A mesma palavra pode “migrar” de sentido conforme a condi¢do do discurso historico,
e de qual posicdo social o sujeito discursivo fala e, a0 mesmo tempo, se dispersa em relacdo a
outras FDs. Observamos o que diz Pécheux (1988, p. 213) através de Zandwais

(apudINDURSKI, 2007, p. 145):

Toda pratica discursiva estd, sobretudo, inscrita no complexo
contraditorio-desigual-sobredeterminado das formagdes discursivas, o
que vem a caracterizar a materialidade da instancia ideologica por
condi¢des histdricas reflexas nas praticas discursivas, sendo necessario
subtrair-se dessa relacdo a homogeneidade, a transparéncia e a
circularidade dos efeitos da pratica politica no campo discursivo.

A citacdo se refere ao fato de que as FDs mantém entre si relagcdes de determinacéo
dissimétrica, que implica no trabalho de reconfiguracdo, o qual pode se redobrar como
modalidade de pratica discursiva, para a compreensdo da subjetividade do sujeito.

Para falarmos das formagdes ideologicas (FI), a principio, enfatizamos o entendimento
de sujeito na sociedade capitalista, que d4 forma ao sujeito de direito. Desse modo, trata-se do
sujeito do capitalismo que ¢ “determinado por condi¢des externas e autonomas (responsavel
pelo que diz), um sujeito com seus direitos e deveres” (ORLANDI, 2005, p. 45).Assim, a
formagdo ideologica (FI) se constitui como materialidade especifica articulada ao
materialismo econdmico. A estrutura ideologica ¢ um modo de producido que predomina no
discurso social, € a regido do materialismo histdrico que se constitui como superestrutura.

Nesse sentido, a fim de construir a ideia de instancia ideoldgica sob a influéncia de

base econdmica, citamos Pécheux (1975 apudBrandao, 2004, p. 46).
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O funcionamento da instancia ideoldgica deve ser concebido como
‘determinado em ultima instancia’ pela instdncia econdmica na medida
em que ele aparece como uma das condi¢des (nfo-econdmicas) da
reproducdo da base econdmica, mais especificamente as relagdes de
produgdo inerentes a esta base econOmica.

A reprodugdo da instancia ideoldgica leva a uma posi¢do de assujeitamento em que o
individuo reproduz a ideologia sem ter consciéncia de que esta sendo submetido a ela, ou
toma posse como autor para assumir um determinado lugar nas classes ou grupos sociais, que
lhe garante reconhecimento e respeito na sociedade.

Essa ideia constituida por Althusser ¢ chamada de AIE (Aparelho Ideologico do
Estado), em que os aparelhos ideologicos e as relacdes de classes se caracterizam por
confrontar suas posi¢des politicas e ideoldgicas, para criar as relagdes entre si de parcerias,
oposi¢cdo ¢ de dominagdo. Assim, Branddo (2004) diz que as formagdes ideoldgicas sdo
constituidas por essa organiza¢do de posi¢des politicas e ideoldgicas. A FI consiste no
“conjunto complexo de atividades e de representacdes que ndo sdo nem ‘individuais’ nem
‘universais’, mas se relacionam mais ou menos diretamente as posi¢des de classes em conflito
umas com as outras” (PECHEUX; FUCHS, 1990, p. 166 apud FERNANDES, 2007, p. 65).

O discurso e a ideologia caminham juntos, consistindo na materialidade ideologica,

conforme Brandao (2004) apresenta:

Constituindo o discurso um dos aspectos materiais de ideologia, pode-se
afirmar que o discursivo € uma espécie pertencente ao género ideoldgico.
Em outros termos, a formagdo ideologica tem necessariamente como um
de seus componentes uma ou varias formacdes discursivas interligadas.
Isso significa que os discursos sdo governados por formagdes ideoldgicas.
(BRANDAO, 2004, p. 47).

Em outras palavras, os grupos e as classes sdo os reconstrutores de formagoes
discursivas, que utilizam o aspecto ideologico especifico para determinar suas posi¢des de
discurso na conjuntura social, seja reformulando, podando, ou mantendo o que ¢
dito.Portanto, entendemos que no interior das FDs e das FI sempre existe o sujeito discursivo
que fala, se constituindo em estrutura fundamental para os alicerces do interdiscurso. Vamos
tratar no proximo topico como se constituem a subjetividade e a heterogeneidade discursivas,

segundo a AD.

1.3 A subjetividade e heterogeneidade discursiva
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A partir do reconhecimento de que o sujeito é polifonico, € se apresenta nas estruturas
textuais, temos a nocdo de heterogeneidade discursiva, que se constitui em oposicdo a
homogeneidade, formando-se estruturas de elementos diversos.

Conforme Fernandes (2007, p. 42), “a constitui¢do do sujeito discursivo ¢ marcada por
uma heterogeneidade decorrente de sua interagdo social em diferentes segmentos da
sociedade.” Isso mostra que o sujeito necessita do campo social para se instaurarna sociedade.
E, que esse espago ¢ diversificado por meio dos olhares, ou seja, a opinido formada do
enunciador representa, nos diferentes discursos, as posi¢des das classes sociais e instituigdes.

A heterogeneidade do sujeito discursivo é construida através da subjetividade de
muitas vozes sociais, “¢ assim estruturada no acontecimento do discurso. [...] o acontecimento
significante que € o discurso tem como lugar fundamental a subjetividade” (ORLANDI, 2008,
p- 99).A subjetividade nos permite analisar as posi¢gdes de sujeito dadas no discurso. O sujeito
na AD ¢ posi¢do de discurso entre outras, que se projeta a partir do lugar (no mundo)
determinado para se constituir em posi¢do-sujeito (discursivo).

Nesse sentido, ndo temos um sujeito Unico, mas o sujeito tem o sentido pluralizado,
que se deixa modelar devido a sua acessibilidade. Assim, AuthierRevuz (1998 apud

FERNANDES, 2007, p. 44) argumenta a respeito da heterogeneidade discursiva.

Reitera o carater polifonico do sujeito discursivo e ainda chama a atencéo
para o descentramento do sujeito: um‘eu’ implica outros ‘eus’ € o outro
apresenta-se como uma condi¢do constitutiva do discurso do sujeito,
afinal, um discurso constitui-se de outros discursos e sofre
(trans)formacdes na historia.

A citagdo demonstra que o sujeito perdeu o polo centrado no eu, ¢ no tu (referéncia a
teoria daenunciacdo), para constituir outra identidade em que se preocupa com o nds
(multiplas vozes) do sujeito de discurso. Portanto, o sujeito de discurso se constitui em
comunhio com o outro através das estruturas entrelagadas, e pela heterogeneidade dos textos
relacionada ao saber externo, o sdciodiscursivo.

Essa competéncia de ter muitas vozes implicitas ao texto facilita desenvolver a sua
subjetividade e heterogeneidade. Fernandes (2007, p. 39) apresenta duas formas de
constituicdo da heterogeneidade: a constitutiva, “como condi¢do de existéncia dos discursos e
dos sujeitos, uma vez que todo discurso resulta do entrelacamento de diferentes discursos
dispersos no meio social”; e a mostrada em que “a voz do outro se apresenta de forma

explicita no discurso do sujeito e pode ser identificada na materialidade linguistica”.
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De acordo com esses autores, esta segunda “inscreve o outro na sequéncia do discurso
- discurso direto, aspas, formas de retoque ou de glosa, discurso indireto livre, ironia”
(AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 25 apud FERNANDES, 2007, p. 41). Assim, essas vozes
mostradas aqui para fundamentar a teoria da AD sdo exemplos de heterogeneidade mostrada.
As vozes constitutivas sdo as informa¢des que dependem do exterior discursivo.

Nesse contexto, nos dois tipos de heterogeneidade, o sujeito que fala tem a ilusdo de
que a exterioridade estd no interior do sujeito, por isso pensa ser o primeiro a falar de tal
maneira, quando na verdade o dizer ja existe apenas mudou a “roupa”, enquanto o conteidoé
0 mesmo. Vamos tratar, no préoximo topico, da constitui¢cdo do sujeito discursivo de acordo

com a AD.

1.4 O Sujeito: posi¢cdes-sujeito

A enunciag@o discursiva ¢ marcada por muitas posi¢des do sujeito que surgem nas
formacgdes discursivas. As FDs determinam a posicdo do sujeito afetado pela ideologia, esta
interpela o individuo em sujeito, submetendo-se a lingua, e, a0 mesmo tempo, significando-se
através do simbolico na histéria. Assim, recorremos as no¢des de discurso, a fim de relacionar
os principios que norteiam a constitui¢do do sujeito e suas posi¢des discursivas.

Sabemos que a nocdo de discurso na AD surge a partir de uma reconfiguracdo das
ciéncias humanas e sociais: do marxismo, que garante a nio-transparéncia da histdria; da
psicanalise, que assegura a ndo-transparéncia do sujeito; e da linguistica, pois afirma a nio-
transparéncia da lingua. Esses principios asseguram que a constitui¢do do sujeito se
desenvolve gragas a subjetividade em um determinado contexto social. Ou seja, o contexto
social ¢ a situagdo empirica que se traduz em posi¢do-sujeito, mostrando que o sujeito € o
sentido sdo estruturas constituidas simultaneamente, através da linguagem e da historia, dando
espaco ao imaginario e o ideologico.

O sujeito discursivo € constituido por diferentes vozes sociais, ou seja, o sujeito ndo é
homogéneo, e se inscreve em diferentes formagdes discursivas e ideoldgicas, dependendo
delas para formar a sua conceituacio. Assim, comparando o sujeito discursivo com o sujeito
estudado na Linguistica Geral (LG), vemos que ndo se trata do mesmo. De acordo com
Fernandes (2007), o sujeito da LG pode ser concebido na forma de sujeito idealizado, e de
sujeito falante apreendido em um contexto imediato.

Conforme o estudioso apresenta, a concepcdo discursiva de sujeito ndo se constitui em

um espago isolado, porque ndo se trata de um sujeito individuo: a noc¢do de sujeito aqui
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analisada refere-se as ideias de Pécheux (1975 apud ORLANDI, 2008, p. 77), como sendo a
“forma-sujeito historicamente determinada por formagdes sociais e ideologicas, que retomam
sentidos preexistentes”. O sujeito, assim, ndo se apresenta individualizado, ele é contextual, e,
ao mesmo tempo, ¢ fruto da interacdo das vozes que emanam na sociedade. A multiplicidade
de sentidos caracteriza a subjetividade e a heterogeneidade enunciativas, estas conduzem as
formas linguistico-discursivas do discurso-outro “- discurso de um outro, colocado em cena
pelo sujeito, ou discurso do sujeito se colocando em cena como um outro” (PECHEUX, 1995,

p.- 316). A citagdo abaixo reafirma a constituicdo do sujeito:

Sobretudo a insisténcia de um “além” interdiscursivo que vem, aquém de
todo autocontrole funcional do “ego-eu”, enunciador estratégico que
coloca em cena “sua” sequéncia, estrutura esta encenagdo (nos pontos de
identidade nos quais o “ego-eu” se instala) a0 mesmo tempo em que a
desestabiliza (nos pontos de deriva em que o sujeito passa no outro, onde
o controle estratégico de seu discurso lhe escapa). (PECHEUX, 1995, p.
316-317).

O discurso-outro perpassa o interior das formagdes interdiscursivas e vai além de uma
identidade especifica em que o enunciador estratégico perde a estabilidade para o discurso que
foge ao dominio do “ego-eu” /discurso que lhe escapa.

Orlandi (2008) enfatiza que este sujeito ndo se constitui de forma homogénea, porque
a “ideologia ndo ¢ uma maquina logica” desprezivel de contradicdes. As posigdes-sujeito
apresentam seus reflexos socioideologicos.Neste caso, ao selecionarmos textos para a analise
de dados, a atenc¢do ¢ voltada para a func@o do sujeito que se pretende desenvolver no
discurso. Assim, a fun¢do-autor, Foucault (1971 apud ORLANDI, 2008, p. 77) apresenta de
acordo com o “principio da autoria”, estabelecendo os seguintes termos: “[...] o autor ¢ o
principio de agrupamento do discurso, unidade e origem de suas significagdes. O autor esta na
base da coeréncia do discurso.” O autor nessa questdo ndo é o autor especifico, mas o modo
pelo qual a fung¢do-autor se constitui enquanto produtor de linguagem. Portanto, o que € dito
acima, implica dizer que o sujeito é determinado pelo contexto sdciohistérico.

Orlandi (2008) diz que o sujeito assume fungdes “hierarquizadas” que resultam no
apagamento do sujeito, devido as muitas possibilidades de transmutacdo do sujeito em
diversas formas e fungdes. A partir do momento em que esse sujeito entra em contato com o
social, ele deixa de se apresentar como um “eu” que fala, perde sua individualidade, e passa a

ser caracterizado por discursos variados.
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Nessa perspectiva, a questdo da forma-sujeito trabalha o sujeito afetado pela ideologia,
que pensa ser a fonte do que diz. Nesse sentido, o sujeito de discurso se desenvolve na AD de
linha francesa direcionado a uma perspectiva analitica da forma-sujeito, que correspondente
ao sujeito do capitalismo. A forma-sujeito imputa autonomia e responsabilidade, e se define

como sujeito-juridico (Pé€cheux 1971 apud ORLANDI, 2008, p. 78):

Tem direitos e deveres. Particularmente, em sua relacdo com a
linguagem, esse sujeito ¢ capaz de ‘uma liberdade sem limite e uma
submissdo sem falhas’ (Haroche, 1984), ele pode criar qualquer coisa,
contando que respeite rigorosamente as regras da linguagem.

A nocdo de sujeito-juridico ¢ de Haroche, e corresponde as novas posicdes de sujeito
afetadas por um sistema econdmico que redimensiona o discurso social, porque relaciona o
fazer discursivo a posi¢des de classes que, apresentando uma linguagem coerente, determinam
os discursos vigentes.

De acordo com as informagdes apresentadas, os objetos a serem analisados servem de
contribui¢do para este trabalho, fundamentado na andlise de discurso francesa. Trata-se de
uma teoria que ndo esgota seu campo disciplinar, principalmente porque o discurso sempre
apresenta mesclas de outros discursos, acarretamento na diversidade de posi¢des discursivas.

Prosseguimos com a abordagem tedrica, trazendo algumas nog¢des sobre dialogismo e
polifonia na perspectiva bakhtiniana, na tentativa de relaciond-las ao contexto tedrico do

discurso na Anélise de Discurso, considerando a natureza dos dados que analisamos.

1.5 Dialogismo e polifonia

O didlogo, na perspectiva bakhtiniana, ndo ¢ entendido apenas no sentido formal mais
tradicional, isto €, ndo se resume a uma relacdo face-a-face, é algo muito mais amplo, ¢
didlogo entre pessoas, entre textos, entre discursos, entre autores, entre disciplinas, entre
culturas, entre épocas distintas.A polifonia ¢ entendida como as diferentes vozes constitutivas
nos espagos sociais, vozes evidenciadas pela heterogeneidade.

O discurso ¢ concebido em sua dimensdo socio-historico-ideoldgica e em sua
dimensdo dialdgico-polifonica. Isso implica o compromisso de realizar uma detalhada
descri¢do das condi¢des de produgdo em que se realizam as interlocugdes entre os sujeitos
na/pela linguagem. Também identifica e compreende quais as decorréncias da movimentag@o

de sentidos construidos nessa interagdo — que vao além dos significados.
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Dialogismo e polifonia se configuram em conceitos que contribuem para que melhor
se compreendam essas perspectivas investigadas, como os participantes das entrevistas aqui
analisadas, sob aspecto constituidos por muitas e diferentes vozes que emanam nos espagos
sociais, e de diferentes discursos, representam a voz do “eu” (entrevistador), como
representam a voz do “outro” (entrevistado) e quais sd3o as vozes constitutivas que se
manifestam para representar tal interacdo discursiva, quais os discursos que se entrelacam na
construcdo dessa representagdo dialogica. Para que possa melhor compreender, também, quais
sdo as relagdes dialogico-polifonica existentes no enunciado das entrevistas.

A perspectiva da linguagem dialdgica e polifonica nos permite compreender alguns
posicionamentos essenciais diante da linguagem, da vida e dos sujeitos (BRAIT, 2005).
Apesar de valorizar mais o romance em seus estudos, “Bakhtin encontrou a representacdo da
voz na figura dos homens que falam, discutem ideias, procuram posicionar-se no mundo”
(MACHADO, 2005, p. 153). E alguns desses homens se constituem os sujeitos-enunciadores
do corpus analisado. Entendemos que tais sujeitos, ao enunciarem, inscrevem-se em uma
posicdo enunciativa e ndo em outra, os discursos nos quais inscrevem seus dizeres coexistem
com outros discursos que provém de outras posi¢des-sujeito, de outros lugares discursivos, de
outras formacgdes discursivas. E nesse movimento de entrelagamento de discursos, ocorrem as
contradigdes, os conflitos nos dizeres dos enunciadores, pois seus dizeres se constituem de
outros dizeres, estdo povoados por outros discursos que se contradizem e se refutam.

Segundo Flores (2005, p. 59), em Bakhtin, “o sujeito € uma autoconsciéncia que se
constitui reflexivamente pelo reconhecimento do outro no discurso”. Nesse sentido, cada
didlogo se constitui a partir de uma compreensdo-resposta do sujeito, que caracteriza a
constru¢do do sujeito responsivo, pois a palavra ¢ sempre uma palavra do outro.

Em suma, dialogismo, polifonia, nos permitem observar como os sujeitos-participantes
da pesquisa, na oposi¢do das vozes que os constituem e na historicidade dos enunciados que
proferem (historicidade percebida nos movimentos da materialidade linguistica de sua
constitui¢do), revelam, em seus mecanismos enunciativos, aprovacdo ou denegacdo,
consentimento ou recusa, esquecimento, apagamento, silenciamento, deslizes, contradigdes.
Tais movimentos linguisticos implicam principalmente no discurso do outro, que constitui a

compreensdo do sujeito responsivo.
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CAPITULO II: O GENERO DE DISCURSO

O capitulo II trabalha com as nog¢des de modalizagido polifoénica no género discursivo,
a entrevista. Para tanto, especificamos este género em meio a outros subgéneros da mesma
categoria. Embora haja a diferenciacdo na compreensdo, a entrevista sempre retrata algo em
comum. A partir de uma visdo polifonica, percebemos nos fragmentos analisados, como se

constréi a voz do outro no processo modalizador.

2.1 O género de discurso e a entrevista

Todo género de discurso tem alguns tracos distintivos, e identificaveis, que se opdem
aos outros géneros. No entanto, ndo tentaremos uma definicdo precisa sobre o género
entrevista, porque esta ainda € insuficiente para um tratamento especifico.

Segundo Marcuschi (2006), as defini¢des do género que privilegiam a forma, ou
estrutura, sdo mais complexas, pois o género tanto ¢ flexivel quanto variavel, assim na
linguagem hé sua flexibilidade. Portanto, a demarca¢do do género quanto a sua forma e
estabilidade foge aos estudos atuais sobre a compreensio géneros discursivos ou textuais. Este
autor afirma que “ndo devemos conceber os géneros como modelos estanques nem como
estruturas rigidas, mas como formas culturais e cognitivas de a¢do social, como entidades
dindmicas” (MARCUSCHI, 2006, p. 24).

Marcuschi (2007) enfatiza que “a conversacao ¢ a primeira das formas de linguagem a
que estamos expostos e provavelmente a tinica da qual nunca abdicamos pela vida afora [...] €
o género basico da interagdo humana” (2007, p. 14). O autor apresenta cinco caracteristicas
para uma organizagdo elementar da conversagdo: a interacdo entre pelo menos dois falantes; a
ocorréncia de pelo menos uma troca de falantes; a presenca de uma sequéncia de agdes
coordenada; a execugao numa identidade temporal; o envolvimento na “interagdo centrada”.

Através desses aspectos, podemos reconhecer que as entrevistas sdo fendmeno
conversacional de carater discursivo, pois correspondem aos requisitos de uma conversagao.
Entretanto, temos estruturas mais espontaneas (o bate-papo), os géneros orais, previamente
elaborados, assim como a entrevista.

As conversas espontdneas sdo marcadas por uma simetria quanto ao turno
conversacional, ou seja, quanto a vez que cada interactante tem para falar, quanto a
determina¢do do assunto conversacional. J& nas conversas ndo espontaneas ocorre uma

assimetria, porque cada participante da interacdo conversacional assume posigdes distintas,
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exercendo uma maior autonomia para ditar o assunto da conversa, outro para leva-la para uma
direcdo desejada por ele, ou seja, as posigdes dos participantes nesse tipo de intera¢do sdo
desiguais.

O género entrevista é visto como um género que abrange diversos subgéneros como,
por exemplo, a entrevista jornalistica, a entrevista médica, a entrevista de emprego etc. A
semelhanga entre esses diversos subgéneros consiste na estrutura caracterizada por perguntas
e respostas, que envolvem pelo menos dois participantes; a fun¢cdo desempenhada pelo
entrevistador, que aciona o inicio e o término da entrevista, elabora as perguntas, direciona a
novos assuntos, orienta a interagdo; a funcio do entrevistado compete responder as perguntas
do entrevistador, fornecendo as informacgdes precisas. Por se tratar de um género oral, este
pode ser convertido a publicacdo de jornais, revistas e outros suportes da comunicacao verbal.

Nas entrevistas, entrevistado e entrevistador assumem posi¢cdes bem distintas. Ao
entrevistador, cabe a func¢do de determinar o contetido da conversa, as vezes, tematicas
constrangedoras, ameagadoras das faces envolvidas, o que depender da entonagdo atribuida a
cada entrevista. Quanto ao entrevistado, a énfase recai nele, pois uma vez que toda entrevista
¢ destinada a um publico, esta focaliza o entrevistado, porque o mesmo € quem tem o assunto
a ser abordado, ou tenha alguma obra realizada, motivo da interagio estd acontecendo.

Apesar de o entrevistado ndo determinar a pauta da conversa, ele tem autonomia maior
que a do entrevistador de desenvolver o assunto da maneira que desejar, podendo até desviar
do tema. Apesar, de as entrevistas ndo serem conversagdes espontaneas, concordamos com
Medina (2004) ao defender que nas entrevistas o didlogo € possivel, apesar de serem pré-
pautadas, visto que toda intera¢do, inclusive as entrevistas, contam com uma
imprevisibilidade, cabendo ao entrevistador a habilidade de lidar com dados que fujam de
uma expectativa inicial.

Vale destacar que as entrevistas sdo conversagdes e, como toda espécie de interagio,
ameagam as faces envolvidas. Nesse sentido, o que acontece com a imagem de um
interlocutor depende da cooperacdo ou ndo entre os participantes no decorrer de eventos sob
uma determinada situag¢do conversacional.

Medina (2004), a partir de uma classificagdo dos tipos de entrevistas feita por Edgar
Morin, faz uma classificagdo de como se enquadrariam os diversos tipos de entrevistas
existentes, dividindo-as em entrevistas com tendéncia a espetaculariza¢do e com tendéncia a

compreensdo. A seguir, apresentamos a descri¢io dos subgéneros da compreensdo:
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a) entrevista conceitual: o entrevistador, neste subgénero, detém seu foco de atengdo em
questdes e conceitos que ele acredita que seu entrevistado possui conhecimento. Ocorre a
preferéncia por conceitos € ndo por comportamentos, dai o interesse em entrevistar figura
como fildsofos, socidlogos e cientistas;

b) entrevista/enquete: neste tipo, “o tema é o fundamental da pauta e procura-se mais de uma
fonte para depor em relagdo ao tema” (MEDINA, 2004, p. 17).

c) entrevista investigativa: este tipo de entrevista vai tentar ter acesso a informacdes ainda
desconhecidas pelo jornalista, dai denominarem-se investigativas. Havera, neste caso, uma
preferéncia por assuntos de repercussdo publica;

d) confrontac¢do — polemizacdo: neste tipo, o entrevistador tem a func¢do de instigar um debate,
detectando “ambiguidades e contradi¢des que se estabelecem sobre o fato” (MEDINA, p. 17,
2004). Toca em assuntos delicados, tirando dividas que, eventualmente, possam existir;

e) perfil humanizado: entrevista que penetra no outro, na tentativa de compreender seus
valores, sua historia de vida, ndo privilegiando aspectos condenaveis ou louvaveis, e sim
aspectos verdadeiros.

Vemos que a classificagdo acima contempla diversos tipos de entrevista, desde as que
tendem ao sensacionalismo e ao espetaculo até as que partem de uma vontade de compreender
atitudes, conceitos e comportamentos. As entrevistas -corpus em andlise - se inserem no
subgénero entrevista conceitual, porque escolhemos autores de literatura, representantes de
uma sociedade letrada, que se posicionam, com propriedade, em relacdo ao contexto e
compreensdo da arte, da politica, da religido, ou seja, aos temas sociais diversos.

A leitura na perspectiva bakhtiniana se traduz a partir do viés discursivo, e das
condi¢des de produgdo do discurso. Assim, uma das bases, parte da compreensdo de género
discursivo, como se estrutura na sociedade através de situagdes diversas da comunicagdo
verbal, e por quais posi¢des dialogicas o discurso € afetado no contexto socio histdrico. Neste
caso, ¢ necessario para a leitura interpretativa, definir a relagdo dialdgica entre locutor e
destinatario, a fim de atingir um aprofundamento para a formagdo de um contexto imediato.

Essas questdes surgem a partir de uma materialidade especifica, que Bakhtin (2000)

nomeia de géneros do discurso:

O querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha de um
género do discurso. Essa escolha ¢é determinada em funcdo da
especificidade de uma dada esfera da comunicagdo verbal, das
necessidades de uma temadtica (do objeto do sentido), do conjunto
constituido dos parceiros, etc. Depois disso, o intuito discursivo do
locutor, sem que este renuncie a sua individualidade e a sua



27

subjetividade, adapta-se e ajusta-se ao género escolhido, compde-se ¢
desenvolve-se na forma do género determinado. Esse tipo de género
existe, sobretudo nas esferas muito diversificadas da comunicagio verbal
oral da vida cotidiana. (BAKHTIN, 2000, p. 301).

Todo ato da comunicagdo verbal necessita de uma estrutura para se concretizar, seja
oral ou escrito, o locutor sempre parte de um género determinado para expressar-se, demarcar
a sua presenca no contexto discursivo proprio da nossa vida didria, seja no campo
profissional, social, familiar, etc, “utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso, em outras
palavras, todos os nossos enunciados dispdem de uma forma padrdo e relativamente estavel
de estruturacgdao de um todo” (BAKHTIN, 2000, p. 301).

Bakhtin (2000, p. 302) distinguiu caracteristicas do género, para considerar: “o estilo
elevado, estritamente oficial, deferente, como ha o estilo familiar que comporta varios graus
de familiaridade™; esse ultimo, comporta certa estrutura de entonagdo, aqueles em particular,
sdo mais estdveis e muito normativos. Algumas das formas mais padronizadas sdo os textos
cientificos, e da imprensa jornalistica. Enquanto os mais livres e criativos da comunicac¢io
verbal oral comportam os géneros das reunides sociais, da intimidade amigavel e familiar,
entre outros. Entretanto, os da esfera oficial podem ter alteracdes, passar dessa para uma
esfera mais familiar, utilizada a maneira andloga ou irénica, ¢ passam a confundir outras
esferas de géneros, o que as torna as vezes dificil a distingdo desses géneros, principalmente
hoje, pois temos uma dissemina¢do muito ampla, de mesclas de géneros, devido ao avango na
comunicacdo verbal.

Nesse sentido, a comunicagdo por géneros torna-se mais valorativa, € o locutor precisa

dominar essa questao:

Nao ¢ raro o homem que domina perfeitamente a fala numa esfera da
comunicacdo cultural, sabe fazer uma explana¢ao, travar uma discussio
cientifica, intervir a respeito de problemas sociais, calar-se ou entdo
intervir de uma maneira muito desajeitada numa conversa social.
(BAKHTIN, 2000, p. 303).

A cada dia estamos mais presos ao uso desses gé€neros, no trabalho, nas escolas e
universidades, travamos discussdes orais, através de semindrios, congressos, entrevistas (em
destaque), fazendo-se crucial o dominio da lingua escrita e oral, para a pratica de leitura, e
produgdo de outros géneros dos discursos.

Assim, a todo tempo produzimos discursos, e reproduzimos ideias como se fosse sua,

mas principalmente apropriamo-nos dos enunciados alheios, conforme diz o teorico:
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A palavra existe para o locutor sob trés aspectos: como palavra neutra da
lingua e que ndo pertence a ninguém; como palavra do outro pertencente
aos outros ¢ que preenche o eco dos enunciados alheios; e, finalmente,
como palavra minha, pois, na medida em que uso essa palavra numa
determinada situagdo, com uma intengdo discursiva, ela ja se impregnou
de minha expressividade. (BAKHTIN, 2000, p. 313).

Bakhtin (2000) traduz a compreensao de palavra no ato verbal, mostrando desde entao,
uma relagdo de vozes no enunciado: relativo a palavra no seu aspecto neutro; a palavra
afetada pelo dizer do outro; e a interpretacdo de palavra como minha, em que se enche de uma
expressividade particular e subjetiva.

Compreender a leitura por esta Otica, tem como resultado os desdobramentos de
enunciados e vozes que se entrelagam e, a0 mesmo tempo, se dispersam nos contextos de uso
da comunicagdo em tempos decorridos e real. Para tanto, cabe uma compreensio de sujeito
social, ndo individualizado, mas contextual representativo de esferas sociais diversas, que

sempre diz algo, e espera um retorno social de seus discursos. Nesse sentido, temos a citagao:

Todas essas unidades artificiais e convencionais sfo indiferentes a
alternancia do sujeito do discurso, que ocorre em qualquer comunicagio
discursiva viva e real, por isso obliteram os limites mais substanciais em
todos os campos da acdo da lingua — os limites entre os enunciados. Dai
(consequentemente) desaparece o critério central de conclusividade do
enunciado como unidade auténtica discursiva — a capacidade de
determinar a ativa posi¢do responsiva dos outros participantes da
comunicacdo. (BAKHTIN, 2003, p. 287).

Para reiterar a ideia do sujeito responsivo, Bakhtin (2000) tece as consideracdes de que
o enunciado por si ja reflete vozes reciprocas, o que faz alicercar a constru¢io responsiva de
todo sujeito social, favorecendo a diversidade na polifonia de enunciados concretos, reflexos

de outros enunciados, por isso ¢ dado o sentido de resposta.

Os enunciados ndo s3o indiferentes uns aos outros nem sdo auto-
suficientes; conhecem-se uns aos outros, refletem-se mutuamente. Sio
precisamente esses reflexos reciprocos que lhes determinam o carater. O
enunciado esta repleto de ecos e lembrangas de outros enunciados, aos
quais estd vinculado no interior de uma esfera da comunicago verbal. O
enunciado dever ser considerado acima de tudo como uma resposta a
enunciados anteriores dentro de uma dada esfera (a palavra resposta é
empregada no sentido lato): refuta-os, confirma-os, complementa-os,
baseia-se neles, supde-nos conhecidos e, de um modo ou de outro, conta
com eles. (BAKHTIN, 2000, p. 316).



29

Com esta afirmacdo, comprovamos a ideia defendida por Bakhtin: a compreensdo de
que o sujeito € responsivo, que espera uma resposta, porque todo enunciado vai ao encontro
dessa resposta, provocando reagdes imediatas com ressonancia dialogica. O papel do discurso
do outro (ou) dos destinatarios, parceiros e interlocutores do didlogo na vida cotidiana,
podendo constituir-se nos diversos contextos sociais referentes as areas especificas, seja a
ciéncia, a cultura, a politica, a religido, ou, adversarias, partidarias, etc. Vozes discursivas que

emanam de um contexto social e real.

2.2 Modalizacéio polifonica no enunciado da entrevista

A polifonia ¢ utilizada na linguistica, para analisar enunciados nos quais as “vozes”
sociais, ou o discurso de outrem, simultaneamente, sdo percebidas. ODiscurso Direto
(DD)seja na entrevista ou qualquer outro género, procura dissociar cada autor ou falante no
plano discursivo, “o discurso direto é sempre apenas um fragmento de texto submetido ao
enunciador do discurso citante, que dispde de multiplos meios para lhe dar um enfoque
pessoal” (MAINGUENEAU, 2001, p. 141).

O DD profere vozes, as vezes, para criar um efeito ilusorio de que é autor do que diz,

mesmo assim, ndo se trata de uma autenticidade do enunciador:

Mesmo quando o DD relata falas consideradas como realmente proferidas, trata-
se apenas de uma encenagdo visando criar um efeito de autenticidade: eis as
palavras exatas que foram ditas, parece dizer o enunciador. O DD caracteriza-se
com efeito pelo fato de supostamente indicar as prdprias palavras do enunciador
citado: diz-se que ele faz mencéo de tais palavras. (MAINGUENEAU, 2001, p.
141).

A citag@o enfatiza que mesmo no DD, o enunciador busca dar originalidade ao que
diz, mas esse dizer ainda é uma encenagdo, para criar um efeito de autenticidade do proprio
autor da fala. A seguir, Bakhtin (1997, p. 194) faz referéncia a mobilidade de palavras
afetadas pela exterioridade, por exemplo, a ideologia: “A palavra, como fendmeno ideoldgico
por exceléncia, estd em evolugdo constante, reflete fielmente todas as mudancas e alteragdes
sociais”’; assim, o discurso também pode ser moldado por fatores de enunciacdo, envolvendo a
prépria colocagdo do locutor em relagdo a construcdo do enunciado.

No plano do discurso indireto, “identificamos a palavra citada ndo tanto gracas ao
sentido, considerado isoladamente, mas antes de mais nada, gracas as entoacdes e acentuagdes

proprias do herdi, gragas a orientagdo apreciativa do discurso” (BAKHTIN, 1997, p. 191). A
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principio, o estudo de género prioriza o campo literario, em que se faz necessario analisar os
movimentos do discurso do herdi, personagem central. Hoje, percebemos um avango do
género de discurso no campo linguistico discursivo, onde a énfase recai nos sujeitos sociais,
expressos direto ou indiretamente na materialidade do texto. O Discurso Indireto
(DDapresenta formas de oragdes subordinadas substantivas. Analisamos o exemplo abaixo:

Exemplo (1):

“Ele [Fernando Pessoa] fala do navegador que descia a costa da Africa do caminho
das Indias e, quando ele parava em algum lugar na costa da Africa, plantava um marco. El
diz: “O esforgo é grande e o homem é pequeno/ [...] Que, da obra ousada, é minha a parte
feita:/ O por-fazer é s6 com Deus ”.(Grifo do analista).

Folha de S. Paulo, 23 de dezembro de 2013.

A resposta constitui a fala, em DD, do escritor Ariano Suassuna, 0 mesmo apropria-se
do (DI), para introduzir um elo entre o assunto e a citagdo (DD), delimitada por dois pontos e
aspas, transcreve a fala de Fernando Pessoa, ou seja, a voz do eu lirico na poesia desse autor.

A modalizacdo do discurso relatado tem relagdo com o tipo de género de discurso a
que se faz preferéncia, a entrevista. De acordo com Maingueneau (2001, p. 42-143), a
estratégia adotada procura “criar autenticidade” as palavras relatadas; busca distanciar o
enunciador daquilo que foi dito; procurar atribuir um “carater oral espontaneo” com objetivo
sério; e criar uma oposi¢do entre “os clientes potenciais”. Ha uma série de modalizadores, que
exercem funcgdes variadas, remetendo a discursos terceiros, por exemplo: talvez, felizmente,
parece, de alguma forma; s3o marcadores modais do género de discurso.

Para o Discurso Indireto Livre DIL, ha uma mistura de entona¢des. Mesmo assim, a
fim de garantir certa autenticidade, Bakhtin (2003) diz que o DIL ndo toma uma posi¢do

passiva diante da enunciagdo:

O discurso indireto livre, longe de transmitir uma impressdo passiva produzida
pela enunciagdo de outrem, exprime uma orientagdo ativa, que ndo se limita
meramente a passagem da primeira a terceira pessoa, mas introduzem na
enunciag¢do citada suas prdprias entoagdes, que entram em contato com as
entoagdes da palavra citada, interferindo nela. (BAKHTIN, 2003, p. 190).

A modalizacdo no discurso indireto livre (DIL) relata as propriedades linguisticas do
DD, com auséncia de sinalizacdo. Temos um processo misto, constituido por mais de um
enunciador, em que o leitor sente-se em duvida, para identificar quem o autor de tal

enunciado. Esse ¢ um dos processos mais complexo na atividade de uma retextualizagdo,
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identificar com seguranca o dizer de cada falante sem que afete a informagao, a compreensao,
ou mesmo, o enunciador se sinta prejudicado por informacdes atribuidas a ele, quando néo € o
autor daquele dizer. Observamos o trecho de uma entrevista. Exemplo (2) - Manoel: “*-
Quando ele me conheceu, fez uma declaragdo e falou: Afinal, eu ndo sei. Eu leio a poesia
desse Manoel, ele ndo fez um soneto [...].”(Documentario. 81 min. Colorido. Brasil.
Artezanato Eletronico. 2008).

O escritor Manoel de Barros utiliza a 3* pessoa do discurso, para relatar uma
declaragdo feita por Mindlin. Assim, constréi um discurso indireto que resulta a seguir no
DIL, mistura da fala de Mindlin, com a voz ou producio literdria de Manoel de Barros, por
exemplo: “Afinal, eu ndo sei. Eu leio a poesia desse Manoel, ele ndo fez um soneto, ndo fez
uma rima, ndo fez um terceto, ndo fez um quarteto.”

No caso do DIL, o enunciador ndo ¢ o individuo, mas uma classe, uma produgio
literaria, um conjunto de locutores constituindo o enunciador genérico. Para converter-se em
discurso direto classico, € preciso apenas indicar um individuo. Para a modalizagdo em
discurso segundo, o enunciador se esquiva, ¢ ndo assume ser o responsavel por tal enunciado.

Nesse contexto, afinal delimitamos que a estrutura do discurso citante vem sempre
introduzida por um ato de fala, e deve apresentar aspectos separando-os do discurso citado,
através de dois pontos, travessdes, aspas e italico, colocados antes, no interior ou, no fim dos
discursos direto, acompanhados de verbos indicadores da enunciacdo. Percebemos que a
polifonia no DIL distingue-se do DD, porque este se constitui por vozes distintas, nem
assimila de uma para outra, enquanto o DIL, duas vozes se mesclam perfeitamente, a voz do
enunciador citado e do enunciador citante. A imprensa jornalistica prefere o DD ao DI, devido
a esse impasse, a fala pode ser relatada: para um publico leitor popular, a narragdo ¢
privilegiada, transmitindo-a em tempo real como se o leitor fizesse parte da situacdo; a um
publico letrado, o jornalista apropria-se desse conhecimento linguistico mais refinado, e por
traz do que ¢ proferido, ele se esquiva.

Trazemos essa contribui¢do, porque a abordagem teorico-analiticaenfatiza o discurso e
o dialogismo na entrevista. Essa relagdo, portanto,favorece a evidéncia da construg¢do do

sujeito de discurso na modalizagdo polifonica.
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CAPITULO III: QUESTOES DE ORDEM METODOLOGICA

Este capitulo trata da orientagdo metodoldgica do referido trabalho, quanto a natureza
da pesquisa, ¢ da andlise que apresenta, bem como do procedimento de coleta dos dados e

seus instrumentos de andlise.

3.1 A natureza da pesquisa

O alicerce metodoldgico desse trabalhotem como principio tedrico a abordagem
qualitativa de pesquisa, segundo Marli André (1995). A pesquisa de natureza qualitativa
apresenta uma postura tedrica que dimensiona os valores sociais,porque serve de modelo para
o estudo dos fendmenos humanos aplicados a coleta de dados.Neste caso, justifica-se pela
natureza do corpus, pelo envolvimento com os sujeitos em interagdo, trazendo o legado da
subjetividade a interferir ndo s6 na coleta de dados, mas também na visdo do analista sobre
como interpreta os dados.

De acordo com André (1995, p. 24), os termos quantitativo e qualitativo servem para
diferenciar as técnicas de coleta, para designar o tipo de dado obtido, através de
denominag¢des mais precisas para determinar o tipo de pesquisa, se ¢ histdrica, descritiva,
participante, fenomenoldgica, etc. A andlise de corpus utiliza, como procedimento
metodolégico, em fungdo dos objetivos,a andlise descritiva e interpretativista, uma vez que
trabalha com dados de teor subjetivo, implicados no dizer discursivo de sujeitos de discurso.
A pesquisa ¢ de base bibliografica, assim como todo trabalho deve atender a esse aspecto.

Apresentaremos 0s recortes selecionados, seguidos da andlise descritiva, conforme
consta o processo metodologico para a natureza da pesquisa deste trabalho. Assim,
atenderemos aos objetivos de andlise, baseados na formagdo discursiva, nas construgdes do

sujeito de discursivo como na posicao-sujeito, que se constitui pelas estratégias discursivas.

3.2 As condicdes para coleta de dados

Os enunciadores na pesquisa se constituem a partir do lugar social do qual o
entrevistador e o entrevistado se apropriam na sociedade. Desse modo, o enunciador (1) se
caracteriza como os sujeitos do discurso da midia impressa, respectivamente:enunciador (1) -
Jornal Folha on-line (JF); enunciador (1) - Isto E - Entrevista (I); enunciador (1) — Jiilio

Lerner — Programa TV Cultura (JL); enunciador (1) Pedro Cezar Duarte Guimaries
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(PC) documentario de Artesanato Eletronico (AE, 2008). O entrevistado, chamamos de
enunciador (2), que consistem nos escritores da literatura brasileira, respectivamente:
enunciador (2) — Escritor A — Ariano Suassuna; enunciador (2) — Escrito B — Ferreira
Gullar; enunciador (2) — Escritor C — Clarice Lispector; enunciador (2) — Escritor D —
Manoel de Barros.

Os sujeitos enunciadores que realizam as entrevistas falam de um lugar social que
identifica institui¢des sociais, caracterizadas por um dominio de discurso. Desses sujeitos,
podemos dispor de alguns dados que os caracterizam: Jornal Folha ¢ um jornal que circula na
internet, ¢ a sua versdo impressa circula principalmente no Estado de Sdo Paulo; Isto E —
Entrevista é uma revista reconhecida nacionalmente, e contempla informag¢des do mundo
jornalistico e atualizado; o documentario de Artesanato Eletronico, que reconhecemos como
um suporte que publica entrevistas (outros textos) com personalidades de uma sociedade
letrada; Julio Lerner durante a entrevista assume uma posi¢do de jornalista e entrevistador da
TV Cultura. Por sua vez, este fez parte da equipe jornalistica da mesma emissora.

Os sujeitos enunciadores entrevistados, reconhecidos social e culturalmente, como
escritores de nossa literatura contemporanea, podem assim serem descritos: Ariano Suassuna
faz parte da dramaturgia brasileira, ¢ literario, e as sua obras sdo reconhecida em todo o
Brasil; Ferreira Gullar faz parte da Academia Brasileira de Letras; Clarice Lispector
representa uma das primeiras mulheres a fazer literatura na sua época, assumindo uma
posic¢do intimista; Manoel de Barros também ¢ literdrio, e vem contribuinte gradativamente

com os registros e obras de seu fazer poético.

3.3 Os instrumentos da analise

Sob o ponto de vista da analise, no dominio da Analise de discurso, as entrevistas
constituem uma unidade de discurso “conjunto de enunciados efetivamente produzidos na
dispersdo de acontecimentos discursivos, compreendidos como sequéncias formuladas™|...]
(FERNANDES, 2008, p. 17-18). Devido a natureza da andlise-interpretativista -, faz-se
necessario trabalhar com um corpus mais restrito constituido por recortes desse discurso em
dispersao.

Nesse sentido, elegemos como critério dois pontos referenciais para organizar o
corpus e desenvolver a andlise. Para tal procedimento, tomamos como referéncia (a) o ponto
de vista do sujeito de discurso sobre o tema: politico/ politica brasileira; e (b) o ponto de vista

do sujeito de discurso sobre o tema: o fazer poético. Vale salientar que a decisdo por esse foco
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tematico ndo se originou por “livre” escolha do analista, mas gerou-se a partir da leitura da
unidade de discurso, configurada no conjunto das entrevistas, durante as véarias interagdes do
analista, como leitor do referido corpus.

Em funcdo do corpus delineado, que dialoga permanentemente com a teoria que
informa o modo como este foi delineado, a analise se orienta pelos seguintes critérios - na
enunciagdo dialogada, constitutiva das entrevistas a posi¢do-sujeito pode se evidenciar através
dos recursos discursivos e linguisticos:

A formagao discursiva que define o dizer de cada enunciador;

A memoria que viabiliza a circularidade do interdiscurso;

A polifonia que evidencia os movimentos do sujeito na linguagem (sujeitos se
constituem pela interagdo social: o “eu” e o “outro”, inseparaveis, ¢ a lingua
possibilita essa interagdo no DD e no DI seguido de citagdo).

Considerando essa organizagdo dada aos critérios, passamos para o desenvolvimento

da analise que movimenta os objetivos deste.
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CAPITULO IV: ANALISE DOS DADOS

Nesse sentido, a analise de dados focaliza a constitui¢do da forma-sujeito que se
inscreve na historia. Para isso, retomamos os critérios que nos orientam: para a constituicao
do sujeito nas posi¢des-sujeito nas entrevistas, temos como eixo norteador, o contexto politico
e cultural sob o olhar desses enunciadores. Nossa andlise, portanto, procura responder a nossa
questdo-problema: como se constroem as posi¢cdes-sujeito nas entrevistas de colunistas
brasileiros a personalidades da literatura brasileira atual de modo a evidenciar modos de dizer
do sujeito enquanto voz social polifonica?

Buscamos atender aos seguintes objetivos de andlise: (a) analisar a posi¢do do sujeito
discursivo entre sujeitos que interagem em distintos espagossocio-interativos e (b)
pretendemos interpretar como se constroem os aspectos discursivos da polifonia implicitos na
materialidade dos textos, apoiando-se no interdiscurso.

Conforme ja definido no capitulo de Metodologia, os sujeitos da pesquisa serdo
caracterizados por cdédigos, como enunciador (1) — os sujeitos de discurso, representados
pelos sujeitos de discurso da midia, e o enunciador (2) — os sujeitos de discurso, representados
pelo discurso dos escritores brasileiros. O corpus serd tratado como recortes (recorte I, II,
sucessivamente) da unidade de discurso: configurada no género de discurso, entrevistas.

Fundamentados por essa orientacdo metodologica, apresentamos o desenvolvimento

da analise.

PARTE I - Os movimentos discursivos do sujeito de discurso sobre o tema:

politico/ politica brasileira.

Nesse dominio de discurso, dois escritores se apropriam desse lugar de discurso s6cio-
politico e dele / nele se movimentam (identificam-se ou ndo) revelam posi¢des ideoldgicas ao

delinearem esse perfil do politico.

Posicdo-sujeito do enunciador (2) — sujeito escritor A.

RECORTE I

Enunc. (1) - JF:

“O sr. Sempre apoiou Lula e Dilma e sempre apoiou também Eduardo Campos. Mas
em 2014 eles serdo adversarios O sr. ja declarou apoio a Campos. Isso significa rompimento

com Lula e Dilma?”
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Enunc. (2) — sujeito escritor A:

“Vejo as coisas muito individualmente. Ndo simpatizo muito com o PT. Nunca dei
declaragdo [de apoio ao PT], sendo no comego [do partido], quando eu dizia que os partidos
precisavam ter alguma coisa das antigas ordens religiosas, e o unico que eu via nessa linha
era o PT. Nesse tempo o dr [Miguel] Arraes ndo tinha entrado no PSB — o PSB era uma
academia de letras, ndo tinha eficacia politica nenhuma. Ele disse que precisava fazer
coligag¢do e que tinha entrado num partido politico. Entdo eu sempre faco diferenga. Lula é
Lula. Nao fago restricdo nenhuma a Lula, continuo um entusiasta dele, do mesmo jeito que
Jfui quando ele era presidente. Agora, pelo meu gosto, Lula apoiaria Eduardo. Nem houve
rompimento com Dilma, gosto muito dela também, mas meu relacionamento com ela é menos

fraterno do que com Lula.’

(Fonte:  http://www].folha.uol.com.br/ilustrada/2013/12/1388649-em-entrevista-exclusiva-

ariano-suassuna-diz-que-fez-pacto-com-deus-para-terminar-livro.shtml. Acessado em:
21/01/2014).

De acordo com o discurso do enunciador (2), este se apropria de um discurso critico
moderado, percebido nas afirmagdes: “Ndo fago restrigio nenhuma a Lula’; “Nem houve
rompimento com Dilma. Gosto muito dela”. O discurso critico moderado se instaura na
formagdo discursiva de um perfil politico brasileiro. Esta marca se caracteriza na
subjetividade da posi¢do-sujeito, um ser social, e ndo individualizado. O enunciador (2) —
escritor A, também se apropria de um discurso proprio de um comentarista politico e, ao
mesmo tempo, se constitui discipulo de um politico brasileiro, Eduardo Campos, atual
opositor do Partido dos Trabalhadores, representa uma formacdo ideoldgica contraria a
ideologia do Governo Federal, na pessoa da Presidenta Dilma.

O discurso representado na materialidade discursiva também faz alusdo a uma
memoria historica, constitutiva pela ineficacia politica daAcademia Brasileira de Letras, tal
discurso ¢ entrelagado com o contexto inicial de um Partido Politico (PSB), que também
exercia pouca influéncia na politica nacional brasileira. O interdiscurso é quem estabelece o
desvelamento dessas vozes no campo da dispersdo de enunciados.

Posicdo-sujeito do enunciador (2) — sujeito escritor A.

RECORTE I

Enunc. (1) - JF:

“O sr. Costuma dizer que conhece Eduardo Campos desde menino, que foi amigo do
pai e do avo dele. Trata-se de um apoio mais afetivo que politico?”

Enunc. (2) — sujeito escritor A:
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“Nao, veja bem, eu digo isso realmente, e ¢ verdade: Dudu foi companheiro de

infdncia de meus filhos, morava ai na frente [numa casa defronte a do escritor], vivia aqui

’

em casa. Entdo tinha uma relagcdo afetiva com ele de um tio para um sobrinho.’

(Fonte:  http://www].folha.uol.com.br/ilustrada/2013/12/1388649-em-entrevista-exclusiva-
ariano-suassuna-diz-que-fez-pacto-com-deus-para-terminar-livro.shtml. Acessado em:
21/01/2014).

O discurso do enunciador (2)— escritor A, evidenciam os acontecimentos da infancia,
mostrando como a aproximac¢do familiar influencia na escolha de partidos politicos. Assim,
constituindo-se uma formacgdo ideoldgica, que se instaura no contexto politico e familiar: a
adesao aos politicos que se mantenha um lagoafetivo.A presenca da memdria discursiva é um
modo muito acentuado de o discurso se evidenciar, nesse fragmento, ndo ¢é diferente, ¢
constituida a partir de uma “lembranga” que se instaura nos acontecimentos familiares, nos

lagos de amizade do enunciador (2) e do interlocutor (a figura de um politico).

Posi¢ao-sujeito do enunciador (2) — sujeito escritor B

RECORTE III

Enunc. (1) -L:

“Como o sr. define o que esta acontecendo no Pais?

Enunc.(2) —sujeito escritor B:

“Quem deflagrou tudo isso foi a classe média. Depois, outros setores foram se
Jjuntando. Acho que é resultado do populismo do Lula (ex-presidente Luiz Indcio Lula da
Silva), que dirigiu as benesses, o assistencialismo para as camadas mais pobres da
populagdo. Isso resultou, para o resto da popula¢do, em problemas crescentes. Ha uma
insatisfagdo com os politicos de modo geral, porque a corrupgdo passa por todos os partidos.
Tanto que os manifestantes ndo aceitavam politicos nas passeatas. Nem os antigos nem a
nova geragdo que esta surgindo.”

(Fonte:
http://www.istoe.com.br/assuntos/entrevista/detalhe/314985 QUEM+FAZ+A+REVOLUCA
O+E+A+CLASSE+MEDIA+ Acessado em: 21/01/2014).

O contexto histdrico € constitutivo do discurso politico, ideoldgico de que se apropria
o sujeito de discurso na posi¢do em que se coloca. Com outras palavras, o enunciador (2) —
sujeito escritor B defende a concepcdo de que a classe média exerce uma influéncia eficaz nas
revolugdes sociais. Tal concepcdo se instaura na formacdo discursiva constituida na

participagdo de classes sociais em prol dos interesses de uma nacdo. Retomamos ao que
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entendemos por formagdo discursiva: que se ‘‘refere ao que se pode dizer somente em
determinada época e espago social, ao que tem lugar e realiza¢do a partir de condigdes de
produgdo especificas” (FERNANDES, 2007, p.64). Isto é, o lugar social representa
aevocacdo a memoria histdrica constitutiva nos protestos ocorridos em todo o pais, no més de
junho de 2013.

O enunciador (2) — escritor Bse apropria de discursos-outros, por exemplo, o discurso
da camada social, o assistencialismo, defendidos por um representante politico (o ex-
presidente Lula). Esse discurso € instaurado na dispersao do interdiscurso, com o discurso dos
manifestantes que se sentem afetados por problemas crescentes de distribui¢do da renda
nacional. O enunciador (2) enfatiza uma visdo do sujeito discursivo que recusa a pratica da
corrupgdo politica, representativa nos discursos de manifestantes que rejeitam a presenca de
politicos e de seus partidos nas passeatas contra a corrup¢ao no pais.

Nessa interag¢do discursiva, o enunciador (2) faz alusdo a nova geracdo de politicos
considerada pragmatica, opondo-se a formag¢@o discursiva e ideoldgica dos politicos
considerado de esquerda (ou direita), isto ¢, que defendem interesses partidarios em
detrimento das necessidades de um povo. O enunciador (2) se apropria do discurso da geracdo
pragmatica a partir da afirmag@o de que esta se preocupa mais com a resolugdodos problemas
sociais, ou seja, instaurando uma posi¢do-sujeito de quem se dedica as questdes sociais. Com
isso, ha um assujeitamento no discurso constituido na/pela formagdo ideoldgica, o tradicional
discurso de direita e de esquerda passa a configurar um discurso-outro,que se instaura na
seguinte formacdo discursiva: levantar questdes no intuito de superar barreiras partidarias,
para atender aos anseios de classes sociais.

Posigdo-sujeito do enunciador (2) — sujeito escritor B

RECORTE IV

Enunc. (1) — (I):

“Que camada social teria melhorado, em sua opinido, nos ultimos anos?

Enunc. (2) — sujeito escritor (B):

“A classe mais pobre, em fungdo do Bolsa Familia, da melhoria do saldrio minimo.
Os setores menos favorecidos tiveram melhoria, isso foi o que o governo do Lula fez.
Realmente, foi uma coisa positiva. O que eu critico é que isso foi feito com objetivo eleitoral.
E que o caminho correto para beneficiar as pessoas ndo é esse, é dar escolas, dar condi¢des
de trabalho. Isso so faz com investimento no crescimento do Pais. O Bolsa Familia da muito
pouco, mas, para quem ndo tem nada, é muito. Melhora, claro. So que ndo é o caminho

correto.”’( Grifo do colunista).
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(Fonte:
http://www.istoe.com.br/assuntos/entrevista/detalhe/314985 QUEM+FAZ+A+REVOLUCA
O+E+A+CLASSE+MEDIA+ Acessado em: 21/01/2014).

O programa “Bolsa Familia”, o qual o sujeito-escritor menciona, se instaura no
discurso de combate a desigualdade social através da mobilidade de verbas federais. Essa
formagdo discursiva estd afetada pelo interdiscurso, isto €, a memoria discursiva
compreendida como “o saber discursivo que torna possivel todo dizer” (ORLANDI, 2007, p.
31). Essa formagdo discursiva, constituida na dispersdo da memoriadiscursiva, revela um
retorno ao ja-dito, evidenciando discursos de melhorias das condicdes sociais, por exemplo: o
discurso de aperfeicoar a qualidade da educacdo; o discurso das condi¢des de trabalho; o
discurso da qualidade na satde publica; entre outros.Outros discursos se evidenciam, e se
confrontam a estes, por exemplo: a critica politica relativa aos desvios de verbas para o
assistencialismo as populagdes carentes acarreta pouco investimento, para atender aos
servigos de saude, educacdo, moradia, etc., do povo brasileiro.

Desse modo, a memoria discursiva € retomada no sentido de instaurar o confronto
politico/ ideoldgico, constituidonos discursos critico de alto investimento do dinheiro publico
com o assistencialismo que, por sua vez, implica na formacao discursiva de assegurar o voto

da populagdo carente com as verbas federais.

PARTE II -Os movimentos discursivos do sujeito de discurso sobre o tema: o

fazer poético.

Posi¢ao-sujeito do enunciador (2), sujeito escritor C.

RECORTE V

Enunc. (1) — (JL):

“Como vocé explica a Clarice Lispector voltada para a literatura infantil?”’

Enunc. (2) — sujeito escrito C:

“Comegou com meu filho quando ele tinha seis anos, seis ou cinco anos, me
ordenando que escrevesse uma historia para ele. E eu escrevi. Depois guardei e nunca mais
liguei. Até que me pediram um livro infantil. Eu disse que ndo tinha. Eu tinha inteiramente
esquecido daquilo. Era tdo pouco literatura para mim, eu ndo queria usar isso para publicar.
Era para o meu filho. Al lembrei: “Bom, tenho, sim”. Entdo foi publicado. Foram publicados

trés livros de literatura infantil e estou fazendo o quarto agora”.
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(Fonte: http://www.revistabula.com/503-a-ultima-entrevista-de-clarice-lispector/ Acessado
em: 21/01/2014).

O sujeito-escritor (C) se apropria de um discurso familiar, a experiéncia de leitura dos
filhos com a escritora proporcionou uma inspiracdo,para uma formacgado discursiva instaurada
no ensino, a pratica de leitura/ leitor através da producdo literaria. A formagdo discursiva é
constituida no ja-dito, isto é, o discurso da experiéncia pessoal dos escritores brasileiros parte
de uma situag¢do concreta, para buscar inspiragdo em suas produgdes leitora. Em seguida, o
enunciador (2) — sujeito-escritor C, enfatiza uma formacdo discursiva relativa a pratica da

leitura e da formacao de leitores no Brasil.

Posi¢do-sujeito do enunciador (2), sujeito escritor C.

RECORTE VI

Enunc. (1) — (JL):

“De seus trabalhos qual aquele que vocé acredita que mais atinja o publico jovem?”

Enunc. (2) — sujeito escritor C:

“Depende. Por exemplo, o meu livro ‘A Paixdo Segundo G.H’, um professor de
portugués do Pedro Il veio até minha casa e disse que leu quatro vezes e ainda ndo sabe do
que se trata. No dia seguinte uma jovem de 17 anos, universitaria, disse que este é o livro de
cabeceira dela. Quer dizer, ndo da para entender”. [...] Também em relagdo ao outros
trabalhos, ou toca ou ndo toca. Suponho que ndo entender ndo é uma questdo de inteligéncia
e sim de sentir, de entrar em contato. Tanto que o professor de portugués e literatura, que
deveria ser o mais apto a me entender, ndo me entendia. E a moga de 17 anos lia e relia o
livro, ndo é? O que é um alivio.”

(Fonte: http://www.revistabula.com/503-a-ultima-entrevista-de-clarice-lispector/ Acessado
em: 21/01/2014).

O enunciador (2) — sujeito escritor C configura os discursos da competéncia leitora
na/pela discursividade, de tal modo que o sujeito discursivo constituido faz alusdo aos
romances de uma escritora brasileira, dos quais universitarios e professores de portugués e de
literatura analisam em seus estudos.(E, por outro lado, leitores leem seus textos e
entendem, se sentem bem, como informam para ela. E interessante 0 modo como a
escritora fala da leitura da literatura, como prazer, como experiéncia pessoal, diferente

da leitura para analisar, leitura escolarizada). O discurso é constituido no sentido de
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estabelecer no interior do interdiscurso as posig¢des-sujeitos de quem tem nivel de
interpretagdo diferente mesmo se tratando de uma mesma obra. A posi¢do-sujeito do
enunciador (2), a escritora, se instaura no discurso como comentarista/entrevistada, ja

evidenciando uma subjetividade do sujeito constituido na interagdo discursiva.

Posigdo-sujeito do enunciador (2) — sujeito escritor C.

RECORTE VII

Enunc. (1) - (JL):

“Onde vocé foi buscar a inspiragdo, dentro de si mesma?”

Enunc. (2) — sujeito escrito C:

“Eu morei no Recife, me criei no Nordeste. E depois, no Rio de Janeiro tem uma feira
de nordestinos no Campo de Sdo Cristovdo e uma vez eu fui la. E peguei o ar meio perdido
do nordestino no Rio de Janeiro. Dai comegou a nascer a ideia. Depois eu fui a uma
cartomante e ela disse varias coisas boas que iam acontecer e imaginei, quando tomei o tdxi
de volta, que seria muito engragado se um tdxi me atropelasse e eu morresse depois de ter
ouvido todas aquelas coisas boas. Entdo a partir dai foi nascendo também a trama da
historia.”

(Fonte: http://www.revistabula.com/503-a-ultima-entrevista-de-clarice-lispector/ Acessado
em: 21/01/2014).

A materialidade discursiva evoca um discurso instaurado na inspiragdo poética, e
ambientado pelo cendrio urbano do Rio de Janeiro, embora o Campo de Sdo Cristovao
represente em determinado tempo e lugar um aspecto sociocultural nordestino, menos urbano.
De modo queo contexto histérico (memoéria) se entrelaca com os aspectos de regides
diferentes.

A constitui¢do de um sujeito letrado revela-se no modo como, no discurso, o sujeito
”fala” de um “assujeitamento” a uma realidade social para poder entendé-la. Portanto, a
materialidade discursiva apresenta a inspiragdo poética a partir de um contato exterior com o
conhecimento de mundo, a fim de interpreta-la com a alma, isto €, caracterizando a formacao
discursiva pelo dizer do enunciador (2). Sendo assim, esse discurso de interpelar o momento
histérico com o momento da inspiragdo para escrever literatura se instaura na memoria

discursiva do ja-dito.

Posi¢do-sujeito do enunciador (2), sujeito escritor D.
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RECORTE VIII
Enunc. (1) — (PC):
“Eu vou pergunta comeg¢ar perguntando para que serve poesia.”

Enunc. (2) — sujeito escritor D:

“[...] Poesia a gente descobre. A gente acha. Eu sou procurado pelas palavras. Ndo
tenho inspiragdo, ndo sei o que é isso, s6 conhego de nome. Eu sou excitado por uma palavra,
ela me excita, ela se apaixona por mim. As amigas que elas tém por ai pelo mundo, se

encontram pelo cheiro para desabrochar num poema. E desabrocham em mim, né?”

(Fonte:  http://www.verbo21.com.br/v6/index.php/fevereiroresenhas/110-caleidoscopios-de-
manoel-de-barros-rodrigo-da-costa-araujo-1. Acesso em: 30/01/2014).

O discurso constituido no fazer poético é interpelado pelo modo em que o sujeito-
escritorevidencia a produgdo de sua arte, por exemplo: “Poesia a gente descobre. A gente
acha”. Desse modo, o sujeito discursivo vai se constituindo na enuncia¢do pelo discurso de
afinidade com a palavra, percebido no fragmento: “Eu sou procurado pelas palavras [...]. Eu
sou excitado por uma palavra, ela me excita, ela se apaixona por mim”. Ao mesmo tempo,
aposi¢do-sujeito quer se revelar, e estabelecer uma estreita relacdo entre a poesia e o
“assujeitamento” a palavra para se constituir inspiracdo poética, a que todo sujeito-escritor,

produtor de obras, deve se submeter para a essa instauracdo do fazer poético.

Posi¢do-sujeito do enunciador (2) sujeito escritor D.
RECORTE IX
Enunc. (1) — (PC):

“E isso o que eu chamo de desenho verbal. Que vocé consegue colocar uma imagem
na vista do leitor.”

Enunc. (2) — sujeito escritor D:

“Esse ultimo livro meu, Poemas Rupestres, eu falo sobre um lugar onde ndo existia
nada, onde fui criado mesmo, sinceramente, ndo existia nada e tal. Entdo a poesia nasce do
ndo existir. Vocé tem que inventar. Entdo, aquele nucleozinho onde a gente vivia so tinha
mentiroso. Porque precisava viver e contar coisas, inventar coisas. E um negocio que me
tocou muito na inf... Ficou em mim isso. Porque a comunidade ld, sete ou oito pessoas, ndo
tinha assunto. Ndo tinha radio, ndo tinha televisdo. Ndo tinha coisa nenhuma. Ndo tinha nem

vizinho. Pra conversar, trocar conversa com o vizinho, ndo tinha nem vizinho. Vocé tinha que

conversar com pato, com galinha, coisa parecida”.
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(Fonte:  http://www.verbo21.com.br/v6/index.php/fevereiroresenhas/110-caleidoscopios-de-
manoel-de-barros-rodrigo-da-costa-araujo-1. Acesso em: 30/01/2014).

O sujeito-escritor (D) instaura-se na formagao discursiva do fazer poético, como pura
imaginacdo, memoria discursiva de onde fala o poeta que contempla sua arte, fazer que parece
ser proprio de uma realidade que ndo € a existencial, mas ao mesmo tempo dialoga com um
modo de falar de uma realidade fisica, espacial, trazida pela memoria, quando, na enunciacio,
descreve “sua comunidade de sete ou oito pessoas”. Seu dizer sobre como fala de um fazer

. . A e n . N .
poesia, como sendo sua propria esséncia de vida, “Entdo a poesia nasce do ndo existir. Vocé
tem que inventar. Entdo, aquele nucleozinho onde a gente vivia soé tinha mentiroso. Porque

3

precisava viver e contar coisas, inventar coisas,” ¢ marcado por um estilo que revela a
subjetividade nas suas obras, interpelada pelo lugar social da sua infancia,uma
heterogeneidade de discursos constituidos pelo contato do sujeito-escritor com a natureza de
sua regido, pouco habitada, sem grande avango tecnoldgico. Essa evocagdo da memoria
discursiva € instaurada na produgdo de arte desse sujeito-escritor, que configura a vida e a sua

obra na materialidade do(s) sujeito(s) discursivo(s) como aspectos da sua arte.

Posi¢ao-sujeito do enunciador (2) sujeito escritor D.

RECORTE X —

Enunc. (2) — sujeito escrito D:

“Eu sou apaixonado pelo Charlie Chaplin, sabe? Foi ele que despertou no mundo,
ndo foi em mim, ndo, no mundo, foi o Charlie Chaplin que inventou o “desheroi”. O
vagabundo do Charlie Chaplin é que é o herdi do nosso século. E essa visdo, quem deu ao
mundo foi o Charlie Chaplin. Eu ndo tenho a menor duvida disso. Porque a obra dele é
eterna. E permanente. [...] Foi ele quem me inspirou isso, me provocou isso, né? Néo é herdi.
E desherdi, né? (risos)... As coisas do Chaplin sdo... Aquele garoto do Chaplin, aqueles
vagabundos que tinham pudor de namorar com aquelas mogas. [...] .

(Fonte:  http://www.verbo21.com.br/v6/index.php/fevereiroresenhas/110-caleidoscopios-de-
manoel-de-barros-rodrigo-da-costa-araujo-1. Acesso em: 30/01/2014).

A heterogeneidade do sujeito-escritor (D) também se instaura no discurso (ou
imagem) de personagem do cinema, por exemplo, a figura de Charlie Chaplin, “o heroi
vagabundo”, do cinema mudo americano. De modo que o sujeito-escritor se apropria dessa

formacdo ideolodgica instaurada no discurso do “desherdi”, da figura de Charlie Chaplin, para
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enfatizar uma formacdo discursiva,caracterizada pelo perfil dos her6is do cinema atual. O
“desher6i” também se constitui no discurso como um dos aspectos do sujeito discursivo
configurada na producdo cinematografica, aqui evocada pela memoria discursiva.

Diante dos aspectos analisados, o discurso do entrevistador assume uma dire¢@o sob o
seu ponto de vista que revela estar interpelado pela histéria do perfil do seu entrevistado
(enunciador 2). Esse enunciador constituido como escritor, pela discursividade de seu fazer
poético, revela-se ora sujeito poético, emocional (enunciador 2 — sujeito escritor C; e sujeito
escritor D), ora revela-se um sujeito de discurso critico, objetivo, sem emog¢des (enunciador 2
— sujeito escritor A; e sujeito escritor B). Respectivamente, o sujeito escritor A e B priorizam
uma temadtica politica/ideologica; enquanto os sujeitos-escritores C e D, respectivamente,
priorizam a temadtica discursiva do fazer poético. A interacdo discursiva, isto &, a interpelacdo
do entrevistador e do entrevistado “oscila” no campo discursivo, uma vez que o entrevistador

tem a direg@o tematica discursiva (direciona).

PARTE III — O sujeito de discurso revela-se de modo polifonico

A polifonia pode ser evidenciada pelo didlogo “entrevistador e entrevistado”, e pelo
dizer de cada um dos sujeitos, evidenciando a referéncia a outras vozes sociais, e constituindo
uma construgdo heterogénea.Para o dialogismo em Bakhtin(2000), o sujeito social consiste
numa autoconsciéncia constituida de forma reflexiva, € reconhecida pelo discurso do outro,
que se constitui a partir do sujeito-responsivo. A polifonia ¢ entendida como as diferentes
vozes constitutivas nos espacgos sociais, sendo assim, na entrevista sdo analisados além das

vozes do sujeito escritor, as vozes evidenciadas pela heterogeneidade.

RECORTE XI

Enunc. (1) — (I):

“A poesia esta desaparecendo?

Enunciador (2) — sujeito escritor B

“Ndo é unanimidade. Nem precisa. Outro dia, eu estava saindo de um restaurante,
veio uma menininha de uns 12/13 anos de idade e perguntou se eu era o Gullar. Confirmei e
ela disse: “Queria agradecer ao senhor pela felicidade que trouxe para a minha vida.” Isso

basta. Ndo é preciso que todo mundo goste. Aquela menininha gostou, é suficiente”.
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(Fonte:
http://www.istoe.com.br/assuntos/entrevista/detalhe/314985 QUEM+FAZ+A+REVOLUCA
O+E+A+CLASSE+MEDIA+ Acessado em: 21/01/2014).

O processo polifonico se evidencia pela constru¢do do discurso direto expresso entre
aspas e evidenciado na voz social de uma leitora. Assim, a intera¢do no didlogo acontece entre
os sujeitos,evidenciados nos sentidos multiplos, o que caracteriza a polifonia na enuncia¢io
discursiva, ao se constituir na interpelacdo de vozes: a voz de um sujeito leitor (a crianga)
mais a voz do enunciador (2) - escritor B,que dialogam no mesmo espago interativo através

do discurso direto.

RECORTE XII — Aspectos linguisticos discursivos

Enunciador (2) — sujeito escritor A

“Entdo ele procura um alter ego mais manso, mais conciliador, capaz de perdoar os
inimigos. Ele diz uma hora que tem facilidade de rezar a Ave Maria do que o Pai Nosso,
porque no Pai Nosso se diz: ‘perdoai as nossas ofensas, assim como nos perdoamos’ [...] ”.

(Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/12/1388649-em-entrevista-exclusiva-
ariano-suassuna-diz-que-fez-pacto-com-deus-para-terminar-livro.shtml. Acessado em:
21/01/2014).

O processo polifénico se evidencia nas estruturas do discurso direto: a voz do
enunciador (2) o sujeito escritor A; o discurso indireto em 3% pessoa, representado pela voz do
personagem protagonista do livro “Pedra do Reino”, Antero Savedra, quando usa uma citagao
Biblica, a oragdo do Pai Nosso, que também evidencia o discurso direto na enuncia¢io

discursiva.

RECORTE XIII

Enunciador (2) —sujeito escritor B

“Fico até preocupado com o que pode acontecer com essa quantidade de informagdo
sem controle. Essas passeatas tém causas reais na sociedade, maselas ndo se realizariam no
grau de mobilizagdo que tiveram,se ndo fossem as midias sociais. Entdo, sob esse aspecto, é
positivo, as pessoas se mobilizam. Mas na rede ndo sé tem grande quantidade de informagao
como também hd muita informagado falsa. Alias, eu ndo preciso de tanta informagdo. E, pior,
a informagdo necessaria muitas vezes ndo é difundida na escala que deveria, e a

desnecessaria é a que toma conta de tudo. ’(Grifo do analista).
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(Fonte:
http://www.istoe.com.br/assuntos/entrevista/detalhe/314985 QUEM+FAZ+A+REVOLUCA
O+E+A+CLASSE+MEDIA+ Acessado em: 21/01/2014).

O jogo polifonico se constitui no enunciado pela relagdo de conectores mediadores da
organizagdo discursiva: o conector “mas” introduz uma ideia contraria relativa a realizagao
das passeatas; o conectivo “se ndo” implica uma condigdo, para introduzir a ideia da
quantidade de informagado em alta velocidade, que viabiliza a formagado das passeatas em todo
pais. O uso da comparagdo “como também” estabelece um intercambio de informacgdes
verdadeira e falsa no espago da midia digital. O didlogo constituido pelo escritor B também

consiste na expressao linguistica de um comentarista politico.

RECORTE XIV

Enunc. (1) — (PC):

“Pode um homem enriquecer a natureza com a sua incompletude?”

Enunciador (2) — sujeito escritor D

“Eu escutei a cor daquele passarinho. Quer dizer, ndo escutei a cor, ninguém escuta a
cor, né? E esse negdcio. Entdo, isso tudo causa um impacto. A infancia é... é a melhor fonte
de poesia que existe. Por causa disso, porque troca os sentidos.”

(Fonte:  http://www.verbo21.com.br/v6/index.php/fevereiroresenhas/110-caleidoscopios-de-
manoel-de-barros-rodrigo-da-costa-araujo-1. Acesso em: 30/01/2014).

O processo polifonico se evidencia no uso da metafora: “escutei a cor dos passaros”;
“A infdancia é a melhor fonte de poesia”; representam estruturas metaforicas, ndo ¢ a “cor”,
mas a inspiracio na propria natureza para concretizar o fazer poético; e quem se apropria ¢ a
voz social através de uma comparagdo implicita. Desse modo, se constitui sujeito de sua
heterogeneidade, sujeito descentrado na enunciagdo discursiva, sujeito-responsivo.

Nesta andlise sobre os aspectos linguisticos, apropriamo-nos de tais fatores baseado na
voz do enunciador (2) sujeito escritor A, B e D; visto que o dizer desse interactante representa
na interagdo discursiva mais tempo com o uso da palavra. Pelo fato de ser ele o entrevistado,
necessita a todo instante se apropriar da argumentacio através dos conectores argumentativos.
Além disso, por se trata de um sujeito que assume uma posicdo literaria, o seu dizer se
estrutura a partir de uma linguagem figurada, metafdérica, muito comum na linguagem poética,

também passa a ser marcada na fala desse enunciador.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, apresentamos uma analise discursiva a partir do gé€nero entrevista,
embasada na perspectiva discursiva e dialogica, evidenciamos o modo como lemos cada
entrevista, trazemosuma contribuicio tedrica que fundamenta o estudo do sujeito através da
heterogeneidade do discurso.

Demonstramos que a Andlise de Discurso, dialogando coma analise polifonica do
sujeito de discurso, considera a constitui¢do do sujeito descentralizado o que atenua a sua
subjetividade diante dos discursos-outros instaurados na memoria discursiva.Assim, também
buscamos confrontar discursos sobre fatos e acontecimentos diferentes da atualidade,
atentando para a mobilidade do sujeito discursivo, constituido na categoria posi¢do-sujeito:
ora escritor da literatura brasileirajora comentarista politico/ entrevistado, etc. Tentamos
mostrar que o(s) sentido(s), na AD, a posi¢cdo-sujeito sdo constituidosna enuncia¢io
discursiva, e nessa materialidade, promovem o efeito do confronto. A visdo 6tica do confronto
acontece através da relacdo dialdgica entre a posi¢do-sujeito do enunciado (2), constituido
porescritores A, B, C, D, respectivamente.Isto &, tal relacdo de enunciadores fez gerar uma
tensdo entre interlocutores, dando margens adispersdo no interdiscurso, mas, a0 mesmo
tempo, instaurando as formacdes discursivas e ideoldgicas.

Desse modo, reconhecemos que as entrevistas analisadassdo propicias para
relacionarmoso processo discursivo, para tratar os discursos, as posi¢des-sujeito, e as
formagdes ideologicas, que fazem parte de uma cultura letrada. Nesse sentido, este trabalho
vem reforgar a importancia da analise de discurso (AD) nas relagdes socio discursivas, no
contexto do trabalho com o texto, passando este a ser visto sob uma nova 6tica, tratando sua
atividade discursiva representada pelos aspectos sociohistorico, cultural, ideologico.

Em busca de um trabalho, preocupado com a formagao de leitores, reconhecemos ser a
pratica da leitura uma questido de suma importancia, que envolve a capacidade cognitiva e de
formagdo em pratica de leitura do professor de linguas, a fim de que ele seja capacitado de
forma eficaz,para se colocar como leitor e mediador desse processo, a partir de um contexto
real inserido nos estudos de textos, e tematicas advindas do cotidiano das pessoas, para que
assim, configure-se esse modo de ser leitor, como um respaldo significativo na vida dos
leitores em formag@o. O intuito € de que possamos transmitir o conhecimento cientifico
através da linguistica aplicada a andlise textual, pois acreditamos ser esta uma saidaimportante
para a constituicdo da leitura/andlise de corpusde textos variados, principalmente a entrevista.

Uma vez que atendemos a esta expectativa para a formagao de leitores, também contribuimos
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para se refletir acerca da importancia da edificagdo de uma sociedade letrada, sabendo que ha
uma forte disseminag@o de textos, dos quais muitos nfo sdo analisados sob uma consisténcia
tedrica e pratica, para a reflexdo das realidades sécio-discursivas.Cabe, principalmente, ao
professor de linguasinvestigar os meios sécio ideoldgico para atender aos estudos de leitura,

reflexdo critica, e compreensao da realidade vigente.
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ANEXOS I — Em entrevista exclusiva, Ariano Suassuna diz que fez ‘pacto com Deus’
para terminar livro.

Em entrevista exclusiva, Ariano
Suassuna diz que fez '‘pacto com Deus'

L ) L )
para terminar livro
FABIO VICTOR
ENVIADC ESPECIAL AQ RECIFE
23M 22013 @ 02h55
d mil| | 9 Tweet <51 2+ 54 «l ouvIE O TEXTO +| Mais opcoes

"Mexeu com o fisico, mas com a cabe¢a nao buliu
nao. Se vocé quiser, recito todinho o episédio de Inés
de Castro, de 'Os Lusiadas™, brincou Ariano
Suassuna, 86, na ultima terca-feira.

Fazia alusao ao copioso trecho do classico portugués,
mas deu varias outras provas de que falava a verdade.

Na tarde/noite daquele dia, quase quatro meses

depois de sofrer um infarto (agora ele revela terem sido dois) e tratar um
aneurisma cerebral, o escritor e dramaturgo recebeu a Folha em sua casa no
Recife para uma entrevista exclusiva, a primeira depois de duas internacoes e
do repouso forcado.

Dizendo-se cansado, optou por falar deitado em sua cama. Acabara de posar
para fotos e na véspera retomara suas aulas-espetaculos com um tributo ao
compositor Capiba, uma palestra intercalada por shows de musica e danca que
durou 1th4smin.

Mais magro que o habitual e aparentemente mais fraco (recusou o lanche que
lhe chegou, uma fatia de bolo e agua de coco), mantém, porém, a cabeca a mil.
Em uma hora de entrevista, nao perdeu em nenhum momento a lucidez ou a
arglicia.

Recitou de memoria versos inéditos de sua autoria que estario no romance
em que trabalha ha 33 anos e cujo primeiro volume, apos seguidos
adiamentos, ele diz ter enfim concluido, sob pressao dos problemas de satide.



O escritor

e dramaturgo Arian

Leo Caldas/Folhapress

- =

o Suassuna em sua casa, no Recife
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Para por fim ao primeiro livro daquela que considera a obra de sua vida -e que
devera ter sete volumes, mesclando romance, poesia, teatro e gravura-, Ariano
afirma ter tido uma ajuda divina.

"Fiz um pacto com Deus: se ele achasse que o romance tinha alguma coisa de
sacrilego ou de desrespeitoso, que interrompesse pela morte.”

A obra concluida -ainda sem previsdo de lan¢camento- sera um romance
epistolar, chamado "O Jumento Sedutor”, homenagem a "O Asno de Ouro”, do
escritor Lucius Apuleio, do século 2. A série completa levara o nome de "A
Ilumiara".

0 autor de "Romance da Pedra do Reino" e "O Auto da Compadecida” falou
ainda sobre morte e a aversao que sentiu da UTI e de politica.

Leia a seguir os principais trechos da entrevista.

*

Folha - O sr. enfrentou problemas graves de satide, acaba de pular
uma fogueira braba...

Ariano Suassuna - [interrompendo] Na verdade eu pulei trés fogueiras: eu
tive dois infartes e um aneurisma estourou no meu cérebro.

Foram dois infartos, entdo?
Foram.

Pois €, e depois de quase quatro meses entre internacoes e
repouso, o sr. retomou as atividades piiblicas ontem numa
aula-espetaculo. Como se sente?

Eu fazia muita questao de dar essa aula. Eu disse para mim mesmo que so6 nao
dava a aula se nao tivesse a menor condicao. E queria avaliar minhas forcas,
para saber se podia continuar, dentro desse pequeno prazo que a gente ainda
tem [no mandato de Eduardo Campos, que deixara o cargo até abril para
disputar a Presidéncia], podia continuar a programacao que a gente vinha
seguindo [de aulas-espetaculos]. Combinei que a gente faria essa no Recife e,
de acordo com o comportamento do meu corpo, a gente daria outra em
Pombos [agreste de PE].

Deu para avaliar como o corpo reagiu?
Deu. Da para ir, senti que da para retomar num ritmo mais leve.

O sr anda falando muito o nome da Caetana, que € como o sr
chama a morte. De onde vem esse nome?
No sertdo da Paraiba e de Pernambuco chamam a morte de Caetana.
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Que € uma moca, mas pode ser também uma onca...

Nao, isso ai [de ser onga] ja foi invencdao minha. Eu aproveitei e comecei a
recriar literariamente um mito que foi criado pelo povo. Como o povo
sertanejo é machista, s6 criou a morte feminina. Ai eu, de minha parte, ja
inventei a contrapartida masculina. Eu acho que a morte aparece como
mulher aos homens e como homem as mulheres.

E com que nome?
Caetano.

O sr. ja disse que se recusava a morrer € gque toda morte € como
um suicidio. Como essa experiéncia afetou o modo com que o sr.
lida com ela?

Nio afetou néo. E claro que, objetivamente, eu sei que vou morrer. Nao sei se
vocé ja notou, mas nenhum de nos acredita que morre, o que € uma béncao. A
gente se porta a vida toda como se nunca fosse morrer, o que ¢ muito bom.
Porque se a gente for pensar na morte como uma coisa fundamental,
inevitavel e proxima, a gente vai perder o gosto de viver, vai perder o gosto de
tudo. Eu digo isso procurando verbalizar uma inclinacao que acho que é de
todo mundo. A gente tem uma tendéncia a acreditar que ndo morre.

[Pensar que vai morrer] prejudica um pouco a qualidade de vida, e eu sou um
apaixonado pela vida, amo profundamente a vida. Olhe que essa maldita tem

Ine maltratado, Imas eu gosto dela.

No "Romance da Pedra do Reino", Quaderna tem um sonho no
qual a Caetana [a morte] como que dita para ele palavras de fogo.
O sr. teve algum sonho ou alucinacdo durante este periodo?

Nao. Ordinariamente néo tenho... As vezes eu tenho uns sonhos que se
transformam em literatura. Tenho um poema chamado "Sonho" que foi um
sonho. E as vezes quando nao estou acordado ainda, mas nao estou mais
dormindo, é o momento em que invento muita coisa, muito criativo.

Essa experiéncia mudou alguma coisa no seu jeito de perceber o
mundo e as pessoas?

Nao. Poucos dias antes de adoecer eu dei uma entrevista em que me
perguntaram se eu tinha medo da morte. E eu disse: eu nao gosto de contar
valentia antecipada, acho que a gente s6 pode dizer que ndao tem medo de
alguma coisa depois de enfrenta-la. Agora, até onde eu vejo, eu ndo tenho
medo da morte. Eu tenho pena de morrer sem ter realizado certas coisas. Por
exemplo: se visse que nao dava para terminar o romance que escrevo, ai teria
muito pena de morrer.

Engracado, quando eu estava la [no hospital] nos primeiros momentos, que
descobri que tinha tido um infarto —fui saber disso no hospital— eu me
agoniei muito porque tinha deixado o manuscrito aqui [em casa]. Eu disse:
preciso conversar com Carlos Newton [Junior, professor universitario,
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especialista na obra do escritor], dizer a ele como era, para levar adiante [0
livro].

Primeiro eu dividi o livro grande em varios livros. Cada capitulo do livro é
escrito em forma de cartas, sob certo aspecto € um romance epistolar, e toda
carta termina do mesmo jeito. Porque eu digo la que fiz um pacto com Deus, e
fiz mesmo: se ele achasse que o romance tinha alguma coisa de sacrilego ou
de desrespeitoso, que interrompesse pela morte —coisa com a qual desde
agora eu me declaro de acordo. Meu acordo nao vale nada num caso desse,
mas por outro lado tem uma vantagem. E que eu dou ideia da minha
conformidade e da minha resignacio e t6 conseguindo, com a minha
megalomania, um parceiro extraordinario.

O primeiro volume sdo seis cartas, todas seis terminam do mesmo jeito, com
as mesmas palavras.

Qual € o jeito, quais sdo as palavras?

[uma assessora afirma: "Nao diga o que nao puder dizer"] A gente tem uma
tendéncia a responder a verdade, né? E uma tentacio desgracada. Bom, todas
terminam com um verso, um martelo gabinete e um martelo agalopado
[martelos sao formas poéticas usadas pelos cantadores nordestinos]. O
martelo gabinete é um martelo de seis versos de dez silabas, e o martelo
agalopado sao dez versos de dez silabas.

Deixa eu ver se me lembro do martelo. Diz assim: "O circo, sua estrada e o sol

de fogo/ Ferido pela faca na passagem/ meu coracao suspira sua dor/ entre os
cardos e as pedras da pastagem./ O galope do sonho, o riso doido/ e late o cdo
por tras desta viagem".

E o martelo agalopado diz: "Pois é assim: meu circo pela estrada/ Dois
emblemas me servem de estandarte/ No sertao, o arraial do bacamarte/ Na
cidade, a favela consagrada,/ Dentro do circo hé vida, onga malhada/ Ao luzir
do teatro o pelo belo transforma-se num sonho, palco e prelo/ e é ao som
deste canto na garganta que a cortina do circo se levanta para mostrar meu
povo e seu castelo”.

Entao se eu morrer o romance esta terminado. E para justificar isso eu cito
uns versos de Fernando Pessoa dos quais eu gosto muito. Ele fala do
navegador que descia a costa da Africa a procura do caminho das Indias e,
quando ele parava em algum lugar na costa da Africa, plantava um marco. Ele
diz: "O esforco é grande e 0 homem é pequeno/ Eu, Diogo Cao, navegador,
deixei/ Este padrao ao pé do areal moreno/ E para diante naveguei./ A alma é
divina, a obra é imperfeita./ Este padrao sinala ao vento e aos céus/ Que, da
obra ousada, é minha a parte feita:/ O por-fazer é s6 com Deus".
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O sr. ja deu por encerrado o trabalho varias vezes, mas sempre o
retomou. Os acontecimentos recentes forcaram o sr a finalmente
encerrar pra valer?

Forcaram. Eu me forcei a dar o ponto. Mas repare bem: mesmo assim, so ha
poucos dias eu tomei a decisdo definitiva. Primeiro, eu, com medo por causa
do infarto, decidi que publicaria as duas primeiras cartas. Depois do infarto, ja
em casa, resolvi que dava para juntar mais duas, quatro. Depois mais duas,
seis. O primeiro volume esta concluido.

O nome do primeiro volume, "O Jumento Sedutor"”, esta mantido?
Esta mantido. O nome geral é "A Tlumiara”.

Serido cinco volumes?
Eu acho que sédo sete. Mas o por-fazer é s6 com Deus.

Numa entrevista que me deu ha dez anos, o sr. contou que o
protagonista do livro se chama Antero Savedra, e o antagonista é
Quaderna [da "Pedra do Reino"]. Isso esta mantido?

Esta mantido, mas o negocio ficou mais complexo, porque Antero Savedra
desdobrou-se. Fiz de Antero Savedra um alter ego mais proximo de mim, e
criei uma outra mascara chamada... Porque o nome Antero é muito
importante... Sdo quatro irmaos: Altino, Auro (ou Aureo), Adriel e Antero.
Altino é poeta; Aureo é romancista; Adriel é dramaturgo; e Antero é
encenador e ator. Antero diz que tem um parentesco com Orestes e Hamlet,
ambos filhos de reis assassinados. Ele cita inclusive uma frase de Hamlet, que
diz: "Sou arrogante, vingativo, ambicioso; tenho mais crimes na consciéncia
do que [pensamentos para concebeé-los, imaginacdo para desenvolvé-los,]
tempo para executa-los".

Entéo ele procura um alter ego mais manso, mais conciliador, capaz de
perdoar os inimigos. Ele diz uma hora que tem mais facilidade de rezar a Ave
Maria do que o Pai Nosso, porque no Pai Nosso se diz "perdoai as nossas
ofensas, assim como nos perdoamos...".

Agora, o nome dele de verdade é Paulo Antero. Al ele assina os primeiros
versos P. Antero Shabino.

E o Savedra ndo tem mais?

Tem, a familia & Shabino de Savedra, todos os dois escritos com s. Paulo
Antero Shabino, e ele assina P. Antero Shabino. Os inimigos comecam a
chama-lo de Pantero, depois Dom Pantero. Ele ai adota o nome. Quando cria
o outro alter ego é Dom Pantero.
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"A Tlumiara" tem dois nomes [subtitulos]: "A Ilumiara - Autobiografia
musical, dancarina, teatral, poética e videocinematografica". Na pagina
seguinte tem: "A Ilumiara - Romance musical, dancarino, teatral, poético e
videocinematografica.”

E tem uma epigrafe de um professor daqui, que foi meu aluno e de quem eu
gosto muito —Roberto Motta, filho de Mauro Motta—, ele escreveu um dia
num artigo de jornal: "Todos os livros sao autobiografias. Mas ele conhece os
segredos das mascaras com que nos defendemos da morte".

Esse primeiro volume ja pode ser lancado em breve?

Ainda vai depender. Eu terminei meu texto. Mas ele esta grande, em folhas de
tamanho oficio. Precisa ser reduzido para o tamanho do livro. As ilustracoes
eu fiz, ja estao prontas. Tem muita ilustracdo baseada em pintura rupestre.
Porque eu quero pegar a cultura brasileira desde o come¢o mesmo, mostrar
que isso aqui ndo envelhece nao. Uma obra de arte esta feita para ser
reinterpretada, revista, revisada. E também me baseei muito em desenhos
barrocos.

Os outros volumes vio todos seguir a forma epistolar?

Vao.

O sr. vai incluir essa fogueira que pulou?

Vou. Mas nao nesse primeiro volume. E vou incluir uma coisa que foi muito
importante para mim e aconteceu ao mesmo tempo [da internacao]: a morte
de [Gilvan] Samico [gravurista pernambucano morto em novembro].
Considero Samico um artista de importancia mundial. Para mim nao ha em
nenhum lugar do mundo —Alemanha, Franca, Rissia, Estados Unidos,
Inglaterra— um gravador como ele. Para mim foi o gravador de nossa época,
no mundo inteiro.

Do ponto de vista formal ele é incomparavel. Pela importancia dele para o
nosso tempo e o nosso pais... Ele significa para o Brasil o que Goya significa
para a Espanha e Diirer para a Alemanha.

O sr. incluira figuras publicas entre os personagens do romance?
De certa maneira sim. Nao sao personagens propriamente, faco alusées. Tem
um momento em que escolhi sete pessoas importantes do Brasil: um
arquiteto negro e analfabeto do Estado do Rio de Janeiro chamado Gabriel
Joaquim dos Santos, por quem tenho grande admiracao, é o autor da Casa da
Flor. Escolhi Villa-Lobos, e sai por ai...

Do que mais sentiu falta na internacéo. Conseguiu ler e escrever?
Olhe, um dos piores lugares do mundo é a tal da UTI. Vixe, nossa senhora,
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que lugar horroroso. A pessoa nao tem privacidade para coisa nenhuma, uma
coisa horrivel. Nao tem autonomia, é ruim demais. Ficar no hospital no
quarto eu até nao reclamo muito nao. Mas a tal da UTI... Minha atividade
nesse periodo foi zero.

O sr. tem uma 6tima memoria, que ja definiu como "memoria de
cachorro vingativo". Ela esta intacta?

Esta, mexeu com o fisico, mas com a cabeca nao buliu ndo —a cabeca esta boa.
Se vocé quiser eu recito o episodio de Inés de castro, de "Os Lusiadas"”,
todinho [risos].

O sr. sempre apoiou Lula e Dilma e sempre apoiou também
Eduardo Campos. Mas em 2014 eles serdo adversarios. O sr ja
declarou apoio a Campos. Isso significa rompimento com Lula e
Dilma?

Vejo as coisas muito individualmente. Nao simpatizo muito com o PT. Nunca
dei declaracao [de apoio ao PT], sendo no comeco [do partido], quando eu
dizia que os partidos precisavam ter alguma coisa das antigas ordens
religiosas, e o0 inico que eu via nessa linha era o PT. Nesse tempo o dr
[Miguel] Arraes nao tinha entrado no PSB —o PSB era uma academia de
letras, nao tinha eficacia politica nenhuma. Quando dr. Arraes veio me
procurar, eu disse a ele que entrasse no PSB. Ele disse que precisava fazer
coligacio e que entraria no PMDB. Agora, quando ele entrou no PSB, ai eu
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entrei —nunca tinha entrado num partido politico.

Entdo eu sempre faco uma diferenca. Lula é Lula. Néo faco restricao
nenhuma a Lula, continuo um entusiasta dele, do mesmo jeito que fui
quando ele era presidente. Agora, pelo meu gosto, Lula apoiaria Eduardo.
Nem houve rompimento com Dilma, gosto muito dela também, mas meu
relacionamento com ela é menos fraterno do que com Lula.

Acredita que ha chance concreta de Eduardo Campos ser eleito
presidente?

Isso eu nio sei ndo. Vou fazer como Capiba [compositor pernambucano
morto em 1997]. Ele era torcedor fanatico do Santa Cruz, e ia haver um jogo
muito importante do Santa Cruz no domingo. Um jornalista telefonou a ele
pedindo opinido sobre o jogo. Ele deu varias opinides, até que o jornalista
perguntou: "E qual vai ser o placar?”. Ai ele disse: "Me telefone segunda-
feira". Me telefone no dia seguinte a eleicao que eu digo.

O sr. costuma dizer que conhece Eduardo Campos desde menino,
que foi amigo do pai e do avo dele. Trata-se de um apoio mais
afetivo que politico?

Nio, veja bem, eu digo isso realmente, e é verdade: Dudu foi companheiro de
infancia de meus filhos, morava ai na frente [numa casa defronte a do
escritor], vivia aqui em casa. Entao tinha uma relacao afetiva com ele de um
tio para um sobrinho. E ainda mais ele casou-se com uma sobrinha de Zélia

tio para um sobrinho. E ainda mais ele casou-se com uma sobrinha de Zélia
[mulher de Suassunal.

Mas eu digo, e realmente é: considero Eduardo Campos o politico mais
brilhante que ja conheci. Ele é de uma capacidade de articulacao que vocé nao
pode imaginar. Outra coisa: é paciente, é obstinado. Ele tem todas as
qualidades de um politico. Eu digo sempre: um politico tem que ser astucioso,
principalmente se ele for boa pessoa. Porque senao ele cai —nao faz safadeza,
mas cai na mao dos que fazem.

Ha criticas ao fato de ele se utilizar dos mesmos métodos que
critica. Fez campanha pra eleger a mie para o TCU, formou uma
coalizdo de 14 partidos, com aliados como Inocéncio Oliveira e
Severino Cavalcanti. Com o sr. vé essas criticas?

Entram por um ouvido e saem pelo outro. Isso € uma necessidade da acgao
politica. Achei até muita graga quando Inocéncio Oliveira o apoiou. Estava
todo mundo cortejando o apoio de Inocéncio, o PT, todo mundo. Quando ele
apoiou Dudu, vieram dizer que ele aceitou o apoio de Inocéncio Oliveira.
Politica é assim mesmo. Eu é que nao gosto de fazer esse tipo de coisa nunca
entrei na politica e nunca entrarei.

E como avalia a gestdo Dilma?
Nao sou homem politico, sou um escritor que tem preocupacdes politicas,
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com meu pais e com meu povo. Eu gostava mais do governo de Lula. To
gostando do governo de Dilma. Entre Dilma e o PSDB, prefiro Dilma. Mas
entre Dilma e Lula, prefiro Lula.

O sr. é bacharel em direito, foi advogado, nos principais livros do
sr ha julgamentos. Como o sr. viu o julgamento do mensalédo no
Supremo? O que achou do resultado?

Aquilo foi uma coisa triste. O que acho triste ali é que de repente houve uma
crispacao desse problema. Nao tenho elemento pra provar nem ninguém tem,
mas a gente sabe que isso ndo foi inaugurado naquele momento. Essas
praticas existiam em todos os governos e tem havido até agora. Se vocé nao
fizer isso vocé nao governa. Tem que questionar a propria existéncia do
Congresso. E bom que exista o Congresso? Eu acho que é. Agora, no
Congresso existe esse tipo de coisa? Existe e vai continuar existindo.

A compra de apoio politico?

Sim. Sim. Todo mundo sabe que essa ideia de dois mandatos nao foi obtida de
graca nao.

O sr. se refere ao esquema de compra de votos no Congresso para
aprovar a emenda da reeleicio durante o governo Fernando
Henrique Cardoso [revelado pela Folha em 1997, mas nunca
investigado]...

Sim.

O sr. ¢ um homem muito religioso, catélico devoto de varios

santos. Qual avaliacido faz do novo papa, Francisco, dos primeiros
passos do pontificado dele?

Ah, eu estou entusiasmado com esse papa. Logo no inicio. S6 o fato de ele ter
escolhido o nome de Francisco, vi logo que ele era alguma coisa de novo. Era o
que a Igreja estava precisando. Estou entusiasmadissimo. Eu de certa maneira
acompanhei, porque um grande amigo meu foi para la fazer a cobertura, que é
Gerson Camarotti [comentarista e reporter do canal Globo News], e conversei
muito com Gerson. Até fiz uma introducaozinha para o livro dele ["Segredos
do Conclave”, Geracao Editorial, 304 pags., R$ 34,90].

Olhe, ele foi o primeiro papa jesuita, o primeiro chamado Francisco e o
primeiro papa latino-americano. Trés novidades de uma vez. * * %

Fonte: http://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/12/1388649-em-entrevista-exclusiva-
ariano-suassuna-diz-que-fez-pacto-com-deus-para-terminar-livro.shtml. Acessado em:
21/01/2014.
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ANEXO II - “Quem faz a revolucao é a classe média”.
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Ferreira Gullar
"Quem faz a revolucao e a classe média"
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O poeta, de 82 anos, diz que questoes como esquerda e
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hoje nao tém as benesses dos ricos nem dos pobres, mas

lucidez para nao aceitar os politicos

por ciane L obaoto




SEM INSPIRACAO

Gullar diz que nao se surpreende mais com nada. Por isso, nao faz mais poemas
A figura muito magra do poeta maranhense Ferreira Gullar quase se perde em meio aos quadros
a maioria pintada por ele, e livros que tomam praticamente todo o espaco da sala de seu
apartamento, em Copacabana, zona sul do Rio de Janeiro. Aos 82 anos, ele mora sozinho,
embora mantenha unido estavel desde 1997 com a poeta Claudia Ahimsa, 35 anos mais nova,
que mora em outro endereco. Gullar € um sobrenome inventado, uma corruptela de Goulart
herdado da mae, que ele achou que combinava melhor com o Ferreira de seu pai, deletando
para sempre os primeiros nomes, José Ribamar. Autor de “Poema Sujo” (1975), ele tem um
historico de coragem e protestos (foi um dos organizadores da Passeata dos Cem Mil, em 1968),
de luta contra a ditadura, prisao, resisténcia e exilio. Hoje, € abertamente contra o Partido dos
Trabalhadores e defensor da classe média, a verdadeira forca revolucionaria, segundo ele, de
todos os tempos. Essa camada social, acredita, deflagrou as manifestacoes que tomaram o Brasi
recentemente, insatisfeita com os politicos em geral. O poeta identifica uma nova geracao de
politicos nao ideologicos, pragmaticos, e aplaude. Ha trés anos nao lanca livro e diz, nesta
entrevista a ISTOE, que talvez nao o faca mais por ter perdido a capacidade de se espantar,
algo fundamental para fazer os versos nascerem.

“Fernando Henrique (foto), Serra e Lula pertencem
a uma geracao que lutou contra a ditadura,
que tinha formacao de esquerda. Essa acabou"
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"O Bolsa Familia d4 muito pouco, mas, para quem nio tem
nada, é muito. Melhora, claro. S6 que niao é o caminho correto”

istee- Como o sr. define o que esta acontecendo no Pais?

FERREIRA GULLAR - Quem deflagrou tudo isso foi a classe média. Depois, outros setores
foram se juntando. Acho que € resultado do populismo do Lula (ex-presidente Luiz Indcio
Lula da Silva), que dirigiu as benesses, o assistencialismo para as camadas mais pobres
da populacao. Isso resultou, para o resto da populacdo, em problemas crescentes. Ha
uma insatisfacao com os politicos de modo geral, porque a corrupgao passa por todos os
partidos. Tanto que os manifestantes nao aceitavam politicos nas passeatas. Nem os
antigos nem a nova geracao que esta surgindo.

istoe- Ha diferencas nessa nova geracgao de politicos?

remrERa cuLLaR - £ pragmdtica. Ao contrdrio da anterior, que era ideolégica. Fernando
Henrique (Cardoso), (José) Serra e Lula pertencem a uma geracao que lutou contra a
ditadura, que tinha formacdo de esquerda, que pretendia a revolugao. Essa acabou.
Embora eles tivessem compaosicdes diferentes em certos aspectos, tinham a mesma
ideologia. A que esta surgindo ai é a geracdo nao ideoldgica. Do Aécio (Neves, senador,
do PSDB), do Sérgio Cabral (governador do Rio de Janeiro, do PMDB), essa geracao nao
tem as mesmas caracteristicas. Esta muito mais interessada em resolver as questoes,
com objetivo. Pode até fazer demagogia, mas ndo € mais com a visao da esquerda.
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isteé- Qual é a visdo deles?

FERREIRA GULLAR - Nao tomam medidas porque é de esquerda ou de direita. Tomam porque
€ necessario tomar. Claro que apenas isso nao garante que sejam bons administradores,
sempre haverd o gestor bom e o ruim. Mas ter essa visao é positivo. Mesmo porque
acabou esse negdcio de direita e esquerda. A Unido Soviética nao acabou? O socialismo
nao acabou? A China nao € capitalista? Entao, so louco para continuar nisso...

istoé- Para o sr., que é poeta, é mais alto o custo de concluir que o mundo pragmatico é
melhor que o ideologico?

FERREIRA GULLAR - Lamento que nao tenha mais utopia. Mas prefiro ndo ter do que ter
falsa utopia. Porque ndo é por acaso que a utopia da esquerda acabou, ndo é7 Alguém
invadiu a Unido Soviética? Nao. Ela faliu economicamente. Porque estava errada. O
socialismo fez avancar a luta dos trabalhadores, as conquistas. O século XIX era uma
ignominia, a situacao dos trabalhadores era uma coisa hormivel, o cara nao tinha
aposentadoria, morria de velho na sarjeta. Mao tinha jornada de trabalho, nao tinha
direitos. A luta a partir do marxismo mudou o mundo, e isso foi uma conquista
extraordinaria. E se deve a Marx (Karl,1818-1883) e aos outros que seguiram o
caminho. Quem faz a revolucao € a classe média. Marx era da classe média. Fidel
(Castro, lider governista de Cuba) é. Lenin (Vladimir, revolucionario russo, 1870/1924)
também era. Quem esta nas ruas, hoje, igualmente. Ela nao tem as benesses da classe
dominante, mas tem a lucidez, porque estudou.

istoé- A fil6sofa Marilena Chaui falou, recentemente, que a classe média é “fascista” e
“ignorante”.

ISTOE -

FERREIRA cuLLAR - E a classe dela qual €7 Média! Ela € de esquerda, € uma revolucionaria, e
& da classe meédia. Como Marx, Lenin, Fidel, todos. O equivocado € ela ser classe média
e dizer isso. Todo individuo defende seus interesses, quer melhoria de vida, isso €
natural. Agora, dizer que so a classe média quer preservar seus interesses € um
equivoco.

E a elite brasileira, melhorou?

FERREIRA cULLAR - (s sinais que a gente percebe nao indicam que a classe rica tenha se
tornado generosa. A burguesia brasileira nao € generosa. Pode ter excecao. Mas como
classe social, nao.



istoé- Que camada social teria melhorado, em sua opinido, nos tltimos anos?

FERREIRA cuLLar - A classe mais pobre, em funcao do Bolsa Familia, da melhoria do salario
minimo. Os setores menos favorecidos tiveram melhoria, isso foi o que o governo do
Lula fez. Realmente, foi uma coisa positiva. O que eu critico € que isso foi feito com
objetivo eleitoral. E que o caminho correto para beneficiar as pessoas nao € esse, € dar
escolas, dar condicdes de trabalho. Isso s6 faz com investimento no crescimento do Pais.
O Bolsa Familia da muito pouco, mas, para quem nao tem nada, € muito. Melhora,
claro. S6 que nao € o caminho correto.

istoé- O que o sr. acha do plebiscito?

FERREIRA GULLAR - Acho que € para tapar o sol com a peneira. Mao ha tempo para
esclarecer as pessoas sobre o que vai ser votado. Acho que o referendo é o recurso
correto: o Congresso faz e eu decido se aprovo ou nao. E no plebiscito o povo autoriza o
Congresso a fazer.

istoé- Nao é grande o risco de o Congresso fazer e o povo discordar?

FERREIRA GULLAR - S5im, mas a democracia € isso. O Congresso vai propor e vai ser
discutido. O eleitorado vai decidir.

istoe- Quem representaria a esquerda hoje?

FERREIRA GULLAR - Acho que isso de direita e esquerda ja era.

istoe- E a identificacdo com o pensamento mais preocupado com o povo?

FIRREIRA CULLAR - Entdo € o PT, que é preocupado com o povo. Mas o PT nao é esquerda.
Essa nomenclatura nao tem a definicao que tinha no passado. Claro que ha pessoas mais
abertas para mudancas e pessoas mais conservadoras. Isso existe.

istoe- QO sr. se considera um conservador?

FERREIRA GULLAR - N3o. Imagina! Munca fui conservador. Nao existe mais a histdria de se
for de esquerda € bom e se for de direita € ruim. Se vocé apaga isso, vai examinar cada
proposta, cada problema, independentemente da nomenclatura que esta por tras da
qualificacdo que se faca. Ver o que esta sendo proposto, se estd certo ou errado. E de
interesse do Pais ou nao?
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istoé- O sr. tem feito poesia?

rerrREIRA cuLLar - Depois do ultimo livro que publiquei, em 2010, nunca mais escrevi
poesia.

istoe- Por qué?

FERREIRA cuLLAR - N3O sei. Poesia nao se decide escrever. Eu nao vou escrever so porque
faz tempo que nao escrevo. Poesia € movida por espanto, alguma coisa que vocé nao
controla. Inesperadamente. Meu filho estda comendo tangerina, eu sinto o cheiro que ja
senti mil vezes, mas naquele momento foi uma coisa especial. O cheiro, a cor... e assim
nasce o poema. Mas eu nao provoquei nada. Mas se isso ndo acontece mais, se nao me
surpreendo mais com as coisas, nao vou escrever mais. Porque nao vou escrever besteira
sO para dizer que estou escrevendo.

istoé- Nada mais o espanta?

FERREIRA GULLAR - Nada. Estou com 82 anos e nada mais me espanta. Me ocupo fazendo
colagens, pintando, coisas que faco como hobby, ja que nao me considero artista
plastico. Faco para ocupar meu tempo, e com prazer.

1stoé- A poesia esta desaparecendo?

FERREORA GULLAR - N30 € unanimidade. Nem precisa. Outro dia, eu estava saindo de um
restaurante, veio uma menininha de uns 12/13 anos de idade e perguntou se eu era o
Gullar. Confirmei e ela disse: “Queria agradecer ao senhor pela felicidade que trouxe
para a minha vida."” Isso basta. Nao & preciso que todo mundo goste. Aquela menininha
gostou, € suficiente.

istoé- A tecnologia o surpreende? A forma como a sociedade esta dependente do fluxo
veloz de informacao nao é espantosa?

FERRERA GULLAR - Fico até preocupado com o que pode acontecer com essa quantidade de
informacao sem controle. Essas passeatas tém causas reais na sociedade, mas elas ndo
se realizarfam, no grau de mobilizacao que tiveram, se nao fossem as midias sociais.
Entdo, sob esse aspecto, € positivo, as pessoas se mobilizam. Mas na rede nao so tem
grande quantidade de informacdao como também ha muita informacao falsa. Alias, eu
nao preciso de tanta informacao. E, pior, a informacao necessaria muitas vezes nao é
difundida na escala que deveria, e a desnecessdria € a que toma conta de tudo.

istoe- Acredita que vamos desembocar em um pais melhor?

Fonte:

FERREIRA cuLLAR - Sim. A histdria nao caminha linearmente. Tem idas e vindas, avancos e
recuos, mas de maneira geral avanca. Claro que € a educacao, a cultura, isso € que vai
melhorando. Quanto mais atrasado o pais, melhor para os picaretas. A vida € inventada.
Entao, cabe a nds inventar

uma melhor.

http://www.istoe.com.br/assuntos/entrevista/detalhe/314985 QUEM+FAZ+A+REVOLUCA

O+E+A+CLASSE+MEDIA+ Acessado em: 21/01/2014.




ANEXO III - “A ultima entrevista de Clarice Lispector”.

jomalismo culiural

A dltima entrevista de Clarice Lispector
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Uma raro entrevista de Clarice Lispector, concedida em 1977, ao reporter jilio Lerner, da TV Cultura.
Depois de gravada, Clorice pediu gue o entrevista s0 fosse divulgodo apds sug morte. Foi go ar dez
meses depois. Clarice morreu em dezembro de 1977, aos 57 anos

De minha sala até o sagudo dos estddios tenho que percorrer cerca de 150 metros. Estou tdo aturdido
com a possibilidade de entrevista-la que mal consigo me organizar naguela curta caminhada. Talvez falar
sobre "A Paixdo Segundo G.H"... Ou quem sabe sobre "A Maca no Escuro” e “Perto do Coracdo
Selvagem”... Viou recordando o que Clarice escreveu, Sera que li tudo? Em apenas cinco minutos
consegul um estudio para entrevista-la. 580 quatro e quinze da tarde e disponho de apenas meia hora.
As cinco entra ao vivo o programa infantil e quinze minutos antes terei de desocupar o estidio. Estou
correndo & antes mesmo de vé-la a pressdo do tempo comeca a me massacrar. Ndo terei condigdes de
preparar nada antes, nem mesmo conversar um pouco. N3o podersf sequer tentar criar um clima
adequado para a entrevista. Eu odelo a TV brasileiral 56 meia hora para ouvir Clarice, O pessoal da
técnica foi novamente generoso e se empenhou para conseguir essa brecha. Olho o relogio, ndo consigo
me organizar, estou correndo, olho novamente o reldgio. Estou desconcertado, atinjo o sagudo dos
estldios e a vejo all, dez metros adiante, Clarice de pe ao lado de uma amiga, perdida no meio do vaivém
dos cenarios desmontados, de diversos equipamentos e de técnicos que falam alto, no meio de um
grande alvorogo.

Paro diante dela, estou um pouco ofegante, estendo-lhe a mdo e sou atravessado pelo olhar mais
desprotegido que um ser humano pode langar a semelhante. Ela é fragll, ela & timida, e eu ndo tenho
condicdes para explicar que o problema do tempo elevou meus niveis de ansiedade. Clarice me
apresenta Olga Borelli, entramos e a conduzo ao centro do pequeno estddio. Peco para gue ela sente
numa poltrona de couro de tonalidade café-com-leite, Clarice segura apenas um mago de Hollywood e
uma caixa de fosforos, providencio um cinzeiro, os refletores malditos sdo ligados. Clarice me olha. O
olhar de Clarice me interroga, 5o disponho de uma Unica camera, o olhar de Clarice suplica, Olga se ajeita
numa lateral escurecida, chega Miriam, a estagiaria do programa e fica encolhida e calada, o calor esta
ficando insuportavel e o ar-condicionado ndo esta ajustado, s30 apenas quatro e vinte, Clarice tenta me
dizer alguma coisa mas nao falo com ela, preccupado em ajustar uma questdo de iluminagdo, o halito da
fornalha ja nos atinge a todos, devemos ter agora no estudio uns 50 ou 60 graus, maldita TV, bendita TV
do terceiro mundo que me possibilita estar agora frente a frente com ela, Clarice me olha melindrosa,
assustada e seu olhar me pede para que a tranguilize.

“OK Jdlie, tudo pronta”, a voz metalica vem da caixa dos alto-falantes. Pego a toda equipe para sair, cabo
man. lluminador, assistente de estudio. agradeco. Clarice percebe gue calu numa arapuca e ja nao ha
como voltar atras. Peco siléncio & depois de uns dez segundos ecoa um “gravando”,

N&o conversamos antes e disponho apenas de 23 minutos. Estou completamente desconcertado, fico
um minuto em siléncio fitando Clarice. Estou oco, vazio, ndo sei o que dizer. Clarice me olha curiosa. mas
vigilante, defendida. Sou o senhor do castelo e — prepotente — guardo comigo a chave desta prisdo.
Minguem pode entrar ou s5air sem meu expresso consentimento. Todos devem se submeter 3 minha
autoritaria vontade.

Afornalha arde, meu coragdo dispara. minha boca esta seca e debaixo destes tiranicos mil s6is sou o
maior dos tiranos. Comeca a entrevista. A entrevista avanca. Seus olhos azuis-oceanicos revelam solidao
e tristeza. Clarice esta nua. ndo ha perdao, Clarice agora esta encapotada. ela se deixa agarrar, mas logo
escapa, e volta, e me pega, e me sugere o longe, o nao dizivel, depois se cala. E quando nada mais
espero, ela volta a falar, Fago uma antientrevista, pausas, siléncios, Clarice agora esta fugindo parauma
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galaxia inabitada e inatingivel, mas volta em seguida e, tolerante, suporta toda a minha limitagdo.

Acho que ela vai se levantar a qualquer instante e me dizer: “Chega!”. Clarice pressente que por tras de
meu sorriso aparentements compreensivo e de minha fala suave esconde-se um ser diabdlico
autodenominado “repdrter” e que quer possuir sua intimidade. Seu corpo exprime receios, ela me
afasta, mas de novo me atrai, suas pernas se cruzam e se descruzam sem parar e telegrafam que de
repente ela podera se levantar e partir. (Jalie Lerner)

Clarice Lispector, de onde veio esse Lispector?

E um nome latino, ndo &7 Eu perguntei a meu pai desde quando havia Lispector na Ucrania, Ele disse que
ha geragdes e geracdes anteriores. Eu suponho gque o nome foi rolando, rolando, rolando, perdendo
algumas silabas e foi formando outra coisa que parece “Lis” & “peito”, em latim. E um nome que quando
escrevi meu primeiro livro, Sérgio Milliet (eu era completamente desconhecida, & claro) diz assim: "Essa
escritora de nome desagradavel. certamente um pseuddnimo...”. Ndo era, era meu nome mMesmo.

Vocé chegou a conhecer o Sérgio Milliet pessoalmente?

MNunca. Porque eu publiguei o meu livro e fui embora do Brasil, porque eu me casei com um diplomata
brasileiro, de modo que ndo conheci as pessoas que escreveram sobre mim.

Clarice, seu pai fazia o que profissionalmente?

Representagoes de firmas. coisas assim. Quando ele, na verdade, dava era para coisas do espirito.

Ha alguém na familia Lispector que chegou a escrever alguma coisa?

Eu soube ultimamente, para minha enorme surpresa, que minha mae escrevia. Nao publicava. mas
escrevia. Eu tenho uma irm3, Elisa Lispector, que escreve romances. E tenho outra irmd, chamada Tania
Kaufman. que escreve livros técnicos.

Vocé chegou a ler as coisas que sua miae escreveu?

MNao, eu soube ha poucos meses. Soube através de uma tia: “Sabe gue sua mae fazia um didrio e escrevia
poesias?” Eu figuei boba. ..

Mas raras entrevistas que vocé tem concedido surge, quase que necessariamente, a pergunta
de como vocé comegou a escrever e quando?

Antes de sete anos eu ja fabulava, ja inventava historias, por exemplo, inventei uma histdria gue nao
acabava nunca. Quando comecei a ler comecei a escrever também. Pequenas histdrias.

Quando a jovemn, praticamente adolescente Clarice Lispector, descobre que realmente é a
literatura aquele campo de criagdo humana que mais a atrai, a jovem Clarice tem algum

objetivo especifico ou apenas escrever, sem determinar um tipo de pablico?

Apenas escrever.
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Vocé poderia nos dar uma ideia do que era a producdo da adolescente Clarice Lispector?
Cadtica. Intensa. Inteiramente fora da realidade da vida.
Desse periodo vocé se lembra do nome de alguma produgio?

Bem,. escrevi varias coisas antes de publicar meu primeiro livro. Eu escrevia para revistas — contos,
jornais. Eu ia com uma timidez enorme, mas uma timidez ousada. Eu sou timida e ousada ao mesmo
tempo. Chegava |3 nas revistas e dizia: “Eu tenho um conto, vocé ndo quer publicar? Al me lembro que
uma vez foi o Raimundo Magalhdes Jr. que olhou, leu um pedaco, olhou para mim e disse: "Vocé copiou

isso de quem?” Eu disse: “De ninguém, & meu”, Ele disse: Vocé traduziu?” Eu disse: “N&o”, Ele disse:
“Entdo eu vou publicar”. Era sim, era meu trabalho.

Vocé publicava onde?
Ah, ndo me lembro... Jornais, revistas.
Clarice, a partir de qual momento vocé efetivamente decidiu assumir a carreira de escritora?

Eu nunca assumi.

Por qué&?

Eu ndo sou uma profissional, eu so escrevo quando eu quero. Eu sou uma amadora e faco questdo de
continuar sendo amadora. Profissional & aquele que tem uma obrigagdo consigo mesmo de escrever. Ou
entdo com o outro, em relacdo ao outro. Agora eu faco questdo de ndo ser uma profissional para
manter minha liberdade.

A sua producio ocorre com frequéncia ou vocé tem periodos?
Tenho periodos de produzir intensamente e tenho periodos-hiatos em que a vida fica intolerdvel.
E esses hiatos sdo longos?

Depende. Podem ser longos e eu vegeto nesse periodo ou entao. para me salvar, me lango logo noutra
coisa, por exemplo, eu acabeil uma novela, estou meio oca. entdo estou fazendo historias para criangas.

Comeo vocé explica a Clarice Lispector voltada para a literatura infantil?

Comegou com meu filho guando ele tinha seis anos. seis ou cinco anos, me ordenando que escrevesse
uma histdria para ele. E eu escrevi. Depois guardei e nunca mais liguei, Até que me pediram um livro
infantil. Eu disse que ndo tinha. Eu tinha inteiramente esquecido dagquilo. Era tio pouco literatura para
mim. eu ndo queria usar isso para publicar. Era para o meu filho. Al lembrei: "Bom, tenho. sim". Entdo foi
publicado. Foram publicados trés livros de literatura infantil e estou fazendo o quarto agora.

E mais dificil vocé se comunicar com o adulto ou com a crianga?
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Quando me comunico com crianga é facil porque sou muito maternal. Quando me comunico com o
adulto, na verdade, estou me comunicando com o mais secreto de mim mesma.

0 adulto € sempre solitario?
O adulto e triste e solitario.

E acrianga?

A crianga tem a fantasia solta.

A partir de que momento, de acordo com a escritora, o ser humano vai se transformando em
triste e solitario?

Ah, isso @ segredo. Desculpe, ndo vou responder. A qualguer momento da vida, basta um choque um
pouco inesperado e isso acontece. Mas eu ndo sou solitaria. Tenho muitos amigos. E s0 estou triste hoje
porgue estou cansada. No geral sou alegre.

Normalmente o contato do jovem estudante com vecé revela que tipo de preocupagio?
Revela coisas surpreendentes, que eles estdo na minha.

O que significa “estar na sua"?

E que eu penso 3s vezes que eu estou isolada e quando eu vejo estou tendo universitarios, gente muito
jovem, que estd completamente ao meu lado e é gratificante, ndo &7

MNés ouvimes com frequéncia que as novas geragdes pouco leem neo Brasil. Vocé confirma isso?

Bem, os universitarios sdo obrigados a ler porgue impdem a eles a obra. Agora ndo estou a par dos
outros,

De seus trabalhos qual aquele que vocé acredita que mais atinja o puablico jovem?

Depende. Por exemplo, 0 meu livro A Paixdo Segundo G.H", um professor de portugués do Pedro Il veio
até minha casa e disse que leu quatro vezes e ainda ndo sabe do que se trata. No dia seguinte uma
jovem de 17 anos, universitaria, disse que este é o livro de cabeceira dela. Quer dizer, ndo da para
entender.

Eisso acontece em relagio a cutros trabalhos seus?

Também em relagdo ao outros trabalhos, ou toca ou ndo toca. Suponho que ndo entender ndo é uma
questdo de inteligéncia e sim de sentir, de entrar em contato. Tanto que o professor de portugués e
literatura, gue deveria ser o mais apto a me entender, ndo me entendia. Ea moca de 17 anosliaereliao
livro, ndo €7 O que é um alivio.

Antes de nos encontrarmos aqui no estidio vocé me dizia que esta comecando um noveo
trabalho agora, uma novela...
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Mao, eu acabel a novela.
Que novela € essa, Clarice?

E a histdria de uma maoga que s6 comia cachorro-guente, A histéria é de uma inocéncia pisada, de uma
miséria andnima...

O cendrio dessa novela é...

E o Rio de Janeiro... Mas o personagem é nordestino, é de Alagoas...
Onde vocé foi buscar a inspiragao, dentro de si mesma?

Eu morei no Recife, me crigi no Nordeste. E depois. no Rio de Janeiro tem uma feira de nordestinos no
Campo de S3o Cristévdo e uma vez eu fui la. E peguei o ar meio perdido do nordestino no Rio de Janeiro.
Dai comegou a nascer a ideia. Depois eu ful a uma cartomante e ela disse varias coisas boas que iam
acontecer e imaginei, quando tomei o taxi de voita, que seria muito engracado se um taxi me
atropelasse e eu morresse depois de ter ouvido todas aguelas coisas boas. Entdo a partir dai foi
nascendo também a trama da historia.

Qual o nome da heroina da novela?
N3o quero dizer. E segredo.

E o nome da novela, vocé poderia revelar?

Treze nomes, treze titulos.

Rilke, em seu livro “Cartas a um Jovem Poeta”, respondendo a uma das missivas, pergunta a um
jovem gue pretendia se tornar escritor: se vocé nao pudesse mais escrever, vocé morreria? A
mesma pergunta eu transfiro a vocé.

Eu acho que, quando ndo escrevo estou morta.

Esse periodo?

E muito duro, esse periodo entre um trabalho e outro, e 30 mesmo tempo & necessario para haver uma
espécie de esvaziamento para poder nascer alguma outra coisa. se nascer. E tudo tdo incerto...

Clarice, mas como & que vocé escreve? Existe algum horario especifico?

Em geral de manha cedo. As minhas horas preferidas s3o as da manha.

Vocé acorda a que horas?

Quatro e meia, cinco horas. Fico fumando, tomando café, sozinha sem nenhuma interferéncia. Quando
estou escrevendo alguma coisa eu anoto a qualguer hora do dia ou da noite, coisas que me vém. O que
se chama inspiracdo, ndo &7 Agora quando estou no ato de concatenar as inspiragdes, ai sou obrigada a

trabalhar diariamente,

Vocé se considera uma escritora popular?
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Mdo.

Por qual raziae?

Me chamam de hermeética. Como & gue eu posso ser popular sendo hermetica?
E como vocé vé esta observacio "hermética"?

Eu me compreendo. De modo que ndo sou hermética para mim. Bom, tem um contc meu que nao
compreendo muito bem...

Que conto?
"0 ovo e a galinha".

Entre seus diversos trabalhos existe um filho predileto. Qual aquele que vocé vé com maior
carinho até hoje?

“0 ovo & a galinha", que & um mistério para mim. Uma coisa que eu escravi sobre um bandido, um
criminoso chamado Mineirinho, gue morreu com trés balas quando uma 56 bastava. E que era devoto
de S3o Jorge e que tinha uma namorada.

Sobre esse seu trabalho em torno de Mineirinho, qual o enfoque vocé deu?

Eu ndo me lembro muito bem, ja faz bastante tempo. Ha qualquer coisa assim como "o primeiro tiro me
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espanta, o segundo tiro ndo sel o que, o terceiro tiro...” Eu me transformel no Mineirinho, massacrado
pela policia. Qualguer que tivesse sido o crime dele uma bala bastava, o resto era vontade de matar. Era
prepoténcia.

Em gue medida o trabalho de Clarice Lispector no caso especifico de Mineirinho pode alterar a
ordem das coisas?

MNdo altera em nada. Eu escrevo sem esperanca de que o que eu escrevo altere gualguer coisa.
No seu entender, qual é o papel do escritor brasileiro hoje?

De falar o menos possivel

Vocé tem mantido contato como outros escritores?

Eventualmente.

Quais aqueles que vocé acredita serem os mais significativos?

Eu prefiro ndo citar nomes porque eu vou esquecer alguns e vai ofender, vai ferir. Assim, eu ndo cito
ninguém.

Vocé discute muito com a Clarice Lispector escritora?

M3o. Eu me deixo ser...
E convivem em paz?

As vezes ndo em paz, mas...

Normalmente, que tipo de problema a Clarice Lispector escritora traz a vocé?

As vezes o fato de me considerar escritora me isola.

Por qual razio?

Me pde um rotulo.

E vocé acredita que as pessoas olham para vocé através desse rotulo?

As verzes através desse rotulo. Tudo o que eu digo, a maior bobagem, é considerada como uma coisa
linda ou uma coisa boba. E por isso que ndo ligo muito para essa coisa de ser escritora e dar entrevistas

e tudo.

Vocé acredita que uma pessoa va a uma livraria comprar especificamente um livro de Clarice
Lispector?

Parece gue isso acontece. Eu sei porque as vezes me telefonam e me perguntam em que livraria
encontram meu livro. Ent3o eu sei que tem pessoas que v3o procurar exatamente o meu livro. E que no

fundo eu escrevo muito simples, sabe?
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Sera que as coisas simples hoje s3o recebidas de maneira complicada?
Talvez, talvez .. Eu escrevo simples. Eu ndo enfeito.

MNa sua formac3o como escritora quais aqueles autores que vocé sente que realmente lhe
influenciaram, que marcaram?

Eu ndo sei realmente porgue misturei tudo. Eu lia romance para mocinhas, livro cor-de-rosa, misturado
com Dostoiévski. Eu escolhia os livros pelos titulos e nao pelos autores. Misturei tudo. Fui ler, aos treze
anos, Hermann Hesse, [o romance] “O Lobo da Estepe”, e foi um chogque. Ai comecei a escrever um
conto que ndo acabava nunca mais. Terminei rasgando e jogando fora.

Isso ainda acontece de vocé produzir alguma coisa e rasgar?

Eu deixo de lado... N3o. eu rasgo sim.

E produto de reflexdo ou de uma emogio?

Raiva, um pouco de raiva.

De quem?

De mim mesma.

Por que, Clarice?

Sei |, estou meio cansada.

Do qué?

De mim mesma.

Mas vocé ndo renasce e se renova a cada trabalho noveo?

Bom, agora eu morri. Mas vamos ver se eu renasgo de novo. Por enguanto eu estou morta. Estou
falando do meu tumulo.

Entrevista concedida ao jornalista Julio Lerner, em 1 de fevereiro de 1877, para o programa
‘Panorama”, da TV Cultura, de Séo Paulo.

Fonte: http://www.revistabula.com/503-a-ultima-entrevista-de-clarice-lispector/ Acessado em:
21/01/2014.
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ANEXO IV — “Sé dez por cento é mentira. A Desbiografia de Manoel de Barros”.

O produtor, diretor e entrevistador Pedro Cezar Duarte Guimaraes fez

uma entrevista oral e pessoal com o poeta Manoel de Barros:

Manoel: “- Acho que vocé pode fazer as perguntas. Se eu ndo me interessar, eu nao

respondo. Se me interessar, eu respondo (risos).”

Pedro[2]: “- [...] Eu vou comecar perguntando para que serve poesia.”

Manoel: “- (risos) Essa pergunta ja foi feita, né? Eu fiz uma vez uma frase, que eu
atribui ao Rabelais porque é uma frase que falava sobre poesia. Mas a frase é assim:
poesia é a virtude do indtil. A frase € minha, eu botei na boca do Rabelais porque é um
argumento de autoridade, pra ficar mais importante. Porque o inutil sé presta pra isso
mesmo, pra poesia. Nao presta pra mais nada ndo. Presta pra poesia. E como um traste,
como uma coisa inutil mesmo que ta jogada por ai e tal, e ai vocé tem que descobrir.
Poesia é uma coisa que a gente ndo descreve. Poesia a gente descobre. A gente acha. Eu
sou procurado pelas palavras. Nao tenho inspiracdao, ndo sei o que é isso, sé conheco de
nome. Eu sou excitado por uma palavra, ela me excita, ela se apaixona por mim. As
amigas que elas tém por ai pelo mundo, se encontram pelo cheiro para desabrochar num

poema. E desabrocham em mim, né?”
Pedro:"- E ndo tem essa historia de inspiragdo?”

Manoel: “- Ndo tem ndo. Eu so6 conheco de nome isso, palavra de honra. Poesia é o
belo trabalhado. E uma artesania. Ela acontece, ela chega ao fim, quando vocé conseguiu

dar as formas, a harmonia, o som a cada palavra, cada silaba, cada letra.”
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Manoel: “- Eu tenho uma definicdo que poesia € a armacao de palavras com um
canto dentro. Um canto com um gorjeio. Porque eu vivi no mato. O gorjeio é que me

ensinou a harmonia.”

Manoel:*- E isso o que eu chamo de desenho verbal. Que vocé consegue colocar

uma imagem na vista do leitor.”

Manoel: “- A minha invengdo € um negdcio do subconsciente. A imaginagdo
criadora, a imaginagdo produtora € que busca |a do bau da infancia. Dizia o Bachelard,
que a gente tem um bauzinho, uma caixinha, um cofre, onde ficam guardadas as nossas
primeiras sensagbes, os primeiros cheiros que vocé sente, os primeiros ruidos de folhas
caindo, do vento. Tudo isso € formado na infancia. Ja te contei a histéria que me pediram
pra fazer um capitulo da minha mocidade, um capitulo da minha velhice, e eu declarei
que eu so tive infancia. Mas na minha poesia eu sé tive infancia. Eu sé sei escrever sobre

a infancia porque eu so6 sei ir buscar |a no cofrezinho.”

Manoel: “- Esse Ultimo livro meu, Poemas Rupestres, eu falo sobre um lugar onde
nao existia nada, onde fui criado mesmo, sinceramente, ndo existia nada e tal. Entdo a
poesia nasce do ndo existir. Vocé tem que inventar. Entdo, aquele nucleozinho onde a
gente vivia sé tinha mentiroso. Porque precisava viver e contar coisas, inventar coisas. E
um negocio que me tocou muito na inf... Ficou em mim isso. Porque a comunidade 13,
sete ou oito pessoas, ndo tinha assunto. Ndo tinha radio, ndo tinha televisdo. N&o tinha
coisa nenhuma. Nao tinha nem vizinho. Pra conversar, trocar conversa com o vizinho,

ndo tinha nem vizinho. Vocé tinha que conversar com pato, com galinha, coisa parecida”.

Manoel:"- E falso mesmo. O que vem de dentro de nés, do fundo, é que é a

verdade nossa. A minha poesia é verdadeira. E inventada, mas é absolutamente verdade.
Pedro: “- Qual a diferencga entre invencao e mentira?”

Manoel: “[...] A invencdo é um negdcio profundo... Invengdo é uma coisa que serve

pra aumentar o mundo, sabe?”

Manoel: “- Eu vi a manha de pernas abertas para o sol. Desenhei sem lapis, de uma
maneira que o Vieira me ensinou. Vieira dizia “ver de ouvir”. A imagem vocé s6 entende,
s6 vé, de ouvir. Vocé ouviu, ai vocé vé a imagem. Entdo, eu pintei a manha de pernas
abertas para o sol e depois o sol fecundando os trechos... Eu estava interno no colégio e
ndo saia sabado nem domingo porque ndo tinha ninguém pra me pegar 13, 1a no Rio. Eu
ficava sdbado e domingo l&. Entdo eu ia pra biblioteca, ia jogar futebol com os padres. Ja

viu padre jogar futebol de batina? Eles jogam de batina. E o padre Ezequiel, cujo nome
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esta no livro mas ndo é. E uma mentirinha também, né? Uma invencdo. O nome do
padre era outro. E essa padre que era muito amigo meu, eu me queixei pra ele que eu
nao aguentava mais ler aqueles livros de cavalaria, livros de aventuras. Coisa que nao
me satisfazia. Ai ele falou: “- Ah &, Manoel, é?” Eu falei: é. Queria ler um negdcio melhor.
Ai, ele me deu Vieira. Ai que eu fiquei encantado. Falei pra mim: é pra isso que eu

presto!”

Manoel: - Eu sou apaixonado pelo Charlie Chaplin, sabe? Foi ele que despertou no
mundo, nao foi em mim, ndo, no mundo, foi o Charlie Chaplin que inventou o “desherdi”.
O vagabundo do Charlie Chaplin é que é o heréi do nosso século. E essa visdao, quem deu
ao mundo foi o Charlie Chaplin. Eu ndo tenho a menor davida disso. Porque a obra dele é
eterna. E permanente. [...] Foi ele quem me inspirou isso, me provocou isso, né? Ndo é
herdi. E desheréi, né? (risos)... As coisas do Chaplin s&o... Aquele garoto do Chaplin,

aqueles vagabundos que tinham pudor de nhamorar com aquelas mogas. [...].”

Manoel:™- Acho que a poesia foge muito da explicacdo. Nao gosta de ser explicada.
Poesia que é explicada deixa de ser poesia para mim. Comeca a ser prosa, comeca a ser
influenciada pela razdo. A razdo deve ser a uUltima coisa que deve entrar na poesia. Eu
tenho vontade de vestir uma fantasia botando um rasgdo na bunda da razdo, pra que ela

se transforme numa coisa que seja poética.

Manoel: “- A poesia se dirige a sensibilidade. Ela se dirige a percepgdo sensivel que
o ser tem, que o meu leitor possa ter. Se ele tiver percepcao sensivel, pela sensibilidade,
ele pode gostar da minha poesia. Mas, se ele quiser ler a minha poesia usando a razdo...
Ah, com essa coisa ele ta querendo dizer isso... Eu ndo t6 querendo dizer nada. Eu t6
fazendo um negdcio com a palavra que seria como vocé escutar musica. Eu ndo quero
dar informacdes. Nem nunca quis dar informacdes. Eu quero dar encantamento. Poesia
ndo é para descrever, é pra descobrir. E coisas, principalmente que sejam indspitas, que

sejam diferentes. Como vocé tropecar numa pedra ”.

Manoel: “- Eu falo pra todo mundo que as vezes tem uns caras que telefonam pra
mim aqui. Pra vender automoveis. Essa gente, esses caras que vendem automoveis.
Entdo, eles telefonam e eu falo: rapaz, eu tenho 90 anos, t6 numa cadeira de rodas e
sou cego. Como vocé vai vender carro pra mim? (risos). O cara bate o telefone. Pum!
Obrigado... Eu tenho essa idade mas eu tenho ainda... Apesar de que eu gosto muito de
uma pingazinha, sabe? Tomar uma pinga, um whisky, tomo todos os dias. Meus

neurdnios, parece que ndo foram atacados.
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Manoel: “- Eu disse outro dia que a minha poesia é fertilizada. E fertilizada pelo sol,
pelas aguas, pelo chdo do pantanal. Ela é fertilizada. Mas a palavra ndo me serve para
descrever paisagem. Poesia ndo é um fen6meno de paisagem. E um fendmeno de
linguagem. Eu sou nascido no Pantanal. Sou filho do Pantanal. Gosto do Pantanal. Tenho
amor pelo Pantanal. Sou criado no Pantanal. O que me da dinheiro, o que me da o écio é
o Pantanal. Que com ele eu... Mas eu sou um poeta da palavra. E ninguém quer entender
isso. Pouca gente quer entender isso. Que eu ndo sou poeta de paisagem, nao sou poeta
ecoldgico, ndo quero fazer folclore, ndo quero expressar costumes, ndo sou historiador.

Ill

Eu sou poeta. Poeta é um sujeito que inventa. Eu invento o meu Pantana
Manoel:"- Pode um homem enriquecer a natureza com a sua incompletude?

Manoel:"- Eu escutei a cor daquele passarinho. Quer dizer, ndo escutei a cor,
ninguém escuta a cor, né? E esse negdcio. Entdo, isso tudo causa um impacto. A infancia

€é... € a melhor fonte de poesia que existe. Por causa disso, porque troca os sentidos.”

Manoel: “- Minha mulher até hoje tem cilme de mim. Hoje eu sou uma ruina. Hoje
eu sou mais de que uma ruina. Um escombro. Eu sou um escombro. Vocé acha que
essas mogas que escrevem pra mim e tal, e comecam a fazer declaracdo de amor. As
vezes ela sabe. Eu digo: Vocé acha que alguma moca vai querer alguma coisa com um

escombro? (risos)”

Manoel: *- O Mindlin também fez uma declaragdao que quando ele me conheceu, ele
veio aqui, até ao Mato Grosso, me conhecer. Quando ele me conheceu, fez uma
declaracgdo e falou: Afinal, eu ndo sei. Eu leio a poesia desse Manoel, ele ndo fez um
soneto, nao fez uma rima, ndo fez um terceto, nao fez um quarteto. Ele faz aquela
poesia que eu ndo sei se é uma coisa que revoluciona ou se é moderna demais. E aquilo

me tocou, como qualquer coisa que eu nunca vi.”

Manoel: “- Eu tenho uma ansia de nao fazer lugar comum. Uma ansia de dar novos
comportamentos as coisas, as frases. O poeta é que transfigura as coisas. Eu sou capaz
de fazer a coisificagdo do humano, a humanizacdo das coisas, a vegetalizacao do ser

humano, dos bichos. Isso é o caminho da minha poesia, e eu fago muito isso.”

Manoel: “- Sao as palavras que provocam os meus sonhos. Sabe, elas tomam conta
dos meus sonhos, e produzem meus sonhos. A utilidade da palavra é realizar o sonho do
poeta. Eu tenho uns 200 caderninhos, 300. Vocé nao vai filmar todos se ndo vocé vai
cansar. Esse aqui: Quandon est danslamerdejusqu’ eu cou. Até o pescoco. It ne reste

plusqu’achanter. Quando a gente estd na merda até o pescoco, o melhor é cantar.”
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Manoel:*- A Lucia Castello Branco falou comigo, porque ela té organizando minhas
obras completas. Ela falou: queria ver sua fortuna critica. Eu falei: ndo tem fortuna
critica. Eu tenho leitores. Eu sou o poeta que mais vende livro aqui no Brasil. Disso ndao
tenho duvidas. O que eu tenho muito orgulho é de ser lido e de ser amado através da
leitura dos meus livros. Eu sinto que sou amado por todas as pessoas que me leem. Eu
recebo cartas de toda parte do mundo. Entdo, aquele carinho, gente com aquela timidez:
Eu ndo sei como é que vou comecar essa carta... Essas coisas. A mim, a minha alma, me
satisfaz, mais que um critico. Eu leio os ensaios que fazem a meu respeito. Esses
mestrados e doutorados que eu recebo, eu leio todos e gosto de ler. Eu gosto de me

descobrir ali porque tem coisas que eu nao sabia. (risos)”

Pedro: “- Uma pergunta: Como o senhor gostaria de ser lembrado? Daqui a... Essa
pergunta é dificil de responder, mas...”

Manoel: “- E uma pergunta... E uma pergunta cruel. Evidente que se eu pudesse
ser lembrado, se eu pudesse ter a marca da perenidade, eu acho que sé poderia ter
através da poesia. Porque nés todos somos iguais, nds vamos pra fossa mesmo, pro po.
O Unico jeito que eu teria, ndo sei... Sei 14, minha obra até onde que vai, né? Mas o jeito
que eu podia aspirar de permanecer um pouco mais seria como poeta. O ser bioldgico é

sujeito a variacdao do tempo, né?”

Manoel: “- Contar isso aqui € uma espécie de contar vantagem. Eu ndo gosto de
contar vantagem, mas vou contar, de brincadeira. Chegou uma moga de Santa Catarina
aqui pra me conhecer. Moca bonita, sabe? Ai sentou ali naquele lugar onde vocé fica. Eu
tava ali naquele lugar. Ai ela comegou a passar a mdo na minha perna, passar a méo na
minha perna e eu achei aquilo esquisito. Falei: O que foi, moga? - Nao, t0 querendo ver

se o senhor existe. (risos). Isso ndo é mentira, ndo. Nem € invengdo.”
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2008.



