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RESUMO:

O presente trabalho visa discutir como o aspecto da Fruicdo Estética aparece e é usado como
recurso para propor o engajamento discursivo em atividade de livros didaticos do componente
de Lingua Inglesa do ensino fundamental, em especifico o livro do nono ano da série Alive
(2012) elaborado por Vera Menezes, Junia Braga e Claudio Franco, e publicado pela editora
UDP. Para tal estabelecemos objetivos secundérios como discutir o conceito de livro didatico
assim como 0s aspectos que rodeiam a confecgdo e distribuicdo deste material; apresentar os
objetivos para o ensino de Lingua Inglesa do segundo ciclo do ensino fundamental; dissertar
sobre importancia da Fruicdo Estética para a formacéo dos discentes e, por fim, analisar como
as atividades dispostas nos livros utilizam-se do objeto artistico para propor exercicios que
engajem os alunos discursivamente. Este trabalho conta com metodologia de pesquisa de
cunho bibliogréafico-descritivo e fenomenoldgico-herminedtico, por propor uma analise de
material impresso, fazendo levantamento das pesquisas que antecederam o presente e que
mantenham relagdo com a tematica a ser trabalhada, valorizando assim, o material tedrico
existente sobre o tema. Dividimos em duas se¢des, nas quais abordamos, em um primeiro
momento, a concepcao de livro didatico assim como seu modo de distribuicdo e divulgacdo
discutido por de autores como Tortato (2010) e Montovani (2009); os principios da
LDB/1996 e os pressupostos do PCN de Lingua Estrangeira para o ensino fundamental; uma
breve discussdo sobre a Fruicdo Estética e o objeto artistico, utilizando autores como Walter
Benjamin (1987) Candido (2000) e Rosenfeld (2000), e sua possibilidade de uso como
recurso didatico. No segundo momento, analisamos como as atividades que se utilizam da
Fruicdo Estética podem possibilitar o engajamento discursivo dos estudantes, confirmando,
por fim, que o objeto artistico, por ser uma amostra real produzido em lingua estrangeira,
pode ser usado como instrumento didatico em aulas de lingua estrangeira e possibilitar
resultados exitosos.

Palavras-Chave: Livro Didéatico; Fruigdo Estética; Alive; Engajamento Discursivo.



ABSTRACT:

The present work aims at discussing how Aesthetic Enjoyment is presented and used as a
resource to propose the discursive positioning in activities of English textbooks from
secondary school, specifically the eighth grade textbook from the series Alive (2012)
elaborated by Vera Menezes, Junia Braga and Claudio Franco, and published by UDP
publishing. To reach our aim, it was established some secondary objectives like to discuss the
concept of textbook as well as the aspects that surround the elaboration and distribution of
this material; to present the objectives for the teaching of English to secondary school; to state
about the importance of aesthetic enjoyment to the students’ formation and, at last, to analyze
how the activities presented in the textbook make use of art object to propose activities that
positioning students discursively. This work make use of biographic-descriptive and
phenomenological-hermeneutic methodology, once it proposed an analyses of printed
material, making use of previous surveys that maintain relation with the thematic to be
discussed, emphasizing then, the theoretical material existent about the subject. This work is
divided in two sections in which are stated, at first, the concept of textbook, its distribution
and disclosure discussed by authors like Tortato (2010) and Montovani (2009); the principles
of LDB/1996 and the presuppositions of Foreign Language PCN to the secondary school; a
short discussion about Aesthetic Enjoyment and the art object, using of authors like Walter
Benjamin (1987) Candido (2000) e Rosenfeld (2000), and its possibility of use as a didactic
resource. Secondly, it is analyzed how the activities that make use of Aesthetic Enjoyment
can make possible the discursive positioning of students, confirming, eventually, that the
artistic object, as language in real use, can be used as a didactic resource in foreign language
classes, providing possibilities of successful results.

Keywords: Textbook; Aesthetic Enjoyment; Alive; Discursive Positioning.
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1 INTRODUCAO

O livro didatico é um dos materiais que proporciona aos discentes grande suporte
durante as aulas. Ele serve, ainda, como um dos principais recursos usados por professores,
por ser um material disponibilizado nas escolas publicas pelo PNLD (Plano Nacional do
Livro Didatico) e do FNDE (Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo), programas
vinculados ao Ministério da Educagéo.

O livro didatico de lingua estrangeira (LE) — em especifico o de inglés - foi
introduzido nos dltimos anos no ensino fundamental em 2009, e teve uma introducdo ainda
mais tardia no ensino médio, apenas em 2012. A inclusdo do livro didatico de lingua
estrangeira concede aos docentes recursos de ensino como textos escritos em LE e, as vezes,
audio que podem ser usados em salas de aula ou em casa. Apesar de o docente ser o mediador
e aplicador destes recursos, 0 material selecionado e as atividades dos livros didaticos ndo sao
confeccionados por eles, cabendo aos professores usar metodologias que aproveitem este
recurso para suas aulas ou, caso contrario, usa-lo apenas ocasionalmente. Entretanto, é o
docente quem escolhe, dentre uma variedade limitada, o livro que julgue mais adequado para
suas turmas.

Uma vez que as atividades encontradas em alguns livros didaticos do passado, e o
ensino de LE, almejavam o desenvolvimento de habilidades — Listening (Escuta), Speaking
(Producéo Oral), Writing (Escrita) e Reading (Leitura) - cuja divisdo e desconex&o eram
aparentes, comegou-se a questionar o material que era disponibilizado aos alunos a partir de
criticas aos métodos de ensino que estabeleciam os principios norteadores da confecgdo deste
material, j& que era o ensino destas habilidades determinava a disposicéo das tarefas propostas
em livros didaticos, sendo que cada uma destas habilidades era exercitada separadamente.
Além dos aspectos supracitados, os livros eram compostos por textos e dialogos
confeccionados apenas para proposito didatico, ao invés de amostras de LE, produzidas em
situacdo funcional. Os dialogos e exercicios pareciam exigir uma resposta Unica, ao invés da
multiplicidade de feedbacks que pode ser dado para um Unico incentivo.

Os enunciados da comunicacdo, entretanto, sdo imprevisiveis e 0 engajamento
depende de quanto o sujeito estd a par do assunto discutido. Sendo assim, a comunicagao se
estabelece em situagdes contextualizadas. Este aspecto, contudo, néo era valorizado durante a
confecgdo do material em que as teméticas e contetdos estavam pouco relacionados para que

estes pudessem ser apreendidas de modo mais efetivo, ignorando-se, assim, 0 engajamento
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discursivo dos alunos e a sala de aula como espago de interagéo entre sujeitos. Esta discussdo
nos levou a questionar os principios que regem a confecgdo do material que € disponibilizado
para o ensino/aprendizagem de LE e, se este material realmente tem contextualizado as
amostras de lingua estrangeira, possibilitando conexao entre as atividades.

A avaliagdo dos livros didaticos ndo acontece diretamente com o professor e a editora,
mas € previamente inscrito e disponibilizado para aprecia¢do por professores universitarios e
estudiosos da &rea convocados para este proposito. Durante a avaliacdo do livro didatico para
0 ano de 2014, vinte e uma colegbes foram inscritas, mas apenas trés colecbes foram
aprovadas e disponibilizadas aos docentes para escolha. A avaliagdo segue critérios elencados
pelos avaliadores e disponibilizados as editoras. Dentre os critérios de avaliacdo encontra-se a
Fruicdo Estética, esta pode proporcionar uma melhor contextualizagdo e conexdo entre as
atividades, permitindo um melhor engajamento discursivo dos discentes através do carater
plurissignificativo da arte.

Partindo da suposi¢cdo de que as discussdes oriundas da significagdo dos objetos
artisticos podem ser usadas como instrumento de ensino e aprendizagem de uma Lingua
Estrangeira e tomando como pressuposto os principios estabelecidos no PCN de Lingua
Estrangeira do Ensino Fundamental, nosso objetivo geral é analisar como sdo dispostas as
atividades dos livros didaticos de lingua inglesa da série Alive (2012) — em especifico o do 9°
ano - confeccionados por Vera Menezes, Junia Braga e Claudio Franco, e publicado pela
editora UDP, a fim de identificar se 0s autores utilizam de objetos artisticos numa tentativa de
engajar os estudantes discursivamente em situagdes de interagéo.

Usando este corpus de analise, precisamos, contudo, levantar duas questdes: Os livros
didaticos de Lingua Inglesa da série Alive (2012) s&o condizentes com as orientacdes do PCN
quanto a propor o engajamento discursivo dos discentes? Que tipo de tarefas é proposto no
livro didatico de Lingua Inglesa em estudo e qual abordagem de ensino usada pelos autores?
Como os objetos artisticos sdo usados em cada unidade do livro em anélise? Questionamentos
estes, que serdo discutidos e aprofundados quando apresentamos o papel do livro didatico
como material de auxilio ao docente e sua relevancia; descrevemos como os livros didaticos
da série Alive (2012) apresentam suas atividades, e se estas estdo em concordancia ou ndo
com as premissas existentes no PCN de Lingua Inglesa.

Este trabalho pretende, de modo especifico, discutir acerca da conceituagéo para livro
didatico, assim como identificar as caracteristicas e discussdes que rodeiam a confeccéo e
distribuicdo deste material. Tendo em vista a analise da Fruicdo Estética nesta série,

pretendemos propor uma breve conceituagdo desta categoria, relacionado-a com os objetivos



14

propostos por documentos educacionais como a LDB/1996 e o PCN de Lingua Estrangeira.
Por fim, intenta-se analisar a presenga do uso do objeto artistico como instrumento de ensino
e aprendizagem de Lingua Estrangeira — neste caso o inglés — proposto nas atividades do livro
didatico.

A metodologia de pesquisa é de cunho bibliografico-descritivo e fenomenoldgico-
herminedtico, por propor uma analise de material impresso, fazendo levantamento das
pesquisas que antecederam o presente e que mantenham relagdo com a tematica a ser
trabalhada, valorizando assim, o material teérico existente sobre o tema.

Didaticamente, este trabalho encontra-se dividido em dois itens. No primeiro item
discutimos a concepcéo de livro didatico, os objetivos de documentos educacionais para o
ensino fundamental, bem como os Pardmetos Curriculares Nacionais (PCN, 1998) e a Lei das
Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB, 1996). Em segunda instancia abordamos de forma
breve a concepcdo Estética e da apreciacdo dos objetos de arte, através de tedricos como
Walter Benjamin (1987) e Anatol Rosenfeld (2000), e a algumas consideragdes acerca do uso
do objeto de arte em sala de aula.

No segundo e ultimo item, analisamos como o livro didatico da série Alive (2012)
propde o uso do objeto de arte como instrumento de ensino de lingua inglesa, em especifico o
livro do 9° ano desta mesma série, por abordar como temas transversais tipos de artes. A
escolha desta categoria e deste objeto de anélise, como descrito acima, se deu devido & nota
que a série adquiriu dentre as séries resenhadas no Guia do Livro Didatico de Lingua

Estrangeira do ano de 2013.
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2 CONCEPCOES DE ENSINO: DO LIVRO DIDATICO A SALA
DE AULA DE LINGUA INGLESA

Tendo em vista que o presente trabalho pretende analisar como s&o dispostas as
atividades em livros didéaticos de Lingua Inglesa da série Alive (2012) confeccionados por
Vera Menezes, Junia Braga e Claudio Franco - publicado pela editora UDP. E sendo esta série
uma das aprovadas para andlise pelos docentes do ano de 2013, trona-se necessario, a
principio, apresentar alguns conceitos de livro didatico, os papéis e responsaveis do processo
de producdo e circulacdo deste material. Além disso, torna-se necessario descrever através dos
PCN de Lingua Inglesa os principais objetivos estabelecidos por este documento, assim como
a sua consonancia no material pedagogico do professor e nas propostas de atividades

elaboradas para os alunos, séo estes os aspectos discutidos ao longo deste item.

2.1 NOCOES TEORICAS SOBRE AS CONCEPCOES QUE REGEM O
LIVRO DIDATICO

Surgido através do Decreto n. 91.542, de 19 de agosto de 1985, o PNLD ou Programa
Nacional do Livro Didatico € um programa do Governo Federal responsavel pela aquisi¢do e
distribuicdo de Livros Didaticos no pais. Seu principal objetivo é suprir as escolas publicas,
de ensino fundamental, médio e programas supletivos como a Educagdo de Jovens e Adultos
— EJA — com material didatico. Estes materiais, entretanto, ndo se restringem aos livros
didaticos, mas a todo e qualquer impresso, a exemplo de livros infantis, que possam ser
utilizados como instrumento pedagdgico para criancas.

A partir do surgimento do PNLD algumas iniciativas foram implantadas no processo
de sele¢do e distribuicdo do material didatico, Mantovani (2009) elenca estas iniciativas,

dentre elas existe:

¢ Indicacdo de livros didaticos pelos professores;

e Reutilizagdo do livro, implicando a abolicdo do livro descartavel e o
aperfeicoamento das especificagdes técnicas para a sua producdo, visando
maior durabilidade e possibilitando a implantagdo de bancos de livros
didaticos;

e Extensdo da oferta aos alunos de 1* e 22 séries das escolas publicas e
comunitarias;
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e Fim da participacdo financeira dos estados, passando o controle do processo
decisdrio para a FAE e garantindo o critério de escolha do livro pelos
professores. (p.32-33)

A autora adiciona ainda que “[...] a partir desse decreto, 0 PNLD passa a fazer parte
da politica publica para a educagdo, com o objetivo principal de adquirir e distribuir, de forma
universal e gratuita, livros didaticos para todos os alunos de escolas publicas do Ensino
Fundamental brasileiro.” (MONTOVANI, 2009, p. 33), sendo o PNLD considerado um dos
maiores programas de distribuicdo de material didatico do mundo.

Os materiais distribuidos sdo divididos em duas categorias, consumiveis e
reutilizaveis. O primeiro termo é usado para definir o material dos alunos e ndo precisa ser
devolvido durante o final do ano letivo. O segundo termo é utilizado para o material cujo uso
é de trés anos e necessariamente precisa ser devolvido no final de cada ano letivo. (BRITTO,
2010).

O PNLD classifica como livros didaticos reutilizaveis os das matérias de
“Matematica, Lingua Portuguesa, Historia, Geografia, Ciéncias, Fisica, Quimica e Biologia.”;
e os livros consumiveis como os de “Alfabetizacdo Matemaética, Letramento e Alfabetizacéo,
Inglés, Espanhol, Filosofia e Sociologia.” (BRASIL, 2014). Outro programa como 0
Programa Nacional Biblioteca da Escola que distribui materiais como obras literarias e
periddicos nas escolas.

O livro didatico (LD), como defendido por Mantovani (2009), € um material que vem
sendo usado como instrumento pedagdgico ha séculos; e como material usado em sala de
aula, tem algumas defini¢des. Uma destas defini¢des foi estabelecida por Batista, (2002 apud
TORTATO, 2010, p. 51-52) que classifica o livro didatico como um tipo de impresso. O autor

usa esta terminologia, pois defende que este material

trata-se desse tipo de livro que faz parte de nosso cotidiano: que é adquirido, em
geral, no inicio do ano, em livrarias e papelarias quase sempre lotadas; que vai sendo
utilizado a medida que avanga o ano escolar e que, com alguma sorte, podera ser
reutilizado por um outro usuério no ano seguinte. Seria, afinal, aquele livro ou
impresso empregado pela escola, para desenvolvimento de um processo de ensino
ou de formacao. (grifo do autor)

A citagdo de Batista (2002 apud TORTATO, 2010) ndo apenas define o conceito de
LD, mas apresenta a importancia deste material no processo de ensino-aprendizagem. Sua

relevancia se da por este ser um impresso com grande incidéncia de uso no cotidiano escolar.

Esta definicdo de impresso, contudo, demonstra através do “com alguma sorte, podera ser
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reutilizado por um outro usuario no ano seguinte” alguns dos problemas dos livros didaticos,
neste caso sua obsolescéncia, e algumas das razdes que desvalorizam este material. De acordo

com Batista (op. cit), pode-se dizer que o livro didatico é desvalorizado porque:

- 0 livro didatico fica desatualizado rapidamente;

- geralmente, é voltado para um publico infantil;

- é produzido em grandes tiragens, embora tenha uma circulacéo restrita, que se
resume ao uso em sala de aula. (TORTATO, 2002, p.52)

Ao elencar as razbes que fazem do livro didatico um material secundario e destinado
apenas para o uso em sala de aula, Batista (2002 apud TORTATO, 2010) demonstra seus
aspectos negativas. Ponto de vista semelhante é abordado por Mantovani (2009, p. 17) ao
defender que este material “Por um lado, ele cumpre uma funcéo especifica na vida dos
individuos por estar intrinseco ao contexto escolar; por outro, torna-se descartavel e sem valor
quando estd fora de seu contexto original.”. Contudo, vale ressaltar que é fundamental a
atualizacdo do material pedagdgico de modo que proporcione aos estudantes melhores
condicGes de aprendizagem e uma transposicdo de contetdos que esteja mais relacionada com
novas perspectivas, abordagens tedricas ou atualizacdo de tematicas. A primeira das crengas
sobre o livro didatico elencadas por Batista (op. cit.) pode ser considerada verdadeira,
entretanto, ela faz parte da “vida Util” deste material.

Outros dos problemas referentes ao varejo do livro didatico presente na defini¢do de
Batista (op. cit), neste contexto, ja ndo € mais aplicivel, ou é aplicavel principalmente em
instituicBes particulares. Politicas de difusdo deste material tém melhorado, em institui¢des
pablicas, o seu acesso. O livro didatico de algumas disciplinas do curriculo se tornou um
material que deve ser distribuido aos alunos da rede publica evitando-se as filas em livrarias
lotadas. O PNLD, contudo, determina que o livro didatico escolhido seja usado pelo periodo
de trés anos. Tal fator demonstra certa preocupagdo com a associacdo entre o material
disponibilizado pelo Estado e a tentativa de incentivar a aplicacdo de discussdes sobre
aprendizagem, atualizadas na préxima remessa do material a ser disponibilizado. Algumas
destas tentativas foram abordadas por Mantovani (2009) em dissertagdo de mestrado
intitulada O Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD. Neste trabalho a autora
demonstra que desde a década de 1990 existem discussdes entre especialistas que se juntam
para discutir — aprovar, rejeitar e classificar — os livros didaticos que serdo disponibilizados
pelos professores.

Uma segunda definigcdo de livro didatico pode ser encontrada através dos estudos de
Choppin (2004, apud. TORTATO, 2010, p. 52), este autor defende que,
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A concepgdo de um livro didatico inscreve-se em um ambiente pedagdgico
especifico e em um contexto regulador que, juntamente com o desenvolvimento dos
sistemas nacionais ou regionais é, na maioria das vezes, caracteristico das producdes
escolares (edigBes estatais, procedimentos de aprovacdo prévia, liberdade de
producdo, etc.). Sua elaboragdo (documentagdo, escrita, paginacdo, etc.), realizacdo
do material (composicdo, impressdo, encadernacdo, etc.), comercializacdo e
distribuicdo supdem formas de financiamento vultuosos (sic), quer sejam publicas
ou privadas, e 0 recurso a técnicas e equipes de trabalho cada vez mais
especializadas, portanto, cada vez mais numerosas. Por fim, sua adogdo nas classes,
seu modo de consumo, sua recepcdo, seu descarte sdo capazes de mobilizar, nas
sociedades democraticas sobretudo, numerosos parceiros (professores, pais,
sindicatos, associagdes, técnicos, bibliotecarios, etc.) e de produzir debates e
polémicas.

Esta definicdo reafirma algumas das caracteristicas elencadas por Batista (2002 apud
TORTATO, 2010) como: a difuséo do livro em grande escala e o fato do seu uso se direcionar
para a sala de aula. Entretanto, Choppin (op. cit) explica o processo de producéo e circulagéo
deste material, definindo as atribuicbes dos sujeitos envolvidos durante sua confeccdo e
escolha. A definicdo deste autor atenta, ainda, para o aspecto comercial dos materiais
adquiridos pela escola, fator que pode servir como alavanca para a criagdo de livros melhor
elaborados, tornando-os esteticamente mais atraentes ou, com atividades melhor planejadas e
mais aplicaveis. J& Mantovani (2009) adota, além do termo impresso, o termo Compéndios,
por ser o termo usado na legislacdo acerca do livro didatico. Esta defini¢do apenas adiciona os
materiais que sdo compostos, integral ou parcialmente pelas matérias das disciplinas do
curriculo escolar.

Tortato (2010) traz a tona, a partir da andlise de Batista (2002 apud Tortato, 2010),
algumas questdes sobre o uso do termo “impresso” para definir o livro didatico, que ndo se
destina unicamente a este material, mas a todo impresso que possa ser utilizado com propésito
pedagdgico. Esta autora aborda, entretanto, que nem sempre estes materiais foram elaborados
com este intuito, a exemplo dos classicos da literatura comumente usados em sala de aula
como recurso didatico. Além disso, ela defende que apds a utilizagdo de recursos tecnolégicos
em sala de aula, este conceito solicita um maior cuidado quanto a generalizagcbes do material
usado, uma vez que os “impressos” poderdo ser visualizados através de telas.

Porém, Tortato (2010) apresenta um segundo aspecto interessante que se refere a
tentativa de inser¢do, no livro didatico, de textos comumente encontrados em midias ao
defender que “[...] os livros didaticos vém cada vez mais se apropriando de textos que ndo
foram produzidos para fins escolares, como textos de jornais, da internet, de revistas,
transformando-os em textos escolares e quebrando paradigmas da cultura escrita.”

(TORTATO, 2010, p. 54). A afirmacdo de Tortato (op. cit) apresenta uma nova caracteristica
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deste material que, em alguns casos, tenta conectar os géneros textuais, que podem ser
comumente encontrados pelos alunos em ambientes ndo escolares, aos saberes escolares.

Apesar de ser destinado ao aluno, o livro didatico, entretanto, é selecionado pelos
professores, como aborda Tortato (2010, p. 54) “E o docente quem seleciona e indica a
aquisicdo do livro; ele também organiza seu trabalho pedagogico (a sele¢éo e progressao dos
contetdos, os exercicios) a partir desse manual.”.

Percebe-se, assim, que Tortato (op. cit) e Mantovani (2009) desenvolvem seus
argumentos de modo que percebamos alguns aspectos historicos que elencam o livro didatico
como elaborado para interesses mercadoldgicos, exemplos destes sdo: a sofisticacdo do
material usado, a presenca de manuais, dentre outros. Como produto, o livro didatico deveria
ser atraente para docentes, discentes e comissdo que pré-seleciona este material. A descrigao
de Grigoletto (1999 apud. TORTATO, 2010) nos da um exemplo de como o livro didatico era

visto segundo este aspecto mercadoldgico,

O professor recebe um 'pacote’ pronto e espera-se dele que o utilize. Ele é visto
como usudrio, assim como o aluno, e ndo como analista. Ele € um consumidor do
produto, segundo as diretrizes ditadas pelo autor. Essa concepgédo do professor como
consumidor e ndo construtor, como usuario e nao analista pode ser inferida também
por outra caracteristica do livro do professor, bastante difundida, embora haja livros
que ndo a sigam, que € a de apresentar respostas a todos os exercicios. Tais
procedimentos, que estabelecem o LD como um objeto fechado a interpretacéo,
revelam a concepcao, pelo autor e editor do LD e, possivelmente, também pelos seus
consumidores, de que o livro seja um lugar no qual os sentidos se fecham, se
completam e aparecem de forma transparente ao professor. (apud. TORTATO,
2010, p. 56)

Nesse mesmo sentido, Sposito (2006, p.22, apud. Mantovani, 2009, p.40) aborda este
aspecto comercial do livro didatico, ao retratar a importancia da avaliacdo deste material, a
autora afirma que “a avaliacdo deve ser feita porque o Estado, com recursos publicos, esta
adquirindo milhdes de livros didéticos para distribuicdo gratuita na rede oficial de ensino
béasico e deve aferir a qualidade do produto que compra.”. Todavia, Mantovani (2009) aborda
a existéncia de resisténcia por parte de alguns docentes quanto & aceitagdo do livro didatico.
Esta autora defende a necessidade de preparacdo dos docentes para melhor avaliagdo do
material que lhe € disponibilizado. J& Tortato (2010) — dando enfoque ao livro de Lingua
Estrangeira - questiona 0 modo de producdo e difusdo, além da abordagem com enfoque
gramatical comumente usada em épocas anteriores. Associado a isso, ela afirma que estes
docentes usaram do argumento presente em teorias como a Abordagem Comunicativa que

trazia uma perspectiva diferente sobre a aprendizagem de linguas.
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Mantovani (2009) traga o perfil historico de avaliacdo do livro didatico que exclui
certas colecBes e que tem sido feita desde a década de 90. A Gltima avaliacdo do livro didatico
aconteceu em 2013. No Guia de Livro Didatico de Lingua Estrangeira foram elencados alguns
aspectos que constituem a sua avaliagdo - estes aspectos ndo seréo detalhados neste trabalho.
O Guia aborda que se deve ter cautela quanto a escolha do livro didatico que “[...] exige
cuidado nas discussoes, a fim de que ndo se trate como homogéneo e simples aquilo que é
naturalmente heterogéneo e complexo. O processo de ensino e aprendizagem de uma lingua é
dindmico e implica considerar que é na interacéo que se produzem sentidos.” (BRASIL, 2013,

p. 06). Os livros da selecdo de 2013 deveriam, segundo o edital, abarcar,

[...] o processo foi orientado pelo entendimento de lingua como portadora de
sentimentos, valores e saberes profundamente atrelados a processos historico-sociais
muito diversificados. Além disso, considerou-se que aprender uma lingua
estrangeira tem como principios: proporcionar 0 acesso a sentidos relacionados a
outros modos de compreender e expressar-se no e sobre 0 mundo; e articular a¢des
que permitam romper estereGtipos, superar preconceitos, criar espagos de
convivéncia com a diferenca, que vao auxiliar na promocgdo de novos entendimentos
das nossas proprias formas de organizar, dizer e valorizar o mundo. (BRASIL, 2013,

p.11)

Apenas trés colegdes de livros de inglés, das vinte e uma inscritas, foram aprovadas e
constituiam as opg¢des de LD para educagdo basica. O que demonstra a rigidez desta sele¢éo
avaliada por profissionais da &rea de universidades publicas e particulares do pais. A
avaliagdo efetuada por estes profissionais demonstra um interesse de melhorar a qualidade
deste material — em questdes gréficas e de conteido - mas reflete ainda na interacdo, apesar de
hierarquica, entre universidade e educagdo bésica, entre teoria e pratica docente, uma vez que

sd80 os professores da educacdo basica quem utilizardo deste material por trés anos.

2.2 CONCEPCOES DE LINGUAGEM NO ENSINO: DOCUMENTOS
OFICIAIS

Os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) surgiram no ano de 1998, apds Lei
9.394, também conhecida como a Lei das Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Apesar de
ambos os documentos terem surgido ha mais de uma década, torna-se necessaria a descricao
dos seus objetivos para posteriormente identificar a consonancia das atividades propostas com
0s objetivos presentes nestes documentos educacionais, principalmente o PCN de lingua

inglesa.
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O artigo 32 da Lei 9.394, de vinte de dezembro de 1996, - conhecida como a Lei das
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) - estabelece os seguintes objetivos para o

ensino fundamental, sendo eles:

I - o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno
dominio da leitura, da escrita e do célculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia,
das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

111 - o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisicdo
de conhecimentos e habilidades e a formacao de atitudes e valores;

1V - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade humana e
de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social.

A partir da citagdo acima, percebe-se, entdo, que no ensino fundamental, segundo a
LDB/96, o enfoque ndo é direcionado para a atuacdo profissional, encontrada dentre os
objetivos para o ensino médio. Os principios a serem ensinados nesta fase se baseiam no
desenvolvimento da capacidade de aprender dos alunos e na moldagem de hébitos éticos que
0 insira dentro do contexto social ao qual vincula, trabalhando a alteridade e a cidadania
destes individuos. Nos objetivos supracitados a preocupagéo conteudista cede espaco para a
formacé&o social das criangas.

A LDB molda o seu curriculo de modo a elencar, em linhas gerais, 0s principais
componentes a fazem parte do curriculo, dentre eles: portugués, matematica, artes, historia
(principalmente Histéria do Brasil e das culturas que influenciaram as identidades nacionais),
educacdo fisica (opcional para o turno noturno) e a existéncia de uma Lingua Estrangeira a
partir do quito ano (adequada &s possibilidades da instituicdo). Contudo, possibilita a inser¢éo
de componentes em consonancia com a necessidade de cada comunidade, como pode ser visto

abaixo:

Art. 26°. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar,
por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela.

A preparacdo para a atuagao profissional acionada na Lei, que exige os conhecimentos
mais conteudistas, esta presente no inciso Il do Art. 27.

Em consonéncia com o exigido pela LDB, os PCNs surgiram com o intuito de propor
“bases” a serem seguidas para a educagdo nacional, estes documentos se baseiam nas
principais disciplinas que compdem a base do curriculo nacional e, de certo modo, sugerem
objetivos para nortear o ensino destes componentes. Dentre as caracteristicas que encontram-

se em consonancia com o LDB, apresentada acima, estdo presentes os objetivos a serem
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trabalhados no ensino fundamental como um todo. Embora os objetivos sejam
interdisciplinares e visarem o desenvolvimento dos alunos como seres politicos e ativos na
sociedade, um objetivo em especifico chama a aten¢do pela sua relacdo com o ensino de

linguagens:

utilizar as diferentes linguagens - verbal, musical, matematica, grafica, plastica e
corporal - como meio para produzir, expressar e comunicar suas idéias (sic),
interpretar e usufruir das producfes culturais, em contextos publicos e privados,
atendendo a diferentes intengBes e situagdes de comunicacdo; (PCN, 2000, p. 07-
08)

Apesar deste objetivo destacar a utilizagdo das diferentes linguagens, percebe-se uma
preocupacdo com a aprecia¢do de bens culturais que seriam retomados, na avalia¢éo do livro
didatico com a terminologia de Fruicdo Estética, destaque dado principalmente ao livro da
série Alive (2012) que teve melhor classificacdo dentre as séries propostas. Com o objetivo de
propor uma metodologia para alcancar este objetivo, o PCN de Lingua Estrangeira propde,
entretanto, o ensino baseado na tendéncia sociointeracional da linguagem.

O Sociointeracionismo defende que “[...] aprender € uma forma de estar no mundo
social com alguém, em um contexto historico, cultural e institucional.” (PCN, 2000, p. 57)
Esta tendéncia preza a necessidade de engajamento dos estudantes como sujeitos do discurso,
e defende que a aprendizagem acontece na “[...] interacéo entre o professor e alunos e entre
alunos [...]” (PCN, 2000, p. 57) O sociointeracionismo descentra o professor como detentor
do conhecimento e atribui responsabilidade, e maior papel participativo na aprendizagem, ao
aluno.

Para que 0s sujeitos possam interagir discursivamente, os Pardmetros Curriculares
Nacionais de Lingua Estrangeira (2000) destacam a necessidade de uso de trés tipos de
conhecimento, sdo estes: conhecimento sisttmico, conhecimento de mundo e conhecimento

de organizacdo textual. O primeiro deles pode ser defino como:

O conhecimento sistémico envolve os varios niveis da organizacéo lingiistica (sic)
que as pessoas tém: os conhecimentos Iéxico-semanticos, morfologicos, sintaticos e
fonético-fonoldgicos. Ele possibilita que as pessoas, ao produzirem enunciados,
facam escolhas gramaticalmente adequadas ou que compreendam enunciados
apoiando-se no nivel sistémico da lingua. (PCN, 2000, p. 29)

Apesar de receber um menor destaque que 0s outros tipos de conhecimentos. O
conhecimento sistémico baseia-se na concepgdo de lingua como um sistema linguistico, a

utilizagdo e o dominio deste sistema auxilia na constru¢do dos enunciados. O segundo tipo de
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conhecimento refere-se a “bagagem cultural” que o aluno comporta acerca do mundo no qual
interage, ele é definido como o “conhecimento convencional que as pessoas tém sobre as
coisas do mundo, isto é, seu pré-conhecimento do mundo” (PCN, 2000, p. 29). Outras
questdes sdo levantadas acerca do conhecimento do mundo, uma delas diz respeito a “[...]
auséncia de conhecimento de mundo pode apresentar grande dificuldade no engajamento
discursivo, principalmente se ndo dominar o conhecimento sistémico na interacdo oral ou
escrita na qual estiver envolvido.” (PCN, 2000, p. 30). O conhecimento de mundo baseia-se
na concepcdo de que os estudantes aprendem cogni¢cbes a partir de cogni¢Oes antigas,
podendo assim interagir melhor durante a comunicacdo. Além disso, este tipo de
conhecimento possibilita aos estudantes engajarem-se melhor na producéo do discurso por
contribuirem de maneira mais efetiva em construcdo de sua argumentacéo.

O terceiro tipo de conhecimento — conhecimento de organizacgdo textual — defende a
necessidade de conhecer a configuragdes dos diferentes géneros textuais que fazem parte de
seu cotidiano e do cotidiano da lingua que esté estudando. Este conhecimento é definido como
a consciéncia das “[...] rotinas interacionais que as pessoas usam para organizar a informagéo
em textos orais e escritos.” (PCN, 2000, p. 31). Desse modo o aluno precisa identificar como
0s textos sdo elaborados, ou seja, 0s modos de organizagdo destes textos que se baseiam em
convengdes estabelecidas socialmente, formulando o que Bakhtin (1997) chamaria “tipos
relativamente estaveis de enunciados” ou “géneros do discurso” (p. 279). O uso de diferentes
tipos de texto pode proporcionar beneficios, como defendido pelo PCN de Lingua
Estrangeira. “A utilizacdo em sala de aula de tipos de textos diferentes, além de contribuir
para o aumento do conhecimento intertextual do aluno, pode mostrar claramente que 0s textos
sd0 usados para propositos diferentes na sociedade.” (PCN, 2000, p. 45)

Concedendo, entretanto, maior destaque ao segundo item — conhecimento de mundo —
percebemos como a elaboracdo de um material didatico, pode, por exemplo, ndo conseguir
atingir os variados “mundos sociais” existentes em um pais tdo grande diversidade. Esta
caracteristica poderia ser suprimida pela pratica docente, que adaptariam o material didatico
que lhe foi enviado a vivéncia dos alunos. Entretanto, certa responsabilidade deve ser
atribuida durante a confeccéo deste material que possibilite 0 uso de teméticas transversais ou
plurissignificativas.

Os temas transversais, nos PCNs, sdo exemplificados com aspectos que permitem o
desenvolvimento da alteridade e respeito as diferengas culturais. Estas tematicas s&o
importantes de serem trabalhadas em sala de aula e possibilitam o engajamento dos estudantes

no processo dialdgico e discursivo (PCN, 2000). Tendo em vista a pluralidade de significados
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do objeto artistico, outra possibilidade pode se dar pela sua utilizagdo como instrumento que
possibilite 0 engajamento do aluno no processo discursivo, suprimido a lacuna existente entre
0 “conhecimento de mundo” que o aluno comportaria. Iniciativa referente ao uso de objetos
artisticos encontra-se no critério de Fruicdo Estética que foi avaliado em livros didaticos para
0 ano de 2014.

2.3 AFRUICAO ESTETICA NO LIVRO DIDATICO

A fruiclo estética parece estar relacionada ao desenvolvimento da capacidade de
desfrutar, e apreciar, o objeto artistico. O termo Estética é definido pelo Dicionario Michaelis,
como “Estudo que determina o carater do belo nas producbes naturais e artisticas”. Outra
definicéo de Estética se encontra no dicionario Aurélio (1999, p. 835) neste, esta seria 0s “1.
Estudos das condigBes e dos efeitos de criacdo artistica. 2. Tradicionalmente estudo
relacionado ao belo, quer quanto possibilidade de sua conceituagdo, quer quanto a sua
diversidade de emocdes e sentimentos que ele sucinta no homem.”. Esta concepgdo assume
uma segunda conotagdo se adiciona a etimologia deste termo que, provinda do grego
aesthetiké, adiciona o senso de “perceber” (MERIAN-WEBSTER, 2014). Sendo assim, a
fruicdo estética estaria relacionada ao desenvolvimento da capacidade de apreciacdo do objeto
artistico, despertado um juizo de valor que permitisse ao aluno mensura-lo.

Os modos de reprodugdo e compartilhamento de informagéo da contemporaneidade
foram intensificados e remodelados devido ao desenvolvimento tecnolégico. Apesar da
apreciacdo de algumas obras de arte estar ligada a lugares especificos, como museus, pode-se
conhecer estas artes através de reprodugdes - como fotografias em livros da area — que
permitem o acesso ao objeto artistico, mesmo como cdpia. Entretanto, a disponibilidade e o
compartilhamento de amostras do objeto artistico estiveram, durante séculos, ligados a lugares
especificos e eram regalias de uma pequena parcela da populacdo. A obra de arte foi, como
nos demonstra Walter Benjamin (1987), sacralizada e classificada como aurética.

A sacralizacdo da obra de arte assumia esta caracterizacdo por sua autenticidade.
Produzida de maneira artesanal, a producdo artistica era uma regalia pouca apreciada, 0s
modos de possibilidade de compartilhamento deste material se restringiam a museus e outros
espacos onde a contemplagdo pelas classes menos favorecidas era quase impossivel. A
caracterizacao da obra de arte como aurética se da, ainda, devido a associacao deste objeto a

contemplacdo. A obra de arte teria assumido um segundo aspecto quando perdeu o seu teor
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aurético e passou a ser reproduzida em grande escala. A reproducéo faz-nos questionar 0s
modos de apreciacdo destas obras que antes eram produzidas para serem contempladas por
poucos e passaram a ser apreciadas em grande escala.

O modo de reproducéo da obra de arte, através dos avancgos da tecnologia, transformou
e moldou os seus modos de produgdo, impondo a algumas artes modernas — dentre elas o
cinema e os quadrinhos — uma l6gica mercadoldgica sem as quais elas ndo existissem como
producdo artistica. Este aspecto se da pela impossibilidade de producdo destas pecas para
apreciacdo individual e pala coletividade da producéo, caracteristica que a distingue da
producdo individual da arte aurética. A mesma reprodutibilidade técnica permite ao objeto
artistico ser reproduzido e usado para outros propdsitos ao ser apreciado como copia, dentre
eles, a sensacéo de presenca através das fotocopias em jornal e livros.

O objeto de arte, assim como o0s objetos reais pode ser caracterizado como objetos
puramente intencionais, entretanto existe uma distingdo entre os usos destes objetos. O objeto
intencional da obra de arte cria certa ontologia autbnoma, ele existe independente de seu
objeto real, criando uma ilusdo de totalidade (ROSENFELD, 2000). Apesar de ndo negar a
intencionalidade dos objetos de arte o chamaremos de objeto estético, para distingui-lo de
objetos intencionais de outro carter. O objeto estético se constitui como objeto intencional
pela sua natureza. Este objeto, segundo Rosenfeld é criado para a apreciacdo, sem constituir
uso prético no cotidiano, ele ndo determina um objeto externo, existente empiricamente. Em

relagdo a apreciacdo do objeto artistico, Rosenfeld defende que:

A experiéncia estética, bem ao contrario, é “desinteressada”, isto é, o objeto ja ndo é
meio para outros fins, nada nos interessa sendo o préprio objeto como tal que, em
certa medida, se emancipa do tecido de relagfes vitais que costumam solicitar a
nossa vontade. E o fendmeno da “moldura” que, nas varias artes, de modo diverso,
isola 0 objeto estético, como area ludica, de situacBes reais (as quais, contudo, pode
referir-se indiretamente). (ROSENFELD, 2000, p. 40)

O objeto de arte, portanto, volta para si proprio e sua funcgéo - diferente do objeto de
inencdo prética - é a apreciacdo. Rosenfeld acrescenta, ainda, que o leitor “[...] ndo se aterd
apenas a ‘idéia’ (sic) expressa, nem somente (sic) & configuracdo sensivel ‘em que’ ela
aparece, mas ao ‘aparecer’ como tal, ao modo como aparece; ao todo, portanto.”
(ROSENFELD, 2000, p. 41). O leitor, desse modo, distinguira e apreciara o objeto artistico

pelo modo como ele lhe é apresentado. Esta afirmacdo, associada a afirmagéo anterior,

distingue o objeto de arte dos demais objetos reais pelo seu uso.
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A obra de arte, entretanto, comporta significados mais sensiveis e significados mais
aprofundados. Esta concepgéo é apresentada por Rosenfeld (2000) que, apesar de destacar em
sua discussdo no objeto literario, defende que o objeto estético deve conter estas camadas de
significagcbes mais sensiveis e outras mais profundas para adquirir maior valor estético. Estas
camadas, entretanto, estariam conectadas de modo que “O significado disso é que os planos
de fundo (os mais espirituais) se ligam na obra de arte (literaria ou ndo) de um modo
indissoltvel ao seu modo de aparecer concreto, individual, singular.” (ROSENFELD, 2000,
p.39-40) Desse modo, o valor estético atribuido a obra de arte estaria relacionado com o modo
como as relagdes internas desta obra estdo compostos, possibilitando certo estranhamento.

A apreciagdo da obra de arte pode ser dar pela possibilidade de apreensdo de uma
“realidade” que est4 completa e “acabada”. Certos artistas, destaca Antonio Candido, “[...]
atribuem apenas a arte a possibilidade de certeza — certeza interior, bem entendido”
(CANDIDO, 2000, p. 64). A visdo de Antonio Candido se baseia na impossibilidade de
apreensdo do mundo empirico, devido a sua dinamica. Este, em constante transformacao, nao
poderia ser interpretado em sua integridade, enquanto a obra de arte, por refletir-se a si
propria por ter um “fim” possibilitaria ao leitor esta apreciagéo, ou impressdo, de um todo
completo ao chegar ao fim de sua apreciagdo. O reconhecimento do valor estético da obra
acontece quando, chagando ao fim de sua apreciagdo, séo restabelecidas e conectadas as
relagdes internas da obra de arte por parte do leitor.

Algumas questbes acerca do uso de objetos estéticos em sala de aula vém sido
levantadas, autoras como Neitzel & Oliani (2014) que defendem a necessidade de trabalhar o
objeto estético neste ambiente. Estas autoras, apesar de enfocarem em sua critica o ensino de
literatura demonstram que quando o docente apresenta o texto como um objeto estético ele
“[...] suscita nele [0 aluno] o desejo de conhecer e de querer ter intimidade com o livro a partir
de sua propria experiéncia” (p.03). O argumento das autoras se baseia na ideia de que o
desenvolvimento da sensibilidade para a percepcdo do objeto artistico sdo fatores
fundamentais para o desenvolvimento intelectual das criangas.

Neitzel & Oliani (2014) destacam ainda a necessidade de inserir e trabalhar com o
objeto artistico com maior frequéncia, ao afirmar que “A arte requer apreciacdo e
sensibilizacdo estética. Se temos como objetivo favorecer o desenvolvimento estético das
criangas é imprescindivel oportunizarmos a exposicdo das criancas, com frequéncia (sic), a
arte.” (p. 08) Sendo assim, é acionada a necessidade de trabalhar com o objeto artistico. Outro
fator importante de ser abordado € a possibilidade de trabalho com as producdes artisticas

uma vez que estas tém um caréter plurissignificativo.
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O caréter plurissignificativo da arte, associada a apreciacdo estética, permite ao aluno
absorver da obra de arte os significados superficiais e profundos, distanciando-se da
objetividade do mundo real. Relacionado esta pratica com o estabelecido pelo PCN — como
pode ser visto nas se¢des anteriores — 0 objeto artistico pode ser usado como possibilidade de
maior engajamento discursivo por tratar-se de algo particular que sucinta no aluno estabelecer
as relacOes internas que o compdem. Esta concepgdo, entretanto, ganha maior valor se
associada com a concepcdo de Benjamin (1987, p. 169) ao afirmar que “[...] a forma de
percepcdo das coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo que seu modo de
existéncia.”. Desse modo, a obra de arte se renova com as modificacBes da historia, pois
pequenas variagcdes do modo de existéncia do homem podem alterar os modos de percepgdo

destas producdes artisticas e 0s modos de se engajar diante deste tipo de producéo cultural.
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3 ANALISE DAS ATIVIDADES DO LIVRO DO 9° ANO DA
SERIE ALIVE

Como delimitagdo do corpus para analise, escolhemos apenas o livro do nono ano pelo
enfoque dado as tematicas das unidades que estdo voltadas principalmente para discussoes
acerca das artes - dentre elas o cinema, teatro, tecnologia, pintura e arquitetura etc- e suas
producdes. As quatro tematicas centrais das se¢fes do livro se intitulam: Art on the screen,

Art on paper and Stage, The Art of Music and Technology e Art and Life.

3.1 SECAO I: ART ON THE SCREEN

A primeira parte do livro, Art on the Screen (Arte na tela), € dividia em dois capitulos
cujas tematicas centrais trabalham especificamente com o Cinema e Televisdo. No caso do
cinema o livro propde uma atividade de contextualizacdo historica desta arte. Entretanto, esta
contextualizagdo ultrapassa o surgimento do cinema e, conecta a midia visual ao surgimento
de modos de producgédo e reproducdo de imagens que sdo consideradas, no texto, como
precursores do cinema. O texto descreve como as imagens fizeram e fazem parte do cotidiano

da existéncia humana até chegarmos a apreciacdo destas midias na contemporaneidade.

Figura 1: texto a Brief History About Cinema

A brief history of projection screens: the birth of cinema

1: Animal hides were used by cavemen to project images on
the cave walls.

2: In 11th century, the Chinese were projecting images of
figures onto screens made from cloth and lit from behind.

3: While man-made cameras obscuras were in use in the
1500s and 1600s, the first w en mention of 2

obscura was made by the Chinese philosopher Mo-Tzu in
the fifth century BC

: Lit by a variety of sources from candles and kerosene

1 ty, magic lanterns work like

ne light out thrc

atic or moving slide or

t and the lens

gh a lens

7as publicly demonstrated
n 1895 in Paris

(NP P O OO ¢ O 0 O

<F e screen.net/history#axzz1 PgSZMBYs>

! Na traducdo: A arte nas telas, A arte no papel e no palco, Arte da MUsica e Tecnologia e Arte e Vida.
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Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 2012a, p. 10)

O texto exerce um papal fundamental por disponibilizar aos estudantes uma conexao
histérica entre experimentos precursores ao surgimento desta arte, demonstrando que as
produgdes da atualidade sdo resultantes de um processo lento e de socializacdo de
conhecimentos que as antecedem. A numeracdo dos paragrafos do texto acima € utilizada na
atividade seguinte, em que os alunos devem relacionar 0s numeros as imagens que
simbolizam os periodos histdricos que levaram & criacdo do cinema. A atividade requisita do
aluno uma identificacdo das sub-teméticas do texto presentes em cada paragrafo, fazendo com
que ele perceba, ainda, como os enunciados foram organizados, neste caso em uma ordem
cronoldgica dos acontecimentos. Outro destaque encontrado nesta unidade foi retirado da

terceira questéo:

Figura 2: Terceira questdo do texto “A Brief History about Cinema”

Jn the previous page, find phrases which are similar to the statements below and
then answer the questions.

Statement 1: Cavermnen used animal hides to project images on cave walls.

Animal hides were used by cavemen to project images on the cave walls

Statement 2: Auguste and Louis Lumiere publicly demonstrated the first motion
picture projector.

The first motion picture projector was publicly demonstrated by Auguste and Louis Lumiére

a) Which statement above makes the “animal hides” more important?

Animal hides were used by cavemen to project images on the cave walls

b) Which sentence abave makes the mation picture projector more important?

The first motion picture projector was publicly demonstrated by Auguste and Louis Lumiére.

Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 20124, p. 11)

Como visto acima, a terceira questdo proposta a partir do texto, apela para o aspecto
metalinguistico da linguagem ao solicitar dos alunos ndo apenas a compreensao das sentencas
que compdem o texto, mas a identificagdo de novas maneiras de dizer ou reformular uma
sentenca para tornd-la mais compreensivel. Esta funcdo da linguagem é discutida por
Jakobson (2003), um dos primeiros linguistas a se interessar pela parole, e que destaca a
importancia da compreensdo de aspetos da metalinguagem tanto para a comunicacdo e
aquisico de outra lingua como instrumento de reflexdo que permite uma diminuicdo da

afasia.
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A interpretacdo de um signo linglistico por meio de outros signos da mesma lingua,
sob certo aspecto homogéneos, é uma operacdo metalinglistica que desempenha
papel essencial na aprendizagem da linguagem pela crianga. Observagdes recentes
mostraram o considerdvel lugar ocupado por conversas sobre a linguagem no
comportamento verbal das criangas em idade pré-escolar. O recurso a
metalinguagem é necessario tanto para a aquisicdo da linguagem como para seu
funcionamento normal. (JAKOBSON, 2003, p. 47)

Percebe-se, entdo, que este tipo de atividade permite que o aluno identifique os
aspectos que moldam as sentencas, demonstrando que ndo existe uma forma Unica e correta
de dizer algo, mas sim a criacdo de possibilidades que tornem a sentenga enunciada mais
compreensivel para ambos os interlocutores. Sendo assim, atividades que estimulam o uso da
metalinguagem permitem aos discentes uma maior participagdo na construcdo de sentengas,
além da identificacdo das possiveis variacdes de sentido, ao demonstrar que ndo existe apenas
uma maneira correta de compor o enunciado, mas outras formas que podem, ainda, corrigir
equivocos.

O livro, nestas unidades iniciais, trabalha de maneira didatica alguns aspectos do
cinema como a divisdo de um género em subgéneros — acgdo, drama, terror etc. Outras das
atividades presentes na primeira unidade reforgam a compreensdo dos recursos que compde
este género, além de outros géneros textuais criados para dar suporte a esta midia, como as
capas de filmes, extratos de resenhas e sinopses, caracteristicos do mercado que rodeia a
producéo cinematografica.

O uso de textos derivados de outros textos permite aos alunos o contato com textos
que se relacionam a esta midia, seja para incrementar um suporte fisico, como um cartaz que
anuncia um filme, ou para interpreté-lo e critica-lo, a exemplo das resenhas. O aluno passa a
identificar uma inter-relagéo entre textos de diferentes géneros expressos em mais de suportes,
mas voltados para um texto anterior. Textos com este carater derivativo sdo chamados,
segundo Cluver (2006), de paratextos, ou seja, textos que tém uma relacéo clara de derivagdo
e existem geralmente por fazerem parte do repertério que compde uma midia e sdo
importantes, pois “[...] passaram frequentemente a ter uma influéncia consideravel sobre a
construgdo textual por parte do leitor.” (p.14).

Dentre a utilizagdo de outros géneros vale destacar a adaptacdo feita do didlogo de
filme de alta circulacdo (Figura 3), neste caso, Finding Nemo (2003). Ao lado do dialogo,
encontra-se um paratexto — capa do filme — que auxilia na constru¢éo do sentido por fazer
referéncia a origem do didlogo. As mencdes feitas ao filme se dédo, ainda, através do dialogo,
uma vez que este se constituiu como uma mixmidia, ou seja, um texto que faz parte de um

texto maior, mas que, caso separado, teria seu sentido prejudicado. A utilizacdo da capa
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concede algumas informagGes sobre o enredo do filme. Este enredo, localizado no fundo do
mar, conta a histéria de peixes — pai e filho - que se separam, a acdo central se desenvolve a
partir do momento em que Marlin, o pai, cruza os mares para achar seu filho Nemo. O didlogo

escrito exposto abaixo é, também, acompanhado de audio.

Figura 3: Dialogo do filme Finding Nemo

) Listen and read the conversation between Dory and Marlin ir
Finding Nemo. Then, do the activities that follow:

FAowsTESWC
From the Creators of

pa

; Oh big fella! Whale! Maybe he
only speaks whale. Mooo... Weeee
neeeed... tooo fiiind hiiis sooon

D
' "‘?‘ Rerfing What are you doing? Are you sure
2 you speak whale?

e
i BErys Caacon yoooou giive uuuus

direeeeectioocons?

k>
*’.3- [MrfiB Dory! Heaven knows what youTe
saying!
See, he's swimming away.

o
s Cooome baaaaack!

o
“‘"3‘ [MErliRg He's not coming back. You offended him!

s Maybe a different dialect.

]
! “‘3 Rierilie Dory! This is not whale. You're speaking like, upset
stomach.

s Maybe | should try humpback

iy
*:ﬁm No, don't try humpback. Alright, now you actually sound
sick.

-
5 Maybe louder.

undclips net/sound php

Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 20124, p. 14)

Partindo desta amostra (Figura 3) podemos perceber como séo trabalhados aspectos
como a reproducdo da oralidade no texto escrito através da repeticdo de letras em palavras
como: weee (we) neeeed (need) etc. A escolha de um didlogo em que existe a presenca da
reproducdo da oralidade, por ser incomum e variavel de acordo com os contextos, pode causar
dificuldades de compreensdo de algumas palavras, requisitando do docente a execucdo de
intervencdes para explicacdo do texto. O docente deve adicionar informacdes e induzir 0s
alunos a inferir que, no filme, a correnteza de agua, cujo fluxo suga as personagens, cria 0
efeito de um grito. A escolha de textos deste tipo permite ao aluno exercitar maneiras
“incomuns” de expressdo da lingua inglesa que distinguem das formas gramaticais e sao

passiveis de serem encontradas em situacdes cotidianas.
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Dentre as atividades que sucedem o texto, um destaque deve ser dado a letra “a” da
primeira das questfes. Esta questdo requisita que “In pairs, make a list of the things you know
about Finding Nemo” (Em dupla, faca uma lista de coisas que vocé sabe sobre Finding
Nemo). Esta atividade ndo apenas incita o aluno a retomar os seus conhecimentos acerca do
texto, mas, ainda, a assumir um papel participativo na sala de aula ao relatar o que eles sabem
— caso saibam - sobre o filme, ou seja, uma retomada do conhecimento de mundo dos
discentes seguido do seu engajamento discursivo.

A segunda unidade, intitulada Television, propde uma reflexdo sobre esta midia. Uma
das discussdes norteadoras intenta demonstrar como a TV pode difundir ideologias eticamente
positivas ou negativas ou voltadas para interesse meramente mercadolégico. Outra das
tematicas propostas possibilita questionar as representacdes elaboradas de uma identidade
nacional pela influéncia, cdpia ou reproducao, de padrdes de programas das grades emissoras,
em canais de TV de paises ndo ocidentais. Estes argumentos pros e contras estdo sintetizados
em uma atividade de Escuta, os dois textos expostos abaixo (Figura 4) sd@o acompanhados de
audio:

Figura 4: Argumentos positivos e negativos sobre televisdo

Listen to some more arguments for and against TV and compare them with the ones your
o
zroup has listed. Check (v’] the ones which can be found in your brainstorm results.

1

1. Television is not only a convenient source of entertainment, but also a
comparatively cheap one.

2. Television series have done a great job in popularizing many literary masterpieces.

3. With television people are still free to enjoy other “civilized pleasures”, or even
more.

4. Television provides enormous possibilities for education, like school programs via
closed-circuit television.

5. People can be informed about special sales at stores.

6. In the case of serious problems, television tells people what to do.

Television Plays a Positive Role in Societ Debate Number 1. Available

|.com/Books/Clear-English/debate-01 television-pro.html >

O e

i

Arguments Against:
1. Television is a great time waster.
2. The monster, i.e. television, demands absolute silence and attention. No one
dares open his or her mouth during a television program.
. Many parents use television as a pacifier for their children. They put their children
in front of the TV set.
4, Television prevents people from communicating with each other. It has done
much harm to the relationship between family members.
5. People no longer see the need to read books when they can just watch it on
television.

6. Families sit and watch television at dinner instead of talking with each other.

w

ed from “Television Plays a Posi

wpaulnoll com/Books/Clear-English/debate-0
August 30, 2011

Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 2012a, p. 27)
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A exposicdo dos argumentos acima ndo demonstra apenas 0s aspectos negativos da
midia televisdo, mas tentam compor um contraponto que caracteriza os pros e contras dos
programas televisivos. Os argumentos opositores a este meio de comunicagdo, acompanhada
da uma tentativa de imparcialidade da atividade sobre o tema, reduz a assimetria entre texto e
leitor e atualiza o texto de modo que permita ao estudante optar dentre as opiniGes expostas. A
atividade que segue estes textos propde uma discusséo entre os alunos da turma, discussao
esta que permite que os alunos interajam expressando suas opinides contra ou a favor desta
midia, fazendo com que estes se engajem discursivamente.

Percebemos, a partir das analises da primeira secdo, que o trabalho com o objeto com
as producdes artisticas audiovisuais discute desde aspectos histéricos que resultaram no
surgimento dos videos até as vantagens e desvantagens destas midias inseridas na vida
cotidiana. O destrinchar de pontos e contrapontos possibilita ao aluno escolher dentre as
alternativas, ao invés de aceita-las passivamente. Outro aspecto como a utilizacdo de textos
derivados de outros textos chama a atengéo para outras produgdes paratextuais que rodeiam
estas midias e permitem pensar como estas relages entre textos se estabelecem em objetos

artisticos distintos dos apresentados nesta se¢ao.

3.2 SECAO II: ART ON PAPER AND STAGE

A segunda parte do livro, Art on paper and stage (Arte no papel e palco), é divida
entre as teméticas de teatro e de literatura. O capitulo trés do livro — Theater — inicia-se com a
letra da musica do musical The Phanthon of the Opera (Figura 5) adaptada do romance de
Gaston Leroux. Esse romance, escrito em 1910, se tornou um dos musicais mais conhecidos
no mundo. A mdsica escolhida tenta expor a influéncia de Erik — O fantasma da Opera - sobre

Cristine, que acreditava que ele era 0 Anjo da Musica anunciado por seu pai.

Figura 5: Letra da musica do musical The Phanton of the Opera
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Language in action Let's start! »
Learn 1o describe plays. In \Ii'l’]l he sang to me
Review verb forms and In dreams he came
functions.

That voice which calls to me
And speaks my name

And do [ dream again?

For now I find

The Phantom of the Opera is here
Inside my mind

Sing once again with me

Qur strange duct

My power over you

Grows stronger yet

And though you turn from me

To glance behind

The Phantom of the Opera is there
Inside your mind

Those who have seen your face
Draw back in fear

I am the mask you wear

It’s me they hear

Your spirit and my voice in one
combined

The Phantom of the Opera is there

Inside my mind

Inside your mind

He’s there the Phantom of the Opera

! Webber. Richard Stiigoe

Available at. < hup /fetras terra com briphanton-of
the-opera/d5641 /> Accessed on: January 27, 2012

Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 2012a, p. 40)

O uso da musica, entretanto, parece funcionar como atividade ludica e introdutéria da
unidade, as atividades que a sucedem questionam sobre a presenca e frequéncia dos alunos em
teatros. Outras das questdes incitam os alunos a fazerem suposicGes sobre a peca a partir das
imagens e da letra, se concretizando com mais um uso de paratextos, sem, contudo, adentrar
no enredo do livro. A unidade, porém, discute os outros usos dos palcos para outras
atividades, dentre elas: balé, musicais etc. A partir da discussdo sobre o balé, a unidade
propde, ainda, a discussdo de algumas questdes referentes a concepcdo que temos sobre 0s
géneros/sexos: masculino e feminino. Essas questdes sdo levantadas através do
questionamento das atividades que s&o comumente taxadas como de “menino” e de “menina”.
Tais problematicas podem ser percebidas no livro, por exemplo, nas atividades sobre balé
propostas a partir do texto (Figura 6) que retrata a trajetoria de Thiago Soares, um dancarino

brasileiro.

Figura 6: texto sobre Tiago Soares
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B Zo uou know the ballet dancer Thiago Soares? Read the following information about
=m 2nd answer the questions.

Thiago was born in Brazil. He said it was
a beautiful country with lots of sun and rain.
There was not much tradition of ballet and
there was a big problem of getting male
dancers into the ballet world. He started
by mistake. He went to a circus school as
a child, where all the circus disciplines were
taught — acrobatics, acting and clowning.
The school had the advantage of offering
free tuition and food! He started there when
he was twelve.

e at: < hup:/iwww.ballet.co,uk/imagazines/yr_04/aprO4/interview_thiago_soares.htm >
4 on: September 3, 2011

a) What's the big problem about ballet in Brazil?

(The big problem is) Getting male dancers into the ballet world.

b) Which circus disciplines did Thiago take when he was a child?

{He took) Acrobatics, acting, and clowning

c) How much did he pay to study at the circus school?

Nothing. The tuition was free.

d] Does the report contain Thiago's exact words?

No, it doesn't.

e] Allthe verbs are inthe [ ) Present Perfect [ x ) Simple Past because the textis a
report about Thiago's life.

Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 2012a, p. 45)

A atividade, apesar de sugerir que “O professor pode discutir sobre 0s preconceitos
contra certas profissdes, como a de bailarino.” (MENEZES, et al, 2012b, p. 18) ndo aprofunda
0 conteudo tematico proposto. As questdes sobre o preconceito existentes acerca do
julgamento do que seria pertencente ao universo masculino ou feminino ndo sdo diretamente
trabalhadas pelas atividades do livro, que se restringe a apenas uma questdo: “What’s is a big
problem about ballet in Brazil?” (Qual é o grande problema do balé no Brasil?) - (MENEZES
et al, 2012a, p.45). A questdo supracitada € apresentada de modo amplo e a resposta esperada
pode ndo fazer parte do seu conhecimento de mundo, caso ndo haja um direcionamento do
professor. Este aspecto demonstra a necessidade dos docentes de um aprofundamento da
discusséo, caso queiram trabalhar com aspectos como alteridade e preconceito. Fato este que
comprova a necessidade do professor estar preparado para adequar as tarefas propostas no
livro didatico ao contexto social do alunado.

O quarto capitulo, de titulo Literature and Comics, aparentemente é uma extensao do
capitulo que antecede. O trabalho, nesta secdo, se da através do uso das pecas de Shakespeare,
destacando o seu teor como palimpsestos. A escolha das adaptacfes a serem trabalhadas
foram, principalmente, quadrinhos ou filmes sobre a figura do autor, que se tornou
personagem de varios filmes — dentre eles: Shakespeare in Love (1998), Annonymous (2011)

- devido a falta de informacfes sobre a sua vida empirica. O destaque dado a estes tipos de
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adaptacdo parece demonstrar a ligagdo existente entre o classico e 0 contemporaneo e as
atuais tentativas de retomar as producgdes do passado. Porém, a unidade ndo negligencia os
experimentos de linguagem efetuados por Shakespeare e propde, através de citacdes,
atividades que retomem o texto fonte.

Figura 7: CitacOes das pecas de Shakespeare

a) “Something is rotten in the state of Denmark.”
From: Hamlet, act 1, scene 4

b] “To be, or not to be, that is the question.”
From: Hamler, act 3, scene |

¢) “When sorrows come, they come not single spies but in battalions.”
From: Hamlet, act 4, scene 5

d) “But, for my own part, it was Greek to me.”

lius Caesar, act |, scene 2

e) “A horse, a horse! My kingdom for a horse!”

From: Richard The Third, act 5, scene 4

[ ¢ ] It means that problems always come ‘
in groups; they never come alone. [

[ ) It means someone is willing to give up a valuable ‘
possession to get something of inferior value. |

( b ] Itrepresents the dilemma:

is it better to live or to die? \

» ~ & N #

[ 2 ) ltmeans that something is not right; 1 F
something is strange ‘ \‘i‘_k-l

( ¢ ) It means that it was not possible ‘
for him to understand something, |

Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 2012a, p. 55)

A tarefa mostrada acima (Figura 7) propde a leitura e a interpretacdo dos ditados
criados por Shakespeare em algumas de suas pecgas, demonstrando como este autor incluiu
milhares de palavras, frases e expressdes na lingua inglesa. Estas expressdes produzidas no
passado, mas comumente usadas no presente faz-nos lembrar dos discursos que remetem a

discursos anteriores, como nos afirma Orlandi (apud. GOMES, 2002, p. 134):

Necessariamente determinado por sua exterioridade, todo discurso remete a um
discurso anterior, presente nele por sua auséncia necessaria. HA o primeiro do
interdiscurso (a memoria do dizer) de tal modo que os sentidos sdo sempre referidos
a outros sentidos e € dai que eles tiram a sua identidade [...] a ideologia que produz o
efeito de existéncia, e da unidade, sustentando sobre o ja dito os sentidos
‘institucionalizados’, admitidos como naturais.

Sendo assim, ao trabalhar com as citagbes de Shakespeare, a atividade demonstram
como as influéncias dos discursos produzidos no passado interferem na producdo de

enunciados no presente, apesar da ndo garantia de que certa expressdo ndo tenha adquirido
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outras conotagdes. Dentre as atividades que fazem mencdo ao autor britanico, propostas pelo
livro, existe a utilizacdo de uma musica escrita por Taylor Swift. A cancdo, intitulada Love

Story, retoma a historia de amor de Romeu e Julieta (Figura 8).

Figura 8: hipertexto da peca Romeu e Julieta

e lyrics with the words from exercise 1. Then, listen and check

Love story - S ——
S, Y "hi
f U
25 e —

——

3

Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 20124, p. 58)

A retomada de personagens faz-nos lembrar do que foi discutido por Umberto Eco
(2007) em seu livro Apocalipticos e Integrados. Este autor destina um capitulo a discusséo
acerca das personagens tipicas destacando que, as vezes, usamos uma personagem tipica de
textos literarios ou ficcionais em situacOes cotidianas, para fazer mencdo a uma situagéo
insinuada pelo texto literario. Essas personagens, segundo o autor, estdo presentes em uma
memoria discursiva e sdo retomadas e citadas muitas vezes sem sequer conhecermos a obra,
ou o0 arquétipo, de onde ela surgiu. Eco (2007) define esta pratica como uma tipografia da
personagem.

Esta retomada, entretanto, caso se conhega 0 contexto de origem, assume outra
ressignificacdo. Este autor destaca que “Recorrer ao tdpico literdrio significa, portanto,

atingir, por maio da memdria, o repertorio da arte para dele emprestar figuras e situagdes,
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introduzindo-as no contexto de um discurso critico, perorativo, emotivo.” (ECO, 2007, p.
210) o que demonstra como 0 objeto artistico pode ser retomado através de enredos
tipicamente encontrados em outras midias e acionados através do conhecimento de mundo
que os alunos podem comportar. Neste caso, a insercdo desses tdpicos referentes a estas
personagens permite retomar a emocgdo da paixdo de Romeu e Julieta. Desse modo, a
utilizacdo do tipo pode motivar os estudantes acostumados com narrativas ao estilo Love
Story, mas exige do docente conhecimento prévio para trabalhar com estas referéncias e
esclarecer ou ndo as alteragdes que forma resultante do uso do tipo.

A segunda menc&o ao texto literdrio nesta masica é a citacdo “I was a Scarlet Lettter”,
retomando o romance homénimo de Nathanael Howthorne, em que a personagem Hester é
condenada a portar a letra “A”, bordada em seu vestido, referente a um adultério cometido
com um reverendo, Dimmesdale. O romance de Hawthorne retrata a intolerancia religiosa que
puniu a personagem feminina. Na musica contemporanea este aspecto tenta traduzir a
intolerancia para com o relacionamento entre Romeu e Julieta, considerando-a como um
impedimento/barreira para que o eu lirico da musica alcance a felicidade amorosa.

A musica, contudo, altera alguns aspectos da obra, dentre eles o final tragico da pega:
a morte dos namorados. A adaptacdo pode ser vista como a transposi¢do de aspectos de um
texto fonte — hipotexto — para outro texto — hipertexto (STAM, 2008). No entanto, 0
hipertexto é possuidor de sua prdpria légica interna, propondo algo novo de modo de recontar
a narrativa com diferencga. Esta possibilidade de alteracdo do texto original foi definida por
McFlarlane (apud. DINIZ, 2005) como adaptatoin proper, ou seja, a possibilidade de
recriacdo partindo de algo que ja foi criado.

Julio Plaza (2010, p. 12) adicionaria que, “A arte contemporanea ndo é, assim, mais do
que uma imensa bricolagem da histria em interagdo sincrénica, onde o novo aparece
raramente, mas tem a possibilidade de se presentificar justo a partir da interagdo.”
demonstrando a adaptacdo “infiel” como uma das caracteristicas das producdes da atualidade.
A alteracdo, por exemplo, do final trdgico, morte dos namorados, em um final romantico,
aceitacdo da unido entre as partes por ambas as familias, pressupde uma necessidade de
adequar a proposta para uma melhor aceitacdo do publico, uma indigenizagdo, em termos da
Linda Hutcheon (2011).

Sabendo-se que a musica € um texto independente que contém uma légica interna e
demonstra, apesar de estar conectado a um texto anterior, as influencias das producdes

culturais do passado no presente. O uso deste tipo de texto exige do professor conhecimento



39

sobre as diferencas existentes entre o hipotexto e o hipertexto, caso o docente desejasse
introduzir a pega dentre os textos a serem trabalhados dentro de sala de aula.

Diferente do proposto nas duas primeiras unidades do livro, esta se¢cdo permite
questionar o processo de criagdo de produtos artisticos dando enfoque na sua origem. Ao
retomar de algum modo as “fontes” de algumas producdes contemporaneas, os discentes séo
incitados a socializar o que conhecem sobre estes textos, estabelecendo um paralelo entre as
producdes apresentadas e as influéncias que elas sofreram de produgdes artisticas que as

antecederam, fator que amplia o seu acervo cultural e discursivo.

3.3 SECAO Ill: THE ART OF MUSIC AND TECHNOLOGY

A terceira parte do livro, intitulada The Art of Music and Technology (A arte da
musica e da tecnologia) apesar de conter a temética da arte, 0s objetos artisticos ndo sdo tdo
trabalhados como nas sec¢Oes anteriores. As excecdes sdo encontradas no uso de quadrinhos
em que as tirinhas selecionadas tentam discutir a insercdo e funcdo da tecnologia na
contemporaneidade, assim como 0 modo como 0S jovens interagem com 0 mundo na era da

informag&o e de alto desenvolvimento tecnoldgico.

3.4 SECAO IV: ART AND LIFE

A quarta e ultima parte do livro, intitulada Art and Life (Arte e Vida) é subdivida em
duas unidades, sendo a primeira Dance (Danga) e a segunda Painting, architecture and
sculpture (Pintura, arquitetura e escultura). Uma das atividades da unidade, intitulada Dance,
requisita que os alunos identifiquem, a partir das imagens e dos nomes dos géneros musicais,

as caracteristicas de cada tipo de danga. Vejamos:

Figura 9: Atividade sobre os tipos de dancgas
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5. Look atthe different types of dance represented below. Read the vacabulary related
to dance and group the words that best describe the different types of dance. Look at
the example (it's possible to use a word in more than one type of dance}:

BONBEBRR, comermporan, theate orchestra, costumes

v
. i
™ }
=5

Regiona

- . [7a]
Percussion S

(oggg_pporary
T[H;;I
Boombox

a8

Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 2012a,p. 98)

Dentre os tipos de musica escolhidos encontram-se as dangas nacionais brasileiras
como o0 Samba e o Forrd, ambas tém o mesmo nome em inglés (ja que séo tipicas do Brasil), e
dangas estrangeiras: Folk Dance, Hip Hop, Modern e Ballet. A escolha destes dois tipos de
dangas nacionais permite aos alunos distinguir entre algumas producdes da cultura nacional
de producgdes da cultura estrangeira. As palavras apresentadas ajudam a esclarecer que
algumas das produgdes tipicamente nacionais ndo tém uma traducdo para o inglés e sdo
reconhecidos com seu léxico original pelos estrangeiros. Apesar das dangas nacionais terem o
mesmo nome, as dangas estrangeiras — com excec¢do do Hip Hop — tém uma traducéo, mesmo
sendo cognatos. Pode-se ainda questionar a influéncias ou interferéncias das producoes
artisticas estrangeiras na cultura nacional, esclarecendo que esta alteracdo € natural e provinda
da interag&o entre as culturas, sabendo-se que ambas ndo saem “ilesas”.

O exercicio instiga os alunos a caracterizar as diferentes dancas a partir de palavras
que sdo dadas no quadro amarelo, localizado no final da pagina, enriquecido os estudantes

com vocabulario tipico das dangas e comumente usados. Vele ressaltar que algumas das
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palavras, como pairs (par) costumes (fantasias) e Brazilian (Brasileiro), podem ser aplicadas a
mais de um tipo de género musical, possibilitando aos alunos usé-las de acordo com seu
conhecimento de mundo acerca do género. As orientagdes propdem um trabalho
interdisciplinar com o professor de educacdo fisica que intenta “[...] promover oportunidades
para 0s alunos pesquisarem sobre os tipos de danga apresentados na atividade e para
estabelecer um diélogo com a disciplina de Educacdo Fisica.” (MENEZES et al., 20123, p.
98). A apresentacdo desta atividade seria oral com “desenvolvimento de vocabulario voltado
para a tematica, além de trabalho interdisciplinar e interacdo entre os alunos.” (op. cit). Tal
interacdo permite uma participacdo mais ativa dos discentes quanto a sua aprendizagem por
incita-los a pesquisar sobre um determinado tema. Ainda nesta unidade, percebe-se o uso de
outros paratextos, mas relacionando-os a temética de dancas. O texto abaixo descreve uma
apresentacéo, de nome Ovo, do Circo de Solei.

Figura 10: Texto sobre a apresentagdo Ovo seguido de sua critica

Ovo is a headlong rush into a colorful ecosystem teeming with life, where insects
work, eat, crawl, play, fight and look for love in a non-stop riot of energy and movement.
The insects’ home is a world of biodiversity and beauty. When a mysterious egg
appears, the insects are curious about this iconic object that represents the enigma
and cycles of their lives. It's love at first sight when a gawky, quirky insect arrives in this
community and a fabulous ladybug catches his eye - and the feeling is mutual. Ovo is
overflowing with contrasts. The hidden, secret world at our feet is revealed as tender
and torrid, noisy and quiet, peaceful and chaotic. And as the sun rises on a bright new
day the vibrant cycle of insect life begins anew.

Available at: < http:/fwww.cirquedusoleil.com/en/showsfovo/show/about.aspx > Accessed on: October 17, 2011,

a] What's the pUI’pOSE‘ of the '(EXI? To describe Ovo, one of the Cirque du Solei shows.

b) What's the theme of the show? The world of insects,

c) What's the key element in the story? The sggor Gvo.

d) What does it representin the story?

Personal answer. Suggested answer: It represents the enigma and cycles of the insects’ lives
a9 g y

2. Read another text about Ovo and answer the questions.

Cirque du Soleil’s Ovo: Bugging out
extravagantly under the big top

by Chris jones. = ‘
In years of Cirque shows, this is the first time that

Cirque’s contortionists have made dramatic sense. In
every other show, you admire the twists and turns, 3
spend a few seconds pondering your Own ever-growing
inability to do even a fraction of the same, and then
wonder not so much where those arms and legs m1ght
be going next as why they would be going there. Yet in
Deborah Calker’s distinctive, fresh and curious Ovo, you
actually get to see these performers create a slew of spiders, tona
creative microscope.

Ovo is particularly strong
and it uses more of the language of danc
performers are dancers).

me but one of the bugs under the

on the creation of a joyous community within the house troupe
e_theater than most Cirque shows (although not all the

Adapted from: <http://leisureblogs. chicagotribune.com/the_theater_loop/2011/06/cirque-du-soleils-ovo-bugging-out-
extravagantly-under-the-big-top.htmi>. Accessed on: September 15, 2011

Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 2012a,p. 102)



42

O texto representado na figura 10 se caracteriza por ser um texto multimidia, pela
presencga ndo apenas da danga, que expressa visualmente o género, mas ainda pela presenga da
dramaturgia. Os aspectos desta “danga encenada” podem ser percebidos pela presenga de um
cenério especifico que permite sua identificacio como o mundo dos insetos. Esta
caracterizagdo pode ser notada pelo aluno pela presenca da imagem posicionada ao lado da
critica. Um ponto que deveria ser melhor trabalhado sdo as questfes direcionadas aos
discentes que se resumem a identificagdo de informacdes existentes no texto. Porém, a selecéo
deste texto e a descri¢bes elaboradas pela critica do objeto principal da danga, o Ovo que
representa “The enigma and cycles of their lives™ (o enigma e o ciclo das suas [dos insetos]
vidas), acorda os alunos a tentar abstrair desde os significados mais aparentes das obras
artisticas ateé os significados aprofundados. A reflexdo sobre o texto pode ser estendida, uma
vez que Ovo parece ndo se destinar apenas aos insetos, mas a ddvida da humanidade sobre a
sua origem uma vez que 0 ““a mysterious egg appears” (Um ovo misterioso aparece).

O paratexto propde outro aprofundamento discursivo ao usar a palavra “cycle”,
questionado a simbologia do ovo ndo apenas na danga-encenada, mas no calendario cristdo —
em especifico a Pascoa — em que o Ovo de Pascoa simboliza o timulo de Jesus antes da sua
ressurreicao, paradoxo estabelecido entre o mistério do surgimento da vida e do fim.

O uso de textos como este ajudam a alargar o conhecimento prévio dos alunos e sua
concepgdo de danca como objeto artistico, uma vez que pode transgredir aos tipos de danca
comumente conhecidos pelos estudantes, introduzindo-os a outras possibilidades de
apreciacéo desta arte.

A Ultima das unidades do livro, intitulada Painting, architecture and sculpture
(Pintura, arquitetura e escultura), trabalha estas artes de modo que propicie a discusséo e uma
interpretacdo dos objetos artisticos, principalmente das pinturas. A atividade de introducédo da
unidade apresenta um texto com a pintura de Thomas Cole, View from Mount Holyoke. Essa
pintura, como descrito em texto que a apresenta, tenta conservar a memoria acerca de parte do

pais — Estado de Massachusetts, Estados Unidos.

Figura 11: View from Mount Holyoke de Thomas Cole
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Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 2012a, p.108)

7

A imagem € uma paisagem de um ambiente que contrasta entre o que ndo foi
explorado como 0 montanhoso e obscuro, enfatizado pela presenga das nuvens e das matas, e
um lado plano e “habitado”, caracterizado pela presenca dos campos e plantagdes humanas a
margem do rio que tem o formato de um U, iconicamente semelhante aos chifres de um touro,
uma Oxbow, segundo nome dado pelo pintor a mesma pintura. O ambiente, apesar de
tipicamente rural ou selvagem, é caracterizado como paisagem turistica e de visitagdo,
marcada pela presenca de uma pessoa com camisa vermelha, chapéu e de guarda-sol quase
que escondidos entre as rochas e, passam quase que despercebida diante da imensiddo da
natureza. Os estudantes s&o instigados a interpretagdo da figura na tarefa que a sucede,
conforme figura 12 abaixo:

Figura 12: Atividade da pintura: View from Mount Holyoke de Thomas Cole

1. Look at the picture and do the following activities:
a) Is there a place like thatin your region?

Personal answer.

b) Compare the two sides of the painting by filling in the diagram.

left side right side
Suggested answers: Weather: light, sunny
Weather: storm clouds, WEATHER day. Trees: small. Land:
rain. Trees: large. Land: wild TRees cultivated field

forest, rocky. Lanp

2. Now, read the text and answer the following questions:

a) What other name did Cole choose for his painting?
The Oxbow

b) Find its definition in the dictionary and explain if you find it
adequate or not.

It is adequate because the river has a U-form like the oxbow.

¢ According to the text, what is the function of Cole's painting?

It has the function of preserving the memory of that part of the country.
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Fonte: Alive 9° ano (MENEZES, et al, 2012a, p.109)

O organograma proposto permite aos estudantes contrastar as diferentes partes da
mesma imagem a partir da identificacdo do que é representado em ambos os lados - um
ambiente tipicamente rural e outro selvagem - e das dessemelhangas existentes entre as partes,
dentre elas: o contraste chuva/sol; mato, solo rochoso e infrutifero/campo e plantagdes. As
outras questdes que se seguem questionam sobre a relagcdo ao segundo nome dado pelo autor a
pintura e sua correlagdo com o apresentado na tela. Tais atividades, como descrito acima,
incitam a interpretacdo dos estudantes sobre o objeto artistico, mesmo que este se direcione a
uma paisagem de um lugar distante do seu pais.

A utilizacdo de textos ndo-verbais possibilita questionar como estas produgdes sdo
confeccionadas e como as partes que as compdem estdo relacionadas e comportam
possibilidades interpretativas aprofundadas. Esta Gltima se¢cdo demonstra como é possivel
estabelecer um elo entre o visual e o verbal, tirando usufruto de produgdes ndo linguisticas em
prol de experimentos que, através das atividades, podem desenvolver a capacidade

interpretativa dos discentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho iniciou-se como uma proposta de identificacéo das abordagens de
ensino presentes no livro didatico da série Alive. Entretanto, percebendo a ndo obrigatoriedade
dos autores de focarem ou destacarem uma abordagem em especifico, mas concordando que
estes poderiam tirar usufruto das diversas abordagens de ensino de uma Lingua Estrangeira,
decidimos redirecionar a proposta para um dos aspectos elencados na avaliacdo desta série
pelo Guia de Livros Didaticos 2014. O aspecto escolhido para andlise, a Fruicdo Estética, €
decorrente da conquista de melhor nota deste — dentre as cole¢des escolhidas — pelo livro
didatico da série Alive de ensino fundamental. Este conceito, apesar de pouco desenvolvido
para a &rea educacional, caso aplicado, demonstra como o objeto artistico pode cooperar com
a aprendizagem de uma Lingua Estrangeira, destacando o carater plurissignificativo da arte
que possibilita aos alunos abstrair o que dele existe de Universal e constituido atraves da sua
I6gica interna.

A partir da discussdo acerca da producdo e distribuicdo do material didatico de Lingua
Inglesa percebemos que houve um avango na distribuicdo e avaliagdo deste material,
demonstrando uma maior preocupacao para com a aprendizagem deste componente. A anélise
das tarefas comprova que as amostras de artes selecionadas pelas autoras, e discutidas através
das atividades, possibilitam o uso do objeto artistico nas aulas de Lingua Inglesa como
instrumento de engajamento discursivo através de discussdes sobre os modos de producéo,
socializagdo e das simbologias existentes nos objetos artisticos.

A utilizagdo da arte nas atividades de livros de Lingua Inglesa faz-nos imaginar as
possibilidades de aplicacdo das produgdes culturais em ambientes educacionais. Estas
produgdes sdo amostras reais, assim como 0s diversos textos que as rodeiam, e valorizam os
aspectos da parole, que é dindmica. O trabalho com o objeto artistico possibilita aos
estudantes expor o que o lhe foi incitada a sentir ou a pensar atraves das interpretages destes.
Expor uma opinido implica ocupar um lugar de enunciacdo e se posicionar discursivamente,
neste caso, na produgdo de enunciados em prol do aprendizado de uma lingua estrangeira.

A analise do uso de objetos da arte como instrumento de engajamento discursivo faz-
nos perceber que a apreciacdo da arte ndo pode se restringir a componente destinado a este
propdsito, mas deve expandir-se devido a seu carater interdisciplinar que permite a sua

utilizagdo nas aulas de vérias das disciplinas do curriculo escolar. A presenga destas amostras
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em livros permite-nos ainda questionar o modo como as usamos em sala de aula e o valor que
damos a este material que, caso pouco trabalhado, assume carater meramente ilustrativo.

Dentre os empecilhos encontrados nesta pesquisa existe a dificuldade de defini¢do do
critério de Fruicdo Estética usado para a avaliagdo dos livros didaticos, uma vez que o Guia
do Livro Didatico ndo traz a defini¢do deste conceito, apresentando-o de forma laconica. Este
conceito, entretanto, se aplicado a discussdes educacionais precisaria ser melhor discutido e
aprofundado.

Deve-se ainda questionar se, apesar da possibilidade de trabalho com o objeto
artistico, o docente realmente conquista resultados exitosos de aprendizagem de uma lingua
estrangeira e, caso contrario, quais as razes que impossibilitam o seu uso em sala de aula.
Outra questdo que pode ser levantada € a continuidade deste material, surgido em 2014 para o
ensino médio, sob o titulo de Alive High, pode-se perguntar, portanto, se e como este material
utiliza-se do objeto artistico uma vez os objetivos propostos para esta etapa do ensino bésico

diferem dos propostos para o ensino fundamental.
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