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RESUMO

A literatura € uma das disciplinas mais importante no tocante a formag¢ao do aluno,
pois permite o desenvolvimento das competéncias cognitivas e contribui no
amadurecimento critico por meio do seu poder transformador e humanizador. No
entanto, passa por um processo de escolarizagdo e o modo como aparece no livro
didatico precisa ser revisto e definido novos objetivos a fim de contribuir para um
ensino significativo. O presente trabalho teve como objetivo analisar a presenca dos
contos no Livro Didatico “Portugués: literatura, gramatica e producéo textual” de
Leila Lauar Sarmento e Douglas Tufano (2010). A pesquisa realizada € de carater
documental. Partindo do pressuposto de que varios estudos como o de Soares
(2001) e Cosson (2014) apontam a redugdo do texto literario no livro didatico,
decidimos tomar um livro do terceiro ano do ensino médio e analisar o tratamento
dado aos contos nesse material selecionado pelo MEC no Plano Nacional do Livro
Didatico e escolhido pelos professores de lingua materna. O estudo procura
demonstrar que apesar das mudangas e uma melhoria significativa na quantidade de
contos presentes no livro didatico, ainda se verifica a fragmentagéao, distorcéo e a
recorréncia de atividades de metalinguagem.

Palavras- chave: Escolarizacéo da literatura. Livro didatico. Conto.

A LITERARY GENRE TALE OF SCHOOLING IN TEXTBOOK "PORTUGUESE:
LITERATURE, GRAMMAR AND PRODUCTION TEXTUAL"

ABSTRACT

Literature is one of the most important subjects regarding student education because
it allows the development of cognitive skills in critical ripening and contributes
through its transforming and humanizing power. However, undergoes a process of
education and the way it appears in textbooks need to be revised and set new goals
to contribute to a meaningful education. This study aimed to analyze the presence of
short stories in Portuguese Textbook: literature, grammar and textual production
Leila Lauar Sarmento and Douglas Tufano 1st edition (2010). The survey is a
documentary character, assuming that several studies such as Soares (2001) and
Cosson (2014) suggest the reduction of the literary text in the textbook, we decided
to take a book from the third year of high school and analyze treatment of the tales in
this teaching tool. The study seeks to demonstrate that despite the changes and a
significant improvement in the amount of tales present in the textbook, there is still
fragmentation, distortion, and the recurrence of meta activities.

Key word: Schooling literature. Textbook.Tales.



SUMARIO

INTRODUGAQ .......ccioeeeeieeeirsesssaestssessssessssessssesssessssessssesssssssssessessssessssssssesns 07
GENEROS LITERARIOS: Conto e suas possiveis definigdes.............cvueuun, 08
A ESCOLARIZAGAO DA LITERATURA.......ccoeceereererreesesesesessessesssssesessesseas 11
3.1 A presenca da literatura na €Scola............oouviiiiiiiiiiiiiic e, 14
3.2 Aliteratura no livro didAtICO..........oooiiiie e 16
ABORDAGEM DO CONTO NO LIVRO DIDATICO PORTUGUES:

LITERATURA ESCOLARIZADA..........eeeecrecccnneeessssssssnnssesesssssssnnessessnsnsnnes 19
CONSIDERAGOES FINAIS.........ccooeetreerereerrseesssessssesssssssessssessssessssssssssssssssssnnes 29
REFERENCIAS........ccourtrtreeareresiesssssesessssssssessssesesssssesessssssssessssassssssssassssen 31

ANEXOS.......c ot 33



INTRODUGAO

O ensino da literatura é importante na vida do educando, pois com seu poder
transformador e agregador, educa e conduz o sujeito a tornar-se ativo, reflexivo e
atuante, capaz de transformar-se e modificar sua realidade, contribuindo para a
formacgao ética e cultural que pode possibilitar o desenvolvimento da autonomia e do
senso critico. Entretanto, a literatura passa por um processo de escolarizagao, pois a
forma em que esta inserida no livro didatico exige que novos objetivos sejam
definidos e possam contribuir para um ensino significativo.

Desse modo, o ensino da literatura deve estar voltado para o texto literario, a
leitura, pois a partir dela sera possivel o desenvolvimento da percepgao critica, no
qual o aluno sera capaz de analisar, compreender, interpretar e estabelecer uma
intertextualidade com outros textos, dando significado aos mesmos. Para isso é
fundamental propor ao aluno o contato com textos literarios, podendo partir dos
géneros literarios tais como: contos, poemas, romances e, assim, trabalhar a
literatura, sem fazer desta, fragmentos, que ndo despertam o interesse e a
curiosidade.

Os géneros literarios, tradicionalmente indicados como lirico, dramatico e
narrativo, estdo presente no cotidiano escolar. Assim, o conto € um bom exemplo e
pode ser entendido, na maioria das vezes, como uma narrativa curta, porém
eloquente, que apresenta poucos personagens, agdes, tempo e espaco reduzidos e
podem atrair o leitor. Assim, como outros géneros literarios, o conto é inserido e
escolarizado no livro didatico. Diante disso, a nossa problematica gira em torno da
escolarizagdo do género literario conto no Livro Didatico de Lingua Portuguesa.
Desse modo, esse trabalho tem como objetivo analisar a presenga dos contos no
Livro Didatico Portugués: literatura, gramatica e produgéo textual, de Leila Lauar
Sarmento e Douglas Tufano 12 edigao (2010).

Desse modo, a pesquisa € de carater documental, na qual sera realizada
uma analise no livro didatico, afim de constatar se ha fragmentagao, distor¢do ao ser
transferido do seu suporte original, bem como se observara as atividades, se
conduzem o aluno a uma reflexdo ou mera reproducgéo. O interesse pela pesquisa
surgiu pelo conto ser uma narrativa curta e que pode despertar o interesse dos
alunos pela leitura, visto que a partir de pequenas leituras o aluno vai sendo

instigado a ler grandes obras e tornar-se um leitor literario.



Tomando-se como fundamentagéo tedrica os estudos de Magda Soares
(2011) quanto a escolarizagao da literatura, a apropriagdo do texto literario pela
escola e a forma como o mesmo é transferido do seu suporte original para o livro
didatico; Rildo Cosson (2014),no tocante ao letramento literario, a inser¢ao da leitura
literaria nas aulas de literatura e as das Orientagbes curriculares para o ensino
médio( 2006), em relagdo ao que se espera alcangar no que diz respeito ao ensino
de literatura.

O artigo encontra-se estruturado em trés topicos. No primeiro tdpico,
intitulado “Géneros Literarios: Conto e suas possiveis definicdes”, buscamos uma
definigdo para o género conto. No segundo tépico, “A escolarizagao da literatura”,
tecemos consideragdes como ocorre a escolarizacao da literatura ao ser transferida
do seu suporte original para as paginas do livro didatico, o ensino da literatura e o
espaco destinado ao texto literario, como também procuramos discutir o tratamento
dado a literatura nos livros didaticos. E a analise foi contemplada no terceiro tépico,

“Abordagem do Conto no Livro Didatico Portugués: Literatura Escolarizada.
2 GENEROS LITERARIOS: Conto e suas possiveis definicdes

Em busca de uma definicdo mais concreta e palpavel para géneros literarios
e, principalmente, para conceituacdo do género conto, adentramos primeiramente
nos conceitos propostos por Bakhtin (2000), ou seja, aqui referimo-nos aos géneros
enquanto produgédo discursiva, e desse modo, uma possivel definicdo para o género
conto seria essa: uma producgao discursiva que tem uma finalidade, dependendo do
sSeu uso.

Para tanto, ao que se refere essa definicdo, € necessario compreendermos
que a linguagem se processa em dois niveis discursivos, nos quais, dispde de uma
grande diversidade de géneros do discurso, sendo que a linguagem decorre por
meio de enunciados sejam eles orais e escritos, concretos e unicos, seja na
conversa informal ou no discurso mais complexo e elaborado, visto que todo
discurso é modelado por um tipo de género em uso e cada esfera social produz
determinado tipo de género.

Diante disso, Bakhtin (2000) caracteriza esses géneros em dois tipos,
primarios e secundarios. Os Géneros Primarios referem-se as situagdes de

comunicagdo do cotidiano, ndo elaborado, informal. Ja os géneros secundarios



aludem a situagbes mais complexas, elaboradas e formais. Sendo, que os géneros

secundarios se originaram dos géneros primarios.

O género de discurso primario (simples) e o género de discurso
secundario (complexo). Os géneros secundarios do discurso — o
romance, o teatro, o discurso cientifico, o discurso ideolégico, etc. —
aparecem em circunstancia de uma comunicagdo cultural, mais
complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita:
artistica, cientifica, sociopolitica. Durante o processo de sua
formagao, esses géneros secundarios absorvem e transmutam os
géneros primarios (simples) de todas as espécies que se
constituiram em circunstdncia de uma comunicagdo verbal
espontanea. (BAKHTIN, 2000, p. 281)

A palavra género se origina do latim genus-eris e refere-se, a origem,
tempo', porém, no préprio tempo a linguagem evolui e os géneros literarios,
conforme Soares (2007), sdo categorias de composicao literaria e estdo divididas,
desde a antiguidade em trés grupos: lirico, dramatico e narrativo, sendo um género
secundario por fazer uso de uma linguagem mais especifica nesse campo da
linguagem.

De acordo com os conceitos de Samuel (2002), o género lirico se apresenta,
na maioria das vezes, em versos, aborda musicalidade nas palavras, com
predominancia de elementos essenciais que o compdem como: o ritmo, melodia e
sonoridade. O género dramatico, por sua vez, é composto de textos que foram
escritos para serem apresentados e encenados por meio de pecas teatrais para
grandes publicos. Ja o género narrativo trata de fatos historicos, imaginarios ou néo,
realizados por personagens em tempo e lugar determinados. Apresenta uma historia
com inicio, climax e desfecho. Os principais textos narrativos sao os romances,

novelas, crénicas, ensaios e contos.

O género épico apresentativo, narrativo, se faz por acréscimo de
partes, conta uma estoéria, apresenta fatos, com adicdo de cada
parte. [...] O género lirico, musical e subjetivo, canta e embala, fala
de si e quase sempre para si mesmo, suave, tende a um isolamento.
O género dramatico € o género das emogdes fortes, do teatro, do
grande publico, da multiddo, dos oradores politicos, dos discursos
nas pragas publicas, do debate na TV. (SAMUEL, 2002, p. 41)

! Neste trabalho, utilizamos a origem e o conceito de género do site
<http://www.ciberduvidas.com/pergunta.com.br> Acesso em 03 de set. de 2014.
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Nesse caso, o conto enquanto género advém de uma situagdo comunicativa
mais simples, mas que pelo desenvolvimento da linguagem ganhou complexidade.
Antes, o conto era contado de forma espontanea, através da oralidade em que as
pessoas contavam suas experiéncias, 0 que se passava no seu cotidiano, a sua
volta, ndo tinha autoria definida. Com o passar do tempo a linguagem evolui, se
transforma e o conto passa a ser género literario secundario mediado pela escrita,
elaborado, organizado.

Visto que o conto € uma narrativa em prosa, menor que as novelas e
romances, € imprescindivel em alguns a concisdo, a linguagem simples, presencga
de poucos personagens, tempo e ambiente reduzidos. Soares (2007, p. 54) frisa que
“é a designagao da forma narrativa de menor extensao e se diferencia do romance e
da novela ndo so6 pelo tamanho, mas por caracteristicas estruturais proprias”.

O eixo narrativo do conto, na maioria das vezes, aborda um sé conflito,
drama e acgao, assim, por ser uma narrativa curta, porém eloquente, o leitor logo

toma conhecimento do climax e do final.

O conto é um género literario, baseado ou ndao em fatos reais,
protagonizado por um grupo reduzido de personagens. [...] O conto
caracteriza por apresentar uma estrutura relativamente simples
(introducao, desenvolvimento ou climax e desenlace ou desfecho).
(FERNANDEZ, 2012, p. 189)

No Brasil destacam-se varios contistas, entre eles: Machado de Assis,
Aluisio de Azevedo, Graciliano Ramos, Carlos Drummond de Andrade, Clarice
Lispector, Rubem Fonseca, Lygia Fagundes Telles, entre outros. Muitos escritores
utilizam o conto para langar criticas e retratar a realidade de uma sociedade, visto
que € um meio rapido de transmitir uma mensagem carregada de emogao, fantasia,
imaginagao e criticas.

De acordo com o Scliar (1996), o conto € diferente das novelas, pois néo se
prende em detalhes secundarios, ndao ha espago para palavras e frases

descartaveis, é a forma mais organizada e linear de escrever prosa.

Eu valorizo mais o conto como forma literaria. Em termos de criacéo,
o conto exige muito mais do que o romance...Eu me lembro de varios
romances em que pulei pedacos, trechos muito chatos. Ja o conto
n&o tem meio termo, ou é bom ou é ruim. E um desafio fantastico. As
limitagbes do conto estao associadas ao fato de ser um género curto,
que as pessoas ligam a uma ideia de facilidade; € por isso que todo
escritor comega contista. (SCLIAR, 1996)
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Nas escolas, os professores se utilizam do género literario conto, visto que
muitos alunos nao possuem o habito de ler, desse modo os educadores fazem uso
de textos mais curtos e atrativos a fim de despertar o interesse pela leitura por
prazer. Conforme Malard (1985, p. 12)°O melhor caminho para se aprender a
literatura € a leitura. Ler poemas, contos, romances, cronicas etc., antigos e atuais,
de preferéncia inteiros”.

Entdo, a partir do habito de ler pequenos textos, de diferentes géneros e
estilos, com realizagbes de leituras significativas, prazerosas em que despertam a
atencao e a emocéo do leitor, o aluno vai sendo instigado a ler grandes obras, desse
modo sera possivel a formagao de bons leitores de literatura.

Portanto, acredita-se que o conto por meio da sua linguagem ora erudita, ora
inventiva, mas que pode alcangar certos leitores, tendo em vista que esta carregado
de intencionalidade, fantasia, criticas, com pequenas ag¢des, poucos personagens e

qgue o leitor em pouco tempo pode tomar conhecimento do seu final.

3 AESCOLARIZAGAO DA LITERATURA

A escolarizacido da literatura se da quando a escola toma posse do texto
literario, atribuindo-lhe um estilo didatico e pedagdgico, ou seja, com exagero de
informacgdes, regras, classificagcbes e definicbes que por diversas vezes
descaracteriza o seu carater literario. Mas, ndo podemos evitar a escolarizagdo da
literatura, pois a mesma esta associada ao cotidiano escolar, porém, o que torna
isso negativo € o modo como a literatura € escolarizada e como a mesma ¢€ inserida
nos livros didaticos. Diante disso, o ensino da literatura nas escolas, na maioria das
vezes acontece de forma descontextualizada, fragmentada, no qual o texto é
transferido do suporte original, descaracterizando-o e distorcendo o verdadeiro

carater do texto literario.

[...] O que se pode criticar, o que se deve negar ndo € a
escolarizagdo da literatura, mas a inadequada, a errénea, a impropria
escolarizagdo da literatura, que se traduz em sua deturpacao,
falsificacao, distor¢do, como resultado de uma pedagogizacado ou
uma didatizacdo mal compreendidas que, ao transformar o literario
em escolar, desfigura-o, desvirtua-o, falseia-0.(SOARES, 2011, p 22)
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A forma mais presentificada e inadequada da escolarizagao da literatura nas
escolas ocorre através da distor¢cao do texto literario ao ser transferido para o livro
didatico, no qual, o mesmo é alterado, transformado, resultando na perda de
elementos essenciais que o compde, assim o aluno ira julgar a obra pela parte como
salienta Soares (2011, p.25) “a literatura se apresenta na escola sob a forma de
fragmentos [...] certamente é nesta instancia que a escolarizagao da literatura é mais
intensa; e € também nesta instancia que ela tem sido mais inadequada”.

Desse modo, a escola ndo dizima a literatura, mas sim o exagero de
didatismo, de conceitos e regras cristalizadas, que impedem possiveis interagdes
entre o leitor e a obra, aniquilando o prazer pela literatura, na perspectiva de um
ensino engessado, estanque, que resulta na dominagdo escolar sobre o texto

literario, conforme esclarece Walty (2011, p. 51-52)

Nao é a escola que mata a literatura, mas o excesso de didatismo, a
burocracia do ensino acoplado a regras preestabelecidas, as normas
rigidas e castradoras. Em suma, o uso inadequado do texto literario,
fragmentado, deslocado, manipulado, levaria a sua subordinacédo ao
jugo escolar.

Os textos literarios ao serem transferido do seu suporte original para o livro
didatico sofrem alteragbes na estrutura e ilustragdo, fragmentagdo e distorgao,
perdendo sua qualidade. Desse modo, o texto pode tornar-se um fragmento
incoerente, incompleto e incompreensivel, isento de literariedade, pois impede os
alunos de apreciarem o maravilhoso, o encantador que existe em cada obra, de

cada autor, de modo que aniquila o encanto da literatura.

O que acontece é que o texto do autor é desnecessariamente
alterado, perde algumas de sua qualidades, € mesmo, de certa
forma, distorcido — uma escolarizagdo inadequada, fundamentada
em pressupostos erréneos. (SOARES, 2011, p. 39)

Sendo assim, o texto literario, ao ser transportado para as paginas do livro
didatico, deixa de ser um texto que sensibiliza e humaniza, que conduz o leitor a ir
além das entrelinhas, com a liberdade para fazer suas proprias interpretacoes,
questionamentos, criticas e atribuir-lhe sentido a todos os vazios deixados pelo autor
ou no processo de leitura que se da entre autor — texto - leitor. Soares (2011, p. 43)

afirma que: “Assim, ao ser transferido do livro de literatura [...] para o livro escolar, o
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texto literario deixa de ser um texto para emocionar, para divertir, para dar prazer,
torna-se um texto para ser estudado”. Desse modo, torna-se um texto escolar,
apenas, para ser estudado por meio de repetitivos conceitos, fragmento de textos
literarios, com perguntas pré-moldadas e respostas fechadas.

Entdo, é preciso que essa transposigcao respeite a esséncia do texto, sem
deturpar, falsificar, fragmentar, distorcer e negar o seu carater literario. De acordo
com Soares (2011, p. 42) “é preciso fazé-lo respeitando o0 que é a esséncia
caracterizadora do texto, € preciso fazé-lo sem distorcer, desvirtuar, desfigurar; em
sintese: [...] que essa escolarizacdo obedeca a critérios que preservem o literario”.

Todavia, a escola tem apresentado posturas tradicionais no tocante ao
ensino de literatura e isso pode distanciar o aluno do texto literario, fazendo-o criar
aversao, pois a forma como a literatura € apresentada ao aluno é decisiva para
determinar o sucesso ou insucesso para desperta-lo ao interesse pela leitura
literaria. Por isso, € necessario que seja proporcionado aos alunos um encontro
entre eles e o texto literario.

Desse modo, no tocante a leitura, a maioria das escolas ndo vem formando
leitores de literatura e muitas vezes torna o texto literario pretexto para estudos

gramaticais.

[...] Ao invés de levar os alunos a um conhecimento mais profundo da
realidade, a leitura, na maior parte das vezes, tem servido a
propésitos de memorizacdo de normas gramaticais, reproducédo de
dogmatismos, celebragdes civicas, aumento do vocabulario,
motivagao para redagéao e estilemas literarios. (SILVA, 1988, p. 100)

Portanto, o texto literario deve estar ligado a vida, pois quando aparece
desvinculado do contexto do aluno e fragmentado, ao invés de auxilia-lo, dificulta o
prazer pela leitura. E necessario que os docentes repensem seus métodos e
metodologias rompendo com as posturas tradicionais que afastam os alunos do
texto. O ensino adequado da literatura conduz os alunos a compreensdo da
realidade, tornando-lhe um ser criador, critico, dindmico, transformador e apto a
novos saberes.

Nao devemos nos prender a questdo de que a literatura deve ou néao ser
escolarizada, mas fazer com que ela aconteca de modo adequado ao ser transferido
para o livro didatico, respeitando a esséncia do texto literario, com todas as
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emocgoes, sentimentos e inquietacbes que ele nos provoca no decorrer da leitura,

sem se tornar um mero texto escolar e respeitando a integridade do texto original.

3.1 A presenca da literatura na escola

A pratica de ensino de literatura, atualmente, nas escolas ainda se distancia

bastante do que propde as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio, pois o

ensino que permeia as aulas esta relacionado a historia da literatura, caracteristicas

das escolas literarias com seus principais autores e suas referentes obras. Todavia,

a definicdo adotada como base do ensino escolar diverge do esperado por Candido

(2004, p. 186).

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, que pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos reorganiza, nos
liberta do caos e portanto nos humaniza. Negar a fruicao da literatura
€ mutilar nossa humanidade.

A LDBEN N° 9.394/96 artigo 35, que recomenda os objetivos que devem ser

alcancados pelo ensino médio, contempla a reflexdo e as habilidades que permitem

o amadurecimento do ser que se educa enquanto sujeito ativo, reflexivo e

transformador.

I) consolidagao e aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento dos estudos;

Il) preparagdo basica para o trabalho e para a cidadania do
educando, para continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se
adaptar com flexibilidade anovas condicdes de ocupagdo ou
aperfeicoamento posteriores;

[l1) aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formacgao ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico. (BRASIL,2006, p. 53)

Sao requisitos que salientam a importancia da formagao de um sujeito leitor,

autdbnomo e consciente, para exercer as varias fungdes sociais dentro da sociedade.

E, para que os mesmos possam ser cumpridos, € preciso que o ensino de literatura

adote um caminho oposto ao que é realizado nas escolas, pois no ensino médio, se

tem uma visao superficial da literatura, no qual, é apresentada como uma disciplina
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centrada no ensino historiografico e biografico. E a leitura dos textos literarios esta a

servigo para confirmar as informagdes da histéria e dos dados biograficos.

No ensino médio, o ensino da literatura limita-se a literatura
brasileira, ou melhor, a histéria da literatura brasileira, usualmente na
sua forma mais indigente, quase como apenas uma cronologia
literaria, em uma sucessao dicotdmica entre estilos de época, canone
e dados biograficos dos autores. [...] Os textos literarios, quando
aparecem, sao fragmentos e servem prioritariamente para comprovar
as caracteristicas dos periodos literarios antes nomeadas.
(COSSON, 2014 p. 21)

Assim, o ensino da literatura estd perdendo seu espago, ndo € mais
ensinado com o objetivo de humanizar, porém, no intuito de cumprir com programas
curriculares, informar, caracterizar, conceituar. A respeito disso, Cosson (2014, p.
23) enfatiza que “estamos diante da faléncia do ensino da literatura. [...] O certo é
que a literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a fungdo essencial de
construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”

E preciso superar as barreiras no tocante ao ensino de literatura que esta
enraizado em um ensino que ocorre em torno da repeticdo da histéria da literatura,
em memorizar as caracteristicas das escolas literarias com seus principais autores e
respectivas obras. Um ensino conduzido a luz de uma pratica que nega a literatura
enquanto arte que educa e humaniza estabelecendo ao ensino de literatura valor
utilitario, o texto literario a servigo do estudo da gramatica, producgéao textual, leituras
de fragmentos com questionarios descontextualizados.

Nao podemos deixar de lembrar que o contexto histérico € importante, mas o
mesmo deve ser acompanhado pela leitura das obras. Por isso mesmo Pinheiro
(2006, p.114) salienta: “Primeiro ler... diferentes textos, de diferentes géneros, de
épocas diferentes, por que nao? E depois, bem depois, a partir dos textos lidos,
lembrando do método de Aristoteles, ir formulando com eles os conceitos”.

O autor nos sugere um caminho que talvez pode ser o melhor a ser seguido,
pois o0 ensino da literatura deve iniciar com o contato dos educando com a obra
literaria, lendo variados textos de épocas e estilos diferentes e a partir do
conhecimento e das experiéncias adquiridas, através das leituras realizadas,
professor e o0 aluno comegam a articularem os conceitos literarios.

O texto literario ndo se restringe a mera decodificagao, entretanto revela-se

carregado de reflexado e interpretagdo que permite o leitor a liberdade de explora-lo,
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conhecer e dialogar com outras realidades. De acordo com as OCEM ( BRASIL,
2008, p. 49):

[...] o discurso literario decorre, diferentemente dos outros, de um
modo de construgcdo que vai além das elaboragbes linguisticas
usuais, porque de todos o0s modos discursivos € 0 menos
pragmatico, o que menos visa a aplica¢des praticas. Uma de suas
marcas € sua condicdo limitrofe, que outros denominam
transgressao, que garante ao participante do jogo da leitura literaria o
exercicio da liberdade, e que pode levar a limites extremos as
possibilidades da lingua [...]

Portanto, é por meio do contato com a literatura que o educando vai
descobrir as diversas faces do conhecimento, o encanto da leitura literaria que
supera a realidade alienante e provoca o aperfeicoamento da leitura critica e
reflexiva, entdo o aluno n&o pode ser privado desse contato, tendo em vista que

para a maioria a escola € o primeiro local que a literatura € apresentada.

3.2A literatura no livro didatico

O livro didatico encontra-se presente no cotidiano escolar, assim o
conhecimento literario na maioria das vezes fica restringido ao mesmo, e os livros
didaticos tem que abranger conteudos relacionados a literatura, gramatica e
producao textual e em decorréncia disso ha uma grande disputa por espaco entre os
conteudos, visto que alguns sao privilegiados e outros sdo deixados em segundo
plano.

Nos dias atuais, o livro didatico serve como instrumento de apoio na pratica
docente dos professores, porém, este material foi ocupando seu o espaco, e sendo

eleito como unico e exclusivo material didatico para alguns docentes.

[...]JO LD [livro didatico] tem sido o principal ou o exclusivo meio de
acesso ao mundo da escrita. E o LDP [livro didatico de portugués],
com suas atividades de estudo de texto, o instrumento por exceléncia
de aprendizagem da leitura e de concepgédo do que deva ser uma
“boa” leitura. (RANGEL, 2007, p. 131)

Uma das principais propostas do livro didatico € auxiliar o professor no
processo de aprendizagem dos alunos, entretanto, ndo é bem isso que ocorre, pois

na maioria das vezes, os livros estao incoerentes ao que se propde, 0 que se
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encontra s&o fragmentos das obras literarias, sdo atividades que anulam a
interpretacédo e seu significado, desse modo, ndo provocam a curiosidade do leitor
nem a capacidade critica de interpretar e compreender o texto de modo mais

aprofundado.

Acreditamos que os manuais didaticos poderdo a médio e longo
prazo, apoiar mais satisfatoriamente a formacgéao do leitor da literatura
rumo a sua autonomia. Se isso ocorrer, os livros didaticos deverao
manifestar sua propria insuficiéncia como material propicio para a
formacgao plena de leitores auténomos da literatura, ao incluir, nas
suas propostas didaticas, a insubstituivel leitura de livros. (BRASIL,
2008, p. 64)

As questbes abordadas pelos livros didaticos, geralmente, ndo agugam o
interesse do aluno pela leitura literaria, pois sédo atividades mecanicas, de
reproducdo, constituidas de questionamentos do tipo: cite as caracteristicas da
escola literaria, a que movimento literario pertence determinado texto? Quais os
principais autores e obras? Transcreva determinado trecho. S&o atividades que
subestimam a capacidade critica e 0 avancgo do ser que se educa.

No Brasil, como se sabe, o processo de legitimagdo do que se deve
e do que nado se deve ler tem se realizado principalmente por meio
de livros didaticos, pela via fragmentada dos estilos de época, os
quais historicamente vem reproduzindo ndo s6 autores e textos
caracteristicos dos diferentes momentos da Historia da Literatura
brasileira e portuguesa, como as modas de ler e selegao. (BRASIL,
2006, p. 42)

Dessa forma, o livro didatico acaba definindo as leituras literarias a serem
realizadas, sendo que as mesmas sao inseridas fragmentadas e resumidas no livro
didatico. Por isso, € necessario escolher bem os textos literarios e inseri-los de
acordo com o contexto dos alunos, utilizando metodologias que preservem a beleza
do texto literario e possam despertar o interesse do educando e agugar seu senso
critico. Isto pode partir de textos curtos e atuais e aos poucos sugerir leituras que
exijam cada vez mais do leitor.

Assim, o texto literario proporciona ao aluno o exercicio da liberdade, de
modo que o mesmo pode refletir sobre si proprio e sobre o mundo que o rodeia

desenvolvendo um comportamento mais critico e autbnomo.
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A literatura busca desvendar o texto literario indo bem além do que
esta escrito na pagina. E na experiéncia Unica realizada por cada
sujeito, através do seu repertério, para assim chegar a outra
margem, ndo a do texto ao adentrar na obra, mas a terceira, criada
pela interagdo entre as vivéncias do interlocutor com o mundo
proposto pelo universo ficcional. (RAMOS, 2004, p. 107)

Desse modo, é preciso proporcionar leituras prazerosas, o contato com a
obra literaria, a fim de formar bons leitores e que o conhecimento literario nao fique
reduzido ao livro didatico, visto que 0 mesmo n&o pode ser a unica fonte de textos
literarios, pois provoca uma descaracterizagdo e empobrece as aulas de literatura.
‘O que estou querendo dizer € que deveriamos fugir dos esquemas dos livros
didaticos de literatura que sempre iniciam oferecendo conceitos e quase nunca
colaboram para despertar o interesse pela literatura” (PINHEIRO, 2006, p. 113).

Nao é interessante que o docente se utilize apenas dos textos trazidos nos
livros didaticos, mas que esteja sempre buscando maneiras de inovar e persuadir
seu aluno, pois quando os conceitos inseridos nos livros didaticos sao cristalizados,
transformados em “verdades absolutas”, isso paralisa o processo de leitura, por
meio de conceitos fechados, fragmentos dos textos literarios, com suas perguntas

que desconsidera o aluno como sujeito capaz de ler, compreender e interpretar.

O manual, como instrumento concebido para facilitar o trabalho de
aluno e professores, é também um instrumento concebido para dirigi-
lo. No fundo do manual, e sob as diversas mascaras que ele adquire,
encontra-se uma concepg¢ao de ensino-aprendizagem que deve ser
analisada e criticada e da qual ele é sintoma. Trata-se de uma
concepgao, como diria Paulo Freire, “bancaria”, porque concebe o
aluno como um cofre vazio a ser recheado de conhecimento para
alguma — o professor — que tenha sido submetido ao mesmo
processo de “aprendizagem”. Mas um professor transformado em
simples interesse diario do saber alheio — do autor do manual.
(CHIAPPINI, 2005, p. 96)

A autora adverte para o efeito pacato e estanque que o livro didatico propde
para o processo de aprendizagem do educando. Assim, a supervalorizagao do livro
didatico transforma o aluno num receptor passivo das informacgdes transmitidas e o
professor num seguidor e intermediario dos autores dos livros didaticos, negando o
processo da aprendizagem, que requer de ambos o dificil trabalho de refletir.



19

Portanto, o livro didatico ndo pode ser a unica metodologia adotada para
ensinar literatura, € preciso fomentar a leitura das obras literarias a fim de formar

leitores capazes de tornar-se apreciadores de literatura.

Nesse sentido, além dos esforcos para mudar as orientagoes
teoricas e metodologicas da Literatura no livro didatico, chama-se a
atencao para a necessidade de formagao literaria dos professores de
portugués, sobre tudo no ambito da proximidade de com a pesquisa
e consequentemente do vinculo com a universidade, em percurso de
mao dupla, ja que essa nao pode jamais esquecer seu Compromisso
com a educacgao basica. Além de mediador de leitura, portanto leitor
especializado no dmbito da teoria literaria. (BRASIL, 2006, p. 75)

Desse modo, as praticas metodoldgicas s6 alcangardo suas metas,
mediante ao professor formado e preparado, assim reforga-se a importancia da
formacgao continuada do professor de portugués.

Diante do exposto, fica evidente que o ensino de literatura pautado nos livros
didaticos necessita de uma reestruturagao, que a forma mais viavel de promover a
literatura é a partir de praticas de leitura, do contato direto com obras completas e

nao apenas com fragmentos e resumos contidos nos livros didaticos.

4 ABORDAGEM DO CONTO NO LIVRO DIDATICO PORTUGUES: LITERATURA
ESCOLARIZADA

Nesta parte do trabalho apresentamos uma analise realizada no livro
didatico de lingua portuguesa “Portugués: Literatura- Gramatica — Producgao textual”
de Leila Lauar Sarmento e Douglas Tufano, 12 edicdo (2010) do 3° ano do ensino
médio. A leitura atenta do livro didatico possibilitou identificar a presenca dos contos
nos capitulos 1,2,3 e 5. O primeiro capitulo é dedicado ao “Modernismo em
Portugal”, no qual encontramos os contos “O Mago” de Miguel Torga e “Histéria de
um parto” de Fernando Namora. O segundo capitulo, intitulado “O pré-modernismo”
encontramos o conto “Negrinha” de Monteiro Lobato. No terceiro capitulo, que
aborda “A primeira fase do modernismo” encontramos o conto “Monstro de rodas” de
Antbnio de Alcantara Machado. E no quinto capitulo, dedicado a “Prosa brasileira
depois de 1945”, encontramos os contos “Uma amizade sincera” de Clarice

Lispector e “As Pérolas” de Lygia Fagundes Telles.
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Vale salientar que o livro didatico abordava mais contos, porém, diante da
brevidade desse trabalho, selecionamos alguns, precisamente, dos capitulos iniciais
e finais, pois observamos que a proposta de analise desse género é conduzida sob
a mesma perspectiva nesse manual.

A escolarizagao da literatura ja recebeu atengao de muitos pesquisadores e
apesar de muitas criticas ao tratamento dado, essa abordagem de ensino ainda
exige um olhar mais critico e minucioso.

Observamos que o livro didatico traz um numero significativo de contos,
entretanto a maneira como estes sao tratados merece uma atencgao, haja vista que
muitos sdo escolarizados de forma negativa, por meio de alteragdes, distor¢des e
fragmentos e as atividades no tocante a interpretagdo muitas vezes se remetem a
estudos gramaticais, pontuagao, descrigoes.

Observando a abordagem do conto “Mago”, verificamos que este sofreu uma
alteragcdo no nome da personagem principal, Maria da Gléria Saneia, que ao ser
transferido para a pagina do livro didatico € nomeado Maria da Gloria Sancia, como

podemos observar o fragmento 1.

Mago respirou fundo. Abriu o nariz e encheu o peito de ar ou
de luar, ndo podia saber ao certo, porque a noite era uma mistura‘de
brisa e claridade. Mas fosse de frescura ou de luz a onda que bebera
dum trago, de tal modo o inundou, que em todo o corpo lhe correu
logo um frémito de vida nova/Esticou-se ento por inteiro, firmado
nas quatro patas, arqueou o lombo, e deixou-se ficar assim alguns
instantes, s6 miisculos, tenddes e nervos, com 0s 0ssos a ranger de
cabo a rabo. Arre, que ndo podia mais! Aquele mormaco da sala
dava cabo dele. Punha-o mole, sem a¢io, bambo e morno como o
cobertor de papa onde dormia.’A que baixezas a gente pode che-
gar! Ah, mas tinha de acabar semelhante vergonha! N4o pensasse
14 agora a senhora D. Maria da Gléria Sancia que estava disposto
a deixar-se perder para sempre no seu regaco macio de solteirona
Naéo faltava mais nada! De resto, ali tinha j4 a primeira demons-
tragao: ela a ressonar sozinha na cama fofa, enquanto ele enchia os
pulmdes de oxigénio e de liberdade. E certo que a deixara primeiro
adormecer, e s6 entdo, brandamente, deslizara de seus bragos para -
o tapete e do tapete para a rua, através do postigo da cozinha. Uma

Essa transgressao pode ser percebida abaixo, no trecho original do conto.
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Mago respirou fundo. Abriu o nariz e encheu o peito de ar ou de luar, ndo podia
saber ao certo, porque a noite era uma mistura de brisa e claridade. Mas fosse de
frescura ou de luz a onda que bebera dum trago, de tal modo o inundou, que em
todo o corpo lhe correu logo um frémito de vida nova. Esticou-se entdo por inteiro,
firmado nas quatro patas, arqueou o lombo, e deixou-se ficar assim alguns instantes,
s6 musculos, tenddes e nervos, com 0s 0ssOs a ranger de cabo a rabo. Arre, que
nao podia mais! Aquele mormago da sala dava cabo dele. Punha-o mole, sem
accao, bambo e morno como o cobertor de papa onde dormia. A que baixezas a
gente pode chegar! Ah, mas tinha de acabar semelhante vergonha! Ndo pensasse |a
agora a senhora D. Maria da Gléria Saneia que estava disposto a deixar-se perder
para sempre no seu regago macio de solteirona. Nao faltava mais nada! De resto, ali
tinha ja a primeira demonstragao: ela a ressonar sozinha na cama fofa, enquanto ele
enchia os pulmdes de oxigénio e de liberdade. E certo que a deixara primeiro
adormecer, e s6 entao, brandamente, deslizara dos seus bracos para o tapete e do
tapete para a rua, através do postigo da cozinha.

Ao analisarmos a significagdo do nome, subentendemos a relagdo
semantica entre os nomes, pois Maria da Gléria € biblico e esta associada a virgem
Maria, a bem-aventurada, e Sancia significa sagrado?.

ApoOs a leitura do fragmento 1 verificamos que é abordado a partir de um
questionario composto de 5 questdes. Sendo que as questdes 1, 2 e 3 testam a
compreensao do aluno em torno do conto. Conforme fragmento do Livro didatico

abaixo:

1 Que tipo de narrador foi usado nesse conto?

@ A escolha do foco narrativo & muito importante em um texto. Que
, efelto fm produ21do pela escotha desse tlpO de narrador?”

2 Por que Mago sai de casa naquela noite?
# 0 que acontece com ele quando reencontra os antigos amigosﬁ?p

3 Ao longo do conto, Mago parece enfrentar um dilema, rhas no final
da historia, é possivel perceber que esse d1lema ndo era real. Que:
dilema seria esse? 2

e

a) Por que esse dilema néo era real? Copie, em seu caderno, um tre-
cho do texto que comprove sua resposta.

b) Como Mago se sentla por fazer essa escolha?
4 A fabula &'um genero textual em que as personagens sdo animais el'?

em que ha sempre um fundo moral. Vocé acha que o conto “Mago”
tem caracteristicas de uma fabula? Explique:

5 Esse conto foi escrito em 1940. Em sua opinido, o dilema sugerido
| - nessa histdria ainda pode ser considerado atual? Por qué? i |

% Neste trabalho, utilizamos os significados dos nomes Maria da Gléria e Sancia dos sites:
<http:// WWW.nomesportugueses.blogspot.com.br>. Acesso em: 01 de Nov. de 2014. E
<http://www.significadodonome.com.br>. Acesso em 01 de Nov. de 2014
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De acordo com as OCEM (ECO apud BRASIL, 2006, p. 67) os textos
literarios nos possibilita que os conhecimentos adquiridos a partir da leitura se
entrelace com nossa propria experiéncia de vida permitindo a liberdade para
interpretar e a troca de opinides “[...] As obras literarias nos convidam & liberdade da
interpretacéo, pois propdem um discurso com muitos planos de leitura e nos
colocam diante das ambiguidades e da linguagem da vida”

Ainda em relagdo ao exercicio referente ao fragmento 1, a questdo 4
apresenta hibridismo do género literario, ou seja, a mistura de género, requer que o
aluno tenha um conhecimento prévio do que seja uma fabula. E a questdo 5, é
dedicada a tematica desenvolvida no conto, conduz o aluno a refletir se a mesma,
apesar de ser escrita em um contexto temporal e especifico do autor € possivel uma
discusséo atual.

No préoximo fragmento, verificamos que o conto “Histéria de um parto”
encontra-se fragmentado resultando em um texto incompleto, com perdas de

elementos que o compdem. Como pode se ver no fragmento 2.

/E ali fiquei, humilde, embrutecido, perante a comadre escura
que me vigiava. § Os olhos dela, vorazes, exam mais temiveis do
que esse ventre Cetafads de esforcos vaos, do que a bacia estreita
que se opunha a vida. Esperei minutos, horas, para me decidir
aquilo que desde logo me pareceu indicado: uma intervengdo com
os medonhos ferros que sdo o pesadelo das parturlentes e das fa-
milias aldeaS'[ ] 5: R St A Y e ST

Num mutismo que ndo dava esperangas a ninguém, pensava que
caminho devia escolher: expulsar dali a comadre, desempenhando |
de vez o meu papel, procurando aliviar-me de todos 0s pesos e
davidas estranhas que enredavam as minhas decxsoes de médico,
ou esperar que algum imprevisto viesse robustecer—me a minha ri-
dfcula posigdo.

AT fea

Desse modo, a fragmentagao ocorrida no livro didatico pode ser verificada
no trecho original do conto a seguir.

‘E ali fiquei, humilde, embrutecido, perante a comadre escura que me
vigiava. Os olhos dela, vorazes, eram mais temiveis do que esse ventre desgastado
de esforcos vaos, do que a bacia estreita que se opunha a vida. Esperei minutos,

horas, para me dispor aquilo que desde logo me pareceu indicado: uma intervencao
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com os medonhos ferros que sdo o pesadelo das parturientes e das familias aldeéas.
Até que a comadre, ndao suportando ja as minhas hesitagbes, levou a frente das
palavras um dedo sujo, antes que eu pudesse simular uma reacgéo, e enfiou-o
nesse abismo insondavel. E disse, sem meias-tintas:

— Se quer fazer alguma coisa, senhor Doutor, saiba que a crianga esta nas
nalgas. Esta presa no osso da robadilha.

Aquela frase ficou inteira nas minhas recordacgdes, ainda hoje me assusta os
ouvidos.

Num mutismo que ndo dava esperangas a ninguém, pensava que caminho
devia escolher: expulsar dali a comadre, desempenhando de vez o meu papel,
procurando aliviar-me de todos os pesos e duvidas estranhas que enredavam as
minhas decisdes de médico, ou esperar que algum imprevisto viesse robustecer-me
a ridicula posig¢ao”.

Percebemos, também, alteracdes e substituicdes de palavras, tais como
(Figaro/barbeiro, na aldeia/ casamento, boticario/farmacéutico, gemis/gemia,
avancado/da terra, apreensdo/ansiedade, avivado/alicado, desgastado/estafado,
negro/escuro, sinal/aceno, dor/angustia, raspa-la/rasga-la, do campo/selvagens,
pesar ou jubilo/e de alguns daqueles, quedou-se/ficou sempre, em/num).

Talvez essas alteragdes tenham ocorrido devido algumas palavras serem
desconhecidas no tocante ao vocabular e contexto dos alunos, outras substituidas
pelo seu sinbnimo de preferéncia dos autores ou pelo fato de julgar a necessidade
de inserir complementos aos trechos do conto para tornar mais compreensivel a sua
leitura. Sendo que tais alteragdes poderiam ser evitadas a partir de um vocabulario
incluso apds o conto.

Nesse caso, podemos inferir que, o livro didatico em analise, os autores dos
livro didatico esquecem de que a transposi¢ao do texto literario deve acontecer sem
recortes, distorcbes, alteracbes, sem destruir seus elementos literarios e,
principalmente, sem aniquilar o gosto pela literatura. Conforme Soares (2001, p. 37)
€ “necessario que sejam respeitadas as caracteristicas essenciais da obra literaria,

que nao sejam alterados aqueles aspectos que constituem a literariedade do texto”.
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1 No segundo paragrafo, o narrador de certa forma antecipa o desen-
volvimento do conto. Expligue..

2 Que importancia tem no conto a cena em que o jovem marido da
moca se alimenta?

3 A comadre ocupa o papel de antagonista nessa narrativa, embora
todos ao redor do médico o questionem ao longo do conto. O que a
oposicdo entre a comadre e o médico pode representar?

& Por que esse conto pode ser considerado neorrealista? Em que as-
pectos ele se aproxima da prosa realista do século XIX? ‘

No tocante a atividade referente ao conto “Histéria de um parto”,
observamos que as questdes 1, 2 e 3 ndo agu¢am o senso critico do aluno apenas
evoca respostas descritivas e fechadas e a questéo 4, voltada para dados historicos,
afim que o texto literario comprove e confirme as caracteristicas do movimento
neorrealista, limitando-se aos conceitos historicos, tendo em vista que anterior ao

conto o livro didatico apresenta o fragmento abaixo.

A geracdo neorrealista

Na década de 1940, surgiu uma terceira geracao literaria, que desen-
volve sobretudo a prosa (romance e conto). Alguns autores fazem da lite-
ratura uma forma de leitura critica da sociedade portuguesa da época, a
conturbada época dos tempos dificeis da Segunda Guerra Mundial. Essa ée-
racéo sofreu forte influéncia de alguns escritores norte-americanos (como
Steinbeck, John dos Passos e Hemingway) e brasileiros (como Jorge Amado
Graciliano Ramos e José Lins do Rego). ’

O Neorrealismo, nome com que ficou conhecido esse movimento. re-
velou prosadores importantes, tanto na linha social como na psicolég,ica
dentre os quais podemos citar Ferreira de Castro, Fernando Namora Alves,
Redol, Vergilio Ferreira, Carlos de Oliveira, entre outros. ,

Ainda em relagdo a questdo 4 do fragmento 2, a mesma remete a uma
exposicao feita anteriormente no proprio livro didatico.

Ao analisarmos o conto “Negrinha”, percebemos que ele nao sofre
alteracbes ao ser transferido para o livro didatico. Entdo, fizemos uma analise no

exercicio referente ao conto proposto pelo livro didatico.



Reprodusdo probida. Art. 184°¢o COGIQo Penal e Lei 9.610 00 19 G TRvereso GO 1we.

1 Releia.

“Qualquer coisinha”: uma mucama assada ao forno, porque
se engragou dela o senhor; uma novena de relho, porque disse:
“Como é ruim, a sinha!”... :

"a) Qual figura de linguagem predomina nesse trecho? Copie no ca-

derno o item correto e explique por que o escotheu.

¢ ‘metafora hipérbole ironia eufemismo

b) Ainda em relagdo a esse trecho, explique’ por que as aspas tém
significado diferente em “Qualquer coisinha” e em “Como & ruim,
a sinhat”. ‘

2 A mesma figura de linguagem que vocé identificou na questdo anterior

é usada com frequéncia na caracterizacdo do personagem Dona Inacia.

= Transcreva no caderno duas passagens do texto em que isso ocor-
ra; depois, explique qual papel tal figura de linguagem exerce na
construcdo desse personagem.

Pode-se dizer que o narrador desse conto lembra um “contador de
casos”, pelas marcas de oralidade que insere na narragdo.

= Copie no caderno trechos que justifiquem a afirmacéo acima.

Que sentido simbélico pode ter o fato de Negnnha ndo ter nome
proprio? ‘

“013 de Maio tirou-lhe das méos o azorrague, mas nao lhe tirou da
alma a gana.”

"‘a) Que consequéncias do regime escravocrata destaca o narrador’

nessa passagem?

b) Que episédio envolvendo Negrinha ilustra essa “gana” de que
fala o narrador?

0 narrador, em certo momento, chama Negrinha de “coisa humana”.
Por qué? Transcreva do texto essa passagem antes de responder.

Em certa passagem do texto, referindo-se a Negrinha, diz o narra-
dor: “e essa consciéncia a matou”. O que ele quis dizer com isso?

“Da a natureza dois momentos divinos a vida da mulher: o momen-
to da boneca — preparatdrio, e o momento dos filhos — definitivo.
Depois disso, estd extinta a mulher.” Essa afirmacéo do narrador
reflete 0 ponto de vista sobre a muther predominante na época em
que o texto foi escrito. Qual era esse ponto de vista?

" = Na sua opinido, como seria hoje a reacdo do pdblico em geral

diante de uma afirmagdo como essa?

Que visdo critica das relacdes sociais no Brasil estd expressa nes-
se conto?
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Observamos que a atividade referente ao conto “Negrinha” a questdo 1,
remete o aluno a fazer a identificagéo das figuras de linguagem, Por exemplo, utiliza
um pequeno fragmento do conto. Percebemos isso de forma negativa, pois deveria
explorar mais o sentido e ndo a classificagdo conceitual. Na questédo 2, o enunciado
pede a transcricao de trechos do conto, e para tentar enriquecer esse tipo de
atividade, € necessario que o aluno explique a fungdo da figura de linguagem
utilizada. A questdo 3 e 6, remetem a transcricdo, reproduzir um trecho do conto
que confirme a fala do narrador. Vale salientar, que os elementos linguisticos,
literarios e estilisticos que compdéem o conto, ndo foram privilegiados nessa
atividade, sendo que essas caracteristicas sdo inerentes a construgdo da narrativa
nao podendo, assim, isola-los.

Verificamos que o conto “Monstro de rodas” também nao aparece alterado e
fragmentado. Mas, fizemos uma analise enfatizando o exercicio proposto pelo livro
didatico.

| q"‘!Explique o titulo do conto.

2 De acordo com o professor Valdevino Soares de Oliveira, apesar de
Alcantara Machado “ndo haver escrito nada a respeito do cinema (pa-
rece que teoricamente o cinema ndo o preocupou), sua obra apres/en—

ta estreitas ligacdes com a técnica cinematografica” (Literatura: esse
cinema com cheiro. Sdo Paulo: Arte e Ciéncia, 1998. p. 47).

m Essa afirmagdo aplica-se ao conto lido? Por qué?

3 Que deniincia de injustica social ocorre no texto? J

Na questado 1, permite-se analisar o que sugere o titulo, no intuito de motivar
aspectos cognitivos da leitura e o conhecimento prévio e de mundo do leitor, é
possivel levantar hipéteses a partir da questao. A segunda pergunta direciona para a
relacao intertextual, assim, a proposta dessa questao € relevante, no entanto, requer
o conhecimento prévio do aluno, da outra obra. A questdo 3 esta voltada para
denuncia social abordada no conto.

Ao analisarmos o conto “Amizade Sincera”, verificamos que se encontra
igual ao original, sem distorgdes, fragmentagdes e alteragbes. Assim, realizamos
uma analise no tocante ao exercicio proposto pelo livro didatico em relacdo ao

conto.
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1 Caracterize o narrador do conto.

2 “Eramos muito jovens e ndo sabfamos ficar calados.” Essa observagdo
do narrador assinala um momento de crise na amizade. Explique.

3 Qual foi o0 primeiro fato que reanimou o entusiasmo e pareceu revi-
gorar a amizade dos dois? E por que a situagdo, no fim das contas,
acabou ficando pior?

&4 “Porque entdo ja tinhamos caido na facilidade de prestar favores.”
O que essa observagdo do narrador revela sobre a situacdo dos
dois amigos?

AL e A ki Banal n LA G TN A AR 36 fonseite. Co TOOB.

5 “S6 muito tempo depois eu ia compreender que estar também é
dar.” No contexto do conto, que significado pode ter essa observa-
¢do do narrador?

6. Por que a separacdo dos “amigos” foi encarada com alivio pelos dois? s

7 Acompanhando as memdrias do narrador, é possivel definir, afinal,
0 que é “uma amizade sincera”? {

Nessa atividade, destacamos a questado 1, que conduz o aluno caracterizar o
narrador, de modo que ele tera que ter compreendido o conto para responder. A
pergunta 3, para o aluno alcangar a reflexdo necessaria para responder essa
questao € necessario que o aluno releia o conto. E a questao 7 é direcionada para a
reflexdo, exige que o aluno se posicione.

Verificamos que no conto “As Pérolas” que algumas palavras foram
incorporadas, tais como: (pensou, sorriu, zombeteiro, por incrivel que aparecesse,
voltou-se bruscamente, meliflua, demorado) outras substituidas e alteradas
(assinavam\assinalaram, ela teve um gesto brusco\ ela arqueou a sobrancelhas,
ficou ouvindo\sorriu ao ouvir, grampos\deles, gruta da mao\concha das maos).

No proximo fragmento, fizemos uma analise enfatizando a atividade

proposta pelo Livro Didatico no tocante ao conto “As Pérolas”.
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1 Explique o tipo de narrador que hé no conto. |

2 Anarrativa explora duas dimensdes do tempo: uma cronoldgica, que
pode ser percebida na sequéncia de agdes de Lavinia se preparando
para ir a reunido; e outra psicolégica, que é construida pelas lem-
bragas e reflexdes de Tomés, retomando o passado e pensando no
presente e no futuro. Por que essas dimensdes do tempo sao fontes
de angistia para o personagem Toméas?

3 Faca um estudo do espaco, destacando a oposicdo que se estabelece en-
tre o quarto onde estd Tomas e a varanda da casa onde havera a festa.

4 Faca um estudo dos personagens e do relacionamento que hé entre eles.”

5 Que sentido figurado tem o episddio dos ratos da pensdo, citado por
Tomas? O que ele teria a ver com seu drama?

6 Por que Tomas teve a ideia de esconder o colar de pérolas? E o que
pode significar o gesto de devolvé-lo a Lavinia?

7 Que sentido figurado pode ter o colar nesse conto? |

No tocante a questdo 1, seria possivel responder esse questionamento sem
antes conhecer algum tipo de classificagdo para o narrador? Acreditamos, que néo.
Logo, requereria uma exposi¢ao antecipada sobre isso. As perguntas 3 e 4 ndo esta
claro que tipo de estudo é proposto. E a questdo 5 é direcionada para a releitura e
qual o propdsito dessa releitura? Seria para uma reflexdo ou apenas responder?

As abordagens evidenciam, a fragilidade do ensino de literatura por meio do
livro didatico, que n&o permite que a literatura desempenhe seu papel de humanizar,
pois o mesmo contribui para o empobrecimento e engessamento do ser que se
educa a partir de fragmentos, alteragdes e adaptagdes que fazem o aluno recusar o
texto literario por ndo estar completo e ndo conter informacgdes imprescindiveis que
dao sentido ao mesmo e algumas atividades respectivas aos contos ndao conduzem
o aluno a refletir e produzir o seu proprio discurso.

Vale salientar, que o livro didatico aponta pontos positivos e negativos. Em
algumas questdes o texto literario esta servigo de estudos gramaticais, em respostas
descritivas, ja em outras questdes conduz o aluno a refletir e se posicionar
criticamente. Entdo, a literatura enquanto disciplina € capaz de contribuir na
formacao social e pedagogica, que estar longe do saber reprodutor e alienante, que
tem o poder de formar cidadaos criticos, autbnomos e consciente do seu papel na

sociedade.
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Desse modo, os livros didaticos necessitam de uma proposta de atividade
que conduza o aluno a mergulhar na emogao, na fantasia, nas inquietacées que o
texto literario nos provoca, observar o poder das palavras, ser capaz de desenvolver

uma posicao critica e nao apenas ler e reproduzir.

CONSIDERAGOES FINAIS

A literatura é fundamental no desenvolvimento critico do aluno, sendo que
para muitos a escola € o primeiro local em que a mesma é apresentada e,
geralmente, por meio de fragmentos, da parte histéria e biografica. Porém, o que
torna essa pratica de ensino negativa nédo é conhecer a historia da literatura, mas
limitar apenas a isso, ndao propiciar aos alunos o contato com a obra literaria
completa, ndo promover praticas de leitura que despertem o interesse e a
curiosidade pelo texto literario e que possa agucgar seu senso critico.

O presente estudo teve como objetivo analisar a presenca dos contos no
Livro Didatico “Portugués: Literatura, Gramatica e Produgdo Textual’. Desse modo,
para alcangar nosso objetivo partimos da definicdo do género literario conto, como a
escola se apropria do texto literario, a forma como ocorre a transposigéo para o livro
didatico, o espago dado ao texto literario e como o livro didatico em estudo aborda
os contos e suas respectivas atividades.

Na pesquisa realizada evidenciamos que a transposi¢ao do texto literario
para o livro didatico é realizada a partir de fragmentos, alteragdes e substituigdes de
palavras, cortes, supressdes, que em algumas questbes exploraram mais a
classificagado conceituagédo que o sentido e que os elementos linguisticos, literarios e
estilisticos que compdem o contos e sao inerentes a construgdo da narrativa nédo
sao privilegiados nas atividades.

Apesar do livro didatico de lingua portuguesa Portugués: Literatura,
Gramatica e Produgéo Textual, apresentar uma quantidade significativa de contos, a
literatura ainda € abordada de forma estanque, engessada, com atividades
descontextualizadas, que n&o instigam o aluno a produzir seu préprio discurso, a ir
além das entrelinhas, das imagens, reduzindo a um saber mecanico que distancia o
aluno do texto e nao contribui para a formagdo e o amadurecimento de um leitor

critico e competente.
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Portanto, o ensino de literatura adotado pelo livro didatico em estudo precisa
ser reavaliado a fim de buscar alternativas que contribuam para um ensino
significativo, voltado para a leitura das obras literarias, desse modo a reestruturagéao
do ensino de literatura faz-se urgente, e novos objetivos precisam ser redefinidos
para promover um ensino que seja capaz de motivar o aluno a ler por prazer, refletir,
compreender e se posicionar criticamente diante do texto e garantir que a literatura

exercga o seu papel de sensibilizar, educar e humanizar.
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ANEXOS



ANEXO A: CONTO “O MAGO”

Mago respirou fundo. Abriu o nariz e encheu o peito de ar ou de luar, ndo podia
saber ao certo, porque a noite era uma mistura de brisa e claridade. Mas fosse de
frescura ou de luz a onda que bebera dum trago, de tal modo o inundou, que em
todo o corpo lhe correu logo um frémito de vida nova. Esticou-se entdo por inteiro,
firmado nas quatro patas, arqueou o lombo, e deixou-se ficar assim alguns instantes,
s6 musculos, tenddes e nervos, com 0s 0ssos a ranger de cabo a rabo. Arre, que
nao podia mais! Aquele mormago da sala dava cabo dele. Punha-o mole, sem
acgao, bambo e morno como o cobertor de papa onde dormia. A que baixezas a
gente pode chegar! Ah, mas tinha de acabar semelhante vergonha! Nao pensasse la
agora a senhora D. Maria da Gloria Saneia que estava disposto a deixar-se perder
para sempre no seu regago macio de solteirona. Nao faltava mais nada! De resto, ali
tinha ja a primeira demonstragao: ela a ressonar sozinha na cama fofa, enquanto ele
enchia os pulmdes de oxigénio e de liberdade. E certo que a deixara primeiro
adormecer, e s6 entao, brandamente, deslizara dos seus bracgos para o tapete e do
tapete para a rua, através do postigo da cozinha. Uma questdo de delicadeza,
apenas. Porque, afinal, ndo havia vantagem nenhuma em fazer as coisas a bruta e
ofender quem so6 |he queria bem... Que diabo, sempre era a senhora D. Maria
Saneia, a que até um fio de oiro lhe comprara para o pescog¢o! Que, considerando
bem, por essas e outras € que chegara aquela linda situagao...

- Ouvi dizer que ja nem sardinhas comes?!

- Essa agora! E todos os dias...

- E que nunca mais cacaste?!

- Ainda esta manha...

Piadinhas do Lamb3o. E claro que os mimos da D. Saneia lhe haviam deformado o
gosto...

Metia-lhe os petiscos ao focinho, tentava-se! E havia por onde escolher, de mais a
mais...

Quanto a ratos, que necessidade tinha de perder o tempo, debrugcado trés horas
sobre um buraco, sem mexer sequer a menina dos olhos, a espera dum pobre diabo
qualquer que ressonava la no fundo? Deixa-los viver! As coisas sao o que sdo. Em

todo o caso, ainda comia a sua pescada crua e deitava honradamente a mao a uma



ou outra borboleta branca, sem falar nas andorinhas novas e nos pardalecos que
filava por desfastio na primavera. Que demonio! Mais, seria exagerar.

- Mas que nao sais de casa, sempre agarrado as saias...

Na verdade, saia pouco. Outros tempos, outros habitos. Banqueteava-se e ficava-se
pelas almofadas... Digestdes dificeis, vinha-lhe um migalho de sonoléncia... As
vezes tentava reagir. Mas o raio da velha, mal o via pdr o pé na soleira da porta,
perdia a cabega! Parecia uma sineta:

- Mago! Mago! Bicho, bichinho!

Regressava aos lengois. Contrariado, evidentemente. Mas qué! Era o péo... O
paozinho da boca! Que remédio sendo torcer caminho e, com as unhas
discretamente recolhidas, continuar as caricias de algodao em rama no cachago da
dona...

- E que deixaste a Faiscal...

- Eu?!...

- Que anda metida com o Zimbro... Pelo menos € o que consta. Que teve até cinco
pequenos dele...

- Meus! Muito meus! Do meu sangue!

Pantominice. Um triste chanato na honra do convento... Paleio de chavelhudo
manso... A

ninhada pertencia inteirinha ao Zimbro. Até pela pinta se via. Todos com 0 mesmo
olhinho

remeloso do pai... Um parrana, realmente, embora o ndo confessasse. Os mimos da
D. Saneia tinham-no desgracado. Ah, mas a coisa ia mudar de figura! Estava farto
de ser desfeiteado. Ainda ha bem pouco tempo... Chegara-se ao pé da mulher,
disposto a impor a sua autoridade.

- Ouve la: disseram-me que mds andas a pér para ai com todo o mundo?!

E recebe esta pelas ventas:

- Bem haja eu!

- Bem hajas tu?!

- Nunca guardei respeito a maricas!...

S6 a tiro! Mas a verdade € que a Faisca tinha razdo. La de ano a ano € que vinha
procura-la, e isto de gado fémeo quer assisténcia...

Além disso, pesadédo, desconsolado. E até esquecido dos ganidos dessas horas...

Uma vergonha!



- Aparece logo a noite, pelo Tinoco... Ha reunido... E adeusinho...

- Adeus,.Lambao.

Foi no quintal, a tarde, quando a D. Saneia dormia a sesta. O antigo companheiro,
empoleirado no muro, rondava a cozinha da vizinhanca, onde assavam carapaus.
Por acaso chegara a janela nesse momento, vira-o e fizera-lhe sinal. E o outro, de
boa ou de ma fé, abrira o saco. Mas ha males que vém por bem. Depois da
conversa, pensara maduramente no caso, e ali estava agora disposto a ressuscitar
daquela vida perdida em que o destino o metera.

Sim, ali estava, a dois passos do Tinoco, o clube da gataria do bairro. Bem situado,
com saida para dois quarteirdes, fora fundado pelo maior valdevinos da geragao: - o
Hilario. Era um telhado corrido, quase plano, amplo, alto, mas de onde se podia cair
de qualquer maneira numa aflicdo. Um achado. Como a casa servia de armazém, o
Hilario viu de relance as condigdes do local. E logo no outro dia os beijos, as
mordedelas, os arranhdes e os queixumes do cio foram ali.

Bons tempos esses! Namorava entdo a Boneca, uma gatinha borralheira de a gente

se perder.

- Ora vival

- Miiau...

- Seja bem aparecida, a minha princesa!

- Miiau...

Mimo da cabeca aos pés. Mas um rebucgadinho! Depois enrodilhara-se com a Moira-
Negra, um coiro velho, curtido e batido. Cada guincho que abria a noite!

- Cala-te lIa com isso, mulherl...

Isso calava ela! Acabou por se aborrecer. Por fim veio a lambisgdia da Perricha...
Uns trabalhos. Ciumes, fraqueza, dores de cabeca, o diabo!

- Matas-te, filho, arruinas-te... Palavras sensatas da méae.

- Muda de vida, homem! Essa excomungada leva-te a sepultura.

Mas qué! O vicio pode muito...

Até que a mae morreu de velhice e desgosto, a Perricha desapareceu das
redondezas, e ele foi cair por acaso no quintal da D. Saneia.

- O bichinho esta doente. Se calhar é fome...

E a ternura da senhora nunca mais o largou. A principio ainda tentou reagir; mas,

por fim, o corpo, 0 miseravel corpo, acostumou-se ao ripango. A parva cuidava que



era amor correspondido. Melhor fora! Amizade sincera ndo é com gatos.
Simplesmente, quem brinca aos afogados, afoga-se. Com o andar do tempo, a
moleza tomara conta dele... Quando reparou, estava perdido. As vezes apetecia-lhe
atirar com os aparelhos ao ar. Infelizmente, as vidas iam ruins. Virava-se um balde
de restos, e ndo se aproveitava uma espinha. Que remédio, pois, senao
contemporizar... Mas cara aposentadoria! Considerando bem, melhor fora que o
estafermo da solteirona nunca Ihe tivesse aparecido. Mais valia andar pelado e a
cair de fome, e ser capaz de responder ao pé da letra aos sarcasmos que agora |Ihe
atiravam.

- Olha o Mago!... Olha o milionario!...

O patife do Tareco. Era de o derreter logo ali! A desgraca é que ndo podia passar da
mansa indignacdo que o roia. Nem forgas, nem coragem para mais. E, logo por
azar, com o clube a cunha! Parecia de propésito. Raios partissem a D. Saneia e
mais quem |he gabava as almofadas! Por causa delas pouco faltava para lhe
cuspirem na caral!

- Com que entéo de visita aos bairros pobres?! Obra de assisténcia aos desvalidos,
nao?...

Até o bandido do Zimbro! Vejam la! O engragado! Nao contente de lhe roubar a
mulher, de Ihe pregar um par deles do tamanho duma procissao, vinha ainda com
provocagdes a vista de toda a gente. Ah, mas estava redondamente enganado se
cuidava que néao recebia o troco devido!

- O cavalheiro seja mais delicado...

- Reparem nas falinhas dele... A tratar os amigos por cavalheiros!

- Amigos?! Eu n&o tenho amigos da sua laia!

- Pesam-lhe na testa, coitado!

Desembestou. Cego da cabega aos pés, atirou-se ao abismo. Infelizmente, as
ensanchas do Zimbro eram outras. Tinha raiva, tinha dentes, tinha unhas e félego.
Contra tais armas, que podia a sanha dum pobre mortal, gordo e lustroso? Servir de
bombo da festa... E que nem a primeira acertou! Agil e musculado, e com a
maleabilidade de uma cobra, o inimigo furtou-se a sua furia e ripostou a valer ao
golpe esbocado. Depois, foi o bom e o bonito! A seguir a uma saraivada de
investidas traigcoeiras, meia duzia de navalhadas de liquidar um homem. S¢ visto! No
fim da luta, quando ja ndo podia mais e se confessou derrotado, sangrava e gemia



tanto que até um policia, em baixo, na rua estreita, se comoveu. O clube, esse,
parecia doido de alegria. A Faisca rebolava-se no chao, de contente.

Fugiu desvairado pelos telhados fora. A lua, cada vez mais branca la no alto, olhava-
o com desdém. A cidade, adormecida, parecia um cemitério sem fim. Da torre duma

igreja saia um pio agoirento.

Jogara naquele lance o resto da dignidade. E perdera. Dali por diante, seria apenas
uma humilhagdo sem esperanga. Ele, que tivera nas maos possantes e nervosas o
corpo fino e submisso da Boneca, ele, o escolhido da Moira-Negra, ele, o
companheiro de noitadas do Hilario, ele, Mago, relegado definitivamente para o
mundo das pantufas e dos tapetes!

Proibido para o resto da existéncia de pensar sequer numa baforada da humida
frescura que agora lhe atravessava as ventas e |lhe deixava cantarinhas no bigode...
Condenado para sempre ao bafio da maldita sala de visitas da D. Saneia! Negra
sorte! E tudo obra do coirdo da velha... Se n&o fosse ela, em vez de ir ali
esquadrilhado e a mancar da m&o esquerda, estaria no Tinoco a soltar ganidos
como os outros, depois de ter feito o Zimbro em pedacgos... Assim, arrastava-se
penosamente por aquele caminho de desespero, tal e qual um moribundo a
despedir-se da vida... Miséria de destino! Vexado, vencido, retalhado no corpo e na
alma... E tudo obra do estupor da santanaria!...

Vinha rompendo a manha. Um sino ao longe deu seis horas. Abriam-se as primeiras
janelas. Grandes laivos avermelhados anunciavam a chegada préoxima do sol.

Parou. Lambeu a pata doente e sacudiu-se, num arrepio. Uma lassidao profunda
comegava a invadi-lo. Maldita D. Saneia!... Se nunca tivesse conhecido tal sujeita...
Olha, olha, a enevoar-se-lhe a vista!... Queriam ver que ia desmaiar?!

Encostou-se a uma chaminé, e ficou algum tempo sem dar acordo de si, a arfar
penosamente. Até que uma onda de energia o trouxe de novo ao mundo. Arregalou
os olhos. Estava melhor, felizmente! Ja enxergava claro outra vez. Podia continuar.
Em que trabalhos o metera o raio da velha! E louvar a Deus safar-se com vida da
brincadeira... Coga valente!... Por um triz que nao se ficava... Muita resisténcia tinha
ele ainda!l

A alguns metros apenas do jardim da casa, cuidou que tornava a desfalecer. E s6

entdo é que reparou: deixava um rasto de sangue por onde passava...



Fez das tripas coragéo, e la conseguiu equilibrar-se e chegar ao pequeno muro que
vedava o paraiso da sua perdicdo. Saltava? Nao saltava? Que infamia, regressar
aos mimos da D.

Saneia! Que nojo! Que ordinarice!

Mas a que propésito vinham agora semelhantes escrupulos e recriminagdes? Sim, a
que proposito? Fartinho de saber que nem sequer lhe passara seriamente pela
cabeca a ideia de resolver o caso doutra maneira! Ao menos fosse sincero! De resto,
que esforgo concreto fizera para se libertar? Nenhum. Ainda ndo havia uma duzia de
horas, ouvira a voz do Lambao como um eco da propria consciéncia... E, afinal, ali
estava outra vez! E viera de livre vontade... Ninguém o obrigara... Ja roido de
remorsos? Ora, ora! Outro fosse ele, nem aquela casa encarava mais. E voltara!
Sim, voltara miseravelmente... E a procura de qué?

Da paz podre dum conforto castrador... Que abjecgao! Que nausea!

E, sem querer, sem poder aceitar a sua degradagao, Mago entrou pelo postigo da

cozinha e foi-se deitar entre os bragos balofos da D. Saneia.



ANEXO B: CONTO “HISTORIA DE UM PARTO”

Com vinte e quatro anos medroso e um diploma de médico, tinha comecgado
a minha vida em Monsanto. Ali, a provincia bravia despede-se da campina, ergue-se
nos degraus das fragas para olhar com altivez as serras de Espanha, enquanto o
friso de planaltos que corre as linhas da fronteira espreita as surtidas do
contrabando e a fuga dos rios.

Aquele povo soturno, endurecido a subir e descer abismos, frutificando uma
terra alheia, pressentiu o perigo da minha inexperiéncia. Os camponeses vinham ao
consultério fechados em meias palavras, avaliando os meus dotes de magico, e nas
suas faces obstinadas havia apenas desconfianca e desafio. Algumas vezes a morte
estava ali entre mim e eles, trogcando da minha humildade apavorada e nem assim
me davam um estimulo: duros, inviolaveis, la Ihes parecia que um bom médico nao
precisa de arrimos. Muitos anos atras outro colega tinha sofrido 0 mesmo ambiente
em despique com bruxas, leiloado na praga publica a votos e a murros e apesar de
tudo vencera. Essa gente granitica, com ossos a esticarem uma pele morena,
esperava de mim como esperara e exigira do antigo médico, antes de o aceitar, a
prova indiscutivel que decidisse da minha reputagdo: um parto por exemplo com o
seu assombroso mistério, as suas horas de mortificada expectativa. O parto sempre
representou aos olhos do povo uma hora solene: nele se apostam duas vidas e
também as qualidades de arrojo, calma e saber de um profissional. O curandeiro
pode ser insultado na sua banca de Figaro ou no instante aflito de uma sangria de
urgéncia, mas a comadre, a velha suja talhada em pedra enrugada, sem sorrisos
nem lagrimas, que espreita a nossa entrada no mundo, tem fama e pao certos até
ao fim dos tempos.

Deu-se por essa altura, na aldeia, um casamento pomposo e, como tal,
estava indicada a presenca ornamental do médico. La fui eu, sob a vaga promessa
de ser acompanhado pelo amigo boticario, homem de vagas de génio que ajudavam
a espertar os dias ensonados daquele desterro. Calhou-lhe vir também a boda o
colega que me precedera no partido médico. Entretanto, a uma Iégua de estafa, para
la dos barrocais retalhados nas gargantas dos penedos, uma camponesa gemis,
havia quatro dias, as dores de parto: e desde que a comadre confessara a
inutilidade dos seus préstimos, justificando-se com a crianga atravessada no ventre,

nada restava fazer, salvo a ciéncia do doutor. A familia veio por ai acima, entregue



ao passo conformado daqueles herdicos jericos de Monsanto, que galgam e se
firmam nos pavorosos declives dos caminhos. Trazia consigo um problema de parto
e de cortesia: dois médicos estavam nessa tarde na aldeia, lado a lado, a mesa de
uma festanca. Um tinha cumprido em dois anos de partos, dores, aflicdes: o outro
era um imberbe Jodo Semana, que nada garantia. Mas sendo eu médico avengado
— eis a cortesia em jogo — o posto pertencia-me, devia ser procurado para o trabalho
e para o pago. E a familia acabou por correr o risco: seria eu o0 escolhido. Para mim
o transporte do burro, o sobressalto, a apreensédo pelo que poderia acontecer. O
meu nervosismo ainda foi avivado por uma rude prova de fraqueza dos camponios:
sucedeu que, mal eu chegara junto da esmorecida parturiente, me confessaram,
com ressaibos de deferéncia, as duvidas que haviam tido na minha escolha!

E ali fiquei, humilde, embrutecido, perante a comadre escura que me vigiava.
Os olhos dela, vorazes, eram mais temiveis do que esse ventre desgastado de
esforgos vaos, do que a bacia estreita que se opunha a vida. Esperei minutos, horas,
para me dispor aquilo que desde logo me pareceu indicado: uma intervengéo com os
medonhos ferros que sao o pesadelo das parturientes e das familias aldeas. Até que
a comadre, ndo suportando ja as minhas hesitagdes, levou a frente das palavras um
dedo sujo, antes que eu pudesse simular uma reacgao, e enfiou-o nesse abismo
insondavel. E disse, sem meias-tintas:

— Se quer fazer alguma coisa, senhor Doutor, saiba que a crianga esta nas
nalgas. Esta presa no osso da robadilha.

Aquela frase ficou inteira nas minhas recordacgdes, ainda hoje me assusta os
ouvidos.

Num mutismo que ndo dava esperangas a ninguém, pensava que caminho
devia escolher: expulsar dali a comadre, desempenhando de vez o meu papel,
procurando aliviar-me de todos os pesos e duvidas estranhas que enredavam as
minhas decisdes de médico, ou esperar que algum imprevisto viesse robustecer-me
a ridicula posicao.

Dentro do quarto, sufocando a mulher, além de mim e da comadre,
completavam o ambiente as vizinhas e conhecidas, lobregamente vestidas de negro,
umas abanando com o lengo o suor frio da parturiente, outras enxotando as moscas,
em gestos moles e ritmados, outras, ainda, hirtas de expectativa, e todas

agigantando-se como juizes proféticos.



Os homens, o pai e o marido, esperavam ca fora, sentados numa laje que
ocupava quase todo o patio, onde se abria um canal para esgoto das urinas
escapadas das furdas. Vim junto deles desafogar os pulmdes no ar fresco e livre. O
pai da parturiente, um homem resignado, esperou-me com uns olhos em que havia
prece. Sentamo-nos os trés, derreados, por uns minutos. Entédo, pedi ao marido que
fosse a vila buscar-me ferros. O velho levou as maos a cabeca e escondeu os olhos.
Eu devia encoraja-lo, dar-lhe um sinal daquele apoio de que eu proprio precisava:
era ele a unica pessoa em quem verdadeiramente sentia uma dor sem censuras.
Mas nao confiei nas minhas palavras e voltei para dentro de casa.

O utero da mulher revigorara-se com os estimulantes, contorcia-se no
esforgo de se libertar. A tarde estava quase no fim, uma tarde espessa, afrontada,
que de subito se vinha agachar sobre as arvores e sobre as casas. A comadre, ao
ver-me em jeitos de nova observagao, tornou com os seus conselhos:

— E nas nalgas, senhor Doutor.

Quando voltei ao patio, o velho espremia as maos e falou-me como se
tivesse as maxilas retesadas.

— E a minha unica filha. Salve-as, senhor Doutor. Somos pobres, ndo temos
dinheiro, nunca o tivemos, mas eu vou trabalhar até ao fim da minha vida para Ihe
pagar. Mas salve-a!

Dei-lhe um cigarro e disse com simplicidade:

— Isto esta a demorar. Mas vai. Espere que o seu genro me traga os ferros.

— Vai raspa-la?

— Que ideia! E uma ajuda. Custa um bocadinho, mas fica logo aliviada.

O homem chegou, por fim, desfigurado de suor. Enquanto ferviam os ferros,
uma das assistentes recomendou-lhe afectuosamente:

— Vai comer alguma coisa. Ainda estas em jejum.

— Néo tenho fome.

— Mas precisas.

Deu-lhe um péo de varios quilos de peso. Rijo e embolorado. O homem
raspou meticulosamente o bolor, abriu 0 pdo ao meio, tornou a esfarelar os ninhos
verdes e comeu, com vagares. A mulher deu-lhe ainda azeitonas, carregadas de sal.

Depois ele despejou nas goelas uma bilha de agua.



Eu ja sabia que aquele povo subalimentado iludia o estbmago com litradas
de agua e pilhas de verdura, as vezes ervas do campo, numa sede provocada pelo
sal dos alimentos. E assim, entulhando-o, calava aquela ansia de plenitude.

Quando os ferros foram dispostos para a intervengdo, um rumor correu a
assisténcia. As mulheres deram passos inquietos e inuteis pela sala, balbuciaram
rezas, lacrimejaram, a parturiente gemeu desconsolada, a comadre empertigou-se
de gravidade. A mao da rapariga ainda tentou deter-me: varava a minha face
imberbe, agora resoluta, procurando dentro de mim uma decisiva garantia.

— Sera mesmo preciso, senhor Doutor? Nao poderiamos esperar?

— Néo, ja esperamos muito tempo, minha senhora.

De memédria, eu ia revendo precipitadamente as ilustragdes dos tratados, as
técnicas, enquanto vaselinava as colheres. Receava ter errado a posi¢cédo da crianga,
temia amachucar o ser que viria para a vida pelas minhas maos, obcecava-me o
acaso de hemorragias, colapsos, traumatismos, e via diante de mim um recém-
nascido ferido e deformado. Duas vidas estavam a mercé daqueles minutos
proximos. Deles dependiam ainda o meu proprio futuro e o pesar ou o jubilo
daqueles que me rodeavam. A par dos tratados, também mentalmente estava ali
comigo o velho, na sua imagem de dor humilde e silenciosa. Teria preferido vé-lo a
meu lado, de angustias solidarias, nés ambos e a sua filha, depois de enxotados os
COrvos.

Gemidos, siléncio, o morno das respiracdes, uma luz vacilante e funebre de
azeite, e depois de muitos esforgos dos meus pulsos e dos meus nervos, de sentir
que os ferros desentranhavam n&o s6 a crianga mas também todo aquele ventre
dorido, a cabeca do recém-nascido rompeu para o mundo. Gritei uma ordens, com
uma voz ja imperante, protegido por aquilo que, apos a timidez e a duvida, sentia
como um triunfo. A crianga chegou as minhas maos, maos heroicamente
ensanguentadas, sem uma beliscadura. Tirei-a depois com ostentagdo dos dedos
engelhados da comadre, lavei-a com carinho, feliz, alvorogado. Amava-a como se
me pertencesse.

Eu, agora, dominava o ambiente. Dominava os corvos e, entre eles, 0 mais
sinistro: a comadre. Ela, entdo, ergueu as maos, em transe:

— Milagre! Vi nascer centenas de meninos, vi horas boas e mas, mas um
trabalho destes... A crianga esta ai sem um arranhdo. Onde eu chegar, senhor
Doutor...



E ficamos amigos.

Ca fora esperava-me uma noite afogueada de Outono. O velho tinha
aparelhado o jerico e engolia saliva a todo o momento, ondulando o pescog¢o, mudo
de emocgao. De chapéu erguido, os olhos brilhantes, esperava que eu partisse.
Entesado numa posicao de sentido, quedou-se de chapéu em jeito de bandeira, até
que desapareci na dobra da rua. E s6 depois conseguiu rouquejar:

— Obrigado, senhor Doutor! Obrigado. Viva!,para sempre!



ANEXO C: CONTO “NEGRINHA”

Negrinha

Monteiro Lobato

Ncgrinha era uma pobre 6rfa de sete anos. Preta? Nio; fusca, mulatinha
escura, de cabelos rugos e olhos assustados.

Nascera na senzala, de mée escrava, e seus primeiros anos vivera-os pelos
cantos escuros da cozinha, sobre velha esteira e trapos imundos. Sempre
escondida, que a patroa nio gostava de criangas.

Excelente senhora, a patroa. Gorda, rica, dona do mundo, amimada
dos padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo reservado no céu.
Entaladas as banhas no trono (uma cadeira de balango na sala de jantar), ali
bordava, recebia as amigas e o vigério, dando audiéncias, discutindo o tempo.
Uma virtuosa senhora em suma — “dama de grandes virtudes apostélicas,
esteio da religido e da moral”, dizia o reverendo.

Otima, a dona In4cia.

Mas ndo admitia choro de crianga. Ai! Punha-lhe os nervos em carne
viva. Vitiva sem filhos, ndo a calejara o choro da carne de sua carne, e por
isso nao suportava o choro da carne alheia. Assim, mal vagia, longe, na
cozinha, a triste crianga, gritava logo nervosa:

— Quem ¢€ a peste que estd chorando af?

Quem havia de ser? A pia de lavar pratos? O pildo? O forno? A mie da
criminosa abafava a boquinha da filha e afastava-se com ela para os fundos
do quintal, torcendo-lhe em caminho beliscées de desespero.

— Cale a boca, diabo!
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Monteiro Lobato

No entanto, aquele choro nunca vinha sem razao. Fome quase sempre,
ou frio, desses que entanguem pés e maos e fazem-nos doer...

Assim cresceu Negrinha— magra, atrofiada, com os olhos eternamente
assustados. Orfi aos quatro anos, por ali ficou feito gato sem dono, levada a
pontapés. Ndo compreendia a idéia dos grandes. Batiam-lhe sempre, por
acio ou omissdo. A mesma coisa, 0 mesmo ato, a mesma palavra provocava
ora risadas, ora castigos. Aprendeu a andar, mas quase nao andava. Com
pretextos de que s soltas reinaria no quintal, estragando as plantas, a boa
senhora punha-a na sala, a0 pé de si, num desvio da porta.

— Sentadinha ai, e bico, hein? :

Negrinha imobilizava-se no canto, horas e horas.

— Bragos cruzados, j4, diabo!

Cruzava os bracinhos a tremer, sempre com o susto nos olhos. E o
tempo corria. E o relégio batia uma, duas, trés, quatro, cinco horas — um
cuco tio engracadinho! Era seu divertimento vé-lo abrir a janela e cantar as
horas com a bocarra vermelha, arrufando as asas. Sorria-se entdo por dentro,
feliz um instante.

Puseram-na depois a fazer croché, e as horas se lhe iam a espichar
trancinhas sem fim.

Que idéia faria de si essa crianga que nunca ouvira uma palavra de
carinho? Pestinha, diabo, coruja, barata descascada, bruxa, pata-choca, pinto
gorado, mosca-morta, sujeira, bisca, trapo, cachorrinha, coisa-ruim, lixo —
nio tinha conta o nimero de apelidos com que a mimoseavam. Tempo
houve em que foi a bubénica. A epidemia andava na berra, como a grande
novidade, e Negrinha viu-se logo apelidada assim — por sinal que achou
linda a palavra. Perceberam-no e suprimiram-na da lista. Estava escrito que
ndo teria um gostinho s6 na vida — nem esse de personalizar a peste...

O corpo de Negrinha era tatuado de sinais, cicatrizes, vergdes. Batiam
nele os da casa todos os dias, houvesse ou nao houvesse motivo. Sua pobre
carne exercia para os cascudos, cocres e beliscoes a mesma atragao que o ima
exerce para 0 ago. Mios em cujos nés de dedos comichasse um cocre, era
mio que se descarregaria dos fluidos em sua cabega. De passagem. Coisa de
rir e ver a careta...

A excelente dona In4cia era mestra na arte de judiar de criangas. Vinha
da escravidio, fora senhora de escravos — e daquelas ferozes, amigas de ouvir
cantar o bolo e estalar o bacalhau. Nunca se afizera ao regime novo — essa
indecéncia de negro igual a branco e qualquer coisinha: a policia! “Qualquer
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Negrinha

coisinha”: uma mucama assada a0 forno porque se engracou dela o senhor;
uma novena de relho porque disse: “Como ¢ ruim, a sinh4!”.__

O 13 de Maio tirou-lhe das mios o azorrague, mas nao lhe tirou da
alma a gana. Conservava Negrinha em casa como remédio para os frenesis.
Inocente derivativo:

— Ai! Como alivia a gente uma boa roda de cocres bem fincados!. ..

Tinha de contentar-se com isso, judiaria midda, os niqueis da cruel-
dade. Cocres: mio fechada com raiva e nés de dedos que cantam no coco
do paciente. Puxdes de orelha: o torcido, de despegar a concha (bom! bom!
bom! gostoso de dar) ¢ 0 a duas mios, o sacudido. A gama inteira dos
beliscoes: do miudinho, com a ponta da unha, 3 torcida do umbigo,
equivalente 20 puxio de orelha. A esfregadela: roda de tapas, cascudos,
pontapés e safandes a uma — divertidissimo! A vara de marmelo, flexivel,
cortante: para “doer fino” nada melhor!

Era pouco, mas antes isso do que nada. L4 de quando em quando vinha
um castigo maior para desobstruir o figado e matar as saudades do bom
tempo. Foi assim com aquela histéria do ovo quente.

Nao sabem! Ora! Uma criada nova furtara do prato de Negrinha —
coisa de rir — um pedacinho de carne que cla vinha guardando para o fim.
A crianga ndo sofreou a revolta — atirou-lhe um dos nomes com que a
mimoseavam todos os dias.

— “Peste?” Espere af! Vocé vai ver quem € peste — e foi contar o caso
a patroa.

Dona In4cia estava azeda, necessitadissima de derivativos. Sua cara
iluminou-se.

— Eu curo ela! — disse, e desentalando do trono as banhas foi para a
cozinha, qual perua choca, a rufar as saias.

— Traga um ovo.

Veio 0 ovo. Dona Indcia mesmo pé-lo na 4gua a ferver; e de maos &
cinta, gozando-se na prelibagdo da tortura, ficou de P¢ uns minutos, 3 espera.
Seus olhos contentes envolviam a misera crianga que, encolhidinha a um
canto, aguardava trémula alguma coisa de nunca visto, Quando 0 ovo chegou
a ponto, a boa senhora chamou:

— Venha ¢!

Negrinha aproximou-se.

— Abra a boca!

Negrinha abriu a boca, como o cuco, e fechou os olhos. A patroa, entio,
com uma colher, tirou da 4gua “pulando” o ovo e 245/ na boca da pequena.
E antes que o urro de dor safsse, suas maos amordagaram-na até que o ovo
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arrefecesse. Negrinha urrou surdamente, pelo nariz. Esperneou. Mas s6.
Nem os vizinhos chegaram a perceber aquilo. Depois:

— Diga nomes feios aos mais velhos outra vez, ouviu, peste?

E a virtuosa dama voltou contente da vida para o trono, a fim de receber
o vigério que chegava.

— Ah, monsenhor! Nio se pode ser boa nesta vida... Estou criando
aquela pobre 6rfa, filha da Cesdria — mas que trabalheira me dd!

— A caridade ¢ a mais bela das virtudes cristds, minha senhora —
murmurou o padre.

— Sim, mas cansa...

— Quem d4 aos pobres empresta a Deus.

A boa senhora suspirou resignadamente.

— Inda é o que vale...

Certo dezembro vieram passar as férias com SantaInicia duas sobrinhas
suas, pequenotas, lindas meninas louras, ricas, nascidas e criadas em ninho
de plumas.

Do seu canto na sala do trono, Negrinha viu-as irromperem pela casa
como dois anjos do céu — alegres, pulando e rindo com a vivacidade de
cachorrinhos novos. Negrinha olhou imediatamente para a senhora, certa
de vé-la armada para desferir contra os anjos invasores o raio dum castigo
tremendo.

Mas abriu a boca: a sinh4 ria-se também... Qué? Pois ndo era crime
brincar? Estaria tudo mudado — e findo o seu inferno — e aberto o céu?
No enlevo da doce ilusao, Negrinha levantou-se e veio para a festa infantil,
fascinada pela alegria dos anjos.

Mas a durali¢do da desigualdade humana lhe chicoteou aalma. Beliscao
no umbigo, e nos ouvidos, o som cruel de todos os dias: “J4 para o seu lugar,
pestinha! Nio se enxerga?”

Com ldgrimas dolorosas, menos de dor fisica que de angstia moral —
sofrimento novo que se vinha acrescer aos jé conhecidos — a triste crianga
encorujou-se no cantinho de sempre.

— Quem é, titia? — perguntou uma das meninas, curiosa.

— Quem h4 de ser? — disse a tia, num suspiro de vitima. — Uma
caridade minha. Ndo me corrijo, vivo criando essas pobres de Deus... Uma
6rfa. Mas brinquem, filhinhas, a casa é grande, brinquem por af afora.

— Brinquem! Brincar! Como seria bom brincar! — refletiu com suas
l4grimas, no canto, a dolorosa martirzinha, que até ali s6 brincara em
imaginagao com o cuco.

Chegaram as malas e logo:

Os Cem Melhores Contos Brasileiros do Século 8l



Negrinha

— Meus brinquedos! — reclamaram as duas meninas.

Uma criada abriu-as e tirou os brinquedos.

Que maravilha! Um cavalo de pau!... Negrinha arregalava os olhos.
Nunca imaginara coisa assim tdo galante. Um cavalinho! E mais... Que ¢
aquilo? Uma criancinha de cabelos amarelos... que falava “mama”... que
dormia...

Era de éxtase o olhar de Negrinha. Nunca virauma boneca e nem sequer
sabia 0 nome desse brinquedo. Mas compreendeu que era uma crianga
artificial.

—E feita?... — perguntou, extasiada.

E dominada pelo enlevo, num momento em que a senhora saiu da sala
a providenciar sobre aarrumagio das meninas, Negrinha esqueceu o beliscio,
o ovo quente, tudo, e aproximou-se da criatura de louga. Olhou-a com
assombrado encanto, sem jeito, sem 4nimo de pegi-la.

As meninas admiraram-se daquilo.

— Nunca viu boneca?

— Boneca? — repetiu Negrinha. — Chama-se Boneca?

Riram-se as fidalgas de tanta ingenuidade.

— Como ¢ boba! — disseram. — E vocé como se chama?

— Negrinha. :

As meninas novamente torceram-se de riso; mas vendo que o éxtase da
bobinha perdurava, disseram, apresentando-lhe a boneca:

— Pegue!

Negrinha olhou para os lados, ressabiada, com o coragdo aos pinotes.
Que ventura, santo Deus! Seria possivel? Depois pegou a boneca. E muito
sem jeito, como quem pega o Senhor menino, sorria para ela e para as
meninas, com assustados relangos de olhos para a porta. Fora de si, literal-
mente... €ra COmMo se penetrara no céu e os anjos a rodeassem, e um filhinho
de anjo lhe tivesse vindo adormecer ao colo. Tamanho foi o seu enlevo que
ndo viu chegar a patroa, ji de volta. Dona In4cia entreparou, feroz, e esteve
uns instantes assim, apreciando a cena.

Mas era tal a alegria das héspedes ante a surpresa extdtica de Negrinha,
e tdo grande a forga irradiante da felicidade desta, que o seu duro coragio
afinal bambeou. E pela primeira vez na vida foi mulher. Apiedou-se.

Ao percebé-la na sala Negrinha havia tremido, passando-lhe num
relance pela cabega a imagem do ovo quente e hipéteses de castigos ainda
piores. E incoerciveis ldgrimas de pavor assomaram-lhe aos olhos.

Falhou tudo isso, porém. O que sobreveio foi a coisa mais inesperada
do mundo — estas palavras, as primeiras que ela ouviu, doces, na vida:
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— Vio todas brincar no jardim, e v4 vocé também, mas veja l4, hein?

Negrinha ergueu os olhos para a patroa, olhos ainda de susto e terror.
Mas n3o viu mais a fera antiga. Compreendeu vagamente e sorriu.

Se alguma vez a gratiddo sorriu na vida, foi naquela surrada carinha. ..

Varia a pele, a condi¢do, mas a alma da crianga é a mesma — na
princesinha e na mendiga. E para ambos ¢ a boneca o supremo enlevo. D4
a natureza dois momentos divinos a vida da mulher: 0 momento da boneca
— preparatério —, € o momento dos filhos — definitivo. Depois disso, est4
extinta a mulher.

Negrinha, coisa humana, percebeu nesse dia da boneca que tinha uma
alma. Divina eclosdo! Surpresa maravilhosa do mundo que trazia em si e que
desabrochava, afinal, como fulgurante flor de luz. Sentiu-se elevada A altura
de ente humano. Cessara de ser coisa — e doravante ser-lhe-ia impossivel
viver a vida de coisa. Se ndo era coisa! Se sentia! Se vibrava!

Assim foi — e essa consciéncia a matou.

Terminadas as férias, partiram as meninas levando consigo a boneca, e
a casa voltou ao ramerrdo habitual. S6 ndo voltou a si Negrinha. Sentia-se
outra, inteiramente transformada.

Dona Indcia, pensativa, j4 a ndo atazanava tanto, e na cozinha uma
criada nova, boa de coragio, amenizava-lhe a vida.

Negrinha, nido obstante, cafra numa tristeza infinita. Mal comia e
perdera a expressao de susto que tinha nos olhos. Trazia-os agora nostalgicos,
cismarentos.

Aquele dezembro de férias, luminosa rajada de céu trevas adentro do
seu doloroso inferno, envenenara-a.

Brincara ao sol, no jardim. Brincara!... Acalentara, dias seguidos, a
linda boneca loura, tdo boa, tdo quieta, a dizer mama, a cerrar os olhos para
dormir. Vivera realizando sonhos da imaginagio. Desabrochara-se de alma.

Morreu na esteirinha rota, abandonada de todos, como um gato sem
dono. Jamais, entretanto, ninguém morreu com maior beleza. O delirio
rodeou-a de bonecas, todas louras, de olhos azuis. E de anjos... E bonecas e
anjos remoinhavam-lhe em torno, numa farandola do céu. Sentia-se agarrada
por aquelas maozinhas de louga — abragada, rodopiada.

Veio a tontura; uma névoa envolveu tudo. E tudo regirou em seguida,
confusamente, num disco. Ressoaram vozes apagadas, longe, e pela tltima
vez o cuco lhe apareceu de boca aberta.

Mas, imével, sem rufar as asas.

Foi-se apagando. O vermelho da goela desmaiou. ..

E tudo se esvaiu em trevas.
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Depois, vala comum. A terra papou com indiferenga aquela carnezinha
de terceira — uma miséria, trinta quilos mal pesados...

E de Negrinha ficaram no mundo apenas duas impressdes. Uma
cOmica, na memdria das meninas ricas.

— “Lembras-te daquela bobinha da titia, que nunca vira boneca?”

Outra de saudade, no né dos dedos de dona In4cia.

— “Como era boa para um cocre!...”
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ANEXO D: CONTO “O MONSTRO DE RODAS”

O Nino apareceu na porta. Teve um arrepio. Levantou

a gola do paleto.

— Ei, Pepino! Escuta sé6 o frio!

Na sala discutiam agora a hora do enterro. A Aida achava
que de tarde ficava melhor. Era mais bonito. Com o

filho dormindo no colo dona Mariangela achava também.
A fumaga do cachimbo do marido ia dangar bem em cima
do caixao.

— Ai, Nossa Senhora! Ai, Nossa Senhora!

Dona Nunzia descabelada enfiava o lengo na boca.

— Ai, Nossa Senhora! Ai, Nossa Senhora!

Sentada no ch&do a mulata oferecia o copo de agua de
flor de laranja.

— Leva ela pra dentro!

— N&o! Eu n&o quero! Eu... ndo... querol...

Mas o marido e o irm&o a arrancaram da cadeira e ela
foi gritando para o quarto. Enxugaram-

se lagrimas de do.

— Coitada da dona Nunzia!

A negra de sandalia sem meia principiou a segunda
volta ao tercgo.

— Ave-Maria,

cheia de graga, o Senhor...

Carrocinhas de padeiro derrapavam nos paralelepipedos
da Rua Sousa Lima. Passavam cestas para a feira do
Largo do Arouche. Garoava na madrugada roxa.

—... da nossa morte. Amém. Padre-Nosso

que estaisno Céu...

O soldado espiou da porta. Seu Chiarini comecgou a
roncar muito forte. Um bocejo. Dois bocejos. Trés. Quatro.
—... de todo o mal. Amém.



A Aida levantou-se e foi espantar as moscas do rosto

do anjinho.

Cinco. Seis.

O violdo e a flauta recolhendo de farra emudeceram
respeitosamente na calgada.

Na sala de jantar Pepino bebia em companhia do Américo
Zamponi(SALAO PALESTRA ITALIA — Engraxa-se

na perfeigao a 200 réis) e o Tiburcio (— O Tibuarcio... - O
mulato? — Quem mais ha de ser?).

— Quero s6 ver daqui a pouco a noticia do Fanfulla.

Deve cascar o almofadinha.

— Xi, Pepino! Vocé é ainda muito crianga. Tu é ingénuo,
rapaz. Nao conhece a podriddo da nossa imprensa. Que o
qué, meu nego. Filho de rico manda nesta terra que nem
a Light. Pode matar sem medo. E ou néo é, seu Zamponi?
Seu Américo Zamponi soltou um palavrao, cuspiu,

soltou outro palavrao, bebeu, soltou mais outro palavréao,
cuspiu.

— E isso mesmo, seu Zamponi, é isso mesmol!

O caixaozinho cor-de-rosa

com listas prateadas (donaNunzia gritava)

surgiu diante dos olhos assanhados da

vizinhanca reunida na calgada (a molecada pulava) nas
maos da Aida, da Josefina, da Margarida e da Linda.

— Nao precisa ir depressa para as mogas nao ficarem
escangalhadas.

A Josefina na mao livre sustentava um ramo de flores.
Do outro lado a Linda tinha a sombrinha verde, aberta.
Vestidos engomados, armados, um branco, um amarelo,
um creme, um azul. O enterro seguiu.

O pessoal feminino da reserva carregava dalias e

palmas-de-séo-josé. E na calgada os homens caminhavam

descobertos.



O Nino quis fechar com o Pepino uma aposta de quinhentao.
— A gente vai contando os trouxas que tiram o chapéu

até a gente chegar no Araga. Mais de cinquenta vocé
ganha. Menos, eu.

Mas o Pepino nao quis. E pegaram uma discussao sobre
qual dos dois era o melhor: Friedenreich22 ou Feitigo.23

— Deixa eu carregar agora, Josefina?

— Puxa, que fiteira! S6 porque a gente esta chegando na
Avenida Angélica. Que mania de se mostrar, que vocé tem!
O grilo fez continéncia. Automéveis disparavam para

0 corso24 com mulheres de pernas cruzadas mostrando
tudo. Chapéus cumprimentavam dos 6nibus, dos bondes.
Sinais da santa cruz. Gente parada.

Na Praca Buenos Aires, Tiburcio ja havia arranjado trés
votos para as proximas eleigdes municipais.

— Mamae, mamé&e! Venha ver um enterro, maméae!

Aida voltou com a chave do caixao presa num lacinho

de fita. Encontrou dona Nunzia sentada na beira da cama
olhando o retrato que a Gazeta publicara. Sozinha. Chorando.
— Que linda que era ela!

— Nao vale a pena pensar mais nisso, dona Nunzia...

O pai tinha ido conversar com o advogado.



ANEXO E: CONTO “UMA AMIZADE SINCERA”

Nao é que fdssemos amigos de longa data. Conhecemo-nos apenas no ultimo ano
da escola. Desde esse momento estavamos juntos a qualquer hora. Ha tanto tempo
precisavamos de um amigo que nada havia que ndo confiassemos um ao outro.
Chegamos a um ponto de amizade que nao podiamos mais guardar um
pensamento: um telefonava logo ao outro, marcando encontro imediato. Depois da
conversa, sentiamo-nos tdo contentes como se nos tivéssemos presenteado a nés
mesmos. Esse estado de comunicagdo continua chegou a tal exaltagdo que, no dia
em que nada tinhamos a nos confiar, procuravamos com alguma afligdo um assunto.
S6 que o assunto havia de ser grave, pois em qualquer um nao caberia a veeméncia
de uma sinceridade pela primeira vez experimentada.

Ja nesse tempo apareceram os primeiros sinais de perturbacdo entre nés. As vezes
um telefonava, encontradvamo-nos, e nada tinhamos a nos dizer. Eramos muito
jovens e nao sabiamos ficar calados. De inicio, quando comecgou a faltar assunto,
tentamos comentar as pessoas. Mas bem sabiamos que ja estavamos adulterando o
nucleo da amizade. Tentar falar sobre nossas mutuas namoradas também estava
fora de cogitagdo, pois um homem nao falava de seus amores. Experimentavamos
ficar calados — mas tornavamo-nos inquietos logo depois de nos separarmos.

Minha solidao, na volta de tais encontros, era grande e arida.

Cheguei a ler livros apenas para poder falar deles. Mas uma amizade sincera queria
a sinceridade mais pura. A procura desta, eu comecava a me sentir vazio. Nossos
encontros eram cada vez mais decepcionantes. Minha sincera pobreza revelava-se
aos poucos. Também ele, eu sabia, chegara ao impasse de si mesmo.

Foi quando, tendo minha familia se mudado para S&o Paulo, e ele morando sozinho,
pois sua familia era do Piaui, foi quando o convidei a morar em nosso apartamento,
que ficara sob a minha guarda. Que rebulico de alma. Radiantes, arrumavamos
nossos livros e discos, preparavamos um ambiente perfeito para a amizade. Depois
de tudo pronto — eis-nos dentro de casa, de bragos abanando, mudos, cheios
apenas de amizade.

Queriamos tanto salvar o outro. Amizade é matéria de salvagéo.

Mas todos os problemas ja tinham sido tocados, todas as possibilidades estudadas.
Tinhamos apenas essa coisa que haviamos procurado sedentos até entdo e enfim

encontrado: uma amizade sincera.



Unico modo, sabiamos, e com que amargor sabiamos, de sair da soliddo que um
espirito tem no corpo.

Mas como se nos revelava sintética a amizade. Como se quiséssemos espalhar em
longo discurso um truismo que uma palavra esgotaria. Nossa amizade era tao
insoluvel como a soma de dois numeros: inutil querer desenvolver para mais de um
momento a certeza de que dois e trés séo cinco.

Tentamos organizar algumas farras no apartamento, mas n&o s6 os vizinhos
reclamaram como n&o adiantou.

Se ao menos pudéssemos prestar favores um ao outro. Mas nem havia
oportunidade, nem acreditdvamos em provas de uma amizade que delas néao
precisava. O mais que podiamos fazer era o que faziamos: saber que éramos
amigos. O que nédo bastava para encher os dias, sobretudo as longas férias.

Data dessas férias o comecgo da verdadeira afligao.

Ele, a quem eu nada podia dar sendao minha sinceridade, ele passou a ser uma
acusagao de minha pobreza. Além do mais, a soliddo de um ao lado do outro,
ouvindo musica ou lendo, era muito maior do que quando estavamos sozinhos. E,
mais que maior, incbmoda. Nao havia paz. Indo depois cada um para seu quarto,
com alivio nem nos olhavamos.

E verdade que houve uma pausa no curso das coisas, uma trégua que nos deu mais
esperangas do que em realidade caberia. Foi quando meu amigo teve uma pequena
questado com a Prefeitura. Ndo € que fosse grave, mas nds a tornamos para melhor
usa-la. Porque entdo ja tinhamos caido na facilidade de prestar favores. Andei
entusiasmado pelos escritérios de conhecidos de minha familia, arranjando pistoldes
para meu amigo. E quando comecgou a fase de selar papéis, corri por toda a cidade
— posso dizer em consciéncia que ndo houve firma que se reconhecesse sem ser
através de minha mao.

Nessa época encontrdvamo-nos de noite em casa, exaustos e animados:
contavamos as faganhas do dia, planejavamos os ataques seguintes. N&o
aprofundavamos muito o que estava sucedendo, bastava que tudo isso tivesse o
cunho da amizade. Pensei compreender por que 0s noivos se presenteiam, por que
o marido faz questdo de dar conforto a esposa, e esta prepara-lhe afanada o
alimento, por que a méae exagera nos cuidados ao filho. Foi, alids, nesse periodo
que, com algum sacrificio, dei um pequeno broche de ouro aquela que é hoje minha

mulher. Sé muito depois eu ia compreender que estar também ¢é dar.



Encerrada a questdo com a Prefeitura — seja dito de passagem, com vitéria nossa
— continuamos um ao lado do outro, sem encontrar aquela palavra que cederia a
alma. Cederia a alma? Mas afinal de contas quem queria ceder a alma? Ora essa.
Afinal o que queriamos? Nada. Estavamos fatigados, desiludidos.

A pretexto de férias com minha familia, separamo-nos. Alias, ele também ia ao Piaui.
Um aperto de mao comovido foi 0 nosso adeus no aeroporto. Sabiamos que n&o nos
veriamos mais, senao por acaso. Mais que isso: que nao queriamos nos rever. E
sabiamos também que éramos amigos.

Amigos sinceros.



ANEXO F: CONTO “AS PEROLAS”

AS PEROLAS

Demoradamente ele a examinava pelo espe-
lho. “Est4 mais magra. Mas estd mais bonita.”
Quando a visse, Roberto também pensaria O mes-
mo: “Estd mais bonita assim”.

Que iria acontecer? Tomas desviou o olhar
para o chdo. Pressentia a cena e com que nitidez:
com naturalidade Roberto a levaria para a varanda
e ambos se debrucariam no gradil. De dentro da
casa iluminada, os sons do piano. E ali fora, no
terraco deserto, os dois muito juntos se deixariam
ficar olhando a noite. Conversariam? Claro que simn,
mas sO nos primeiros momentos. Logo atingiriam
aquele estado em que as palavras sao demais. Qui-
etos e tensos, mas calados na sombra. Por quanto
tempo? Impossivel dizer, mas O certo é que fica-
riam sozinhos uma parte da festa, apoiados no gra-
dil dentro da noite escura. S6 os dois, lado a lado,
em siléncio. O braco dele rogando no brago dela.
O piano.

_ Tomis, vocé estd se sentindo bem? Que g,
Tomas?!

Ele estremeceu. Agora era Lavinia que 0 €xa-
minava pelo espelho.
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— Eu? Nio, ndo se preocupe — disse ele, pas-
sando as pontas dos dedos pelo rosto. — Preciso
fazer a barba...

— Tomads, vocé ndao me respondeu — insistiu
ela. — Vocé estd bem?

— Claro que estou bem.

A ociosidade, a miserdvel ociosidade daque-
les interrogatdrios. “Voce estd bem?” O sorriso pos-
tico. “Estou bem.” A insisténcia era necessaria.
“Bem mesmo?” Oh Deus. “Bem mesmo.” A per-
gunta exasperante: ‘“Vocé quer alguma coisa?”’. A
resposta invaridvel: “Nao quero nada.”.

“Nio quero nada, isto €, quero viver. Apenas
viver, minha querida, viver...” Com um movimen-
to brando, ele ajeitou a cabega no espaldar da pol-
trona. Parecia simples, ndo? Apenas viver. Esfre-
gou a face na almofada de croché. Relaxou os mis-
culos. Uma ligeira vertigem turvou-lhe a visdo.
Fechou os olhos quando as tidbuas do teto se com-
primiram num balanco de onda. Esbo¢ou um gesto
impreciso em direcdo a mulher:

- Sinto-me tdo bem.

— Pensei que vocé estivesse com alguma dor.

— Dor? Nzo. Eu estava mas era pensando.

Lavinia penteava os cabelos. Inclinara-se mais
sobre a mesinha, de modo a poder ver melhor o
marido que continuava estirado na sua poltrona,
colocada um pouco atrds ¢ a direita da banqueta na
qual ela estava sentada. |

— Pensando em coisas tristes?

— Nio, até que ndo... — respondeu ele. Seria
triste pensar, por exemplo, que enquanto ele ia apo-
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drecer na terra ela caminharia ao sol de maos ta-
das com outro? Hein?...

Era verdadeiramente espantosa a nitidez com
que imaginava a cena: O piano inesgotavel, o ar
momo da noite de outubro, tinha ainda que ser ou-
tubro com aquele perfume indefinivel da primave-
ra. A folhagem parada. E os dois, ombro a ombro,
palpitantes e controlados, olhos fixos na escuridao.
“Lavinia e Roberto j& foram embora?”” — pergunta-
ria alguém num sussurro. A resposta sussurrante,
pesada de reticéncias: “Estao 14 fora na varanda”.

Cruzando os bracos com um gesto brusco, ele
esfregou o pijama nas axilas molhadas. Disfarcou
o gesto e ali ficou alisando as axilas, como se sen-
tisse uma vaga coceira. Cerrou os dentes. Por que
nenhum convidado entrava naquele terraco? Por
que ndo se rompiam, com estrépito, as cordas do
piano? Ao menos — a0 menos! — por que nao desa-
bava uma tempestade?

— A noite estd firme?

— Firmissima. Até lua tem.

Ele riu: — Imagine, até isso.

Lavinia apoiou o queixo nas mdos entrela-
cadas. Lan¢ou-lhe um othar inquieto.

— Tomas, que mistério € esse?

— Nio tem mistério nenhum, meu amor. Ao
contrario, tudo me parece 130 simples! Mas vamos,
nao se importe comigo, estou brincando com mi-
nhas id€ias, aquela brincadeira de idéias conexas,
vocé sabe... — Teve uma expressdo sonolenta. — Mas
vocé ndo vai se atrasar? Me parece que a reunido é
as nove. Nao € as nove?
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— Ai! essa reunidao. Estou com tanta vontade
de ir como de me enforcar naquela porta. Vai ser
uma chatice, Tomds, as reunides 14 sempre sdo
chatissimas, tudo igual, os sanduiches de galinha,
0 uisque ruim, o ponche doce demais.

— E Chopin, o Béris nao falha nunca. De
Chopin vocé gosta.

— Ah, Tomds, ndo comeca. Queria tanto ficar
aqui com VOCe.

Era verdade, ela preferia ficar, ela ainda o
amava. Um amor meio esgarcado, sem alegria. Mas
ainda amor. Roberto ndo passava de uma nebulosa
imprecisa e que sO seus olhos assinalavam a dis-
tancia. No entanto, dentro de algumas horas, na
aparente candura de uma varanda... Os aconteci-
mentos se precipitando com uma rapidez de loucu-
ra, forga de pedra que dormiu milénios e de repen-
te estoura na avalancha. E estava em suas maos
impedir. Crispou-as dentro do bolso do roupao.

— Quero que vocé se distraia, Lavinia, sempre
serd mais divertido do que ficar aqui fechada. E,
depois, € possivel que desta vez ndo seja assim tao
igual. Roberto deve estar l4.

— Roberto?

— Roberto, sim.

Ela teve um gesto brusco:

— Mas Roberto estd viajando! Ja voltou?

—J4, ja voltou.

— Como € que vocé sabe?

— Ele telefonou outro dia, tinha me esquecido
de dizer. Telefonou, queria nos visitar. Ficou de
aparecer uma noite dessas.
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— Imagine... — murmurou ela, voltando-se de
novo para o espelho. Com um fino pincel, pds-se a
delinear os olhos. Falou devagar, sem mover qual-
quer musculo da face. — J& faz mais de um ano que
ele sumiu.

— E, faz mais de um ano.

Paciente Roberto. Pacientissimo Roberto.

— E ndo se casou por 14?

Ele tentou vé-la através do espelho, mas ago-
ra ela baixara a cabeca. Mergulhava a ponta do pin-
cel no vidro. Repetiu a pergunta:

— Ele ndo se casou por 14?7 Hein?... Nao se
casou, Tomds?

— Nao, nao se casou.

— Vai acabar solteirdo.

Tomas teve um sorriso lento. Respirou peno-
samente, de boca aberta. E voltou o rosto para o
outro lado. “Meu Deus.” Apertou os olhos que fo-
ram se reduzindo, concentrados no vaso de geranios
no peitoril da janela. “Eles sabem que nem chega-
rei a ver este botdo desabrochar.” Estendeu a méao
avida em direcdo a planta, colheu furtivamente al-
guns botdes. Esmigalhou-os entre os dedos. Rela-
xou o corpo. E cerrou os olhos, a fisionomia em
paz. Falou num tom suave:

— Vocé vai chegar atrasada.

— Melhor, ficarei menos tempo.

— Vai me dizer depois se gostou ou ndo. Mas
tem que dizer mesmo.

- Digo, sim.

Depois ela ndo lhe diria mais nada. Seria o
primeiro segredo entre os dois, a primeira névoa
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baixando densa, mais densa, separando-os:como
Um muro embora caminhassem lado a lado. Viu-a
perdida em meio da Cerracao, o rosto indistinto, a
forma irreal. Encolheu-s¢ no fundo da poltrona, uma
mao escondida na outra, caramujo gelado rolando
na areia, soliddo, solidio. “Lavinia, ndo me aban-
done j4, deixe a0 menos &u partir primeiro!” A boca
salgada de ldgrimas. “Ao menos eu partir pri-
meiro...” Retesou o tronco, levantou a cabeca. Era
cruel. “Nido podem fazer isso comigo, eu ainda es-
tou vivo, ouviram bem? Vivo!”

— Ratos.

— Que ratos?

—Ratos, querida, ratos — disse e sorriu da pré-
pria voz aflautada. — J4 viu um rato bem de perto?
Tinha muito rato numa pensdo onde morei. De dia
ficavam enrustidos, mas de noite se punham inso-
lentes, entravam nos armdrios, rofam o assoalho,
roque-roque... Eu batia no chéo para eles pararem
€ nas primeiras vezes eles pararam mesmo, mas
depois foram se acostumando com minhas batidas
€ no fim eu podia atirar até uma bomba que conti-
fluavam roque-roque-roque-roque... Mas af ey tam-
bém j4 estava acostumado. Uma noite um deles
andou pela minha cara. As patinhas sio frias.

— Que coisa horrivel, Tomas!

— Ha piores.

A varanda. L4 dentro, o piano, sons melosos
escorrendo num Chopin de bairro, as notas se
acavalando no desfibramento de quem pede per-
ddo, “estou tdo destreinado, esqueci tudo!”. O in-
centivo ainda mais torpe, “ora, est4 tio bom, conti-
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nue!”. Mas nem de rastros 0s sons penetravam re-
almente no siléncio da varanda, siléncio conivente
isolando os dois numa aura espessa, de se cortar
com faca. Entdo Roberto perguntaria naquele tom
interessado, tdo fraterno: “E o Tomds?”. O desca-
rado. A espera da resposta inevitdvel, o cripula. A
espera da confissdo que nem a si mesma ela tivera
coragem de fazer: “Estd cada vez pior”. Ele pousa-
ria de leve a mado no seu ombro, como a lhe dizer:
“Eu estou ao seu lado, conte comigo”. Mas nao lhe
diria isso, ndo lhe diria nada, ah, Roberto era opor-
tuno demais para dizer qualquer coisa, ele apenas
pousaria a mao no ombro dela e com esse gesto es-
taria dizendo tudo, “eu te amo, Lavinia, eu te amo”.

— Vou molhar os cabelos, estdo secos como
palha — queixou-se ela. E voltou-se para o homem:
— Tom4s, que tal um copo de leite?

Leite. Ela lhe oferecia leite. Contraiu os ma-
Xilares.

— Nio quero nada.

Diante do espelho, ela deslizou os dedos pelo
corpo, arrepanhando o vestido nos quadris. Pare-
cia desatenta, fatigada.

— Esté largo demais, quem sabe € melhor ir
com o verde? :

— Mas vocé fica melhor de preto — disse ¢le,
passando a ponta da lingua pelos labios gretados.

Roberto gostaria de vé-la assim, magra e de
preto, exatamente como naquele jantar. Ela nem se
lembrava mais, pelo menos ainda ndo se lembra-
va, mas ele revia como se tivesse sido na véspera,
aquela noite ha quase dez anos.
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Dois dias antes do casamento. Lavinia estava
assim mesmo, toda vestida de preto. Como Unica
j6ia, trazia seu colar de pérolas, precisamente aque-
le que estava ali, na caixa de cristal. Roberto fora o
primeiro a chegar. Estava euférico: “Que elegan-
cia, Lavinia! Como lhe vai bem o preto, nunca te
vi tdo linda. Se eu fosse vocé, faria o vestido de
noiva preto. E estas pérolas? Presente do noivo?”.
Sim, parecia satisfeitissimo, mas no fundo do seu
sorriso, sob a frivolidade dos galanteios, 14 no fun-
do, s6 ele, Tomds, adivinhava qualquer coisa de
sombrio. Ndo, nio era ciime nem propriamente
magoa, mas qualquer coisa assim com o sabor sar-
castico de uma adverténcia: “Fique com ela, fique
com ela por enquanto. Depois veremos”. Depois
era agora.

A varanda, floreios de Chopin se diluindo no
siléncio, vago perfume de folhagem, vago luar, tudo
vago. Nitidos, s6 os dois, tdo nitidos. Tdo exatos.
A conversa fragmentada, mariposa sem alvo dei-
xando aqui e ali o pélen de prata das asas, “e aque-
le jantar, hein, Lavinia?”. Ah, aquele jantar. “Foi
h4 mais de dez anos, ndo foi?” Ele demoraria para
responder. “No final, vocé lembra?, recitei Geraldy.
Eu estava meio bébado, mas disse 0 poema inteiro,
nio encontrei nada melhor para te saudar, lembra?”
Ela ficaria séria. E um tanto perturbada, levaria a
mio ao colar de pérolas, gesto tdo seu quando nao
sabia o que dizer: tomava entre os dedos a conta
maior do fio e ficava a rodé-la devagar. Sim, como
nio? Lembrava-se perfeitamente, sO que O verso
adquiria agora um novo sentido, nao, nao era ma
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o cumprimento galante para arreliar o noivo. Era a
confissdo profunda, grave: “Se eu te amasse, s€ tu
me amasses, como nds nos amariamos!”.

— Podia usar o cinto — murmurou &la, voitan-
do a apanhar o vestido nas costas. Dirigiu-se ao
banheiro. — Paciéncia, ninguém vai reparar muito
em mim.

“S4 Roberto” — ele quis dizer. Esfregou vaga-
rosamente as maos. Examinou as unhas. “Tém que
estar muito limpas”, lembrou, entrelacando os de-
dos. Levou as mios ao peito e vagou o olhar pela
mesa: a esponja, o perfume, a escova, 0s grampos,
o colar de pérolas... Através do vidro da caixa, ele
via o colar. Ali estavam as pérolas que tinham atrai-
do a aten¢do de Roberto: rosadas e falsas, mas sin-
gularmente brilhantes. Voltando ao quarto, ela po-
ria o colar, distraida, inconsciente ainda de tudo
quanto a esperava No entanto, se lhe pedisse,
“T_avinia, ndo.v4”, se lhe dissesse isto uma unica
vez, “ndo v4, fica comigo!”.

Vergou 0 tronco até tocar 0 queixo nos joe-
1hos. o suor escorrendo ativo pela testa, pelo pes-
coco, a boca retorcida, “meu Deus!”. O quarto ro-
dopiava e numa das voltas sentiu-se arremessado
pelo espaco, uma pedra subindo aguda até o limite
do grito. E a queda desamparada no infinito,
“Lavinia, Lavinia!...”. Fechou os olhos e tombou
no fundo da poltrona, tdo gelado e tao exausto que
s6 pdde desejar que Lavinia nao ‘entrasse naquele
instante, ndo queria que ela o encontrasse assim, a
boca ainda escancarada na convulsdo da nausea.
Puxou o xale até o pescogo. Agora era O ¢ansaco
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atroz que o fazia sentir-se uma coisa miseravel, sem
forcas sequer para abrir os olhos. “Meu Deus.”
Passou a mio na testa, mas a mao também estava
tmida. “Meu Deus meu Deus meu Deus” — ficou
repetindo meio distraidamente. Esfregou as maos
no tecido esponjoso da poltrona, acelerando o mo-
vimento. Ninguém podia ajuda-lo, ninguém. Pen-
sou na mie, na mulherzinha raquitica e esmo-
lambenta que nada tivera na vida, nada a n@o ser
aqueles olhos poderosos, desvendadores. Dela her-
dara o dom de pressentir. “Eu jd sabia”, ela costu-
mava dizer quando vinham lhe dar as noticias. “Eu
ja sabia”, ficava repetindo obstinadamente, aper-
tando os olhos de cigana. “Mas, se vocé sabia, por
que entdo ndo fez alguma coisa para impedir?!” —
gritava o marido, a sacudi-la como um trapo. Ela
ficava menorzinha nas maos do homem, mas cres-
ciam assustadores os olhos de ver na distancia.
“Fazer o qué? Que € que eu podia fazer sendoes-
perar?”’ ;
“Sendo esperar”’, murmurou ele, voljando o
olhar para o fio de pérolas enrodilhado na caixa.
Ficou ouvindo a dgua escorrendo na torneira.

— Vocé vai chegar atrasada! ¢

O jorro foi interceptado pelo dique do pente.

— Nio tem importancia, amor.

Num movimento ondulante, ele se pos na bei-
rada da poltrona, o tronco inclinado, o olhar fixo.

— Estd se esmerando, hein?

— Nada disso, € que ndo acerto com o penteado.

— Seus grampos ficaram aqui. VOC@IHiO quer
os grampos? — disse ele. E num salto, aproximou-
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se da mesa, apanhou o colar de pérolas, meteu-o
no bolso e voltou & poltrona. — Nao vai precisar de
grampos?

— Nio, ja acabei, até que ficou melhor do que
eu esperava.

Ele respirou de boca aberta, arquejante. Sor-
riu quando a viu entrar.

— Ficou lindo. Gosto tanto quando vocé pren-
de o cabelo.

— Nao vejo é o meu colar — murmurou ela,
abrindo a caixa de cristal. Franziu as sobrancelhas:
— Parece que ainda agora estava por aqui...

— O de pérolas? Parece que vi também. Mas
ndo estd dentro da caixa?

— Nio, ndo estd. Que coisa mais misteriosa!
Eu tinha quase certeza.

Agora ela revolvia as gavetas. Abriu caixas,
apalpou os bolsos das roupas.

— Nio se preocupe com isso, meu bem, voce
deve ter esquecido em algum lugar. Ja € tarde,
procuraremos amanhd — disse ele, baixando os
olhos. Brincou com o pingente da cortina. — Pro-
meti te dar um colar verdadeiro, lembra, Lavinia?
E nunca pude cumprir a promessa.

Ela remexia as gavetas da comoda. Tirou a
tampa de uma caixinha prateada, despejou-a e ficou
olhando para o fundo de veludo da caixa vazia.

— Eu tinha idéia que... — Voltou até a mesa,
abriu pensativa o frasco de perfume, umedeceu as
pontas dos dedos. Tapou o frasco e levou a mao ao
pescogo. — Mas ndo é mesmo incrivel?

— Decerto vocé guardou noutro lugar e esqueceu.
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- Nio, ndo, ele estava por aqui, tenho quase a
certeza de que hd pouco... — Sorriu voltando-se para
o espelho. Interrogou o espelho. — Ou foi mesmo
noutro lugar? Ah! 14 sei — suspirou, apanhando a
carteira. Escovou com cuidado a seda jd puida. —
Que pena, o colar faz falta quando ponho este ves-
tido, nenhum outro serve, sé ele.

—Faz falta, sim — murmurou Tomas, seguran-.
do com firmeza o colar no fundo do bolso. E riu. —
Que loucura.

— Hum? Que foi que vocé disse?

Tudo ia acontecer como ele previra, tudo ia
se desenrolar com a naturalidade do inevitdvel, mas
alguma coisa ele conseguira modificar, alguma
coisa ele subtraira da cena ¢ agora estava ali na sua
mao: um acessdrio, um mesquinho acessorio, mas
indispensdvel para completar o quadro. Tinha a
varanda, tinha Chopin, tinha o luar, mas faltavam
as pérolas. Levantou a cabeca.

— Como pode ser, Tomds? Posso jurar que ;n
por aqui mesmo!

— Vamos, meu bem, nido pense mais nisso.
Umas pobres pérolas. Ainda te darei pérolas ver-
dadeiras, nem que tenha que ir busci-las no fundo
do mar! |

Ela afagou-lhe os cabelos. Ajeitou o xale para
cobrir-lhe os pés e animou-se também.

— Pérolas da nossa ilha, hein, Tomds?

— Da nossa ilha. Um colar compridissimo,
milhares e milhares de voltas. J

Baixando os olhos brilhantes de lagrimas, el%;
inclinou-se para beijé-lo. -

-
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— Nao demoro.

Quando a viu desaparecer, ele tirou o colar do
bolso. Apertou-o fortemente, tentando tritura-lo,
mas, a0 ver que as pérolas resistiam, escapando-
lhe por entre os dedos, sacudiu-as com violéncia
na gruta da mao. O entrechocar das contas produ-
zia um som semelhante a uma risada. Sacudiu-as
mais e riu: era como se tivesse prendido um
duendezinho que agora se divertia em soltar risadi-
nhas rosadas e falsas. Ficou sacudindo as pérolas,
levando-as junto do ouvido. “Peguei-o, peguei-o”
— murmurou, soprando malicioso pelo vao das maos
em concha. Ergueu-se e ficou sério, os olhos escan-
carados, voltado para o ruido do portdo de ferro se
fechando.

—Lavinia! Lavinia! — ele gritou, correndo até
a janela. Abriu-a. — Lavinia, espere!

El4 parou no meio da cal¢cada e ergueu a ca-
beca, assustada. Retrocedeu. Ele teve um olhar tran-
qiiilo para a mulher banhada de luar.

— Que foi, Tomés? Que foi?

— Achei seu colar de pérolas. Tome — disse,
estendendo o braco. Deixou que o fio lhe escorres-
se por entre os dedos.
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