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RESUMO

O presente trabalho problematiza o ensino da literatura brasileira na escola, a partir
da observacéo participante do ensino da literatura na EEEFM Senador Humberto
Lucena. Busca-se com este estudo, mostrar os problemas e as possibilidades
existentes nesta escola com relagdo ao ensino da literatura. Tomamos como aporte
tedrico os postulados de Todorov (2008), Moisés (2007), Soares (2007), Bueno
(2002), Colomer (2007), Geraldi (2012), dentre outros, para demonstrar a
importancia do ensino da literatura brasileira na escola.

Palavras — chave: Literatura, Ensino Médio, Escola



ABSTRACT

This work discusses about the Brazilian literature teaching at school, from the
participant observation of literature teaching at EEEFM Senador Humberto Lucena.
Search up with this study, show the problems and possibilities existing in this school
about literature teaching. As theorical suppot, we can point the works by Todorov
(2007), Bueno (2002), Colomer (2007), Geraldi (2012), among others, in order to
demonstrate the importance of Brazilian literature teaching at school.

Key —words: Literature, High school, School
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INTRODUCAO

A literatura possui um papel extremamente importante na formacéo do aluno
leitor, principalmente no ambiente escolar onde acontece essa interagdo entre o
sujeito e o universo literario. Ler € uma das atividades mais importantes do individuo
letrado, pois podemos ler para nos informar, para nos aperfeicoar em determinada
area do saber ou simplesmente como forma de entretenimento, ou seja, a leitura do

texto literario pode nos subsidiar em todas essas funcgdes.

Outra caracteristica da literatura é problematizar através dos seus textos a
realidade em que nos encontramos inseridos, ao abordar temas que fazem parte da
vivéncia dos alunos ela passa a ser vista por eles de forma diferente, a recepg¢éo de
obras que abordam temas polémicos e atuais tem sido extremamente positiva em
sala de aula. A partir do processo de leitura com significacbes profundas e
transformadoras, que requerem a acgdo da subjetividade, da inteireza do aprendiz,
fica demonstrada a funcionalidade da concepcao dinadmica e pertinente de ler que a

literatura pode nos proporcionar.

Dessa forma, a nossa pesquisa se propde a abordar o ensino da literatura
brasileira na escola, para isso tomaremos como objeto de estudo o ensino da
literatura no Ensino Médio Regular da EEEFM Senador Humberto Lucena, que
funciona nos trés turnos na cidade de Cacimba de Dentro — PB. No primeiro capitulo
da pesquisa enfatizaremos o ensino de literatura brasileira na escola, tentando
mostrar como acontece 0 ensino tradicional, caracterizando o falseamento da
literatura ao se trabalhar com géneros literarios em sala de aula. No segundo
capitulo, buscaremos mostrar alguns problemas e também as possibilidades
existentes na escola Senador Humberto Lucena com relagéo ao ensino da literatura.
Investigaremos de que forma o ensino de literatura é aperfeicoado na escola,
destacando os aspectos positivos e negativos dessa metodologia, buscando, nesse
sentido, elaborar proposta de intervengcdo para que esse ensino seja de fato

otimizado.
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1. O ENSINO DA LITERATURA BRASILEIRA NA ESCOLA

O ensino da literatura brasileira na escola é realizado na disciplina de Lingua
Portuguesa, o professor titular dessa disciplina normalmente fragmenta a disciplina
em dois momentos, o0 ensino da lingua e o da literatura com horérios e datas a ser
combinado com os alunos para que estes possam realizar as leituras e adquirir 0

material didatico da aula.

Atualmente as aulas de literatura no Ensino Médio se limitam a trabalhar
fragmentos de obras, alguns contos e poemas, dificimente sdo elegidas obras
completas para a leitura e eventuais trabalhos avaliativos ou ndo a partir da leitura
da obra, isso se da em decorréncia de alguns por menores que dificultam o trabalho
do profissional da disciplina e um melhor desempenho dos alunos. Um dos principais
problemas que impem os alunos de ler as obras completas nas escolas publicas do
Brasil hoje € o acervo da biblioteca escolar, em muitos casos a biblioteca ndo dispde
de obras literarias que atendam a demanda dos alunos, em outros casos a biblioteca
funciona apenas como depdsito de livros, falta profissional capacitado para catalogar
os livros e controlar a saida deles através de empréstimos, uma possivel solugédo
para este problema seria adquirir as obras completas na internet, no entanto, nem
todos os alunos possuem internet em casa, algumas escolas ndo dispde de maquina
fotocopiadora para a impressao do material do aluno e por fim em alguns casos falta
o habito de leitura dos alunos que se negam a realizar esse tipo de atividade.

O que nés professores de literatura percebemos € que o interesse maior dos
alunos pela literatura brasileira se da devido ao exame de selecdo ENEM, os alunos
sabem que a literatura é uma disciplina exigida no ENEM anualmente, sendo assim,
se faz necesséario conhecer seus estilos, seus autores e, consequentemente, as

obras desses autores.

Essas aulas normalmente se limitam a leituras e estudos dirigidos, os alunos
geralmente solicitam outros recursos didaticos como suporte para as aulas de
literatura, como por exemplo, exibicdo de filmes e/ou documentéarios, porém ao se
trabalhar obras literarias em sala de aula a partir de adaptacdes filmicas, torna-se

necessario que o professor tenha um certo dominio da chamada literatura
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comparada e que seja capaz de transmitir aos alunos a diferenca existente entre o

texto original e impresso e a adaptacéo filmica.

Além disso, se faz necessario educar os alunos de que ndo devemos estudar
literatura apenas a partir de informagdes histéricas e técnicas precisas. Mas,
devemos estuda-la a fim de exercitar a leitura e a escrita, o trabalho criativo com a

linguagem e a pratica da expressao livre.

Vejamos o pensamento de Antonio Candido (1995, p.174) sobre o conceito de
literatura:
Chamarei de Literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criacdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis
de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e
dificeis da producédo escrita das grandes civilizagbes. Vista deste
modo a literatura aparece claramente como manifestagdo universal
de todos os homens em todos os tempos. Ndo ha povo e ndo ha

homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de
entrar em contacto com alguma espécie de fabulagéao.

E ndo ha lugar mais apropriado para o aluno entrar em contato com a literatura
do que a escola, é l& que comecamos a ler, a conhecer e a valorizar a nossa
producao artistica e cultural, é a partir do conhecido sistematizado na escola que
percebemos 0 seu valor criativo, estético e poético e, comecamos a percebé-la

como uma manifestacao universal de todos os povos e tempos.

1.1 ENSINO TRADICIONAL: O FALSEAMENTO DA LITERATURA

O ensino da literatura deve perpassar simples apontamentos realizados a
respeito dessa ou daquela corrente literaria, a literatura deve ser trabalhada de
forma que suscite no leitor o gosto pela leitura, especificamente pela leitura dos
textos literarios, ela deve desafiar os leitores a querer conhecer, entender, pesquisar

sobre este universo que nos é apresentado como um misto de ficcdo e realidade.

E, tomando aqui a ideia inicial de que a condicdo de sujeito é a
condicdo de uma crise continua, entendamos que aprender literatura
€ também o aprendizado dessa crise na disposicdo das
singularidades que ela implica. Tao espinhosa quanto a producéo de
um discurso préprio, a escuta da literatura € como o desafio de

7

qualquer nova experiéncia. Escamotear essa premissa € cair em
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substitutivos falsos de facilitacdo de tarefas que tém sido uma das
causas principais do extremo marasmo de quase toda a producdo
contemporanea (literéria ou ndo). Literatura facil; teorias faceis; modo
faceis de leitura — banalidades de um conceito de escola que, em
nome de uma pretensa adequacao as aspiracdes do aluno, antecipa
0 seu desejo e lhe veda o direito aos desafios (GERALDI, 2012, p.
31).

Na primeira série do Ensino Médio geralmente o professor introduz no plano

de ensino anual da turma o conceito de literatura e a diferenca entre texto literario e

ndo literario e normalmente costuma ser a aula inicial de literatura no Ensino Médio,

as vezes o aluno nao consegue compreender o que torna um texto literario e/ou ndo

literario apenas nessa aula e no decorrer do ano letivo € que essa distincdo comeca

a ser entendida pelo aluno, porque como sabemos o ensino da literatura ndo deve

ocorrer de forma fragmentado como se esse conceito fosse uma receita pronta que

o aluno deve decodificar imediatamente. Na verdade, ensinar literatura requer do

professor muita leitura e pesquisa, em determinadas situacfes o professor precisa

buscar formas e métodos préprios que possam responder as indagacdes dos seus
alunos.

Falta muito para a literatura ter um lugar, no sentido de pertencer

plenamente a comunidade escolar. Por exemplo, embora no ambito

dos estudos literarios ha tempos se discuta o fato de nédo ser o tema

0 que faz um texto ser literario, € comum considerar apenas esse

aspecto. Mudar tal pratica demandaria do professor um esforco

(pessoal e solitario, na maioria das vezes) permanente de pesquisa,

levando-o a colocar a sua prOpria pesquisa, no momento da

preparacdo das aulas, em uma posicéo privilegiada (RIOLFI, 2014, p
79).

Umas das fungBes da literatura € discutir questbes civilizadoras e
moralizadoras da sociedade, levando os alunos a (re)pensar suas praticas e refletir
sobre a questdo da alteridade, pois a literatura € a representacdo das praticas
executadas pela sociedade, se pensarmos aqui no Realismo, assunto trabalhado
atualmente na segunda série do Ensino Médio, teremos a obra O Cortico de Aluisio
Azevedo, que faz um panorama sobre a realidade vivenciada pelos moradores de
corticos no Rio de Janeiro do século XIX. A obra nos faz refletir sobre as condi¢bes
atuais dos moradores de algumas comunidades (favelas) do Rio de Janeiro, além

disso, o0 romance apresenta algumas relacbes de poder representadas
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principalmente pelas personagens Jodo Romao e Bertoleza, esta ultima uma
escrava que é convencida a entregar toda a sua economia a Jodo Romao em troca
de uma carta de alforria falsa, além de ser enganada ela sem saber 0 ajuda a
construir o cortico S8o Roméao e a continuar em uma posicao privilegiada diante dela
e de outras personagens. Essas discussfes em sala de aula devem despertar no

alunado o seu senso critico e reflexivo diante de tematicas tdo polémicas como esta.

As aulas devem inspirar os alunos a produzir sobre tais temas e ndo apenas
receber o texto pronto e repleto de questbes formuladas pelo professor para a turma
responder, uma vez que estudar literatura também é discutir sobre o cotidiano em

gue o aluno encontra-se inserido.

Literatura, especialmente no Ensino Fundamental, serve, em geral,
para discutir questdes educacionais, moralizadoras, civilizadoras e
pedagogicas. A generalizacdo dessa concepcao de literatura criou
um engodo sem tamanho e alimenta todo um mercado editorial que
criou réplicas mirins de best sellers oferecidos aos adultos (RIOLFI,
2014, p. 80).

Outra questado preocupante que envolve o ensino da literatura atualmente € o
namero consideravel de alunos que afirmam néo gostar de ler, além disso, afirmam
nao ter tempo para ler, isso nos mostra que o habito da leitura deve ser estimulado
no aluno ainda na infancia, nas séries iniciais do ensino basico, deve também ser
estimulado fora do espaco escolar, a familia deve incentivar a crianca a ler por
prazer, deve ler junto com essa crianca, dessa forma o aluno comecara a estreitar

os lacos com a atividade de leitura.

Alguns alunos quando chegam ao Ensino Médio afirmam nunca ter estudado
literatura, o que acontece na verdade é que no Ensino Fundamental muitos
professores trabalham com interpretacdes de textos, pecas teatrais inspiradas em
textos literarios, mas nao coloca para o aluno que se trata de literatura, entdo ainda

imaturos 0s mesmos nao se dao conta que sempre estudaram a literatura.

A superficialidade no ensino da literatura se da também a partir das eleicbes
das obras a serem lidas e aqui temos duas questfes, se a obra é indicada pelo
professor os alunos as vezes reclamam porque mao se interessam pela narrativa, se
a escolha do livro é feita pelo aluno, ele prefere um livro que mais se parece um

manual de autoajuda se pautando assim numa pratica mais facilitadora de leitura.
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Em nome de uma pretensa “formacédo global’ do adolescente, os
livros mais parecem manuais de autoajuda, desinteressantes, mal
escritos, que ndo cumprem outra funcdo sendo a de fazer o jovem se
desinteressar pela literatura. Assim, o resultado é uma formacdo as
avessas: 0 aluno sai da escola pensando que literatura sdo historias
chatas em que personagens mais chatas ainda dizem o que deve ser
feito e, sobretudo, o que néo se deve fazer (RIOLFI, 2014, p. 80-81).

Enquanto professora de literatura do Ensino Médio, percebo uma maior

rejeicdo por parte dos alunos quando tentamos ensinar literatura a partir de textos

poéticos, o género lirico geralmente sO consegue atrair a atencdo dos alunos

guando trabalhado a partir de musicas. O falseamento no universo literario parti

também dos chamados paradidaticos que existem nas bibliotecas escolares,

vejamos:

Ao chegarmos a esse ponto, no reconhecimento de que a literatura é
algo diverso e muito além da funcdo didéatica, resta-nos tratar de
outra questdo: muitos dos livros existentes nas bibliotecas escolares
Nao nos servem, se quisermos tratar de questdes mais especificas a
literatura. Os chamados paradidéaticos, salvo rarissimas excecgoes,
deveriam ser varridos do horizonte escolar. Na sua maioria, postulam
um tipo de leitor programado, deduzem uma espécie de
mediocridade generalizada, por isso a existéncia de tantos textos
“facilitados”, operadores de uma pedagogia que afirma que os bons
serdo compensados, e 0os maus, castigados (RIOLFI, 2014, p. 81-
82).

Cabe ao professor iniciar com seus alunos uma forcga tarefa para desmistificar

todos esses obstaculos mencionados acerca do ensino da literatura, é preciso

planejar e preparar essas aulas juntos professores e alunos, cada um com a sua

competéncia para que juntos possam conhecer e entender a importancia que tem a

literatura para o ser enquanto leitor e enquanto aluno/leitor.

1.2 GENEROS LITERARIOS NA SALA DE AULA

Um dos géneros literarios mais lidos hoje nas escolas é o épico (narrativo),

principalmente na terceira série do Ensino Médio por ser uma exigéncia dos

vestibulares e selecbes para o ingresso no Ensino Superior, o professor precisa se
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aprofundar nas obras eleitas para a selecdo de cada ano. O género dramatico tem
sido muito bem recepcionado pelos alunos, pois eles gostam de ler e dramatizar
através de pecas teatrais, ao se trabalhar o auto, texto de carater religioso
caracteristico do género dramatico, os alunos logo citam a obra do autor Ariano
Suassuna O Auto da Compadecida, por ter sido traduzida para o cinema ficando

conhecida nacionalmente.

O género lirico, poemas e poesias, ndo costuma agradar muito os alunos,
percebemos que eles ndo gostam muito de ler poemas e gostam menos ainda de
escrevé-los, essa rejeicdo talvez possa ser explicada a partir das palavras de
Todorov na citacdo a seguir.

A principal dificuldade vem do carater heterogéneo e estratificado da
obra literaria. Para descrever exaustivamente um poema, devemos

colocar-nos sucessivamente em  diferentes niveis — fbnico,
fonolégico, métrico, entonacional, morfolégico, sintatico, Iéxico,
simbdlico... — e levar em conta suas relagfes de interdependéncia

(TODOROV, 2008, p. 31).

Percebemos que essa descricdo do funcionamento sistematico de um poema,
por exemplo, requer atencdo, pesquisa e dedicacdo do aluno, uma vez que 0
universo da analise do texto literario ainda se apresenta complexo para eles. Os
alunos preferem estudar o género lirico através de letras de musicas, dedicando-se
apenas a interpretacdo do conteudo do texto, estabelecendo relacdes entre o texto e
0 meio em gue se encontram inseridos, analisando diversas questfes que as letras
das musicas abordam e que de fato fazem sentido para eles como, por exemplo,
guestdes religiosas, morais, étnico — raciais, sexuais, socioeconémicas dentre outras

gue eles consideram relevantes para a discussao em sala de aula.

Essas questdes contemporaneas presentes na literatura e abordadas nos
seus diversos géneros € que tem permeado o imaginario dos nossos alunos. A
busca pela compreensdo de tanta desigualdade, violéncia e injusticas, os fazem
guerer conhecer cada vez mais uma literatura de cunho contemporaneo e as suas
diversas vertentes na atualidade como, por exemplo, a literatura queer, a literatura
afro-brasileira, a literatura de massa, a literatura de género, a literatura do
subalterno, porém € preciso esclarecer que ndo cabe a literatura mostrar a resolucéo
para tais discussdes, mas sim problematiza-las, como nos afirma Bueno.

Evitando-se, desde logo, os falsos problemas tedricos e analiticos,
ndo se trata de um campo configurado e legivel que a forma literaria
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pudesse diretamente espelhar, imitar, refletir ou copiar, sem maiores
problemas. Longe disso, trata-se da vida cotidiana na cidade e na
metrépole capitalista como campo configurado de opacidades, de
sinais que estabelecem comunicacao dificil e distorcida, ndo cabendo
a forma literaria tornar esse lugar legivel e transparente, confortavel e
pacificado. Talvez seja mesmo mas produtiva a hipétese da forma
literdria como lugar de elaboragéo, também sutil e complexa, sempre
contraditoria, desse campo configurado da vida cotidiana e da
experiéncia urbana (BUENO, 2002, p. 221).

Segundo Todorov (2008, p. 54), “A literatura se revela portanto ndo sé como o
primeiro campo que se pode estudar a partir da linguagem, mas também como o
primeiro cujo conhecimento possa lancar uma nova luz sobre as propriedades da
prépria linguagem”, dessa forma, através da linguagem literaria torna-se possivel
lancar uma nova luz acerca de tantas polémicas que surgem na sala de aula e que
partem muitas vezes da curiosidade dos discentes sobre o conhecimento prévio dos
mesmos diante de temas polémicos, como também sobre as novas contribuicdes

gue a literatura podera trazer a respeito de tais polémicas.

O género narrativo também leva o aluno a refletir sobre questdes atuais,
mesmo quando as obras literarias ja foram escritas ha um bom tempo e séo
consideradas canones da literatura brasileira como, por exemplo, o romance da
escritora Rachel de Queiroz O Quinze, que convida o aluno/leitor a refletir sobre a
seca enfrentada atualmente pelo homem nordestino, mas também pelos habitantes
de outros estados brasileiros. O tema deste romance € a seca, enfocando a
dimenséo social, sem deixar de lado a analise psicologica de varias personagens. A
marcha penosa e tragica de Chico Bento, que representa o retirante, constitui o
nucleo dramatico da obra. Paralelamente, desenvolve-se o drama da impossibilidade
de comunicacdo afetiva entre Vicente e Concei¢do, ele, um proprietéario rural
sensivel a miséria que o rodeia, mas impotente para elimina-la, ela, uma moca da
cidade, atraida pela figura livre e franca de Vicente, mas que ndo consegue penetrar

em seu mundo rude, quase selvagem.

O trecho a seguir retirado do livro O Quinze mostra um dos momentos da

penosa travessia que a familia de Chico Bento realiza do sertdo castigado pela seca.

“Eram duas horas da tarde.

Cordulina, que vinha quase cambaleando, sentou-se numa pedra e falou, numa voz
guebrada e penosa:
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- Chico, eu ndo posso mais... Acho até que vou morrer. Da-me aquela zoeira na cabeca!

Chico Bento olhou dolorosamente a mulher. O cabelo, em falripas sujas, como que
gasto, acabado, caia, por cima do rosto, envesgando os olhos, rocando na boca. A pele,
empretecida como uma casca, pregueava nos bracos e nos peitos, que 0 casaco e a camisa
rasgada descobriam.

A saia roida se apertava na cintura em dobras sordidas; e se enrolava nos 0ssos das
pernas, COmo um pano posto a enxugar se enrola nas estacas da cerca.

Num subito contraste, a memdria do vaqueiro confusamente comegou a recordar a
Cordulina do tempo do casamento.

Viu-a de branco, gorda e alegre, com um ramo de cravos no cabelo oleado e argolas
de ouro nas orelhas...

Depois sua pobre cabega dolorida entrou a tresvariar; a vista turbou-se como as
idéias; confundiu as duas imagens, a real e a evocada, e seus olhos visionaram uma
Cordulina fantastica, magra como a morte, coberta de grandes panos brancos, pendendo-
Ihe das orelhas duas argolas de ouro, que cresciam, cresciam, até atingir o tamanho do sol.

No colo da mulher, o Duquinha, também s6 osso e pele, levava, com um gemido
abafado, a maozinha imunda, de dedos ressequidos, aos pobres olhos doentes.

E com a outra tateava o peito da mée, mas num movimento t&o fraco e tdo triste que
era mais uma tentativa do que um gesto.

Lentamente o vaqueiro voltou as costas; cabisbaixo, o Pedro o seguiu.
E foram andando a toa, devagarinho, costeando a margem da caatinga.

As vezes, 0 menino parava, curvava-se, espiando debaixo dos paus, procurando
ouvir a carreira de algum tejuagu que parecia ter passado perto deles, Mas o siléncio fino do
ar era 0 mesmo. E a morna correnteza que ventava passava silenciosa como um sopro de
morte; na terra desolada ndo havia sequer uma folha seca; e as arvores negras e agressivas
eram como arestas de pedra, enristadas contra o céu.

Mais longe, numa volta da estrada, a telha encarnada de uma casa brilhava ao sol.
Lentamente, Chico Bento moveu os passos trépegos na sua direcao.

De repente, um bé!, agudo e longo, estridulou na calma.

E uma cabra ruiva, nambi, de focinho quase preto, estendeu a cabega por entre a
orla de galhos secos do caminho, agucando os rudimentos de orelha, evidentemente
procurando ouvir, naguela distensao de sentidos, uma longinqua resposta a seu apelo.

Chico Bento, perto, olhava-a, com as maos trémulas, a garganta aspera, os olhos
afogueados.

O animal soltou novamente o seu clamor aflito.
Cauteloso, o0 vaqueiro avangou um passo.

E de subito em trés pancadas secas, rapidas, o seu cacete de juca zuniu; a cabra
entonteceu, amunhecou, e caiu em cheio por terra.

Chico Bento tirou do cinto a faca, que de tdo velha e tdo gasta nunca achara quem
Ihe desse um tostéo por ela.

Abriu no animal um corte que foi de debaixo da boca até separar ao meio o Ubere
branco de tetas secas, escorridas. Rapidamente iniciou a esfolagdo. A faca afiada corria
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entre a carne e 0 couro, e, ha pressa, arrancava aqui pedacos de lombo, afinava ali a pele,
deixando-a quase transparente.

Mas Chico Bento cortava, cortava sempre, com um movimento febril de maos,
enquanto o Pedro, comovido e ansioso, ia segurando o couro descarnado.

Afinal, toda a pele destacada, estirou-se no chéo.

E o vaqueiro, batendo com o cacete no cabo da faca, abriu ao meio a criacdo morta.
Mas Pedro, que fitava a estrada, o interrompeu:

- Olha, pai!

Um homem de mescla azul vinha para eles em grandes passadas.

Agitava os bracos em flria, aos berros:

- Cachorro! Ladréo! Matar minha cabrinha! Desgragado!

Chico Bento, tonto, desnorteado, deixou a faca cair e, ainda de cdcoras,
tartamudeava explicagdes confusas.

O homem avancou, arrebatou-lhe a cabra e procurou enrola-la no couro.

Dentro da sua perturbacdo, Chico Bento compreendeu apenas que lhe tomavam
aquela carne em que seus olhos famintos j4 se regalavam, da qual suas maos febris ja
tinham sentido o calor confortante.

E Ihe veio agudamente a lembranca Cordulina exanime na pedra da estrada... o
Duquinha tdo morto que jA nem chorava...

Caindo quase de joelhos, com os olhos vermelhos cheios de lagrimas que Ihe
corriam pela face aspera, suplicou, de maos juntas:

- Meu senhor, pelo amor de Deus! Me deixe um pedaco de carne, um taquinho ao
menos, que dé um caldo para a mulher mais os meninos! Foi pra eles que eu matei! Ja
cairam com a fome!...

- Nao dou nada! Ladréo! Sem-vergonha! Cabra sem vergonha!
A energia abatida do vaqueiro ndo se estimulou nem mesmo diante daguela palavra.
Antes se abateu mais, e ele ficou na mesma atitude de suplica.

E o homem disse afinal, num gesto brusco, arrancando as tripas da criacdo e
atirando-as para o vagueiro:

- Tome! S6 se for isto!l A um diabo que faz uma desgraca como vocé fez, dar-se
tripas € até demais!...

A faca brilhava no chéo, ainda ensangiientada, e atraiu os olhos de Chico Bento.

Veio-lhe um impeto de brandi-la e ir disputar a presa, mas foi impeto confuso e
rapido. Ao gesto de estender a mao, faltou-lhe o animo.

O homem, sem se importar com 0 sangue, pusera no ombro o animal sumariamente
envolvido no couro e marchava para a casa cujo telhado vermelhava, 1a além.

Pedro, sem perder tempo, apanhou o fato que ficara no ché@o e correu para a mae.

Chico Bento ainda esteve uns momentos na mesma postura, ajoelhado.
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E antes de se erguer, chupou os dedos sujos de sangue, que lhe deixaram na boca
um gosto amargo de vida.” (QUEIROZ, 2004, p. 69-70-71-72-73)

A partir da leitura desse trecho da obra é possivel iniciarmos varias
discussdes em sala de aula com os alunos, formando rodas de leituras, mesas —
redondas, produzindo textos, ilustrando as cenas descritas no texto e etc.,
principalmente analisando a situagdo socioecon0mica das personagens que nessa
passagem do texto se apresentam para nos leitores como invisiveis para a
sociedade e o0 governo, como se na condicao de retirantes fosse normal faltar-lhes

tudo, restando apenas um gosto amargo de vida.

Contextualizar historicamente a obra € importante para que o0s alunos
entendam que O Quinze foi escrito no Modernismo de 30 e, que o titulo se refere a
grande seca de 1915, vivida pela escritora em sua infancia. Sem duvida a parte
mais importante do livro apresenta a marcha tragica e penosa do vaqueiro Chico
Bento com sua mulher e seus 5 filhos — que foi apresentada no trecho aqui transcrito
— representando os retirantes. Ele é forcado a abandonar a fazenda onde trabalhara.
Junta algum dinheiro, compra mantimentos e uma burra para atravessar o sertao.

Tinham o intuito de trabalhar no Norte, extraindo borracha.

Os aspectos sociais, politicos e historicos formam um conjunto de fatores
desencadeadores dos destinos das personagens aqui abordadas, todas destinados
a lutar por uma condicdo socioecondmica que fosse capaz de suprir pelo menos as
necessidades basicas de um cidadao trabalhador e de devolver a dignidade que Ihes
fora tirada pelos rastros da seca. Com relacdo a caracterizacdo das personagens,
percebemos que os tracos do homem sertanejo prevalece, sdo personagens que
retratam o meio rural de ser e de viver dotadas de uma certa ingenuidade préprias
dessa gente. Percebemos ainda a paixdo do homem pelo meio em que vive,
aceitando apenas numa situagdo de extrema calamidade socioecondmica a sua
condicdo de emigrante, condenado a peregrinagdo por terras desconhecidas em

busca também do desconhecido.
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2 A ESCOLA SENADOR HUMBERTO LUCENA E O ENSINO DA LITERATURA
NO ENSINO MEDIO REGULAR

Sobre a localizacdo da escola o regimento interno da mesma no ano de 2014
diz no seu Art. 1° que: A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Senador
Humberto Lucena (E.E.E.F.M. Senador Humberto Lucena), criada pelo decreto n°
9682 — 27/10/1982 do poder executivo estadual, localizada a Rua Manoel Olegério
da Silva S/N, Bairro Santo Anténio, Cacimba de Dentro - PB, subordina-se a
Secretaria de Estado da Educacédo — SEE/PB, com base na Constituicdo Federal, na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, nas normas educacionais, no

Estatuto da Crianca e do Adolescente, e reger-se-a por este regime interno.

Paragrafo Unico — A EEEFM Senador Humberto Lucena é jurisdicionada a 22

Geréncia Regional de Educacéo, com sede na cidade de Guarabira — PB.

Nas fotos 01 e 02 podemos ver a entrada da escola devidamente identificada

com o nome da instituicdo pintado no lado externo do muro, ao lado do portdo que

da acesso ao estacionamento da escola.

Fonte: EEEFM Senador Humberto Lucena
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Nas fotos 03 e 04 podemos ver os blocos 01 e 02 que ficam na entrada da
escola, no bloco 01 estad pintado o logotipo da escola e no bloco 02 tem uma

mensagem de boas vindas aos alunos e visitantes.

Fonte: EEEFM Senador Humberto Lucena

De acordo com o Art. 3° do regimento interno da escola no ano de 2014, sao

objetivos da escola:

| — Estimular o conhecimento e o desenvolvimento psicossocial do educando, a partir
de atividades didaticas, culturais, artisticas, esportivas e de lazer que fornecam
experiéncias educacionais necessarias ao continuo progresso da aprendizagem;

Il — Respeitar o ritmo e o desenvolvimento da crianga e do adolescente, caminhando
com eles no alcance de metas definidas para formacao identitaria, validando sua
personalidade para intervencdo social de acordo com as individualidades
emergentes;

Il — Promover o bem estar fisico, mental e social do educando, integrando-o em
comunidade;

IV — Proporcionar ao educando a formacg&o necesséaria para o desenvolvimento e
valorizagdo das capacidades individuais como elemento da autovalorizagéo, com
foco na preparagdo e qualificacdo do cidaddo para atuar como profissional em
sociedade;

V — Capacitar os alunos para 0 acesso a0 ensino superior e técnico, através da

aprovacgao crescente nos processos vestibulares e de selecéo de concursos;
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VI — Ser referéncia na participacdo em prémios regionais e nacionais, além de

promover acdes para melhorar o indice de avaliacdo do ensino ofertado.

Nesses objetivos listados acima, percebemos que o ensino da literatura
apresenta-se mais diretamente incluido nos incisos I, Il e V, quando expbe
respectivamente o estimulo as atividades culturais e artisticas, a formacéo identitéria

e a aprovagao em vestibulares.

Ainda de acordo com o regimento no Art. 32°: A Biblioteca ou Sala de Leitura
sera mantida no estabelecimento com a finalidade de incentivar a pesquisa

bibliogréfica, a leitura e outras atividades de carater cultural e pedagogico.

No entanto, a escola ainda nao dispde de profissionais responsaveis nos trés
turnos manhd, tarde e noite capazes de organizar, catalogar e zelar por este
ambiente que deveria ser uma das prioridades da escola. Infelizmente a biblioteca
ndo conta com um acervo de livros literarios significativo para o ensino dessa
disciplina e os livros paradidaticos que chegaram no inicio do ano encontram-se
ainda guardados esperando ser catalogados para sO entdo passarem a fazer parte
do acervo da biblioteca escolar, os livros que basicamente auxiliam o ensino da
literatura na escola séao os livros didaticos escolhidos pelos professores e chegam a
escola a cada dois anos. Parte do nosso acervo literario se perdeu em decorréncia

de empréstimos que ndo foram fiscalizados pelos antigos funcionarios da biblioteca.

E finalmente, o Art. 40° diz que: O Ensino Médio, estruturado em 3 (trés)
séries anuais, tem a carga horaria anual de 800 horas, distribuidas por, no minimo,
200 dias letivos de efetivo trabalho escolar, compreendido em dois periodos
intercalados pelo recesso escolar, em cumprimento ao art. 24, inciso |, da lei n°
9.394/96, combinado com o art. 7° da Resolugéao n° 188/98 — CEE/SEE-PB.

§ Sao finalidades do Ensino Médio:

| - consolidar e aprofundar conhecimentos, possibilitando o prosseguimento de
estudos e a aptidao para o curso universitario;

Il — aprimorar a formacéo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e de
pensamento critico;

I — a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnologicos dos processos

produtivos, preparando o educando para o exercicio da cidadania.
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Acrescenta-se no Art. 41° que: A organizacdo das turmas do Ensino Médio
fundamenta-se nos critérios estabelecidos pela SEE/PB, faixa etaria e nivel

de desenvolvimento do aluno.

Atualmente a escola funciona com vinte e uma turmas do Ensino Médio
regular distribuidas nos trés turnos, sendo seis turmas da primeira série, sete turmas
da segunda série e oito turmas da terceira série, todas juntas totalizam em torno de
450 alunos. Ha na escola cinco professoras de Lingua Portuguesa que dentro desta
disciplina ensinam a literatura. Na biblioteca ha aproximadamente 50 obras literarias
de autores e autoras da literatura brasileira o que corresponde a apenas 11% dos

alunos.

82}
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12 série 2% série 32 série

B N2 de turmas

Figura 1: Nomero de turmas do Ensino Médio Regular da EEEFM Senador Humberto Lucena em
2014.

O gréfico nos mostra que a maioria dos alunos do Ensino Médio da escola
supracitada estudam na terceira série dessa modalidade de ensino, ou seja,
necessitam de maiores orientacfes nas leituras e interpretacdes das obras literarias,
pois sdo exatamente estes alunos que irdo tentar chegar ao Ensino Superior no ano

seguinte, através de vestibulares e da selecdo do ENEM, é preciso que haja por



26

parte dos professores estratégicas bem elaboradas que deem o suporte necessario

aos alunos durante as aulas de literatura.
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Figura 2: Quantidade de alunos que estudam o Ensino Médio na EEEFM Senador Humberto Lucena
Versus obras literérias que fazem parte do acervo da biblioteca escolar.

Percebemos através da figura 2 que ha um grande problema no ensino de
literatura na escola Senador Humberto Lucena nesse ano de 2014, pois 0 numero
de obras literarias da escola torna-se insignificante se comparado ao numero de
alunos que frequentam o Ensino Médio nesta instituicio. E preciso fazer uma
espécie de rodizio de livros entre as turmas, porém ndés sabemos que é quase
impossivel o acesso de pelo menos metade desses alunos aos livros disponiveis na
escola, visto que em alguns casos 0s alunos precisam de pelo menos um bimestre

para se aprofundar na leitura da obra e nas discussdes dos temas.

Diante desses dados que acabamos de levantar, podemos perceber que

existem alguns problemas na escola com relagédo ao ensino da literatura, mas que é
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preciso pensar e encontrar algumas possibilidades que auxiliem os professores e as
alunos durante as aulas, pois além de fazer parte do curriculo escolar, a literatura
também deve ser uma disciplina pratica, no sentido de estimular os discentes a
realizar leituras ndo apenas por obrigacdo, mas também por curiosidade, por prazer
e para conhecer as mais variadas manifestacdes culturais e artisticas que fizeram e
fazem parte da cultura brasileira, € o que nos afirma Sores (2007, p. 11) “O
pragmatismo romano leva Horéacio (65 a.C. — 8 a.C) a impor a literatura uma fungéo

moral e didatica, devendo nela juntar-se o prazer e a educagao”.

2.1 O ENSINO MEDIO E A LITERATURA CRONOLOGICA

O ensino cronoldgico da literatura acontece com a divisdo das escolas
literarias por série e, isso pode ser bastante complexo, porque as escolas literarias e
0s autores que delas fazem parte acabam sendo estudados de forma isolada, nao

h& um didlogo com as diferentes geracdes e estilos de composicao de textos.

Atualmente costuma-se trabalhar na EEEFM Senador Humberto Lucena na
primeira série do Ensino Médio o conceito de literatura, texto literario e néo literario,
géneros literarios: lirico, narrativo e dramético, Literatura Medieval Portuguesa,
Quinhentismo no Brasil, Barroco no Brasil e Arcadismo no Brasil. JA& na segunda
série do Ensino Médio é trabalhado o Romantismo em Portugal e no Brasil, 0
Realismo e o Naturalismo em Portugal e no Brasil, 0 Parnasianismo no Brasil e 0
Simbolismo em Portugal e no Brasil. Por fim, na terceira série do Ensino Médio
estuda-se o Pré-modernismo, a Semana da arte moderna, a Primeira e segunda
geracdo modernista brasileira e as tendéncias contemporaneas da literatura

portuguesa e brasileira.

Cada escola literaria, apresenta um estilo diferente e as suas manifestacdes
ocorreram em determinada época com algum objetivo ou em oposicdo a outro
movimento literario, quando o ensino acontece de forma isolada a tendéncia € que
os alunos conhegam apenas 0 contexto histérico da época em que a escola literaria
surgiu e realizem leituras e pesquisas sobre a vida e a obra do autor. Porém, apenas

citam os nomes das obras e 0s anos em que foram escritas, sem se deter em suas
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tematicas, por vezes realizam leituras dos fragmentos das obras que estédo

presentes no livro didatico adotado na escola.

Segundo Todorov (2010, p. 25),

Em toda matéria escolar, o estudo é confrontado a uma escolha — téo
fundamental que na maior parte do tempo nem € percebida. [...] ao
ensinar uma disciplina, a énfase deve recair sobre a disciplina em si
ou sobre seu objeto? E, portanto, em nosso caso: devemos estudar
em primeiro lugar os métodos de analises ilustrados com exemplos
de diversas obras? Ou estudarmos obras consideradas como
essenciais, utilizando os mais variados métodos? Qual é o objetivo?
E quais os meios para alcanga-lo?

Com os questionamentos de Todorov, se faz necessario que o professor de

fato contextualize o texto a época em que ele foi escrito, é bem verdade que

conhecendo a vida e os habitos dos autores sera mais facil compreender suas

obras, mas é preciso que haja um dialogo entre as obras estudadas pelos alunos em

cada série do Ensino Médio, o que temos percebido é que os alunos estudam uma

escola literaria numa determinada série e precisard das contribuicdes dessa escola

literaria em séries seguintes para compreender 0 hovo movimento literario que esta

estudando e, em alguns casos o aluno nem lembra as caracteristicas daqueles

textos estudados anteriormente e também nao percebe a influéncia desses textos

nos textos que esta lendo no momento. Sobre esses aspectos, vejamos o que diz

Bueno.

Como linha forte, temos uma heranca de imaginacdo romantica — na
musica, na pintura, na poesia, no romance, no teatro — de alto nivel
estético, como uma capacidade de dar forma a percepgéo subjetiva
do mundo moderno e suas rapidas mudangas, sem a qual ndo se
entende a propria ideia de Modernidade, em suas relacfes
contraditérias com a tradigdo classica (BUENO, 2002, p. 131).

O autor coloca que o movimento romantico contribuiu com as ideias

modernas e, que sem essa influéncia tornava-se dificil compreender a proépria ideia

de modernidade. O Romantismo foi um movimento do inicio do século XIX, o

Modernismo enquanto movimento literario comecou a se manifestar no inicio do
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século XX com a ruptura com o passado e a pesquisa de novas formas de
expressdo na arte. Um século depois, o0 movimento romantico ainda consegue
influenciar outra escola literaria a partir das suas revoltas e das novas visées que
comecou a ter acerca do mundo capitalista. Essas influéncias entre as escolas
literarias devem ser discutidas com os alunos, os textos de cada época devem ser
lidos juntos, comparando suas semelhancas e diferencas para que o aluno possa
melhor compreender a escrita desses textos.

2.2 PROPOSTAS DIDATICAS: DIALOGOS ENTRE OBRAS E TEMPOS

Uma atividade interessante para apresentar aos alunos durante o ensino da
Literatura Medieval Portuguesa, que iniciou-se em plena Idade Média, é estudar as
cantigas trovadorescas comparando-as com algumas musicas de compositores
contemporaneos, que abordam as mesmas tematicas das cantigas trovadorescas
em suas composicdes, apesar da linguagem ser muito diferente e mais facil de se

compreender do que a linguagem da Idade Média, vejamos.

Sozinho Ai, flores
As vezes no siléncio da noite Aiflores, ai flores do verde
Eu fico imaginando nés dois... [pinheiro,

Eu fico ali, sonhando acordado,
Juntando
O antes, 0 agora e o0 depois.

Sabe alguma noticia do meu namorado!
Ai, Deus, onde esta?

Al flores, ai flores do verde ramo,
Sabe noticias do meu amado?
Ai, Deus, onde esta?

Porgue vocé me deixa tdo solto?
Porque vocé nao cola em mim?
T6 me sentindo muito sozinho

N&o sou hem quero ser o seu dono...

- . . Sabe quem é o meu namorado?
E que um carinho as vezes cai bem! q

Eu tenho os meus desejos e planos
Secretos!
S6 conto pra vocé, mais ninguém...

Porque vocé me esquece e some?
E se eu me interessar por alguém?
E se ela de repente me ganha?...

Quando a gente gosta € laro que a
[gente cuida.
Fala que me ama,
S6 que é da boca pra fora...
Ou vocé me engana, ou ndo esta madura!

E o que mentiu sobre o combinado...
Ai, Deus, onde esta?

Sabe noticias do meu amado,
Aguele gque traiu nosso juramento?
Ai, Deus, onde esta?

- Perguntas pelo seu namorado?
E eu bem digo que esté sao e vivo.

Ai, Deus, onde esta?

E eu bem digo que esté vivo e sao




Onde esta vocé agora?
(Peninha)

E voltara antes do prazo combinado,
Ai, Deus, onde esta?

Esta vivo e sao!
Voltara antes do prazo!
Ai, Deus, onde esta?

(Cantiga de D. Dinis — adaptada por
Alexandre Pinheiro Torres)
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O primeiro texto € a transcricdo da musica Sozinho, de Peninha, compositor

de musica popular brasileira. O segundo é uma cancdo medieval, de autoria do rei-

trovador portugués D. Dinis. As mesmas caracteristicas liricas de manifestacdo do

“eu” vistas na musica contemporanea Sozinho podem ser encontradas nas primeiras

cantigas que dao inicio a literatura em Portugal. Apesar de mais de 600 anos

separarem as duas composi¢cdes e de estruturalmente serem muito diferentes, as

duas cancg0es trabalham um tema universal, que nunca envelhece, o amor.

Vejamos outra cancdo contemporanea que possui a mesma tematica da

poesia trovadoresca, trata-se da musica Nao quero dinheiro (sé quero amar), do

cantor Tim Maia, em comparac¢ao com “Cantiga da Ribeirinha”.

N&o Quero Dinheiro (s6 quero amar)

Vou pedir pra vocé voltar.

Vou pedir pra voceé ficar.

Eu te amo, eu te quero bem!

Vou pedir pra vocé gostar.

Vou pedir pra vocé me amar.

Eu te amo, eu te adoro, meu amor...

A semana inteira fiquei esperando

Pra te ver sorrindo,

Pra te ver cantando...

Quando a gente ama,

N&o pensa em dinheiro:

So6 se quer amar, se quer amar, se quer amar

De jeito maneira,

N&o quero dinheiro!
Quero amor sincero,
Isto é que eu espero.
Digo ao mundo inteiro:
N&o quero dinheiro,
Eu sé quero amar!

Te espero para ver se Vocé vem,

Cantiga da Ribeirinha

No mundo néo conheg¢o quem se compare
a mim enguanto eu viver como Vivo,

pois eu morro por vés — ai!

palida senhora da face rosada,

guereis que eu vos retrate

guando eu vos vi sem manto!

Infeliz o dia em que acordei,

gue entdo eu vos vi linda!

E, minha senhora, desde aquele dia, ai,
as coisas ficaram mal para mim,

e v0s, filha de D. Paio

Moniz, tendes a impressdo

de que eu possuo roupa luxuosa para vos,
pois eu, minha senhora, de presente
nunca tive de vos nem terei

0 mimo de uma correia.

(Paio Soares de Taveirés)
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N&o te troco nesta vida por ninguém!
Porque eu te amo, eu te quero bem!
Acontece que na vida a gente tem

Que ser feliz por ser amado por alguém!
Porgque eu te amo, eu te adoro, meu amor!

(Tim Maia)

Sabemos que o tema mais constante da poesia trovadoresca foi o amor
impossivel, pois, geralmente, a dama cortejada ou era casada ou pertencia a uma
classe social superior a do trovador — ele, da pequena nobreza. Nesse caso, 0 amor
nunca se realizava. Ao analisarmos a musica de Tim Maia, encontramos algumas
caracteristicas de cantiga lirico — amorosa, os versos “Quando a gente ama, / Nao
pensa em dinheiro” e “De jeito maneira / Nao quero dinheiro” enfatizam uma posi¢cao
social desfavoravel da pessoa que fala. Na Cantiga da Ribeirinha encontramos
trechos que sdo analogos a essa colocacdo social como nos versos “E vés, filha de
Dom Paio Moniz / tendes a impressao de que eu possuo roupa luxuosa para vos” e
“Pois eu, minha senhora / de presente nunca tive de vés nem terei 0 mimo de uma

correia”.

Se trabalhadas nessas perspectivas aqui apresentadas, certamente as
cantigas trovadorescas deixara de ser apenas um texto complicado e de dificil
entendimento para o aluno, por causa da sua linguagem medieval. Além disso, ao
levar a cancdo contemporédnea para a sala de aula o professor estara
proporcionando ao aluno um ambiente de aprendizado e de descontracdo, ja que a
maioria dos discentes conhecem as duas musicas aqui citadas Sozinho e Nao quero

dinheiro, isso facilitara a atividade de andlise dos textos medievais.

Sobre a poesia lirica de Camdes que estuda-se no Classicismo em Portugal,
observamos que o amor na poesia desse autor, aparece como um sentimento que
eleva o homem, tornando-o capaz de atingir o bem, a beleza e a verdade, também

7

aparece como um sentimento contraditorio: de um lado, ele é manifestacdo de
espirito, de outro, é manifestagdo carnal. Para Camdes, o amor deve ser
experimentado e nao apenas intelectualizado. Dessa forma, uma proposta
contemporénea para fazer os alunos compreenderem melhor as obras desse autor

seria levar para a sala de aula a transcricdo da musica Monte Castelo, de Legido
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Urbana e, compara-la com o soneto Amor é fogo que arde sem se ver, de Camades.
Examinando a letra da musica Monte Castelo, é possivel encontrarmos analogias

entre algumas colocacBes do compositor e certas posturas da poesia lirica de

Camoes. Vejamos:

Monte Castelo (Legido Urbana)

Ainda que eu falasse

A lingua dos homens

E falasse a lingua dos anjos
Sem amor eu nada seria

E s6 0 amor! E s6 0 amor Que
conhece o que é verdade

O amor € bom, ndo quer o mal
N&o sente inveja ou se envaidece

O amor é o fogo que arde sem se ver
E ferida que d6i e néo se sente

E um contentamento descontente

E dor que desatina sem doer

Ainda que eu falasse

A lingua dos homens

E falasse a lingua dos anjos
Sem amor eu nada seria

E um n&o querer mais que bem querer
E solitario andar por entre a gente

E um n&o contentar-se de contente

E cuidar que se ganha em se perder

E um estar-se preso por vontade E
servir a quem vence, o vencedor

E um ter com quem nos mata a lealdade
Tao contrario a si € 0 mesmo amor

Estou acordado e todos dormem
Todos dormem, todos dormem
Agora vejo em parte

Mas entao veremos face a face

E s6 0 amor! E s6 0 amor Que
conhece o que é verdade

Ainda que eu falasse

A lingua dos homens

E falasse a lingua dos anjos
Sem amor eu nada seria

Amor é fogo que sem se ver (Camdes)

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que ddi, e ndo se sente; E
um contentamento descontente; E
dor que desatina sem doer;

E um n&o querer mais que bem querer;
E um andar solitario entre a gente;

E nunca contentar-se de contente;

E um cuidar que ganha em se perder;

E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos cora¢des humanos amizade,
Se tao contrario a si € 0o mesmo Amor?



http://letras.mus.br/legiao-urbana/
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Se compararmos os versos da musica do Legido Urbana, Monte Castelo, “E
s6 o amor! E s6 o amor /Que conhece o que € verdade/ O amor € bom, ndo quer o
mal/ Nado sente inveja ou se envaidece”, com 0S seguintes versos do soneto de
Camdes: “Amor é fogo que arde sem se ver’, “E ferida que déi, e ndo se sente”, “E
um contentamento descontente” e “E dor que desatina sem doer’, logo,
perceberemos o carater complexo e contraditorio desse sentimento tdo sublime que
€ o amor. No entanto, a letra de “Monte Castelo”, que é inspirada em Camdes,
promove uma espécie de celebragcdo, no qual o presente inspirado na can¢do do
Legido Urbana, recupera o que Camdes apresenta em um periodo bem anterior.
Nesse caso, 0 que isso significa? Um modo de mostrar a literatura de uma forma
diacrdnica, ou seja, sdo as transformacdes que ocorrem através do tempo e que sao
recuperadas em uma cangao no presente, com citacdes da cancéo realizada no

passado.

Esse dialogo € necesséario também com o estilo e a escrita de autores que
viveram em tempos distintos e que pertenceram a movimentos literarios diferentes.
Tomarei como exemplo aqui os poetas Augustos dos Anjos e Manuel Bandeira. As
obras de Augusto dos Anjos revelam raizes simbolistas, porém o poeta era
extremamente original, ocupando um lugar a parte em nossa literatura, seus temas
mais frequentes eram a morte, 0 nada, a decomposi¢cao da matéria. Mesmo assim,
nao podemos enquadrar 0 poeta paraibano em uma categoria, uma vez que a sua
producao literaria ultrapassa épocas literarias, tematicas e estilos. Se a temética da
morte é repetitiva em sua obra, assim, como as discussdes sobre cemitérios,
esqueletos, vermes e outras formas inorganicas, a percep¢do do poeta em relacédo a
filosofia, quando expressa em seus versos reflexdes sobre o nirvana, por exemplo,
ultrapassa as tematicas ja elaboradas anteriormente. Augusto dos Anjos fica, entéo,
um poeta conhecido apenas como 0 “poeta tisico”, “poeta da morte e dos vémitos”,
sendo que a sua obra mostra uma referéncia que ultrapassa esses estereotipos.
Dessa forma, € um poeta que tanto pode transitar no discurso simbolista como no

discurso modernista, pois a producao do autor permite tais leituras e compreensoes.

Manuel Bandeira, inserido no periodo modernista, tem uma poética voltada
para uma linguagem simples, coloquial e irbnica, embora os versos mantenham um
tom lirico e melancdlico, que remontam o Simbolismo. Seus temas giram em torno

do tempo que passa, da morte, da saudade da infancia. Augusto dos Anjos e Manuel
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Bandeira tém em comum um tom melancélico das obras e o tema da morte. E
preciso compararmos as semelhancas e as diferengas entre esses autores a
respeito da morte. Para Manuel Bandeira, a morte era sua amiga e, ele utilizava
varias nomenclaturas para representa-la, dificilmente a palavra morte aparece
inserida em seus poemas. Augusto dos Anjos ja utilizava um vocabulario quase
totalmente das ciéncias biolégicas e abordava a morte como a decomposi¢cao da
matéria. Observe na analise a seguir do poema A Dama Branca, como a morte era

metaforizada por Manuel Bandeira.

Por ter visto a morte tdo de perto, ao ser desenganado ainda muito jovem, a
mesma aparece como “Dama Branca”’ para Manuel Bandeira no poema A Dama
Branca publicado em seu segundo livro intitulado Carnaval, em 1919. O titulo do
poema apresenta a morte vestida de branco que aparece sorrindo nos bons e nos
maus momentos, a morte se configura como intima do autor, sendo assim dispensa
o luto. As estrofes desse poema se restringem a quatro versos e, enquanto leitores
poderiamos associar isso a ideia de restricdo de vida, resultado do contato ou

proximidade do autor com a morte.
A seguir vejamos a transcricdo do poema:

A DAMA BRANCA
A Dama Branca gue eu encontrei,
Faz tantos anos,
Na minha vida sem lei nem rei,
Sorriu-me em todos os desenganos.

Era sorriso de compaixao?
era sorriso de zombaria?
Nao era mofa nem dé. Sendo,
S6 nas tristezas me sorriria.

E a Dama Branca sorriu também
A cada jubilo interior.
Sorria como querendo bem.

E todavia ncao era amor.

Era desejo? - Credo! de tisicos?
Por histeria... quem sabe la?
A Dama tinha caprichos fiscos:
Era uma estranha vulgivaga.

Era... era 0 génio da corrupgéo.
Téabua de vicios adulterinos.
Tivera amantes: uma porcéo.
Até mulheres. Até meninos.
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Ao pobre amante que lhe queria,
Se lhe furtava sarcastica.
Com uns perjura, com outros fria,
Com outros ma,

- A Dama Branca que eu encontrei,
Ha tantos anos,
Na minha vida sem lei nem rei,
Sorriu-me em todos os desenganos.

Essa constancia de anos a fio,
Sutil, captara-me. E imaginais!
Por uma noite de muito frio,
A Dama Branca levou meu pai.

Essa senhora Dama Branca que aparece no poema nos € apresentada como
uma senhora nobre e poderosa, 0 autor nos deixa clarividéncias de que a morte é a
Unica luz no fim da nossa caminhada. Na primeira estrofe percebemos que a morte
se apresenta para o eu lirico ha muito tempo atrds e ela chega sem pedir licenca, o
gue remete a juventude do autor quando o mesmo foi desenganado por causa de

uma doenca virtualmente letal.

Condenado a morrer, a morte se caracterizou como o tema preferido de
Manuel Bandeira, mas podemos perceber em seus poemas que ele retrata a morte
de forma irbnica e otimizada como, por exemplo, no quarto verso da sétima estrofe

do poema aqui analisado, vejamos:

- A Dama Branca que eu encontrei,
Ha tantos anos,
Na minha vida sem lei nem rei,
Sorriu-me em todos os desenganos.

Sobre a representacdo da morte na poesia de Manuel Bandeira percebemos
gue o autor ndo tem a intencdo de conceitua-la, atribuindo-lhe diversas

nomenclaturas irbnicas e/ou sarcasticas como, por exemplo, “Desencanto’,

“Consoada”, “A indesejada da gente”, “Dama Branca” e etc.

Mesmo quando se realiza na sua maior constante, a morte, sua
poesia € isenta de intencdes ou conceitualismos. Diante dela néo
blasfema, n&o constr6i mundos para supera-la, ndo a recebe com a
grandiloquéncia dos santos nem com o temor dos pecadores.
Recebe-a docemente, como um fato perfeito na ordem natural das
coisas. (MORAES, 1971, p. 156)
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Dessa forma, torna-se perceptivel para nés leitores a familiaridade de Manuel
Bandeira com a morte, ao recebé-la docemente metamorfoseando-a sempre que
possivel, tornando-se uma espécie de “amigo da morte”. Enfim esse era o tédo
esperado encontro que iria completar a sua experiéncia a “Dama Branca” que um
dia levou seu pai e a qualquer momento viria ter com ele sem pedir licenca para

assim leva-lo também.

Observe agora a transcricdo do poema intitulado Psicologia de um vencido,

do poeta Augusto dos Anjos.

Psicologia de um vencido

Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuridao e rutilancia,
Sofro, desde a epigénesis da infancia,
A influéncia mé dos signos do zodiaco.

Profundissimamente hipocondriaco,
Este ambiente me causa repugnancia...
Sobe-me a boca uma ansia analoga a ansia
Que se escapa da boca de um cardiaco.

Ja o verme - este operéario das ruinas-
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra.

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E ha de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorganica da terra!

O poeta comecga introduzindo seu primeiro personagem, o EU, as duas
primeiras estrofes serdo um desdobramento deste personagem. Prestem atencéo
para a igualdade Eu, filho do carbono, monstro de escuriddo e rutilancia. Em
primeiro lugar, notem a palavra carbono, o carbono € um elemento quimico, que
forma varios compostos importantes, dentre eles 0os mais importantes sdo 0s
compostos organicos presentes em todos 0s vegetais e animais, ou seja o carbono é
uma das bases da vida, o eu-lirico ao se declarar filho do carbono esta o fazendo no

sentido de informar que ele é filho da matéria no seu sentido mais simples.

Augusto dos Anjos também faz referéncia a oposicao vida e morte na terceira
estrofe do poema quando afirma que a vida em geral declara guerra ao verme
(operario das ruinas). Dessa forma, percebemos a diferenca entre a linguagem
empregada por Manuel Bandeira e Augusto dos Anjos para falar da morte e, a
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diferenca na maneira de aborda-la em seus textos, essas diferencas devem ser
colocadas para os alunos para que estes possam perceber as diferentes formas em
gue a morte pode se apresentar e ser problematizada dependendo do estilo do

autor.

Proponho essas atividades aqui, porque acredito que o ensino da literatura
pode ser modificado desde que traga da contemporaneidade ou da modernidade
textos que dialoguem com os apresentados nas diversas escolas literarias. Essas
intervencdes sdo necessdarias para que o aluno possa refletir sobre esses didlogos
gue existem entre as obras literarias e o tempo em que foram escritas e em que

estao sendo escritas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao termino da pesquisa pudemos constatar que o ensino da literatura na
EEEFM Senador Humberto Lucena tem enfrentado alguns problemas que impedem
gue essa atividade seja realizada em sua plenitude. O principal problema é a falta do
material impresso, ou seja, um numero quase insignificante de exemplares da
literatura brasileira na biblioteca da escola, outro fator negativo abordado na

pesquisa foi a falta de interesse de alguns alunos pelos estudos literarios.

No entanto, procuramos propor algumas possibilidades que poderéo auxiliar o
ensino da literatura no sentido de melhor conduzir as leituras dos discentes, para
assim obter os resultados esperados durante as aulas, que séo a leitura efetiva dos
textos literarios com o auxilio do professor e de outros textos e a participacao

continua dos alunos nas discussdes levantadas a partir das leituras realizadas.

Uma das propostas aqui sugeridas foi trabalhar o texto literario comparando-o
com outro texto da atualidade em que ambos abordem a mesma tematica, espera-se
gue esse tipo de atividade possa facilitar a interpretacdo, a reflexdo e o
entendimento do aluno diante das questdes problematizadas pela literatura. Dessa
forma, chegamos a conclusdo de que s6 sera possivel obtermos bons resultados no
ensino da literatura brasileira nas escolas se esse trabalho for planejado,
desenvolvido e executado de forma mutua, ou seja, todos 0s envolvidos no processo
de ensino aprendizagem da instituicdo, principalmente professor e aluno se
comprometerem a buscar sempre solugbes para resolver as questdes que por

ventura possam impedir essa atividade em sala de aula.
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