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RESUMO

Este estudo que se caracterizou como descritivo, teve como objetivo analisar e
discutir os fatores nos quais o ensino da danca de sal&o hoje esta envolto. E comum
identificar o ensino e a prética da danca de saldo como uma atividade ludica
baseada na repeticdo de passos para uma boa execucdo destes em festas. O
ensino da danca na atualidade se da em diferentes espacos além da escola
(educacéao formal), em clubes, comunidades de bairro, academias de ginastica e
escolas especificas de danca (educacdo nao-formal). No ambiente escolar
(educacao formal), alguns dos objetivos a serem alcangados com a danca ja estédo
preestabelecidos numa forma estruturada de ensino/aprendizagem norteada, por
exemplo, pelos PCN’s de Educacao Fisica e de Artes, que apontam ao professor
desde aspectos para o planejamento de suas aulas de tal forma que na sua pratica
pedagdgica ele possa buscar caminhos e ferramentas necessarios para atingir o fim
contemplado. E o ensino da danca fora da escola? Qual o norteador? Tais
indagacoes foram construindo o objetivo central desse trabalho que € apresentar e
discutir apontamentos pedagdgicos que possam nortear a pratica do professor de
danca de saldo na educacédo dita ndo formal. Trazer essa discussdo a partir de
contextos vivenciados durante anos de ensino da danca de saldo na educacéo nao-
formal pode contribuir no exercicio de ser professor ndo somente na educacéo
formal, fortalecendo assim, discussées em torno da danca, do ensino e do espaco
onde é vivenciada. O estudo abre a possibilidade de (re)configurar o olhar sobre as
escolas de danca, sua funcdo social e o fazer pedagogico. Este trabalho traz a
reflexdo em sua propria intervengédo pedagdgica no campo da danga de saldo possa
contribuir com a pratica profissional daqueles que também estdo em outros espacos
educativos, como as escolas especificas de danca, diante da necessidade de pensar
sobre o saber/fazer, na busca incessante pelo conhecimento que nunca esta
fechado em si mesmo, na funcdo de também educar e contribuir na formacao e

desenvolvimento de seus alunos.

Palavras-chaves: danca de salédo, professor, ensino, formal/nao formal.



ABSTRACT

This study was characterized as descriptive, aimed to analyze and discuss the
factors on which the teaching of ballroom dancing is now wrapped. It is common to
identify the teaching and practice of ballroom dancing as a leisure activity based on
the repetition of steps for a smooth implementation of these at parties. The dance
education today takes place in different spaces beyond school (formal education), in
clubs, neighborhood communities, gyms and dance schools specific (non-formal
education). In the school environment (formal education), some of the objectives to
be achieved with the dance are already present in a structured way of teaching /
guided learning, for example, the NCP's of Physical Education and Arts, pointing to
the teacher from aspects of planning of their classes so that in their teaching he can
find ways and tools necessary to achieve the purpose contemplated. And the dance
education outside of school? What the guiding? Such inquiries were building the
main objective of this work is to present and discuss pedagogical notes that can
guide the practice of ballroom dance teacher in non-formal education said. Bringing
this discussion from experienced during years of teaching contexts of ballroom
dancing in non-formal education can contribute in the exercise of being a teacher not
only in formal education, thus strengthening, discussions around dancing, teaching
and space where it is experienced. The study opens the possibility of (re) set the look
on the dance schools, its social function and the pedagogical practice. This work
brings to reflect on their own pedagogical intervention in the field of ballroom dancing
can contribute to the professional practice of those who are also in other educational
spaces, such as the specific dance schools, given the need to think about knowing /
doing in unceasing quest for knowledge that is never closed in itself, the function also

educate and contribute to the training and development of its students.

Keywords: ballroom dancing, teacher, teaching, formal / non-formal.



SUMARIO

B 01 o T 11 o= Lo J P 11
N S Yo F=Tq g L=t o] = Tod= To I =To L o [of - VO 18
2.1. Danca de saldo: um olhar sobre 0 eSpaco.............uvvviiiiiiieieeeeeeeiiinns 18
. Descricao, Analise e discusséo sobre a experiéncia de ensino........... 24
3.1. Escola de danca: nacleo educativo, espaco de formagéo.................... 24
3.2. O ser professor de dangca em outros nucleos educativos..................... 32
3.3. Conteudos e estratégias metodolOgiCas. .........cceevvriiiieieiiiiiiiieeeeeeeeenns 38
. CoNSIAEragies fiNAIS........oooii i 53

R BT I BN GBS e 55



11

1. Introducéao

No inicio dos anos noventa comecei a envolver-me com a danca por uma
necessidade muito pessoal: o entrosamento com outras pessoas. Como ainda nao
sabia dancar sentia-me excluido do rol das pessoas com quem convivi naqueles
anos. Foi um periodo em que o ritmo e a danca lambada comecavam a ocupar 0s
primeiros lugares em execucao nos programas de radio e de TV. A danca Lambada
havia se tornado uma “febre” entre os adolescentes e jovens e um outro ritmo
também estava sendo muito apreciado, o Carimb6 na década de 90. Como havia
desenvolvido a habilidade de dancar esses ritmos, as pessoas comegaram a querer
gue eu as ensinasse a dancar também. Foi nesse contexto que fui convidado para

dar aula de danca.

J& na segunda metade dos noventa, tive a oportunidade de ingressar em
uma companhia de danca de saldo vinculada ao Teatro Elba Ramalho, pela
Fundacao Artistico Cultural Manoel Bandeira (FACMA), hoje inativo, denominada de
Balé do Teatro Elba Ramalho. Nesse periodo tive o primeiro contato com alguns

ritmos denominados de danca de saléo.

Estudos denotam que o termo danca de saléo se deve ao espaco em que se
€ praticada a danca remetendo a influéncia da cultura européia no que condiz ao
termo a danca de casal no Brasil. Também chamada de danca social ou danca aos
pares, a origem do termo: danca de saldo, surge na Europa na época do
Renascimento (séculos XllI a XVII) e os ritmos que eram dancados naquele

continente chegaram ao Brasil, principalmente, pelos portugueses.

A danca de saldo é a arte de dancar a dois, no desenvolvimento de
movimentos expressivos. Nas escolas de dancga percebe-se uma busca desta
modalidade motivada por diferentes aspectos: lazer, atividade fisica, terapéutica, e

ainda, a profissionalizacéo.

Vecchi (2006) afirma que a danca de saldo pode ser reconhecida também
como danca social, uma vez que a representacéo da diverséo foi o primeiro objetivo
da sua pratica quando dancada pela nobreza. E, segundo Gaspari (2005), a danca
de saldo surge quando as dancas deixam de ser dancadas apenas em aldeias e

passam a ser apresentadas em salGes da nobreza real.
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Um conceito defendido por Zamoner (2005 p.52) trata a danca de saldo
como a arte de interpretar a musica através de movimentos dos corpos de um casal,
qgquando o cavalheiro atrai a dama a realizar movimentos. Percebe-se aqui um
tratamento mais especifico em torno do termo danca de saldo abrangendo a danca

em casal, a conducdo e a musica. A questdo do termo “saldo” pode ser vista como
uma reminiscéncia, uma vez que, hoje se danca também em outros ambientes, até

mesmo em palcos.

A danca de saldo esta presente ha mais de quinze anos na minha vida, e
qguando convidado a dar aula de danca pela primeira vez senti naquele momento,
mesmo sem ter a ideia de que acabaria buscando uma graduacéo em licenciatura, a
necessidade de estudar, pesquisar, sobre esse campo de conhecimento que € a

danca de saldo.

Refletir sobre o ensino da danca hoje abrange véarios campos de
conhecimento tais como a educacao, arte, saude, psicologia, entre outros. E em se
tratando especificamente da danca de saldo, ndo poderia ser diferente. E comum
identificar o ensino e a pratica da danca de saldo como uma atividade ludica
baseada na repeticdo de passos para uma boa execucéo destes em festas, para 0s

gue convivem com a danca de saldo, nos bailes.

Muito comum também € a atuacdo do profissional que apenas reproduz a
sua vivéncia com a danca de saldo, deixando a desejar em conhecimentos que
fomente a pratica desse ensino. Dai a preocupacdo no tocante a formacédo
académica do professor de danca para que sua atuacao possa ser ampliada no que

diz respeito ao conteudo, a metodologia e a didatica aplicada em cada aula.

A presenca da danca de saldo em programas televisivos causa cada vez
mais interesse do publico em geral pela busca do aprendizado da danca de saléo.
Isso faz com que escolas de danca e academias de ginastica aumentem o numero
de alunos. Porém, em alguns casos, o foco da rentabilidade de tais instituicoes
deixam escapar, por acreditar ndo ser sua funcéo social e o seu cliente ndo estar
interessado, nas reflexdes que podem surgir em 5 minutos: o destaque destes
programas aonde ap0s uma semana ou menos de ensaios 0s participantes

apresentem uma sequéncia coreografica de um estilo de danca, como é o caso do
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Domingédo do Faustdo com o quadro “Danga dos Famosos” da Rede Globo e o

programa “Se Ela Danga. Eu Dango” do SBT.

Tal reflexdo pode-se dar pelas indaga¢fes do tipo: os participantes desses
programas aprenderam realmente a dancar ou apenas decoraram uma sequéncia
de movimentos (coreografia) para uma apresentacdo? Se eles estiverem em uma
festa conseguirdo dancar outros ritmos? A danca se caracteriza apenas pela

movimentacao dos corpos ao som de uma musica?

Ha também programas dessas mesmas e de outras emissoras que ja
abordaram os beneficios da danca de saldo para a saude do ser humano entorno
dos aspectos fisicos e psiquicos, a exemplo da melhoria das rela¢des interpessoais,
auto-estima, perda de peso, boa postura, etc. Dentre estes o “Hoje em dia” da rede

Record e “Encontro com Fatima Bernardes” também da rede Globo.

O ensino da danca na atualidade se da em diferentes espacos além da
escola (educacdo formal), em clubes, comunidades de bairro, academias de
ginastica e escolas especificas de danca (educacdo ndo-formal). E importante refletir
gue para tais terminologias (formal, ndo-formal), embora se reconheca seu limite,
como também a critica do que vem a ser formal e ndo-formal, ainda ndo se elegeu
outra para distingui-los, dessa forma no que condiz a forma de educacao/ensino, sao

as que mais se enquadram enquanto caracteristicas fisicas e estruturais.

Pesquisadores da area da educacdo relatam que acbes no campo da
educacdo nado formal ha tempo se desenvolvem no Brasil, sem, no entanto,
denomina-las com essa terminologia, utilizando, muitas vezes, termos como:
educacéo alternativa, educagcdo complementar, jornada ampliada, educacéo fora da

escola, projetos socio-educativos, contra-turno escolar, segundo horarios e outros.

7

Para entendermos essas terminologias € importante destacarmos as
especificidades de cada tipo de educacgéo: formal e n&o formal. Afonso (1989, p. 78)
trata a educacdo formal como um tipo de educacdo organizada com uma
determinada sequéncia sendo, esta, proporcionada pelas escolas, enquanto que a
educacgéo ndo formal, embora obedeca também a uma estrutura e uma organizagao
(distintas, porém, das escolas) e que possa levar a uma certificagdo (mesmo que

nao seja essa a finalidade), diverge ainda da educacéo formal no que respeita a nao
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fixacdo de tempos e locais e ainda a flexibilidade na adaptagéo dos conteudos de

aprendizagem a cada grupo.

O termo “educacdo” tem origem no verbo latino educare, que significa
alimentar, criar. Ou ainda: fazer sair, conduzir para fora, no sentido de estimulacao,
liberacdo de forcas latentes. A educacédo precisa estar fundamentada em principios,
em conceitos que a direcione (Luckesi, 1994). De acordo com a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (Brasil, 1996), Art. 1°, “A educagdo abrange os
processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana,
no trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, NosS movimentos sociais e
organizagbes da sociedade civil e nas manifestagdes culturais”. Nestes termos,
podemos ver a compreensdo de que o ensino da danca de saldo é um processo

educativo.

A ciéncia e a arte da educagao é a Pedagogia (Haidt, 1994), “um campo de
conhecimento que investiga a natureza e as finalidades da educacdo” (Libaneo,
1992). Portanto, para este mesmo autor, cabe ao professor, independente do
objetivo de seu ensino, apropriar-se do conhecimento da pedagogia. Ja a didatica, é

o principal ramo de estudos da Pedagogia.

Os elementos mais discutidos da didatica sédo: planejamento, execucao e
avaliacdo (Luckesi, 1994). Nessa perspectiva, o professor precisa dominar tais
conhecimentos para que a relacdo deste com o aprendiz seja pautada com fins
claros de conteudos e harmoniosa durante a convivéncia com o grupo durante o

processo de ensino.

A busca pela qualidade e competéncia em seu oficio é caracteristica de
qualquer bom profissional. Para Zabala (1998), o professor deve criar uma espécie
de avaliagdo do seu proprio trabalho pedagogico que seja capaz de trazer subsidios
para a analise da pratica profissional. O autor nos traz como reflexdo uma
interpretacdo, que se contrapfe aquele em que o professor € um aplicador de
formulas herdadas da tradicdo, fundamentando-se no pensamento prético e na
capacidade reflexiva do docente. Aconselhando assim, uma constante avaliacdo do

trabalho por parte do profissional.
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Por outro lado as modalidades educacionais diferenciam-se pela relagéo de
presenca ou auséncia de uma ou outra caracteristica fisica, entretanto elas
apresentam um elemento em comum que é a intencionalidade da acdo educativa.
Essa educacdo intencional subdivide-se devido a diferenca entre os niveis de
sistematizacdo e institucionalidade de suas experiéncias no processo de

ensino/aprendizagem, dizem ensino formal ou ensino n&o formal.

No ambiente escolar (educacdo formal), alguns dos objetivos a serem
alcancados com a danca ja estdo preestabelecidos numa forma estruturada de
ensino/aprendizagem norteada, por exemplo, pelos PCN’s de Educagao Fisica e de
Artes, que apontam ao professor desde aspectos para o planejamento de suas aulas
de tal forma que na sua pratica pedagodgica ele possa buscar caminhos e

ferramentas necessarios para atingir o fim contemplado.

E o ensino da danca fora da escola? Qual o norteador? Tais questdes me
inquietam, e ao mesmo tempo, refletindo minha propria trajetéria na danca e
formacdo no curso de licenciatura em Educacdo Fisica, foram constituindo o
objetivo central deste trabalho: apresentar e discutir apontamentos pedagdgicos
que possam nortear a pratica do professor de danca de saldo na educa¢do nédo-

formal.

Dessa forma, as questbes de estudo foram: “o que é ser professor de
danca de saldao em outros espacgos/nucleos educativos?” “Qual a fungao social
da escola de danca?”, “Quais apontamentos pedagégicos podem nortear o

ensino da dancga de salao em outros espacgos/nucleos educativos”?

O presente trabalho torna-se relevante por refletir sobre o ensino da danca
fora da escola, ou seja, fora da educagdo basica, a partir do enfoque pedagdgico e
da funcdo social da escola de danca, na educagédo nao-formal. Acredita-se ser
pertinente a discusséo de ser professor e sua intervencdo em diferentes espacgos ou
campos de intervencao, sem deter-se ao debate do que é formal ou ndo formal, mas
entendendo que em qualquer espaco de intervencdo no ensino da danca, ela é

pedagogica.

Sendo assim, a importancia desse trabalho ora apresentado alinha-se ao
desejo de poder compartilhar experiéncias, refletir sobre elas e apontar perspectivas

para o ensino da danca de saldo em outros espacos que também podem ser



16

educativos, no entendimento deste estudo, como é o caso das escolas de danca.
Portanto, este estudo traz a discussdo e reflexdo de uma pratica de intervencao

pedagogica da danca, fora da escola formal.

Trazer essa discussdo a partir de contextos vivenciados durante anos de
ensino da danca de saldo na educacdo nao-formal pode contribuir no exercicio de
ser professor ndo somente na educacgao formal, fortalecendo assim, discussdes em
torno da danca, do ensino e do espaco onde € vivenciada. O estudo abre a
possibilidade de (re)configurar o olhar sobre as escolas de danca, sua funcéo social

e o fazer pedagdgico.

O estudo é de natureza qualitativa e caracteriza-se como uma pesquisa
descritiva, do tipo estudo de caso. Descreve uma experiéncia, uma situacdo, um
fenbmeno ou processo nos minimos detalhes. De acordo com Gil (2008), as
pesquisas descritivas possuem como objetivo a descricdo das caracteristicas de
uma populagdo, fendmeno ou de uma experiéncia. Por exemplo, quais as
caracteristicas de um determinado grupo em relacdo a sexo, faixa etéaria, renda
familiar, nivel de escolaridade etc. Ao final de uma pesquisa descritiva, vocé tera
reunido e analisado informacfes sobre o assunto pesquisado. A diferenca em
relacdo a pesquisa exploratoria € que o assunto pesquisa ja € conhecido. A grande
contribuicdo das pesquisas descritivas € proporcionar novas visdes sobre uma

realidade ja conhecida.

O estudo acontece num ambiente socio educativo onde as prerrogativas que
comecam a delinear a acdo, intervencdo pedagdgica, se alinham e se ajustam
conforme o convivio dos alunos durante as aulas, e através da observacao
sistematica durante alguns anos e da auto-reflexdo do professor perante o anseio e
desejos dos alunos com relacao a sua acgdo educativa. Ainda segundo GIL (2008), o
estudo de caso vem sendo utilizado com frequéncia cada vez maior pelos
pesquisadores sociais, Visto servir as pesquisas com diferentes propositos, tais
como: a) explorar situagbes de vida real cujos limites n&o estdo claramente
definidos; b) descrever situagdo do contexto em que esta sendo feita determinada
investigagdo e, c) explicar as variaveis causais de determinado fen6meno em
situagcdes muito complexas que nao possibilitam a utilizacdo de levantamentos e

experimentos.
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As etapas no estudo descritivo dialogam entre si. No estudo foram elas: 1)
descricdo da experiéncia da intervencao pedagdgica em outro nucleo educativo,
relatando situacdes, ora cotidianas, ora especificas ocorridas durante as aulas de
danca de saldo no convivio entre alunos/alunos, alunos/professores; 2) identificacédo
e elaboracdo de um método de ensino que contemple ndo s6 a satisfacdo dos
aprendizes dancarinos enquanto técnicas de movimentos de danca, mas que
fomente a construcdo do conhecimento acerca dos aspectos tedricos, historicos,
sociologicos e artisticos da danca de saldo; 3) andlise e discussdo da metodologia
utilizada na intervencédo pedagoégica durante dez anos como forma de evidenciar o
desenvolvimento sistematico e gradativo das turmas no que diz respeito aos

conteudos.

O presente trabalho baseado na minha experiéncia de ensino, elegeu como
eixos centrais de discussao: 1. Escola de danca: espaco de formacéo; 2. O ser
professor em outros nuacleos educativos; 3. Conteudos e estratégias

metodoldgicas.



18

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Danca de saldo: Um olhar sobre o espaco

E bastante comum pensarmos o espaco de realizacdo da danca os teatros,
salas de aula, salbes, quadras, pragas, dentre outros. Porém, o trabalho
apresentado por Costa (2005), traz o corpo como primeiro espaco de manifestacéo
da danca, pois € o corpo que torna possivel a existéncia da danca. O corpo tem uma
linguagem que Ihe é peculiar, que precede e complementa a linguagem oral. O
corpo amplifica, transcende esse espago para outros espacos para além de si
mesmo, ocupando e construindo a linguagem da danga com o outro e em espacos

plurais.

Essa linguagem corporal é inerente a cada ser humano e ela se revela como
forma de expressao através de movimentos que podemos considerar danca,
expressando sentimentos, desejos, sensacdes apropriando-se dos movimentos mais
intrinsecos aos mais amplos tornando o corpo o proprio espaco cénico dessa danca,

quer espontanea quer performéatica.

Marques (2012, p. 34) corrobora defendendo que o corpo cénico, ou aquele
gue esta nas cenas das artes de performance (como a danca, o teatro, a musica),
além de dominar a linguagem corporal, debruca-se sobre, transformando-a em
linguagem artistica. Ainda, no/com o corpo cénico, a linguagem é construida,
desconstruida, reconstruida, criada e recriada. Potencialmente, o corpo assume
papéis construindo e criando a linguagem artistica, compondo e transformando as
relacdes estéticas do cenario social, e este cendario ndo pode prescindir do corpo e
de seus vinculos, pois € assim gue esse cenario se constitui e se transforma

continuamente.

Verderi (2009, p. 25), aponta que em estudos e pesquisas registram-se
gravuras rupestres de figuras humanas encontradas nas paredes e nos tetos de
cavernas que sugere a danca. Acredita-se que no periodo Paleolitico 0 homem
primitivo jA dancava, por inumeros significados: caca, alegria, tristeza, exorcizar

demobnios, homenagear deuses, exaltar a natureza, etc. O homem dancava para
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tudo que tinha um significado, sempre de forma ritual. A danca tem acompanhado o

ser humano nas diferentes formas de sociedade e de cultura.

Reid, (2003 p. 8) ressalta que no periodo do Renascimento surge a danca
como atividade social, ou seja, como expressao do fato de pertencer a determinada
classe ou grupo social. As classes nobres diferenciam-se das classes baixas, entre
outros através das dancas tipicas, cuja aprendizagem fazia parte da educacdo. A

aristocracia praticava as dancas da corte, e 0 povo, as dancas folcloricas.

Para os povos primitivos, a danca era uma entrega total e absoluta e
consistia em uma atividade motora poderosa e febril (Ossana, 1988). A qualidade
dos movimentos repousava em motivacdes e ndo consistiam em mero divertimento;
era uma acao espontanea que parecia ser parte integrante da sua vida social
(Nanni, 2003). Ossana (1988) ainda afirma que algumas dessas particularidades
perduram em nosso tempo, e a diferenca reside no fato de que, hoje, existe uma
atenuacao por elaboracao intelectual e por andlise, em processos de criacdo e

construcdo da danca.

Percebemos que a danca no transcorrer do tempo foi configurando-se ou
revelando-se multifacetada em sua expressdo e comunicagdo. A danca nasce de
rituais misticos e religiosos com o objetivo de exaltar os deuses e as forcas da
natureza cuja finalidade era alcancar as gracas e béncéos pretendidas. O jogo
simbdlico coreografico era uma forma de evocacéo direta ao poder dos deuses ou
visava uma agricultura préspera. A danca dos camponeses, que tinha
originariamente em sua evolucdo conotacdes de magia advindas desses rituais,
evoluiu, por varios séculos, como formas coreograficas espontaneas e como
integracdo sociocultural advinda da necessidade de se reunirem e de se
relacionarem com seu grupo. Segundo Nanni (2003) assim surgiram as dancas

populares, expressando e fortalecendo o0 senso comunitario.

No século XIll, com base na divisdo social em classes, comeca a aparecer a
divisdo dos tipos de danca: as dancas como conotacdo espontanea, pesada e até
‘rude” dos camponeses e as dangas da corte denotando requinte e elegancia. Nanni
(2003) ainda acrescenta que ao evoluir, a danca se distanciou de suas origens

expressivas naturais passando a desenvolver-se de uma forma padronizada
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ganhando precisdo no planejamento e na organizacédo refinada que fizeram-na

convergir para a variacao estilistica e para a danca-espetaculo.

Faro (1986, p. 30) sugerindo o resumo da trajetéria da danca ao longo dos
séculos dividindo-a basicamente em trés etapas, ou seja, étnica, folclérica e teatral,
deixa um elo proposital entre o segundo e o terceiro: a danca de saldo. O autor
acrescenta que a evolucdo da danca seguiu um trajeto determinado: o templo, a

aldeia, a igreja, a praca, o saldo e o palco.

Segundo Bregolato (2000), as pessoas dancam desde o0s tempos mais
remotos, mais foi somente a partir do século XVII que surgiram os pares enlacados,
que caracterizam hoje a danca de saldo. Nesse periodo surge a valsa na corte
austriaca, a primeira danca de saldo que, inicialmente foi considerada imoral e
condenada pela Igreja em razdo de os pares se abracarem. Conforme Perna (2002),
a danca de saldo chegou a Paris no final do século XVIIl, a partir da valsa
proveniente dos povos germanicos, dancada por pares enlacados: dama e

cavalheiro dependiam um do outro.

De acordo com Villari e Villari (1978), acredita-se que, a medida que as
civilizacbes se desenvolviam, a danca tornou-se divertimento social. Supde-se que,
assim como a linguagem, a danca passou a refletir a heranga cultural e os estilos de
vida de seus criadores. As diferentes culturas criaram tradicbes e estilos

diversificados, passando do jogo simbdlico para a expressao ludico-religiosa.

Segundo esses autores, as dancas de corte, gradualmente adaptadas das
dancas dos camponeses, integram-se as regras de etiquetas dos palacios, ao modo
de vida e aos valores, tornando-se suaves e menos vigorosas. Defendem Maia e
Pereira (2007, p. 27) que especialistas em dancas medievais, como as dancgas
camponesas e cortesas, sdo quase unanimes em apontar que as dancgas de salédo
descendem diretamente das modalidades populares, ao serem transferidas do chéao
de terra das aldeias para o ch&do de pedra dos castelos medievais. Percebemos aqui

uma transformacé&o de valores e intencéo.

Antes a danca passava-se como uma linguagem de expressdo e agora
vemos a danca como forma, estabelecida por regras e normas. Marques (2012,
p.18) considera a danga como “expressdo” aquela que vem, que surge e se apdia

em referéncias internas pessoais, e a danga como “forma”, aquela que depende de
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referéncias externas, onde alguém ou grupo criam passos, sequéncias de
movimentos, que podem ser repassadas e também podem ser internalizados por

outras mas que nédo sao criacoes destas.

A danca de saldo remonta a Idade Média e no decorrer do desenvolvimento
desse periodo historico se consolida também como arte em sua apreciacdo e
pratica, pois, ela passa a ser praticada obedecendo também a um conjunto de
regras definidas pela classe nobre. O que era espontaneo passa a ser também
imposto pela nobreza real. Sofreu fortes influéncias sob interesses politicos, sociais
e religiosos, chegando a estabelecer regras de execucdo e definir formas de
comportamento social quando tratada dentro dos saldes dos palécios da corte.

Dessa forma para que as pessoas pudessem cumprir as regras em sua
pratica e para estar dentro dos padrées de comportamento exigidos foi preciso criar
a figura do mestre de danca, designado pelos governantes da época, o qual era
responsavel em repassar para os demais as formas adequadas de dancar no saldo
dos palacios. Sendo assim, a aprendizagem da danca comecou a fazer parte da

educacao dos palacianos.

Reid, (2003 p. 8) ressalta que no periodo do Renascimento surge a danca
como atividade social, ou seja, como expressao do fato de pertencer a determinada
classe ou grupo social. As classes nobres diferenciam-se das classes menos
favorecidas, entre outros através das dancas tipicas, cuja aprendizagem fazia parte
da educacado. A aristocracia praticava as dancas da corte, as quais seguiam uma
forma padronizada e sistematizada na sua execuc¢ao, com alto nivel de refinamento
no comportamento, pois os praticantes tinham quase por obrigacdo fazer aulas de

dancga com o mestre para poder fazer parte do baile.

Por outro lado, o povo, com suas dancas camponesas onde o aprendizado
se dava de forma espontanea, muitas vezes passada de “pai para filho” aconteciam
em ambientes a céu aberto ou fechados sem a preocupacdo com a forma ou
estética, dancada ainda com carater ludico expressando, por exemplo, festejos,

agradecimentos.

Nessa concepcao, Ried (2003) defende que a danca traduzia status social
determinando comportamentos e em virtude desta distingdo precisa, surgiram

formas refinadas e formalizadas da expressdo dos padrbes de comportamento
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prescritos pela respectiva sociedade (cortés ou popular) e, os primeiros professores
de danca e etiqueta, cuja funcdo era assegurar que 0s jovens nobres dominassem
as formas refinadas de comportamento que Ihes assegurassem aceitacdo no seu

grupo social.

Ainda, segundo a autora, as habilidades de dancar estavam entre aquelas
que qualificavam o individuo a fazer parte de grupo social a qual pertencia por
nascimento. Percebemos que a danca passa ser a forma mais adequada de ensinar
aos jovens da época normas de comportamento e atitudes a serem desenvolvidas

para a integragcado destes no grupo social.

No século XVI, colonizadores portugueses e imigrantes europeus trazem o
gque se denominava para eles a danca de saldo ao Brasil. Ainda praticada
timidamente entre a corte, com o passar do tempo, sofre fortes influéncias culturais
indigenas e africanas, a danca de saldo passa por um processo de inovacao e
modificagcdo fazendo surgir novas dancas, tipicamente brasileiras. Com seus habitos
sociais e culturais intervindo diretamente na cultura do povo brasileiro da época, os
portugueses trazem as dancas européias ditas da moda e assim todos os eventos

festivos se tornavam motivo para um baile.

A nobreza brasileira, como uma forma de se manter na moda, contrata
professores de danca europeus para ensinar as dancas atuais que estavam no auge
nas capitais européias e, dentre elas se destacavam a valsa, a polca, a mazurca, 0

chote e a quadrilha.

Melo (2014), em suas pesquisas revela que por volta do ano de 1850 os
bailes de danca de saldo ja eram frequentes na cidade do Rio de Janeiro. E em
torno de um discurso de processo de modernizacdo de carater civilizado, a cidade
torna-se foco irradiador de novas modas e costumes sofrendo forte influéncia dos
paises europeus. Segue afirmando, que o comércio de luxos e entretenimentos que
se instaurava na cidade levava a sociedade civil a uma ostentacdo que era exposta

publicamente como simbolo de status e distin¢ao.

Dessa forma, os eventos publicos comecaram a ser mais valorizados
passando a ser uma obrigacdo para quem desejava ser reconhecido pelo seu ciclo
social. Surge entdo uma febre de bailes e a corte arroga-se do papel de informar os

melhores habitos de civilidade, designando comportamentos, forma de se expressar
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e se cumprimentar, vestimentas adequadas, postura nos gestos e nas técnicas

corporais.

Nesse novo processo de educacdo do corpo, percebe-se que a intencéo
primordial era distinguir, separar as classes abastardas das mais pobres. O povo e a
elite mantiveram-se separadas no campo cultural, social e politico da época. Melo
(2014) nos traz ainda que era na danca que essa segregacao claramente se
manifestava, onde o reisado, o lundu, o batuque, o maxixe contrastavam com a

valsa e a polca dos salbes de balile.

Segundo Perna (2005 p.10), a danca de saldo enquadra-se na categoria de
danca popular que se origina de causas sociais, causas politicas ou acontecimentos
destacados do momento. A danca popular difere da danca folclorica por ser uma
manifestacdo do momento, enquanto a folclérica é uma tradicdo que se mantém
através dos tempos e é originada por festas ligadas a natureza, fatos historicos,
acontecimentos religiosos ou de tradigdo cultural transmitida de geragdo para

geragao.

A danca de saldo pode ser vivenciada em diferentes perspectivas: artistico-
cultural, ludica, lazer, dentre outras. Seus repertorios podem representar, muitas
vezes, experiéncias ja vividas ou novas, gracas ao poder criativo estimulado pelo
préprio conjunto de movimentos corporais que a danca promove, utilizando seu

corpo como meio de comunicacao e autoexpressao (Gallahue e Donnelly, 2008).

Maia e Pereira (2007) defendem que o poder criativo deixa os protagonistas
da danca de saldo em total liberdade de pensamento, de aquisicdo de novos
movimentos dancantes e de modificagdo de situacbes que esses mMesmos
oportunizam e que negar a danca de saldo como uma pratica educativa é negar a
necessidade de ampliar os conteudos da educacéo, principalmente no ambito da

Educacéao Fisica.
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3. DESCRICAO, ANALISE E DISCUSSAO SOBRE A EXPERIENCIA DE ENSINO.

3.1. Escola de danca: nucleo educativo, espac¢o de formacéao.

Sao varios 0s motivos que levam as pessoas a procurarem aulas de danca
nas escolas especificas. Atualmente destacamos a abordagem dessa linguagem
corporal na midia televisiva. Considerando nossa experiéncia na area e na condi¢ao
de professor de danca de saldo, € comum nos depararmos com individuos que
procuram as aulas para dancar igual aquele ou aquela artista que viu dancando na

televisdo no domingo passado.

Outro motivo também ¢é busca de uma alternativa para uma melhor
qualidade de vida ja que a danca, também considerada uma atividade fisica, pode
proporcionar um bom condicionamento fisico, melhora na auto-estima, e até mesmo,
a perda da timidez afastando a vergonha de estar numa festa, por exemplo. A
indicagdo médica também € um relato constante dos alunos e outros porque
simplesmente tinham o sonho de dancar. Enfim, sdo muitos os interessados e sao

Varios os objetivos.

Mesmo tratando-se da pratica da danca em escolas especificas,
caracterizados por este estudo como outros nucleos educativos, onde as pessoas
escolhem e pagam a modalidade que querem aprender, o mesmo faz a escolha ao
termo aluno ao invés de cliente, por acreditar que seja o mais condizente ao objeto

de estudo.

Deparo-me constantemente com alunos que dizem que procuraram a danca
porque tinham medo de ir a uma festa qualquer, seja baladas, shows ou festas
familiares (aniversarios, casamentos, etc.). Por questdes de inibicdo, timidez esses
alunos encontraram na escola de danca uma forma de vencer essas sensacoes e se
sentirem mais confortadveis quando presentes em eventos sociais. Outro fato
chamou-me a atencdo: uma senhora, de aproximadamente 70 anos relatou perante
a turma a qual ela estava inserida que tinha entrado na danga para realizar o sonho
da vida dela que era dancar e se apresentar. Como seus pais na época da
adolescéncia ndo a permitiam fazer aulas de danca e mesmo depois de ter sido

casada, ter filhos e trabalho independente do marido, ela ainda n&o havia feito aulas
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devido a educacéo rigida dos pais e por medo do marido e/ou os filhos néo
gostarem. Ela ficou vilva, seus filhos cresceram e casaram saindo de casa. E agora

dizia que iria aproveitar o tempo perdido e resolveu procurar uma escola de danca.

Estes e tantos outros relatos que no decorrer das aulas, na dinamica do
relacionamento com os alunos, reforca o tipo de convivéncia e de proposta de
trabalho que a escola de danca almeja estabelecer, nesse caso danca de saléo,
numa tentativa de reconhecer quem sao seus alunos, o que |lhes motivaram e
motivam na busca desta modalidade de danca, afinal, eles procuraram por uma

escolha propria.

Atualmente, no espaco ao qual ministro aulas, a danca de saldo é uma
pratica corporal bastante difundida e solicitada por um publico que engloba desde
adolescentes a idosos. No ano de 2004 criamos a escola comecando com apenas
uma turma, hoje, nos deparamos com 15 (quinze) turmas de danca de saléo,

funcionando apenas no turno da noite.

Percebemos também que ndo s6 no nosso espaco aumentou a demanda.
No ano 1998 havia apenas uma escola de danca de saldo na cidade de Campina
Grande e, desde 2010, encontramos varios outros espacgos que abordam a danca de
saldo como pratica corporal: espacos privados aproximadamente seis, e; dois
espacos publicos: o Teatro Municipal Severino Cabral e o Centro Cultural Lourdes
Ramalho, o que demonstra atualmente uma vocacdo da cidade para essa pratica

corporal.

Esses espacos, na nossa concepg¢ao, sao de fundamental importancia para
o desenvolvimento do ensino da danca. Quanto mais espacos forem abertos,
proporcionando a aproximacgédo da danca com a populagdo, mais teremos pessoas
envolvidas com a cultura dessa arte. Entretanto, devemos pensar além de uma
estrutura fisica que simplesmente acomode os alunos durante a aula e apds as
aulas estes se vao sem terem a possibilidade de estar um com outro, pelo tempo
minimo que seja conversando sobre as aulas, trocando experiéncias de sentimentos

alcancados durante as aulas, ou ainda, relatando fatos pertinentes ao contexto.

Consideramos o espaco fisico da escola como um ambiente de socializacao
e interacdo interpessoal promovendo também construcdo de conhecimento no

contexto da danca. O fato das pessoas poderem se ver e se encontrar dentro da
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sala de aula e/ou circular pelos espacos fisicos da escola, como por exemplo, a
visita deles a loja de material de danca, ou a espera do inicio da aula na sala da
biblioteca, ou simplesmente a conversa no patio, sdo espacos de convivéncia que
implicam em outras formas de estar com 0 outro que ndo seja somente a sala de
aula propriamente dita, a0 mesmo tempo em que outras formas de convivéncia vao
transformando e vao surgindo o interesse ainda mais enraizado pela danca nos

aspectos emocional, sentimental e racional.

Esse envolvimento entre alunos e professores dentro do espaco da escola
propicia um ambiente facilitador no processo de ensino/aprendizagem em torno da

danca de saldo, como afirmam Fernades & Garcia (2006, p.7):

[...] a arquitetura de um lugar influencia e, muitas
vezes, determina o tipo de interacdo e relagéo
estabelecida entre as pessoas. O fato das pessoas
poderem se ver e se encontrar, de circular, a
socializacdo dos sentimentos, das vivéncias, dos
interesses e das necessidades, [...] implicam em
outras e novas formas de se interagir e de se

relacionar.

Em nossa analise, lacos de amizade séo criados, tanto com os profissionais
como entre os alunos pela frequéncia das conversas, dos didlogos, dos encontros,
emergindo a possibilidade de aprender com o outro. Devido ao contato com o outro
durante as aulas de danca de saldo, ha um estreitamento nas rela¢des interpessoais
estabelecendo entre pessoas que ndo se conhecem a formacao e/ou ampliacéo de

novos lacos de amizade em consonancia ao aprendizado da danca de saléo.

Dessa maneira, a aula de danca de saldo por ser essencialmente realizada
na presenca do outro, pode ser praticada com objetivos claros de socializagéo e
diversdo por casais, sejam eles amigos ou ndo, casados ou nao, ja serem
conhecidos ou néo, propiciando assim o estreitamento de relagfes interpessoais
entre estes, que durante as aulas e/ou ensaios coreograficos uma relacao social de
amizade é criada que vai além da amizade fraterna. COSTA (2005 p.164), atenta

para as relacdes de amizade entre os corpos na danca e afirma que ndo devemos
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nos basear a danca somente no vinculo fraterno. E preciso que 0S COrpos
experimentem formas de estar com o outro, devido & inconstancia e a
imprevisibilidade da danca independentemente de sua crenca, estado civil, raca ou

género.

Nessa concepcéo, fazemos analogia a um dos quatro pilares da educagao
contido no Relatorio para a UNESCO da comisséo Internacional sobre a Educacéo
para o seéculo 21 defendido por Jacques Delors. O documento reza sobre a
importancia de aprender a viver juntos, aprender a viver com 0s outros, como forma
de refutar os sentimentos de competicdo, vaidade excessiva em nome de um
processo educativo capaz de evitar os conflitos, ou de, resolvé-los de maneira
pacifica desenvolvendo o conhecimento dos outros, das suas culturas, da sua
espiritualidade. E que no espaco comum entre diferentes grupos, ou pessoas, 0
contato entre estes se deve fazer num contexto igualitario, e se existirem objetivos e
projetos em comuns, 0s preconceitos e a hostilidade latente podem desaparecer e

dar lugar a uma cooperacdo mais serena e até amizade.

Penso que a relacdo que os alunos criam com os professores de danca de
saldo e com seus colegas apenas em sala de aula pode ainda ndo contemplar o
conhecimento continuo e aprofundado da danca por parte dos dancarinos
aprendizes. E preciso que a escola crie situa¢fes, oportunize meios para que 0s
alunos vivenciem ainda mais a danca de saldo também fora da sala de aula, para
gque estes despertem a curiosidade em aprender mais e buscar o entendimento do
por que eles estdo fazendo aula, construindo conhecimentos acerca da danca de

saldo.

Numa perspectiva de formacdo dos sujeitos sociais, acreditamos que as
escolas especializadas em danca podem promover bailes dancantes, mostras de
dancas, sessdes de filmes que abordem a danca, como também seminarios alusivos
a esse campo de conhecimento. Promover encontros dos alunos em outras
situacdes que ndo somente as de sala de aula pode ampliar a apropriacdo do

conhecimento e criar outras formas de estar e dangar com o outro.

Quando os alunos comecam a fazer aula, por exemplo, passado pouco mais
de trés meses, eles ja comecam a perguntar e se interessar por lugares onde

possam praticar as dancas que eles estdo aprendendo. Dai a importancia da
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realizacdo de bailes. O baile € uma experiéncia primordial para a escola de danc¢a de
saldo como forma de estimular ainda mais o aluno a continuar fazendo aulas, pois, é
nesse ambiente que ele podera por em prética o que aprendeu. Vale salientar que
nessa pratica ndo s6 passos e sequéncias de movimentos sdo abordados, como
também, as formas de se comportar e a atitude a ser tomadas enquanto se danca
dentro do saldo.

Percebo ainda que o comportamento durante o baile também faz parte do
aprendizado da danca de saldo. Nas aulas orientamos os alunos como proceder ao
convidar um ou outro para dancar (nos bailes de danca de saldo é comum uma
mulher convidar um homem para dancar, essa atitude nao parte apenas dos
homens, como nos bailes de antigamente). Formas de se expressar
respeitosamente e gentilmente desde o convite para dancar e ao término agradecer

por ter aceitado o convite sdo sempre abordadas nas aulas.

Empregando sempre o respeito e educacao no ambiente da danca de saléo,
principalmente durante as aulas, esse espaco possibilita as pessoas uma interacao
harmoniosa, afastando do convivio mituo o pré-conceito e/ou rejeicéo. E admiravel
nos bailes observarmos jovens dancando com idosos, pessoas magras dancando
com gordas, homens de estatura mais baixa dancando com mulheres bem mais
altas, ou seja, percebemos uma forma de relacionamentos presente nos bailes que
vislumbra o espaco publico da danca configurado nas diferentes formas de permitir-
se ser e dancar com o outro, onde o que prevalece, aparentemente, no baile, € o
desejo de dancar e sentir-se bem, sensacao essa gerada pelo prazer propiciado na

relacdo com o outro enquanto se danca.

Nesse contexto, como trata Costa (2005), a danca possibilita outras formas
de vida, a mulher permite-se convidar um homem a dancar reconfigurando outras
possibilidades de convivéncia e iniciativas sem preocupacado de rotulos, além de
agradecer ao outro a experiéncia prazerosa de dancar. Foi o outro que lhe permitiu
tal prazer. Dessa forma, corrobora-se com o texto da autora ao afirmar a vivéncia da

danca como espaco politico/publico.

Numa analise sobre as atitudes a serem tomadas na pista de danca durante
o desenvolvimento desta, outro ponto a ser seguido para somar resultando na

harmonia do casal é a relacdo com o espaco. O casal deve sempre se deslocar de



29

forma circular e no sentido anti-horario para evitar esbarr6es com outros casais, um
casal ndo pode parar na linha de deslocamento, geralmente as bordas, para
conversar, ou ainda, entrar na pista de danca segurando copo, por exemplo. Essas,
dentre outras, podem gerar nas pessoas uma sensacao de conforto e seguranca
enquanto dancam, pois, uma reclamacdo quase que unanime dos alunos quando
vao dancar num ambiente que ndo da danca de saldo é que eles sofrem muito

esbarrdes, cotoveladas e até ponta-pés de outras pessoas.

Percebemos nos dias atuais que ainda ha uma forma de pensar e agir na
danca de saldo numa linha de comportamentos e atitudes que encontra-se envolta
da histéria de sua origem, reafirmando e constituindo o carater social da danca a
dois, onde esta passou a definir padres de comportamentos, formas refinadas de
se relacionar e se expressar durantes os bailes da época, impostos pelos interesses

da classe dominante.

Esse traco marcante que a histéria da danca de saldo deixou, o interesse da
classe dominante, ndo condiz com a realidade atual. No entanto, observa-se que
algumas regras e normas sdo seguidas até hoje ndo como uma imposi¢do de
pensamento ou comportamento, mas sim, como resgate cultural e histérico da danca
de saldo como um conteldo a ser tratado e discutido com os alunos em sala de

aula.

Salientamos também que no espaco da escola de danca urge a construcao
do conhecimento em torno da danca de saldo como linguagem também artistica e,
no ambiente educativo, mesmo nao-formal, devemos levar em conta a diferenca de
um dancarino ou dancarina profissional que danca movendo seus corpos até o limite
de suas capacidades fisicas para alcancarem um bom desempenho enquanto
dancam e a responsabilidade do professor de danga em fazer mover corpos de
alunos que muitas vezes nunca se quer realizaram o famoso “dois pra |a, dois pra
ca” (termo estereotipado de uma das movimentagbes basicas de algumas dangas

como o bolero e o xote). Vargas (2007, p. 36) alerta:

Ensinar e trabalhar com dancas em outros corpos requer
muita responsabilidade. Para tal ¢é fundamental o
conhecimento deste corpo que vai ser trabalhado, de seu

desenvolvimento neuropsicomotor e da didatica adequada a
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cada situacdo apresentada, ndo se tratando apenas de um

instrutor de passos previamente elaborados...

Nessa trajetoria com a danca fui deparando-me com outro aspecto que se
incorporou ao meu fazer pedagdgico: a dimensao artistica. De acordo com Nanni
(2003, p. 101), apds perder o aspecto natural, espontaneo, a danca ganhou precisao
no planejamento e na organizacédo refinada, convergindo para uma forma estilistica
e para a danca-espetaculo. Para a autora, esse contexto da danca marcou o
surgimento da mesma como arte autbnoma, perdendo a sua dimenséo ludica e
religiosa, o que redundou em uma forma de espetdculo para a aristocracia, que

passou a espectadora.

Nessa perspectiva, um nudcleo educativo de danca, por sua vez, nao pode
negligenciar esse conhecimento tdo apreciado e desejado por muitos de seus
alunos. Os espetaculos ou mostras de danca devem também fazer parte do
conteudo da danca de saldo no plano de acdo da escola, e ndo somente aqueles
organizados por ela na forma de companhias de danca. Revelar para os alunos essa
forma de pensar a danca de saldo, ndo somente como uma atividade meramente
pratica e repetitiva, mas também como possibilidade deles a compreenderem nas
dimensdes éticas e estéticas, pode gerar individuos criticos e conscientes do seu

papel nesse espaco.

Outro aspecto a destacar, dada a sua recorréncia, € que nao sao todos que
almejam assumir o papel do dancar artisticamente, mas uma boa parcela dos alunos
gosta de participar e chegam a se envolver intensamente desde as reunides para
explicar o que é uma mostra de danca, e como eles poderdo participar do
espetaculo, passando pelos ensaios coreograficos até o dia propriamente dito.
Como nao séo todos que participam da mostra de danca, 0os ensaios coreograficos
nao acontecem durante as aulas, sdo estabelecidos dias e horarios que néao

choquem com os horérios das aulas.

Durante os ensaios, elementos como figurinos, cenario, coreografias,
iluminacdo, som, também sdo abordados com a mesma importancia dos
planejamentos nas aulas. Para Costa (2005), a danca no campo artistico ndo se
trata apenas em juntar passos, mas esté entrelacada a tais aspectos que integram a

leitura do movimento dancgante.
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Aos que nao participam, por questbes particulares, solicitamos que
prestigiem os seus colegas no dia da mostra de danga como expectadores, como
plateia, pois entendemos e buscamos mostrar para todos que sem plateia ndo ha
espetaculo, que um depende do outro para efetivamente acontecer. Como trata
Costa (2005), no momento da apresentacdo a danga se completa no olhar de si

mesmo e na danga com o outro.

Refletindo sobre o ensino da danca em outros espacos/nucleos educativos,
o professor deve nortear seus trabalhos partindo do planejamento e do
reconhecimento de quem s&o seus alunos. Acreditamos que o0 ensino da danca de
saldo € um meio que pode contribuir para o desenvolvimento das capacidades
expressivas do movimento e a criatividade do corpo, e que a danca, forma de
linguagem, contempla uma formacédo completa do individuo nos seus aspectos de

um ser individual, racional, intelectual, social, politico, emotivo e cultural.

Consideramos que outros nucleos educativos sdo espaco de formacao que
fomenta o conhecimento ndo somente da danca, mais do ser humano em si e da
relacdo deste com os outros e com o mundo. Utlizando o0 processo
ensino/aprendizagem como uma via de mao-dupla, ndo descartamos as vivéncias
corporais anteriores de alunos, buscamos sempre de uma forma flexivel

desenvolver, estimular seus corpos para outra proposta de linguagem corporal.

As acles a cerca da educacdo para a danca de saldo devem ser sempre
planejadas, entretanto, observamos as dificuldades ou facilidades de cada grupo
formado, e buscamos adaptar o programa de ensino em termos de conteddo e
tempo de duracéo conforme a caracteristica de cada um. Essa caracteristica flexivel,
dentre outras, no processo de ensino/aprendizagem no ensino da danca de saléo,
conflui a acdo educativa da escola de danca como um apontamento para a

educacao néo formal.

Nesse sentido, Garcia (2003) afirma que a educacdo nédo-formal nao é
estatica, é uma atividade aberta que ainda tem sua identidade em construcdo. E
composta de uma grande diversidade de conteldo e esse aspecto é muito
interessante para o campo educacional, permitindo, além de contribuicbes de

diversas areas, a composicao de diferentes bagagens culturais. Atualmente, estudos
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e pesquisas apontam para a importancia nessa dimensao de ensino entrelacando a

temas e conteldos pertinentes ao processo de formagdo humana.

Garcia (2003) acredita ainda na importancia em considerar que a educacao
nao-formal, como area do conhecimento pedagdgico, passou a ser observada como
vélida e como possibilitadora de mudancas, inclusive dentro da propria concepcao
de educacéo, a partir de seu aparecimento e de sua inclusdo como area pedagdgica
em documentos e artigos relevantes da area educacional. Isso ndo quer dizer que

uma refurta a outra, elas se inter-complementam.

Nessa perspectiva a educacdo nao formal segundo Fernandes & Garcia
(2006), ajudam a evidenciar o quéo importante e valida se tornam as experiéncias
educativas e formativas desse tipo, ocorrendo paralelamente a frequéncia escolar,
educacao formal, permitindo afirmar que a educacdo ndo formal seja vista, entéo,
como mais uma possibilidade de vivéncia educativa, atuando em outros setores em
que a educacao formal ndo atua, sem competir com ela, mas visando complementa-

la.

3.2 O ser professor de danca em outros espacgos educativos

Corroboramos com o0 pensamento de alguns autores anteriormente
mencionados que a dimensdo educacdo ndo € exclusiva do espaco escolar
(educacdo formal). Para Gonh (2006), na educacdo nao formal existe a
intencionalidade de criar ou buscar determinadas qualidades e/ou objetivos em
espagos ndo escolares atuando em varias dimensdes que visam a formacdo do
individuo dentro de uma prética de ensino/aprendizagem diferenciada dos contetudos

da escolarizagéo formal.

Tal denominagdo n&o formal surgiu como um meio de proporcionar um
ensino de algo que, devido ao tempo limitado, ndo se conseguia ensinar na escola
formal, e que com seus contetdos e formas de ensino, contempla uma consciéncia
critica e reflexiva capaz e emancipar o individuo, complementando sua formacao no

campo da educacdo formal. Nesse contexto, o estudo optou por referir-se aos



33

ndcleos educativos (escolas especificas de danga situadas fora da escola formal) ao

invés de escola ou campo ndo-formal.

Logo, o estudo entende que mesmo em outros espacos/nicleos educativos,
como as escolas de danca, a intervencdo € pedagogica. Dessa forma, torna-se
legitimo o papel do professor propor agdes educativas coerentes com o pensamento
critico/reflexivo e com a prética pedagogica no ensino da danca. Pode, inclusive,
provocar no aluno uma aspiracdo por um conhecimento mais aprofundado sobre a
danca, fazendo com que este aluno possa, até mesmo, interessar-se e atuar como

profissional na area da danca.

Percebo nessa minha trajetéria que ao professor de danca de saldo, cabe a
preocupacdo de como ele deve conduzir suas aulas num ambiente tdo diversificado
por motivos da procura e pelos fins a serem alcancados. A busca pelo conhecimento
ndo s6 em torno da técnica da danca como também pelo aprofundamento em sua
teoria no que concernem 0s aspectos metodoldgicos, didaticos e pedagdgicos no
processo de ensino/aprendizagem, deve despertar no professor um pensamento
critico/reflexivo sobre suas acdes educativas, pois suas acbes podem influenciar

diretamente no rumo que a vida de seus alunos pode seguir.

No decorrer de mais de dez anos e existéncia da escola de danca a qual
exerco a funcdo de professor, testemunhei o interesse de alguns alunos na
formacdo académica em Educacéo Fisica e/ou em Dancga, e alguns ja ingressaram
nos cursos de formagao superior, principalmente os jovens que ainda nao haviam

decidido para qual curso iriam concorrer nos vestibulares.

Embora com 15 anos de ensino das dancas de saldo, destaco as
experiéncias obtidas na graduacdo em Educacdo Fisica que deram suporte a
compreensao e ao exercicio de ser professor, a exemplos, 0os componentes
curriculares Pratica pedagodgica e Danca, Anatomia e cinesiologia, aspectos socio-
historicos da cultura corporal do movimento, dentre outras, além da experiéncia,
como bolsista, do Projeto de Extenséo Universidade em Danca, vinculado ao Grupo
de Pesquisa, a época, denominado de Corpo, Educacdo e Movimento (GCEM),
atualmente Corpo, Educacéo e Linguagens (CEL) vinculado ao curso de Educacao
Fisica da UEPB, onde recordo-me as orientacbes da coordenadora do projeto e

professora do componente Danca sobre o sentido/significado da danga num
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processo de aprendizagem; o corpo como primeiro espaco de manifestacdo da
danca, e a0 mesmo tempo autor; o professor como mediador de conhecimentos; a
importancia do reconhecimento do que os alunos sabem sobre a danca; 0s

conteudos da danca e as estratégias de ensino; etc.

Compreendo entdo, que ndo me bastou saber ou dominar a técnica das
dancas de saldo para ser professor e poder ensina-las, pois nao iniciei o ensino da
danca nesta perspectiva que hoje aponto neste estudo. Antes minha pratica docente
pode-se dizer intuitiva e de reproducdo de movimentos aprendidos em cursos ou
workshops que foram transformando-se a partir da minha graduagéo em licenciatura
em Educacao Fisica no despertar para uma visdo integral do humano sob diferentes
Oticas: biolégicas, histéricas, culturais, fisiolégicas, anatbmicas, sociais,

pedagogicas, dentre outras.

Uma vez tratada a danca como uma atividade de/para ensino é pertinente a
andlise da formacao do professor de danca de saldo do ponto de vista educacional
pedagdgico. E necessario que o educador (professor de danca) compreenda que a
educacdo € uma forma de intervencdo no mundo (FREIRE, 1996). Percebemos
entdo, a importancia dessa formacdo académica dos profissionais de danca quer
seja no campo da Educacéo Fisica, quer seja da Danca, pois, o professor de danca
de saldo, nessa concepcdo, € um agente mediador que pode participar do
desenvolvimento humano de seus alunos e atuar num processo de transformacéao

de individuos.

Zamonner (2005 p.14) ressalta que ensinando, 0 que quer que seja, SOMOS
educadores. Com todo o cuidado desta generalizacdo e do “quer que seja a
ensinar”, esclarecemos que a autora enxerga o educador com potencial peculiar
para interferir no mundo. Para assumir com responsabilidade essa profissdo (para
alguns, missdo), precisamos buscar um preparo consistente, argumentativo e
permanente independente da modalidade de ensino ao qual o professor esteja
inserido. Temos que ter a consciéncia de que € preciso aprofundar nossos
conhecimentos naquilo que vamos ensinar, pois, somos, também, responsaveis pela
(trans)formacéo, intelectual, profissional e emocional das pessoas para quem

ensinamos.
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Quando o objetivo é o0 ensino, a preocupacdo deve estar voltada aos
aprendizes, pois para aprender algo, cada pessoa o faz por um determinado
caminho e num determinado tempo nem sempre 0S mesmos, portanto, necessita
vivenciar procedimentos metodolégicos que facilitem sua aprendizagem. Quando o
aluno aprende a danca de saldo ele podera danca-la em festas, bailes, aprecia-la
em espetaculos de dancga, refleti-la numa exibicdo de programas de TV ou ainda
podera transforma-la e adapta-la para novas e diferentes situacoes.

Ensinar € a atividade pela qual o professor, através de métodos adequados,
orienta a aprendizagem dos alunos (Haidt, 1994). O que fazemos como professores
de danca de salao é ensinar. O ensino, por sua vez, € “o principal meio e fator da

educacao” (Libaneo, 1992).

No que concerne as aulas de danca de saldo numa escola de danca, o
professor precisa ir além do dominio do conteddo do que ensinar aos seus alunos.
Por tratar-se de uma escola particular de ensino da danca, € necessario que o
professor identifique o objetivo e os desejos individuais para nortear seu plano de
acdo, respeitando as limitacBes, aspiracbes e cultura, ndo subjetivando o
conhecimento a ser transmitido, mas encontrar meios e formas de transmitir o
conhecimento de maneira igualitaria, visando uma satisfacdo, se possivel, de todos,
e um despertar para algo a mais dessa danca: como surge, as modificacdes

técnicas, o trato da danca na atualidade, etc.

O professor numa escola de danca também se depara com alunos diversos
com experiéncias singulares, seja na dimensdo do condicionamento fisico,
habilidades motoras, perfis psicossociais, nas intencdes, nos desejos, etc. Tendo
ministrado aulas para diferentes ouvintes e expectadores, durante pouco mais de
quinze anos, entendo que nem sempre conseguimos alcangar nosso objetivo,
principalmente se ndo voltarmos o olhar para as diferencas de personalidades e de
interesses que encontramos nas escolas de danca. Hoje, esse objetivo que
contemplo, ndo é o aprendizado da dan¢ca como uma repeticdo de passos, ou copia

de uma sequéncia de movimentos pré-estabelecidos.

Percebi e comecei a entender que a dancga, ou 0s passos de danca de saldo
gue eu havia aprendido n&do era uma verdade absoluta. A partir de entdo comecei a
refletir sobre minhas atitudes de ser professor no ensino da danga de saléo, em que
a formacdo de professor e o cotidiano de sala de aula foram primordiais. Essa
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transformacao na forma de pensar, sentir, viver a danca pode ser exemplificada, por
incrivel que paregca de um suposto “erro” de uma aluna numa sequéncia que eu
havia proposto na aula. Tratava-se de um movimento de um giro realizado dentro de
um compasso de quatro tempos. A técnica do giro se daria com trés transferéncias
de peso corporal, gerando um pequeno deslocamento e uma pausa no final
fechando o compasso, e eu a conduziria com apenas o contato da minha méo

esquerda com a méo direita dela.

A aluna com medo de errar segurou, ou melhor, agarrou-se também na
minha direita enroscando-se no meu braco direito impedindo a finalizacdo do giro.
No entanto, tentando acalmé-la, pois a mesma ficou extremamente constrangida por
ter “errado”, pedi-lhe que se acalmasse sem soltar suas méaos e dali mesmo onde
tinhamos parado ela buscasse uma forma de sair daquela situacdo sem soltar as

maos.

O resultado foi incrivel. De um giro proposto em aula que seria realizado
numa sequéncia de quatro tempos surgiu, através do erro, outro movimento, ou
melhor, uma sequéncia de movimentos com doze transferéncias de peso. E essa
movimentacdo criada pela aluna, ainda hoje utilizamos na pratica da danca de saléo
e nos serve de exemplo para mostrar aos alunos que eles séo capazes de dancar
criando seus proprios movimentos e sequéncias. A0 mesmo tempo esse contexto de
aula abre espaco para a reflexdo sobre estratégias de ensino ndo-diretivas também

no espaco nao-formal.

No erro ou na dificuldade de realizagdo de um movimento, outro movimento
pode surgir ou ser recriado. Nessa situacdo descrita, outra possibilidade de
movimentagao passou a integrar o repertério. A compreensao desse pensamento se
dd quando dancamos de forma despretensiosa, sem se preocupar com O
desempenho dos movimentos. Tento explicar para os alunos que enquanto danca, o
que entendemos como erro é a nao execugcdo de um movimento proposto pelo
professor, ou de um movimento pré-definido ou ja estabelecido como base de

movimento dancante.

Quando os alunos reconfiguram a sua relacdo com o erro, eles se sentem
mais confortaveis e seguros enquanto dancam. A confianca passada pelo professor

de danca de saldo nesse sentido pode cativar, conquistar o aluno por um longo
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periodo de tempo. Pelo menos enquanto este estiver fazendo aulas de danca de
saldao.

Hoje, como professor de danca de saldo, compreendo que pensar a danca
como pratica educativa no processo de ensino/aprendizagem vai muito além da
mera reproducao de “passos” memorizados em nossa vivéncia de dancgarinos e/ou
dancarinas a ser transmitidos aos alunos. Trata-se, de desenvolver a reflexdo e
auto-reflexdo por meio da mediacao didatica, oferecendo oportunidades para que o
aluno possa criar resolucdes de problemas a ele proposto.

E claro que num primeiro momento do encontro do aluno com a danca
precisamos utilizar uma metodologia especificamente técnica mecéanica, na qual
partimos para o método da repeticdo de movimentos, entretanto, precisamos
sazonalmente despertar nos alunos a possibilidade da iniciativa deles proprios em
dancar sem se preocupar, ou esperar do professor uma sequencia pronta de
movimentos para s6 entao dancarem.

Refletindo nesta direcdo Freire (1996), afirma sO ser valido o ensino que
resulta numa aprendizagem onde o aprendiz é capaz de recriar o que foi ensinado.
Concordamos com tal afirmacao, principalmente, por acreditarmos na autonomia do
aluno de danga de saldo que pode, por si sé, criar novas “ligacdes de movimentos” a
partir dos referenciais ensinados pelo professor.

Como professores de danca de saldo, somos educadores. Percebo que “néo
estimular’ as pessoas a resolverem problemas € impedir o desenvolvimento de suas
potencialidades. E preciso o professor de danca ter a percepcéo e a sensibilidade de
gue os alunos tém diferentes necessidades e vivem em realidades diversas, e, com
isso, a prioridade do professor deve estar voltada para a busca de caminhos
pedagdgicos que democratize e facilitem a construcdo do conhecimento da danca,
nao s6 de uma forma coletiva, mas também, de maneira individual, buscando um
tratamento focalizado e dirigindo-se para cada aluno com vistas nas dificuldades
destes sem submeté-los a constrangimentos dentro do coletivo como forma de
homogeneizar o aprendizado.

Para Gohn (2009 p, 06) o professor deve exercer um papel ativo, propositivo
e interativo, ele deve continuamente desafiar o grupo de participantes para a
descoberta dos contextos onde estdo sendo construidos os textos (escritos, falados,

gestuais, graficos, simbdlicos, etc.).
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Ensinar, de maneira que todos possam aprender, exige um olhar para o
aluno como um ser plural, ao mesmo tempo, singular, dinamico que apresenta
multiplas potencialidades e diversas dificuldades. Acredito que a partir do momento
em que o professor de danca de saldo entender e vivenciar tal contexto, ele tera
melhores condi¢Bes para desenvolver estratégias de ensino que possam atingir as
diferentes intencdes e perspectivas para com a danca de saldo, sendo possivel a
oferta de uma vivéncia com a danca de saldo visando ndo somente a satisfacdo do
aluno pelo servico que esta adquirindo, mas também no seu desenvolvimento

humano na experiéncia com o outro na danga.

3.3 Conteudos e estratégias metodoldgicas

Ensinar alguém requer cuidados com as estratégias de ensino. E importante
sempre verificarmos até que ponto a forma e os meios usados para ensinar
condizem com os caminhos que facilitam a aprendizagem de nossos alunos.
Devemos alinhar nossa metodologia de ensino em fundamentos tedricos e acdes
praticas utilizando atividades ludicas, sistematizando etapas de ensino, métodos que
possam oferecer uma melhor assimilacdo dos conteudos, e, apropriarmos de

ferramentas e instrumentos para melhor aproveitamento do aprendizado do aluno.

Na danca de saldo, o conteudo técnica, a priori, € fundamental na criacdo de
uma estratégia de ensino, mas ele ndo € o elemento dominante no trabalho do
professor de danca, pois o seu trabalho deve conter: principios teéricos, métodos de
ensino adequados a cada turma formada assim com as metodologias de trabalho
(Gohn, 2009 p. 06), voltados para uma formagao mais completa de seus alunos em

torno da danca.

Posso, hoje, refletir sobre a metodologia de trabalho em trés momentos
historicos da minha atuacdo como professor de danca: antes de fundar espaco
educativo de danca, no novo espac¢o educativo de danca e quando ingressei no
curso de Educacao Fisica. Cada periodo foi singular na importancia de perceber que
a todo o momento devemos realmente refletir, repensar, reconfigurar, avaliar e auto-

criticar nossas proprias acbes de ensino, procurando buscar mais e mais
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conhecimentos em outras fontes, académicas ou n&do, para mediarmos,

transmitirmos um conhecimento mais holistico.

Segundo Zamoner (2005, p. 68), no ensino da Danca de Saldo, o professor
deve articular conteudos de outras areas, como por exemplo, 0s contextos historicos
e geograficos relacionados com as dancas; e a salude e prevencdo. A natureza do
ensino da danca de saldo ndo é diferente de outras areas de conhecimento,

portanto, ndo fica restrita apenas a transmissao de técnicas de execu¢ao de passos.

Dialogando com Zabala (1998), o autor sugere a utilizacdo de uma
perspectiva processual, onde as fases de planejamento, aplicacdo e avaliacao,
devem assegurar um sentido integral as varidveis metodoldgicas que caracterizam
as unidades de intervencdo pedagodgica. Como também as condicionantes do
contexto educativo, como as pressdes sociais, a trajetoria profissional dos

professores, entre outras, assumem uma posicao de relevancia.

Com relagcdo aos conteldos da aprendizagem, seus significados sao
ampliados para além da questdo do que ensinar, encontrando sentido na indagacao
sobre por que ensinar. Deste modo, acabam por envolver os objetivos educacionais,
definindo suas ac¢des no ambito concreto do ambiente de aula. Esses conteddos
assumem o papel de envolver todas as dimensfes da pessoa, caracterizando 0s
seguintes blocos de aprendizagem: factual e conceitual (o que se deve aprender?);
procedimental (o que se deve fazer?); e atitudinal (como se deve ser?). Sobre a
concepcao de aprendizagem, o autor afirma que néo € possivel ensinarmos sem nos
determos nas referéncias de como os alunos aprendem, chamando a atencdo para

as particularidades dos processos de aprendizagem de cada aluno (diversidade).

Trazendo a compreensao de tais dimensbes de aprendizagem para este
estudo, podemos exemplificar: 1) dimensdo conceitual - esta relacionada ao
conteudo técnico, como o aluno deve utilizar-se da técnica de movimento aprendida
para desenvolver a danca de saldo, aos conteudos tedricos como a historia da
danca de saldo e anatomia e cinesiologia aplicada a danca de salédo; 2) dimensao
procedimental: relacionada com conteddos que direcionam ao dialogo corporal entre
o casal (a relacdo entre conduzir e ser conduzido) e musicalidade abordando a

expressividade corporal conforme as variacdes melddicas da musica; 3) dimensao
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atitudinal relaciona-se aos conteudos que diz respeito a comportamento interpessoal
como também as técnicas de dialogo corporais.

Zabala (1998) explicita que a ordenacao articulada das atividades seria o
elemento diferenciador das metodologias, e que o primeiro aspecto caracteristico de
um método seria o0 tipo de ordem em que se propdem as atividades. No
entendimento deste estudo, a ideia do autor aplica-se na sequéncia de aula como a
sequéncia de niveis de aprendizagem (Turma Iniciante I, Iniciante II, Intermediario I,
Intermediario Il e Avancados). A seqléncia considera a importancia das intencdes
educacionais na definicdo dos contetdos de aprendizagem e o papel das atividades
que sdo propostas. Alguns critérios para analise das sequéncias reportam que 0s
conteudos de aprendizagem agem explicitando as inten¢Bes educativas, podendo
abranger as dimens@es: conceituais; procedimentais; conceituais e procedimentais;
ou, conceituais, procedimentais e atitudinais.

Na compreensdo deste estudo considerando a minha experiéncia como
professor, o ensino da danca de saldo na educacdo néo formal na atualidade deve
reconhecer os interesses e objetivos de seus alunos, e entrelaca-los a proposta do
nacleo educativo reconfigurando seus contetdos, especialmente aos contetdos
'repertorios', iniciando por eles, afinal os alunos que la estdo pretendem aprende-los.
Cabe ao nucleo educativo de danca amplia-lo. Isso nédo significa que o aprender a
dancar deva ser estabelecido unicamente no trato do conteudo 'técnica de
repertérios', passa-se, no inicio, mais pela acdo do movimento dancante do
professor para uma consequente cépia ou reproducao desta pelos alunos para uma

posterior pratica em algum evento social que tenha musica e espaco para dancar.

Trazendo Marques (2012) para a discussao de conteudos, embora seja
discussdo escolar, a autora aponta os seguintes conteudos da danca: aspectos
historicos, anatdémicos, biomecéanicos, estéticos, além dos coreoldgicos, repertorios,
composicao coreografica e improvisacéo. Estes, delineados de forma a proporcionar

para os alunos o conhecimento técnico e teodrico acerca da danca.

Talvez esses conteudos ndo seja uma unanimidade em todas as escolas de
danca de saldo no campo da educacdo ndo formal. Entretanto, € o que
consideramos, até o presente momento, como essencial na nossa metodologia de
trabalho. Esses contetdos condizem com: no¢cées de musica, onde o objetivo &

trazer a tona as definicbes dos elementos musicais como tempo, compasso, ritmo,
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periodo e frase musical; histéria da danca; géneros da danca de saldo; técnicas
corporais de movimentos de danga; anatomia do corpo humano e cinesiologia do
movimento humano aplicados a danca, no¢cdes de psicomotricidade, comportamento
interpessoal; montagem coreografica; criacdo de espetaculo de dancga;
profissionalizacdo da danca de saldo: o dancarino profissional, o coreografo, o
professor; a danca de saldo para criangas, jovens, adultos e idosos; o papel da

danca no campo social, cultural, artistico e politico.

Com esses conteudos buscamos contemplar com nossas acodes
pedagdgicas um conhecimento minimo absorvido pelos alunos com vista a um
fazer/pensar ou pensar/fazer a danga de saldo de forma mais consciente, critica e
reflexiva, para que os alunos nao caiam na ideia do fazer pelo fazer, do movimento

pelo movimento, ou seja, como alguns dizem: “fiz, mas n&o sei o fiz, apenas copiei’.

Ha quinze anos minha acéo de ensino estava voltada apenas para as aulas
diretivas e expositivas, onde o detentor do “conhecimento” esta voltado apenas para
a figura do professor. Até porque, no estabelecimento que eu ministrei aulas durante
guatro anos, ndo abria espaco para discutirmos em reunifes sobre metodologias de
ensino. Eu, como um dancarino, mostrava o que fazia enquanto movimentos de
danca e depois 0s alunos copiavam, imitando com seus corpos 0 movimento do meu
corpo, imprimindo nos seus corpos 0 meu carater, impossibilitando que cada um

expressasse seu préprio estilo ou personalidade enquanto dancavam.

N&o havia planejamento de aulas, nem muito menos reunides com o0s
funcionarios para discutir ou debater sobre o ensino da danca de saldo. Considero
esse momento como um periodo de certa obscuridade da minha acdo como
professor, mas, foi de relevante importancia para refletir e avaliar a forma como eu
irra me comportar depois daquele ponto em diante como professor de danca de

salao.

Entre os conceitos, definicbes e processos abordados nesse texto, relato
uma pratica de ensino utilizada no nucleo educativo de danca o qual ministro aulas
mesmo antes de ingressar no curso de Educacdo Fisica. Por mais que soubesse
que a espaco educativo de danca ndo se tratava de uma escola formal, percebi e

entendi que era importante mudar a forma de como via alguns profissionais
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abordando a danca em suas aulas e como algumas escolas exploravam esse campo

de conhecimento.

Acredito que ndo aprendemos s6 com 0S acertos, mas com 0S erros
também. Entdo quando surgiu a oportunidade para por em préatica o que eu pensava
sobre o ensinar alguém a dancar, apoés refletir sobre minha agédo como professor de
danca, ndo hesitei. No inicio, durante quatro anos, a falta de planejamento foi
marcante para a mudanca na minha forma de tratar as aulas de danca. Passavam-
Se anos e anos, e 0s alunos sempre viam as mesmas movimentacdes das dancas, e
todos os alunos eram obrigados a recomecar do zero apés um ano de aulas, ou
ainda, se entrasse alguém novo no decorrer do ano, toda a turma também
comecava do zero. Isso era uma decisdo tomada pelo proprietario do
estabelecimento e, apesar de ndo achar coerente, éramos submetidos a essa
pratica. Entdo o primeiro pensamento foi que precisava planejar as aulas. Criar uma
forma dos alunos perceberem uma evolugdo na danca, pelo menos enguanto

praticantes.

Num segundo momento da minha vida no trabalho como professor de danca
de saldo, ap0s ter passado quatro anos na primeira escola de danca e desligando-
me desta, transcorreu um ano e meio e fundamos outra escola (espacgo educativo),
na qual procuramos adotar uma metodologia de trabalho que suprisse a demanda
de alunos que estavam sedentos em saber mais, aclamando por conhecimentos que

iam muito mais além do: “dois-pra-la-dois-pra-ca”, ou o “vai-e-vem” e cruzados.

Primeiramente buscamos desenvolver uma forma de garantir aos alunos que
ap6s um ano de aulas, eles iriam viver novas experiéncias com outras
movimentagfes de danca. Entdo apds o primeiro ano dessa nova perspectiva
dinamizamos as turmas em niveis de aprendizagem: turma de iniciantes e turma de
iniciados, onde, a turma de iniciante se tratava de alunos que estivessem
ingressando na escola e os que ja eram da escola, vindos do ano anterior

ingressaria na turma de iniciados.

As dancas que aborddvamos nesse periodo era apenas o bolero, o samba, o
soltinho e as que compunham o forrd: o xote, baido e marchinha (arrasta-pé). Em
cada aula os alunos vivenciavam dois ritmos, onde na primeira parte explordvamos a

técnica de um movimento especifico de uma danca e na segunda parte era um
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momento de prética das dancas que eles haviam visto nas aulas anteriores, na qual
eles dangavam entre si e tiravam duvidas de movimentos com os professores. Essa
segunda parte significava mais uma aula dialogada onde os alunos externavam suas
dividas e medos para nos professores. O propdsito era tentar mostrar para 0s
alunos que eles eram capazes de dancar sozinhos sem o professor estar

estabelecendo sequéncias prontas de movimentos dancantes.

Apés dois anos dessas nomenclaturas (turma de iniciante e turma de
iniciados) definindo o nivel de aprendizagem, percebemos que o0s alunos
comecaram a dar continuidade no ano seguinte e apenas esses dois niveis ainda
ndo estavam atingindo a demanda. Sendo assim nos reunimos no término desse
segundo ano para buscar uma melhor solucdo para que os alunos que estivessem
querendo continuar, mesmo apos ter passado dois anos na escola, pudessem
definitivamente ficar na escola sem ter a sensacdo de que iria repetir todo o
processo. Foi entdo que tivemos a ousadia de determinar trés niveis de

aprendizagem: turma de iniciantes; turma de intermediarios e turma de avancados.

Nesse ultimo nivel, os alunos comecariam a ver outras dancas, até entdo
nao trabalhadas na escola como a salsa e o tango. Nessa turma s6 entraria quem ja
estivesse passado dois anos na escola, ou seja, ninguém iria participar se nao
soubesse dancar nenhuma das dancas do programa da escola para ndo termos que
repetir as movimentacfes basicas do bolero, samba, soltinho, xote, baido e

marchinha.

Apés trés anos, pensando que teriamos resolvido essa problemética da
permanéncia dos alunos na escola ano ap0s ano, veio a surpresa. Mais uma vez
tivemos que repensar a dindmica dos niveis de aprendizagem, pois, a0 mesmo
tempo em que os alunos seguiam adiante na escola, outros vinham chegando e
apos uma participacdo nas aulas sem compromisso terminavam por se matricular.
Dessa forma tivemos que abrir mais de uma turma de iniciantes e como a procura
aumentava, comecamos a perceber que o numero de turmas de outros niveis de

aprendizado também aumentaria nos anos seguintes.

Pensando na qualidade do ensino e também na quantidade de pessoas que
vinham buscando as aulas de danca de saldo, chegamos a nos reunir mais uma vez

e estabelecemos outra dinAmica de nivel de aprendizagem, isso ndo quer dizer que
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ndo podemos mudar daqui para frente, mas é a que esta suprindo a necessidade
dos alunos até o momento. Depois de algumas reunides envoltas de discussodes e
pesquisas acerca da problematica da continuacdo dos alunos ano sobre ano na

escola, definimos a seguinte dindmica de nivel de aprendizagem:

Quadro | — ORGANIZACAO E COMPOSIGAO DAS TURMAS

TURMA PUBLICO ALVO

Iniciante | Turma destinada aos alunos que estiverem ingressando na
escola, onde, nessa turma uma pessoa poderia se matricular em
gualquer periodo do ano;

Iniciante I Turma destinada aos alunos que estiveram na turma de
iniciantes | e que tivesse cumprido uma carga/horaria de no
minimo 70% (setenta por cento) da frequéncia em aula;

Intermediério | Turma destinada aos alunos que passaram pelas turmas
iniciantes | e iniciantes Il, nesse ultimo o aluno também teria que
apresentar uma frequéncia de no minimo 70% (setenta por
cento) de toda carga/hordria anual de aulas;

Intermediario Il Turma destinada aos alunos que tivessem passado por todos 0s
niveis anteriores e cumprido com a carga/horaria minima da
ultima turma;

Avancado Turma com as mesmas exigéncias das turmas anteriores;

Tratando dos conteudos a serem trabalhados nas aulas de danca de salédo e
nos niveis de aprendizagem organizados pela escola de danca tivemos também que
definir as dancas que seriam abordadas em cada nivel de aprendizagem. Muitos
alunos da escola anterior na qual trabalhava e de outras escolas que ingressavam
na atual reclamavam que era muito confuso o aprendizado da danca de saléao
porque a cada aula eles viam uma danca diferente ndo dando tempo necessario
para eles assimilarem os movimentos de uma danca especifica. Como a danca de
saldo é uma linguagem expressiva corporal/cultural que abrange de varias dancas a

dois, ficava praticamente impossivel de aprendé-las em apenas um ano de aulas.

Para um melhor entendimento, lembremos que a danca de saldo é
considerada toda danca a dois em casal com abragco compartilhado e tendo como
um dos objetivos um fim social. Entdo pensando dessa forma elaboramos um rol de
dancas a dois para serem abordadas na escola as quais: bolero; samba; soltinho;
forrd (xote, baido, marchinha); salsa; tango; rock; zouk; valsa; samba-rock; bachata
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e merengue, sao distribuidas em cada nivel de aprendizagem. N&o podemos
considerar que todas as escolas de danca de Campina Grande abordam todas
essas dancas, pois, € comum cada espaco educativo de danca adotar sua

metodologia, que ndo necessariamente € igual a outra.

Sendo assim, no inicio, procuramos dividir os niveis de aprendizagem da
danca de saldo na escola por uma quantidade minima de dancas como uma forma
de confortar os alunos dentro de uma linha de aprendizagem na qual eles iriam
aprendendo um pequeno numero de dancas por ano. Pensamos primeiramente nas
dancas que mais sédo praticadas em festas sociais na cidade como casamentos,
bailes de formatura, etc., para que eles percebessem que, 0s movimentos das
dancas que eles estavam aprendendo em aula poderiam pratica-los também nos

eventos sociais quando tivesse musica e espaco para dancar, obviamente.

Resolvemos, pois, estabelecer a seguinte distribuicdo de dancas por nivel de

aprendizagem:

Quadro Il — ORGANIZACAO DE REPERTORIOS POR TURMA

TURMA DANCAS
Iniciante | Bolero, samba, soltinho e forré (xote, baido e marchinha).
Iniciante I Todos os ritmos da turma de iniciante | com abordagem de

movimentacdes mais complexas como giros duplos e deslocamentos
no espacgo e, acrescentamos duas dancgas novas: a salsa, no primeiro
semestre; e o0 tango, no segundo;

Intermediario | Da mesma forma eles continuariam desenvolvendo as dancas das
turmas anteriores, acrescentando movimentagdes basicas do rock no
primeiro semestre e do samba-rock no segundo;

Intermediario Il Todas as dancas dos niveis anteriores com abordagens de
movimentos dangantes mais dindmicas e versateis e movimentacdes
bésicas de zouk, danca nova para o nivel;

Avancados Nessa turma os alunos poderiam vivenciar dentro das dancas ja
abordadas movimentagcbes com grau de dificuldade maior e
comecariam a estudar movimentacfes basicas de valsa.

Sendo assim, no ano em que terminou a primeira turma do nivel avangado,
ap0s cinco anos, nO0 ano seguinte mais outra surpresa, os alunos dessa turma
quiseram continuar. Haviamos terminado o quinto ano de atividades da escola

pensando que os alunos apods cinco anos de aula de danca de saldo iriam estar por
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satisfeitos e deixariam a escola. Ingénua impressao a nossa! Foi quando realmente
tivemos a nogdo do qudo importante era o trabalho da escola na vida dessas
pessoas. A partir desse ponto senti a necessidade de buscar conhecimentos mais
aprofundados ndo s6 no campo da danca como atividade social, mas também, do

corpo como sujeito dessa danca, onde a dancga acontece e se desenvolve.

Apesar de estar sempre fazendo aulas de dancas de saldo em outras
cidades e outros estados, na forma de oficinas e workshops, onde aprendiamos
apenas alguns movimentos estabelecidos pelo profissional, movimentos esses
fechados, também denominados de passos de danca, procurei uma formacao que
subsidiasse a minha acdo em torno do ensino da danca. Uma formacdo que
preenchesse a lacuna da acdo pedagogica propriamente dita, onde eu pudesse
entender os processos didaticos, as linhas pedagogicas da educacdo com seus
principios e métodos voltados para o ensino, enfim, uma formacdo que me fizesse
sentir mais responsavel pela a acdo do ensino e pela formacdo das pessoas que
buscavam o aprendizado da danca de saldo. Foi entdo quando ingressei no curso de

Educacéao Fisica.

Desse ponto em diante, reafirmamos nosso conceito sobre a importancia do
planejamento das aulas, como também, comecamos a ter no¢gbes de anatomia
humana, cinesiologia, fisiologia do exercicio, praticas pedagdgicas, filosofia da/na
educacao fisica, psicomotricidade, ensino da danca na escola (educacdo formal),
dentre tantas outras disciplinas que vieram somar, agregar ao nosso conhecimento
valores, definicbes, técnicas e metodologias realmente voltadas para a acgdo
pedagogica. Comecamos a utilizar em nossas aulas termos técnicos e terminologias
especificas como, por exemplo, nomenclatura de o0ssos, articulagbes e grupos
musculares participantes nos movimentos e nomenclatura desses movimentos

como, flexdes, extensodes, rotacdes, etc.

Toda essa dimensé&o nas atividades que circundavam o ensino da danca de
saldo no nosso espaco educativo, ndo seria possivel se concretizar se ndo fossem
as reunibes para discutir as formas de ensino, os planejamentos pedagodgicos
apontando dos contetudos a serem abordados em cada aula de cada nivel de
aprendizagem, enfim, o envolvimento de todos os funcionarios no processo

metodoldgico do espaco educativo de danca.



47

Segundo ARAUJO (2013, p.57) planejamento consiste na organizagéo das
atividades didaticas de modo a contemplar, simultaneamente, as demandas
impostas pela sociedade e, especialmente, o desenvolvimento do ser humano para
atuar conscientemente nesta sociedade. Trata-se de desenvolver atividades que
possibilitem aos individuos exercitarem sua autonomia, tanto por meio do discurso
como também por meio de suas praticas, na constru¢cdo de sua vida pessoal,

profissional e social.

O ato de planejar deve estar vinculado com a realidade (LOPES, 1991).
Planejar um caminho pedagdgico a ser seguido ndo significa planejar uma aula, o
que pode vir a ser um fator limitador (ZAMONER, 2004). Os contetdos que nao sédo
mera técnica de danca precisam ser distribuidos com sabedoria e harmonia ao longo

das aulas.

Nessa reflexdo, os contedudos apresentados anteriormente, consideramos
que, as pessoas quando procuram por aula de danca de saldo pela primeira vez,
nao estdo muito interessadas na parte tedrica ou artistica. O que elas desejam
mesmo é aprender a se movimentar obedecendo a uma cadéncia, um ritmo musical.
Percebemos que por mais que abordassemos alguns conteidos como histéria da
danca, montagem coreografica, profissionalizacdo da danca, ou seja, contetdos que
no momento nao iria satisfazer suas necessidades, com o passar dos anos estes

alunos nédo se lembravam de nada ou quase nada.

No inicio o processo de aprendizagem da danca de salao é muito complexo
principalmente para pessoas com dificuldade de assimilacdo ritmica, com
coordenacdo motora pouco desenvolvida, pessoas com problemas de
relacionamento por serem timidas, etc. Essas sdo apenas algumas barreiras que
encontramos de inicio nas turmas que se iniciam, sem mencionarmos a diversidade
de pessoas que compde uma turma. Todo esse cenario gera nos alunos certo tipo
de ansiedade devido a uma mistura de sentimentos provocados pelo medo de errar
perante os demais se confrontando com certo tipo de obrigagdo em fazer a

movimentagé&o certa para aprender logo.

No entanto, quando percebo que um aluno ou grupo de alunos estao
carregados com esses sentimentos, fazendo com que seus corpos “travem” comego

a descontrai-los dizendo: “vamos agora tentar realizar as movimentagdes sem medo
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de errar e sem a obrigacdo de acertar”. Nesse momento eles riem, como se
estivessem sentindo uma sensacdo de alivio e aproveito para dizer que eles
precisam brincar com a danca e com a musica para que esta possa fluir de dentro

para fora.

Dessa forma, tentamos também organizar os contetdos técnicos, tedricos,
artisticos, sociais e culturais conforme cada nivel de aprendizagem, explanado no
quadro lll. E importante salientar que o meu ingresso no Curso de Educacéo Fisica
da Universidade Estadual da Paraiba, trouxe uma contribuicdo sem precedente e

fundamental para otimizar o planejamento e o ensino da danca de saléo.

Nos conteudos tedricos, artisticos, culturais e sociais, em todos 0s niveis
sempre ha a abordagem das técnicas das dancas correspondentes e a partir do
nivel iniciante Il essas técnicas vao sendo melhoradas contemplando o despertar
para movimentagfes mais dinamicas e complexas. Para melhor compreensao segue

quadro:

Quadro Il — ORGANIZACAO DE NiVEIS DE APRENDIZAGEM/TURMA E CONTEUDOS

Nivel de Conteudos
aprendizagem/Turma

Iniciante | NocgOes técnicas de movimentos basicos de danga; nocgdes
basicas sobre musica: o que é ritmo, compasso, andamento;
Comportamento interpessoal (respeito ao outro e consigo
mesmo, aspirando e praticando gentileza e cortesia para o
ambiente de aula e nas dependéncias da escola se torne
cada vez mais agradavel);

Turma de iniciante Il Iniciagdo as técnicas de dialogo corporais (conduzir e ser
conduzido) nesse ponto comecamos a falar um pouco de
Anatomia e Cinesiologia; Histéria das dancas;

Turma de intermediario | Musicalidade: os alunos comecam a interpretar as musicas
expressando corporalmente as variagdes melddicas musicais
(tempos, contratempos, pausas, andamentos, etc.);
Dindmicas para desenvolver as técnicas de dialogos
corporais (tato, contato, visdo, audicdo); Montagem
Coreografica, quais 0s processos € meios para uma
composicao coreografica;

Turma de intermediario Il Psicomotricidade (fatores internos e externos ao corpo
humano que influenciam este direta ou indiretamente nos
movimentos na danc¢a); Montagem coreogréfica,

Turma de avancados Profissionalizacdo da danca; Géneros da danca de saldo
(género latino; género europeu; género americano e dancas
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brasileiras);

Turma para discussdes e
préticas

O papel da danca de saldo (campo social, cultural, artistico e
politico); A Danca de Saldo nas diversas faixas etarias e o
seu poder de (trans)formar pessoas; A Danca de Saldo no
cendario politico.

Identificamos no quadro os conteddos novos que sao abordados em cada
nivel de aprendizagem, pois, desde as Turmas de Iniciante Il os alunos continuam
tendo acesso aos contetdos dos anos anteriores, onde, procuramos aborda-los com

um pouco mais de discusséo e aprofundamento.

Reafirmando assim nossa credibilidade diante dos alunos e pensando ainda
que ja teriamos resolvido de uma vez por todas a questdo dos niveis de
aprendizagem, ap0s o quinto ano de aulas, os alunos que estavam na turma de
avancados resolveram continuar e o niumero de alunos entrando na escola néo
parava de aumentar. Entdo criamos uma turma, que ainda ndo sabemos bem a
denominacdo, que poderia ser o ultimo nivel de aprendizagem, para os alunos
permanecerem como uma forma de aprofundarem ainda mais o conhecimento em
torno da danca de saldo . Sendo assim, nessa turma aplicamos um programa de
aula um pouco diferenciado das demais, discutindo, debatendo sobre todo assunto
gue envolve ndo s6 a danca de saldo, como também a danca no ambito geral, na

sua prética enquanto atividade social, artistica, cultural, intelectual e politica.

Quadro IV — ASPECTOS NORTEADORES DO NUCLEO EDUCATIVO NA ATUALIDADE

Turma Publico alvo Dancas/Repert6ri | Contetdos especificos dos
0s Repertdrios
Iniciante | Alunos novatos Bolero, Samba, Técnicas de movimentacdes
Soltinho, Forré. especificas, comportamento
interpessoal.
Iniciante Il Alunos com um As dancas da Técnicas mais elaboradas,

ano de frequéncia

turma anterior e

aspectos historicos,

na escola duas novas: Salsa | abordagem sobre anatomia e
e Tango. cinesiologia.
Intermediarios | | Alunos de Dancas das duas Musicalidade; dindmicas para
descendentes de | turmas anteriores desenvolver as técnicas de
Iniciantes |l e: Rock e Samba- | didlogos corporais;

rock.

composicao coreografica.
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Intermediarios Il

Alunos da turma
de Intermediarios
|

Além das dancas
dos anos
anteriores, Zouk e
Bachata.

Aprofundamento nos
conteldos abordados nos
anos anteriores.

Avancados Alunos advindos | Todas as dancas Profissionalizacdo da danca;
de Intermediarios | incluindo agora a géneros da danca de saldo,
Il Valsa suas caracteristicas e

influéncias.

Turma para Alunos de Todas as dancas Discussfes sobre o papel da

pratica avancados e abordadas nas danca de saldo na

continuada possiveis turmas anteriores e | sociedade; a danga de salédo
convidados alguma danca que | nas diversas faixas etarias;

venha a surgir nos
cenario atual

Destaca-se que durante a analise e discussdo deste estudo, foi definida uma
nomenclatura para a turma depois do nivel avancado tendo em vista que os alunos
mesmo apos cinco anos de estudo em danga de saldo continuaram na escola. Essa

turma para prética continuada € uma turma que permanece ha dez anos na escola.

Tivemos também a preocupacao em proporcionar aos alunos uma forma, ou
meios deles colocarem em pratica o aprendizado dos conteudos tratados em aulas.
Dessa forma elaboramos um calendario de eventos extra-aulas que confere, por

ordem cronoldgica de criagédo:

1. Primeiro ano - Mostra de Danca: os alunos sao convidados a participarem no final
de cada ano de um espetaculo de danca onde eles apresentam uma coreografia

criada pelos professores das dancas correspondente a cada turma;

2. Segundo ano - Bailes: realizados bimestral ou trimestralmente para que os alunos
possam ter um momento de confraternizacdo e interacdo com outras turmas e que
possam por em pratica as técnicas desenvolvidas em aulas. Durante esses bailes
nao realizamos apresentagfes de dancas, pratica comum em algumas escolas, pois,
entendemos que este € um momento de descontracao, interacdo e confraternizacao

entre as turmas;

3. Quarto ano - Semana da Danca: dedicamos uma semana toda, em que esta
inserido o dia 29 de abril para exibicdo de filmes afins, seminarios realizados pelos

proprios alunos e ciclo de palestras e debates com convidados de outras
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instituicBes, publica ou privada que trabalham direta ou indiretamente com danca e

outras artes que abordam o tema danga como artes plasticas, muasica, etc;

4. Quinto ano - Encontro de Dancas: momento em que convidamos profissionais de
danca de outras cidades e estados para interagir com os alunos promovendo aulas e
apresentacdes de danca num espetdculo que reune todos os convidados e
professores da escola e, um baile, para que os alunos reafirmem que a danca de
saldo é uma linguagem corporal, pois eles dancam com pessoas de outras cidades e

se entendem enquanto dancam;

5. Oitavo ano - Baile temético: nesse baile, especificamente, realizado
sazonalmente uma vez por ano, onde os alunos tem a oportunidade de se
apresentarem com uma coreografia criada por eles mesmos. As dancas
apresentadas tem que fazer parte do contexto do baile, por exemplo, ja fizemos o
baile com o tema: “Uma Noite em Buenos Aires”, onde alunos apresentaram
coreografias de dancas caracteristicas desses lugares. Os professores participam
efetivamente lancando a discusséo e pesquisa sobre as dancas de saldo que fazem

parte do cenario proposto pelo tema do baile.

Essas atividades s&o realizadas a cada semestre do ano. No primeiro
realizamos o Baile Temético e a Semana da Danca e, no segundo semestre o
Encontro de Dancas e a Mostra de Danc¢a. Os bailes, vamos assim dizer, normais,

sdo realizados bi ou trimestralmente como foi relatado anteriormente.

A avaliacdo do processo ensino/aprendizagem, ferramenta pedagdgica de
grande valia e muito discutida em todos os cursos de licenciatura, ndo é realizada
diretamente por nés professores como uma forma de habilitar, determinar se um
aluno é capaz, ou ndo, de passar para o proximo nivel de aprendizagem. Como
trabalhamos numa perspectiva educacional sécio-interacionista-construtivista, 0s
alunos ao final de cada ano, fazem, juntamente com o professor, uma auto-
avaliacdo, apontando as limitagbes ainda ndo bem resolvidas e também os

contetudos absorvidos e desenvolvidos do nivel ao qual participou.

Nesse processo de passagem de um nivel para outro, o pré-requisito que
efetivamente cobramos para ascenséo do nivel de aprendizagem, € a porcentagem
minima de frequéncia nas aulas. Entretanto, ha casos em que o aluno, mesmo com

os professores sabendo que apesar dele ter a carga/horaria atingida e nao tendo
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condicdes técnicas de passar para outro nivel, insiste em avancar. Mas ha também
alunos que reconhecem a limitacdo técnica e resolve ficar no mesmo nivel. Por
exemplo, ha varias pessoas de idade mais avancada que ha certo tempo chegaram
ao nivel intermediario | e ficaram por alguns anos nessa turma até sentirem um

pouco mais de confianga e seguranca para avancar de nivel.

Existem também casos em que o aluno insiste em ascender o nivel de
aprendizagem, mas, pede para ficar fazendo aulas nas turmas anteriores como uma
forma de reforco. Entendemos, nesses casos, que ha uma linha ténue entre a
vaidade, o0 ego e a real situacdo de desenvolvimento do aluno quando tratamos da
passagem de nivel. Percebemos que alguns alunos ndo gostam de permanecer no
mesmo nivel de aprendizagem, mesmo sendo necessario ha nossa concepcao, por
achar que se trata de certo rebaixamento, passando um sentimento de vergonha

perante 0s outros.

Chegando nessa situacao, explicamos para os alunos que um dos objetivos
no nosso trabalho com o ensino da danca de saldo nao € primordialmente a danca
performatica ou o estético da danca. Vemos a danca também com o objetivo social,
e que o aluno precisa primeiramente se sentir bem e confortdvel como ele mesmo e
com os outros realizando tal atividade. Numa conversa franca, fazemos uma espécie
de retrd com relacédo a chegada dele na escola, relembrando o primeiro dia de aula,
mostrando o0 quanto ele desenvolveu em todos os aspectos técnicos, sociais e

intelectuais no ambito da danca de salédo e no espaco da escola.

Dessa forma procuramos refurtar qualquer sensagéo que venha interferir no
sentimento do aluno com relacdo a danca em se sentir incapaz ou inferior a qualquer
outrem, pois, sentimentos como estes podem fazer com que o aluno saia da escola

e ndo queira dangar nunca mais.

Entendemos que o ensino da danca de saldo é um processo educativo no
qual o professor, quer seja na educacao formal ou ndo formal, deve e precisa
dominar uma extensa gama de conhecimentos do campo da educacdo, da saude,
das ciéncias sociais, da cultura e da arte (Zammoner, p. 18), para desenvolver em
seus alunos o desejo de construir um fazer/pensar acerca da danca de saldo no
sentido de fomentar o estudo, a pratica e a pesquisa continuada desta area de

conhecimento.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho trouxe como uma de suas probleméticas o que é ser
professor de Danca de Saldo em outros espacos/nucleos educativos. Com base na
experiéncia vivida acredito que ser professor é intervir pedagogicamente no ensino
da danca mediando as perspectivas e desejos dos alunos a dar outros sentidos a
apropriacdo ndo somente da técnica do movimento, mas também em seus aspectos
historicos, sociais, culturais e artisticos. Significa ainda, de uma pratica cotidiana
entre planejamentos e avaliagdes constante entre o que foi apresentado como

conteudo e aprendido pelos alunos.

O professor de Danca de Saldo também pode e deve proporcionar reflexdes
aos seus alunos sobre modo de vida, percepcbes sobre danca de saldo, gerando
neles, além da perspectiva do aprender passos de danca, o desejo de desbravar o
conhecimento tedrico e até filosofico deste campo de conhecimento. Neste espaco
educativo, acreditamos que o professor também tem o poder de transformar, de

contribuir na (re)configuracdo das perspectivas de vida de seus alunos.

Nesse sentido, e respondendo a outra questao de estudo: a funcao social da
escola de danca, compreendemos a escola de danca como um nucleo educativo, de
apropriacao e reflexdo sobre os diferentes estilos de danca. Logo, esse outro espaco
gue também se configura como educacional revela-se, para ndés, produtor e
facilitador de experiéncias multiplas que envolve a expressividade e sensibilidade do
corpo para apreciacado da danca e estabelece diferentes formas de estar e dancar
com o outro. Esse espaco educativo deve ser entendido como espaco também de
construcdo do saber, de socializagdo, de ensino da danga que veicule ideias,
concepcdes e valores relacionados a forma de organizacdo das classes sociais e
producdo cultural, contemplando gerar um processo de renovacao do ser pela

emancipacao possivel.

Na medida em que o aluno percebe que estd desenvolvendo o aprendizado
da danca, encarando seus medos, vencendo suas frustragdes, participando do
processo educativo da dancga ativamente, interagindo com o outro, expressando-se

corporalmente criando suas préprias sequéncias de movimento, este comecara a
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sentir-se melhor no/com o mundo em sua volta tornando-se um ser mais criativo,

reflexivo e critico.

Desta forma, diante da terceira problematica apresentada pelo estudo: quais
apontamentos pedagogicos podem nortear o ensino da danca de saldo em outros
espacos/ndcleos educativos, 0 estudo anuncia os seguintes eixos pedagodgicos: 1)
Planejar, executar e avaliar; 2) Reconhecer as perspectivas e interesses dos alunos;
3) Identificar suas percepcdes sobre a danca de saldo; 4) Em meio aos repertérios
da danca de saldo, despertar os alunos para a importancia da apreciacdo, repeticao
e entendimento da técnica da danca abordada; 5) Aos poucos, durante a vivéncia do
repertério da danca, trazer aspectos que norteiam e ilustram a histéria das dancas
de saldo, sua influéncia nas relacdes sociais e 0 uso na contemporaneidade; 6)
Sensibilizar o corpo em sua anatomia e aspectos cinesioldgicos diante da execuc¢ao
do movimento da danca; 7) Ampliar e agucar a dimensdo musical dos alunos
entrelacando a expressdo corporal; 8) Possibilitar experiéncias com outras formas
de movimentos ndo-determinados com base na improvisacdo; 9) Reconhecer e
incentivar a capacidade criativa de seus alunos no processo de composicao
coreografica; 10) Mediar a apropriacao critica sobre a Danca de Saldo na atualidade,
no cenario social e artistico; 11) Ousar com outras metodologias de ensino,
sugerindo a apreciacao e discussao de filmes que tratam a danca, além do incentivo
de apreciacdo de espetaculos de danca; 12) Compreender o papel social do espaco
educativo e entender que a intervencéo do profissional &€ pedagdgica, mesmo numa

instituicdo em que o aluno “paga” por um servigo especifico: aprender a dangar.

Espera-se com este trabalho que trouxe a reflexdo a descricdo da
intervencdo pedagogica para o ensino da danca de saldo num nudcleo educativo
possa contribuir com a pratica profissional daqueles que também estdo em outros
espacos educativos, como as escolas especificas de danca, diante da necessidade
de pensar sobre o saber/fazer, na busca incessante pelo conhecimento que nunca
esta fechado em si mesmo, na funcdo de também educar e contribuir na formacéo
humana e desenvolvimento intelectual de seus alunos. Bem como, possa nortear o
planejamento, execucdo e avaliacdo das aulas de Estagio Supervisionado IV do
Curso de Educacéao Fisica da EUPB, em que os graduandos irdo vivenciar a pratica

pedagdgica em outros espacos educativos.
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