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Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua prépria producdo ou a sua
construcdo (Paulo Freire, 1996, p.47).
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AS CANTIGAS POPULARES NO ENSINO DE HISTORIA COMO
RECURSO DIDATICO

DEBORA LEIDE SOARES BARBOSA

RESUMO

O presente artigo com o terfAs cantigas populares no ensino de histérig’tem como
finalidade propor a utilizagdo das “Cantigas populares” (Patrimoral) [Onto aos alunos, de
forma contextualizada como instrumento ludico formador de identidatdeatubcal e ao
mesmo tempo como um veiculo facilitador do conhecimento histérico no gwoersino-
aprendizagem de Historia. A proposta do estudo vem a ser forneceliailbsim base nos
aspectos metodolégicos e estratégicos que possam munir o eduoadswaepratica
pedagogica, enriquecendo as discussdées promovendo a constru¢do do conhdeifoemi@
espontanea no ensino de Histdria. Tendo como objeto tornar as awadimaaiicas e a
valorizacdo dos bens culturais imateriais locais onde se imsereescolas. Para tanto, nossa
proposta esta fundamentada nas contribuicdes de autores comolR@ie Keihy (1998),
Montenegro (2007), Nora (1995), entre outros, como também nos artigos de C2088),
Frisch (1998), Lozano (1998) e, experiéncias no decorrer dos estagiogissupados e,
ainda em “Cantigas Populares” produzidas por cantadores repermistes Raimundo
Caetano, Valdir Teles e Louro Branco.

Palavras-Chave Cantigas Populares; Patriménio Oral; Ensino de Historia, Recurso Didatico.

1. INTRODUCAO

Considerando que a Histdria como disciplina escolar vem sendo eptatagtior um
nimero consideravel de alufidal como “enfadonha e decorativa” como futura educadora da
disciplina, diante de tais rotulos designados ao ensino de historia, ssem@cessidade de
buscar em meados do século XXI a possibilidade de amenizar oussi® mdesfazer com tal
estigma. Para tanto, lanco a partir deste estudo uma proposta dgitteddinamica que visa
0 uso de instrumento ludico como “as cantigas populares” (Patrim@alpgara dar suporte

ao professor de Historia, facilitando o processo ensino-aprendizagéiscigidina, tornando

! Pesquisa realizada durante os Estagios Superviiensas seguintes Instituicdes Escolares do mimida
Guarabira: Escola Estadual de Ensino FundamendMédio Professor José Soares de Carvalho (Estadual),
Centro Educacional Osmar de Aquino, Colégio Estabiitmsenhor Emiliano de Cristo (Polivalente) e Cent
Educacional Raul de Freitas Mousinho.



deste modo a aula pratica e desenvolvendo idéias construtivas, oudaejim, em novo olhar
para a disciplina.

Esta presente proposta surge para oferecer aos educadores um difgrerée
daqueles que estdo acostumados a utilizar em sala de aul&japurata-se de uma
oportunidade que instiga os mesmos a lancar mao para a construgimedaistérico no
espaco escolar, isto sem desconsiderar o conhecimento prévio dos alusmsieocantigas
populares de forma contextualizada e multidisciplinar para ensirsadrij por ser
instrumento ludico, dindmico, motivador, envolvente e ainda por se tratamaé arte
produzida a partir do préprio meio socio-cultural do educando.

Conscientes de que “estar diante de irrequietos jovens, nas masaglisalas de aula,
para ensinar Historia tem sido um desafio para os profess8i@FENCOURT, 2008, P.7),
em uma época marcada pelo ritmo acelerado das tecnologias, tadpset&e adaptar a essa
nova realidade, e acompanhar esse processo continuo de mudancas, peimgpalm
professor que é o responsavel por mediar o saber, cabendo a es{gasar prara interagir
com um mundo em constantes transformacfes, procurando inovar sua pedtgagica,
com solucdes que conectem educando e educador ou vice-versa.

Deste modo, a intengcdo em trabalhar com as cantigas, € porgpthisdes trazem
em sua letra simbolos da cultura popular, os quais permitem queandduse reconheca
como um agente da histéria, pois estas 0 ajudam a pensar a smeiedpbpria histéria, por
esta ocupando um lugar importante de destagque na histéria soaraculim lugar de
intermédios das mais diferentes etnias, religides e até ondsnregistro de identidades
cultural.

Tais composi¢cOes sempre carregam mensagens a ser transpnidseja de forma
direta ou indireta, as quais estdo sempre interligadas ao espagecultural em um dado
momento da historia. Assim, ao tomar esta ferramenta paraaanaligo aos alunos e
relaciona-la com o foco de sua aula, o educador, desperta no edueanialcs critico,
instigando o0 mesmo a perceber a intencionalidade e carga cultural destas cosposicoe

Contudo, este estudo vem fornecer uma ferramenta dinamica a quakpagécada
no processo de ensino aprendizagem a todas as disciplinas seja no weraneental ou
médio, ndo apenas para em histéria, mais qualquer outra disciplinafapelaestas
composicoes estarem diretamente ligadas ao cotidiano dos edueamd@serem com o
emocional, implicando na sua curiosidade, despertando com isso a sudackpadtica, o
gue o conecta e 0 conduz a interagir com o seu objeto de estudoss@rofe dindmica das

idas e vindas em que se permeiam e estabelecem a aprendizagem.



De qualquer maneira, a motivacao para elaborar este estudo piavéificuldade
gue alguns professores possuem em implantar em suas aulas métodius, dadicos de
assimilacdo peculiares a disciplina, que sejam mais apropriatkrgjaalos, eficazes e que
assegurarem as condi¢cdes necessarias para uma aprendizdiyand@sealunos, talvez isso
aconteca por estes ndo obterem a certeza que tera o resultado desejado ati\gignific

Assim sendo, esta proposta vem mostrar que € possivel tralmiteantigas em sala
de aula, desde que o educador tenha o dominio da teoria e prapcacesso de ensino
aprendizagem, o resultado no final pode ser positivo com alunos maisssatus,
participativos e criticos, levando em conta o aluno como sendo o ageris0asso
educativo.

Portanto, tal estudo € indispensavel pelo fato da introducédo das cantigescesso
ensino-aprendizagem de Historia possibilitar o contato do aluno coningmagem que lhe
inquieta, identifica e o faz perceber que ndo sado apenas 0s documentios @se podem ser
usados como fontes e registros da Historia, mas também asdaitepermitem registrar a
historia de um povo num determinado tempo e lugar social. Desta, fdam®s a esses a
possibilidade de lancar um novo olhar para outras fontes de estudosndefogconhecer e
valorizar sua importancia na prética educativa.

Sob esta perspectiva, o uso das “cantigas populares” permite o confraifierelges
visbes da Histéria. A interpretacdo e compreensdo das mesmagréwtds alunos a
refletirem sobre suas raizes, possibilitando aos mesmos (re) afirmerémerstidade cultural.
E importante ressaltar ainda que, no processo de ensino-aprendizagecadneao utilizar
tal meio alternativo procure fazer com que os contetdos lecionados temhanmaior
proximidade com a realidade do educando, aumentando a capacidade compreensiva
despertando no mesmo 0 senso critico e a consciéncia de agente atuante no pracesso hist

Portanto, baseado no estudo tedrico das obras de autores com@1B&8)e Meihy
(1998 e 2007), Montenegro (2007), Nora (1995), assim como nos artigos de C2088),
Frisch (1998), Lozano (1998) e, ainda em “Cantigas Populares” prodymdasntadores
repentistas como Raimundo Caetano, Valdir Teles e Louro Brancdjzamdmos no
desenrolar da construcdo deste trabalho a necessidade e impodd@noso de uma
metodologia estratégica dinAmica que possa subsidiar o educador neEreesnsino-

aprendizagem de histdria e ainda valorizar o Patrim6nio Imaterial local.
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2. O PATRIMONIO ORAL NO ENSINO DE HISTORIA: Possibilidades e Desafios no
século XXI

2.10 Ensino de Historia e o Patrimbnio Oral na atualidade

O ensino de Historia realizado através de estudoesbens culturais tem como
ponto de partida a inser¢cdo do estudante, de faonaciente, no mundo ao seu
redor. Parte do Universo do aluno e de sua bagagetonhecimento a respeito do
seu lugar. (CALISSI, 2008, p. 117)

Atualmente vivemos em um mundo globalizado, o qual passa por profundas & rapida
transformacdes configurando os diversos setores da sociedade, sejai@gosocial,
cultural, politico ou tecnolégico. E, portanto, nesse contexto complexo quoiémeo que se
faz necessario refletir sobre o papel do educador no exerciceudsisio, pois este como
sendo o responsavel por mediar o saber, ou seja, que “transforma a sabensinado em
saber apreendido, [...] no processo de producédo do conhecimento (BITTENCWRT p.
50)” no espaco escolar € intimado a se adequar e acompanhaitrasseonstante de
mudancas e articular suas praticas pedagogicas ao novo contéftodgoiorma a contribuir
para o desenvolvimento intelectual do educando.

Para tanto, é indispensavel que este passe a repensar sobre saappafipa de
ensinar e adotar novas metodologias que atendam aos objetivos estabeaalisciplina, o
qual deve ser implantado na forma de ensino centrado no aluno, ene fate ralidade, ou
seja, partindo de sua bagagem de conhecimento, para o desenvolvimento dedama
pedagdgica eficiente e de qualidade. Nesse ponto de vista, o ensistdda pode contribuir
bastante, pois “constitui umas das bases essenciais do conhecinseoi@®ndm@as humanas”
(BITTENCOURT, 2009, P.112).

O ensino de historia desde o inicio do século XX vem passando por mudatas ta
forma de pesquisar como de estudar a historia, impulsionadas pectided franceses
ligados a Escola dos Annales, mais tarde denominada de “Novaidijsgdie passa dedicar
seus estudos “a histéria do cotidiano e das mentalidades” (FREO®Z, p. 43). O
movimento da “Nova Histéria” veio contribuiu de forma significanteap@s mudancas nas
pesquisas de fontes para reconstrucéo da Histéria.

Vale salientar que, desde entdo, ampliou-se as fontes de estudos, seaddo por
incluidas as fontes orais, as obras de artes e outras fonteanthent fizessem parte de
registro da vivéncia humana que antes eram menosprezadasrisgiaesta documentos

escritos, com uma proposta voltada para formagdo moral e eitinha como sujeitos da
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histéria os grandes herdis politicos e religiosos. Tais modigsafpram indispensaveis para
a compreensdao de que todos sdo agentes na construgéo da historia.

A Nova Historia surgiu para inovar de forma fundamental a @dldxstorica, pois
passou a proporcionar a utilizacdo de uma gama variada de fopesquésas/estudos o que
possibilitou novas abordagens dos mais diferentes temas, contribuindogpara
educador/historiador pudesse exercer seu oficio de forma ebtarggmais competente. De
qualquer maneira, compreendemos que 0O novo € intrigante e, portantonteelpasa
apreender o interesse dos educandos, contribuindo para o despertar iEsumnza“critico-
reflexiva”, corroborando para reforcar o processo de desenvolvimentoongeténcias e
habilidades intelectuais dos alunos.

Nessa perspectiva é importante que o educador trabalhe na aala dem elementos
culturais advindos do universo cultural de seus alunos, os quais odiddentio que
provavelmente tornard as aulas envolventes e construtivas. Nesse“asastantigas
populares”, como parte da histéria oral é carregada de historicaksie sendo, se situa em
meio ao desenvolvimento dos métodos qualificativos como recurso didatecooena um
mecanismo relevante, pois permite o contato dos educandos com outragelisgua
expressivas que 0s conduzem ao assumir-se “epistemologicamerdsoguripois a
curiosidade vem a ser o l6cus fundamental para alcancar uma apgendisignificativa
como afirma Freire (1996).

A Histéria Oral privilegia, enfim, a voz dos indiios, ndo apenas dos grandes
homens, como tem ocorrido, mas dando a palavr@spsecidos ou “vencidos” da
historia. A historia que, tradicionalmente, estewaltada para os heréis, os
episodios, as estruturas, Walter Benjamin reponde ggalquer um de nés é uma
personagem histérica. (FREITAS, 2012, p. 51)

Anteriormente, 0 ensino de histdria ndo permitia que o cidaddoreentyesse seu
papel como sujeito historico, o que tornava sua funcdo sem valow eosbecimento
historico insignificante, pois inibia a “criatividade e a criticidade’estudante. Este método é
antagonico ao ensino de histdria propostos nos curriculos atualmente gue@ossuma de
suas finalidades a formacgéo do cidaddo de um pensamento critiectigk para que possa
se inserir como sujeito consciente e transformador no processachispiara tanto, adota
como ponto de partida a propria realidade do sujeito.

Para FRISCH (1998, p.75), “as historias orais ocupam o0 primeiro planonjmio
mais amplo de estudos inovadores sobre histéria social e culturad’fgiel destas se
fundamentarem no esforco de recuperar as experiéncias de vida dogdosx da
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documentacédo histérica, ou seja, dos que a principio foram esqueciddésfigia. Jorge
Lozano (1998, p. 18-19), concorda com tal pensamento quando diz que
[...] a histéria oral constitui-se pela confluéncraultidisciplinar; tal como uma

encruzilhada de caminhos, a historia oral € um@datcontato e intercambio entre
a historia e as demais ciéncias sociais e do cderpento [...].

Portanto, juntamente com as ocorrentes mudancas surgem novas necesRdages
elas, a de integrar e principalmente preservar o Patrimoni¢p @rplal guarda as raizes e
historia de um povo, ou seja, o registro de relatos orais da historia vivida individietiveac
Os alunos precisam ser educados de maneira saudavel nessaletmlizacéo e, cabe ao
professor, adaptar o conhecimento produzido pelo povo transmitido por megta&aHDral
a nova realidade destes, para que suas origens passem a seagasse (re) afirmadas,
tornando deste modo, o processo de constru¢cdo de conhecimento ipteraisdlexivel,
produtivo e de qualidade.

Nesta perspectiva, ao utilizar a fonte oral como metodologe gr@sinar historia o
educador tornar a aula mais dindmica e ainda valoriza um bematuthaterial rico em
simbolos da cultura popular, 0 que sem duvidas, enriquecera as discussargpidona
construcdo do conhecimento de maneira espontanea e saudavel.

A historia oral [...] seria inovadora por suas alagens, que dao preferéncia a uma
historia ‘vista de baixo’, [...], atenta mais asrmmiaas de ver e de sentir, e que as
estruturas ‘objetivas’ e as determinacfes coletpragere as visbes subjetivas e os

percursos individuais, numa perspectiva decididaenanicro-histérica. (MEIHY,
2007, p.82-83).

Deste modo, a dindmica metodoldgica proposta neste trabalho sen@aeida com
a utilizacdo de aulas préticas e criativas, na qual o educadorugar de elementos
pedagodgicos advindos da cultura local ou regional, tendo em vista aagdarida bagagem
de conhecimentos do estudante a respeito de seu lugar social onala astac inserida, para
facilitar o aprendizado e ainda ampliar os debates no ambito resieolmrma a levar o
alunado a compreender melhor a dindmica do mundo em que dele faz parte.

De acordo com Bittencourt (2009, p. 168) a

histéria local tem sido indicada como necessaria @aensino por possibilitar a

compreensdo do entorno do aluno, identificando ssqmo sempre presente nos
varios espacos de convivéncia — escola, casa, ¢dade) trabalho e lazer -, e

igualmente por situar os problemas significativasitoria do presente.
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Este tipo de proposta visa a construcdo identitaria do aluno, perndte @ie estes
passem a valorizar o patrimonio local, pois a partir do mundo aod®uerele sua bagagem
de conhecimento em relacdo ao seu lugar socio-cultural, 0 mesmcpagzeender melhor
0 seu papel como agente construtor da historia, além de faciitangreensao tanto de seu

passado como de seu presente.

2. 2 As Cantigas Populares, Patrimoénio Oral como possibilidade rtmelologica no ensino
de historia
Ensinar compreende ndo apenas a socializacdo dwedorento historicamente
acumulado, mas principalmente o processo de tar@duno participe da producéo

desse conhecimento, dando-lhe ferramentas impestamtnecessarias a execugéo
dessa tarefa. (BEHAR, 2004, p.29)

A modernidade tem varias vantagens, mas também possui suas desvaisagsens
tecnologias inovadoras permitem aos educadores terem um acesscerapitao a fontes
de pesquisa e aperfeicoamento. Deste modo, com o0 uso de taisgdear®logicos estes
podem elaborar estratégias, incrementar suas aulas, variamiestos e, principalmente,
encantar mais seus alunos. Entretanto, a ruptura com o passado cemsfitonie ameaca ao
que sobrou de vivido da tradicdo, pois 0 novo substitui e transforma o velho, dgada |
novos referentes de identificacéo.

Para Pierre Nora (1995, p. 7) € necessario que todos tenhamdoogae significa o
processo de aceleramento da histéria

[...] uma oscilagdo cada vez mais rapida de umapassdefinitivamente morto, a
percepcao global de qualquer coisa como desapareaina ruptura de equilibrio.
O arrancar do que ainda sobrou de vivido no catotrddicdo, no mutismo do
costume, na repeticdo do ancestral.

Assim, ao instrumentalizar e incentivar o educador a usar oscdigaticos como “as
cantigas populares” significa nutrir o sentimento de auto-valonzdgaPatriménio Oral.
Sabemos que a Historia se constitui como um saber imperfeito.ep@igcgntra em continua
construcéo, desde o movimento historiografico na Franga, a histéricendm reestruturada
e as novas abordagens historicas produzidas buscam abrir espaccematindt os fatos
historicos que a principio foram renegados e esquecidos pela historia.

A interdisciplinaridade desde entdo adotada tem subsidiado essapossiagidades

na Histoéria, pois “renovou metodologias e tematicas, além de incorpueanova forma de
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narrativa, a qual se acopla a reflexdao” (DELGADO, 2003, p. 20foA®s documentais de
pesquisa historiograficas também aumentaram, porém as novas absrs@age efetivaram
depois do reconhecimento dessas novas fontes e também do dialogo interdisciplinar.

A fonte oral que surgiu em meados do século XX, com a invencdo do gravado
Passou a partir deste entdo a possibilitar 0 acesso a “hdti® da Historia” e também o
registro de testemunhos dos renegados pela historia, dessa formentasugdm as
possibilidades de compreenséo e interpretacdo do passado.

De inicio a histéria oral combinou trés funcfes ptementares: registrar relatos,

divulgar experiéncias relevantes e estabeleceruldaccom o imediato urbano,
promovendo assim um incentivo a histéria local ediata (MEIHY, 1998, p. 22).

O desenvolvimento da historia oral ocorreu pos Il Guerra mundial, verdidiade de
Columbia em Nova York, seu desenvolvimento deu-se através da combinaca@mpss a
tecnoldgicos, entre eles o gravador e a necessidade de se centegistrar as experiéncias
vividas por ex-combatentes, familiares e vitimas da guerra, atravésatos cghis.

A historia oral € componente do patrimdénio imaterial, por meio dotsetpie séo
transmitidos através da oralidade de uma geracao a outra,ipgonais geracdes posteriores
conhecer um pouco do passado e seus costumes. Deste modo, nosso objetballemn “aa
cantigas” na sala de aula é legitimar essa cultura pouco ekalgar ser considerada uma
cultura rustica/popular.

Segundo Paul Thompson, citado por Meihy (2007):

A histéria oral € uma histéria construida em tadlegpessoas. Ela lanca a vida para
dentro da prépria histéria e isso alarga seu cahapacdo. Admite herois vindos ndo
sO6 dentre os lideres, mas dentre a maioria descidshelo povo. Estimula a
professores e alunos a se tornarem companheirtslagho. Leva a historia para
dentro da comunidade e extrai a historia de desdrcomunidade. [...] Propicia o
contato — e a compreensdo — entre classes so@aiseegeracdes. E para cada um
dos historiadores e outros que partilhem das mesm@scdes, ela pode dar um
sentimento de pertencer a determinado lugar e mligtada época. Em suma,
contribui para formar seres humanos mais compl&asalelamente, a histéria oral
propde um desafio aos mitos consagrados da his&iripuizo autoritario inerente a
sua tradicdo. E oferece os meios para uma tranaf@wradical no sentido social da
histéria. (p. 83)

Assim, a cultura do povo guarda diversas riqguezas de detalheSoquarsmitidas de
geragcdo a geracao, se perpetuando através da oralidade fazendo partedda coletiva de
um grupo. De qualquer forma, estamos conscientes de que mesmo fazeedaapa
construcdo da identidade de um povo sdo poucos 0 que conhecem e reccahmeem

importancia e valor historico por falta de incentivo da cultura local/regional.
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Visto que, as cantigas populares tratam-se de uma linguagem peétsical
popular rica, carregada de historicidade, nelas os cantores expmmaderes da cultura
popular extraidos a partir de suas vivéncias, 0 que torna-se mibie f@avel articular de
forma contextualizada seu estudo/analise ao ensino de historia, rpomaeforma de
expressao artistica que valorizar o conhecimento cultural que toglssjidem, fazendo que o
aprendizado aconteca de forma mais prazerosa e espontaneamente.

No entanto, de acordo com Schmidt (1998),

[...] Ao professor cabe ensinar 0 aluno a levaptablemas e a reintegra-los num
conjunto mais vasto de outros problemas, procurarahsformar, em cada aula de
Historia, temas em problematicas. Ensinar Histdaissa a ser, entdo, dar condicbes
para que o aluno possa participar do processozdw, fdo construir a Historia. [...].
A aula de Histéria € o0 momento em que, ciente dthecimento que possui, 0
professor pode oferecer a seu aluno a apropriagd@odhecimento histdrico
existente, através de um esforco e de uma atividade a qual ele retome a
atividade que edificou esse conhecimento. [...]afa gle aula ndo é apenas um

espaco onde se transmite informagBes, mas onderelagio de interlocutores
constroem sentidos. ( p 57)

Nesta perspectiva, é responsabilidade do professor de Histériambito do
conhecimento escolar conscientizar o aluno sobre o valor a diversuladal, o valor que
ambos possuem na elaboracdo do conhecimento, para tanto, deve procutacestdlee/és
de uma relacéo pedagdgica por esséncia plural o contato do alumodisciplina utilizando
mecanismos que possam leva-lo a raciocinar e progredir nela.

Deste modo, que se coloca o método de constru¢cdo do conhecimento histérico se
estabelece por meio do compartilhamento de experiéncias e sidofisobre os diferentes
saberes envolvidos na producédo do saber na sala de aula. Logo, o edonami@endo o
responsavel pela articulagdo do saber historico deve dar condi¢cGscanod® para que este
possa participar desse processo de construgdo do conhecimento deativanaritica-
reflexiva.

No entanto, a intenc&o de propor 0 uso das cantigas populares como umadaakesibil
metodoldgica para ensinar historia emergiu apds as experiéncigsocesso do Estagio
Supervisionado, onde tive a oportunidade de vivenciar experiéncias valorosasipiaa
formacdo académica, com os alunos de séries diferentes tanto ido Ensdamental Il
qguanto Ensino Médio e no decorrer deste, constatei que um grande contingente dos alunos néo
demonstra interesse por estudar a disciplina e ainda rotularsnaancemo “disciplina chata,
enfadonha, decoreba e sem valor” para sua formag&o.

Assim, buscando mudar tal concepcdo, e caracterizagdo designasitsiao de

historia, que se trata de um estigma resultado construido podpaatguns educadores, que
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ainda permanecem agarrados a uma metodologia tradicional a quaspédala criatividade
do aluno e ainda inibe seu lado critico-reflexivo.

Segundo Fonseca (2003), os educadores continuam fazendo uso de uma metodologia
na qual define “o professor como o0 elemento que transmite conhecimgo® determina
tarefas, e o aluno como o elemento que recebe o conhecimentowergure tarefas”. Muitos
sao os educadores gque ainda hoje se prendem a metodologia tradicionalista de ensinar.

De acordo com Freire (1996), é importante que 0 educador esteja ainsolie
convencido de que o ato de ensinar vai alem do “transferir conhecimergogrisura as
possibilidades para a sua prépria producdo ou a sua construgédo (p. 47)"oPartadto de
ensinar, ndo vem a ser uma tarefa facil, exige do educador comiprentete também uma
reflex&o critica sobre sua pratica pedagdgica. De qualquer maneira,

Uma das tarefas mais importantes da pratica edoveetitica € propiciar as
condicdes em que o educandos em suas relacbesums outros e todos com o

professor ou professora ensaiam a experiéncia q@afue assumir-se. (FREIRE,
1996, p. 41).

Neste ponto de vista, educador precisa procurar aplicar em stiea puana
metodologia que atenda aos objetivos desejados a disciplina, que despsetesa critico do
aluno, que promova sua interacdo com a dinamica da sua aula, passiguse efetive um
aprendizado significativo.

Contudo, ao estudar historia tendo como base metodologica, o uso de “cantigas
populares” (Patriménio Oral) imaterial, pode significar um impaetarecurso pedagdgico
tanto para construgdo de uma identidade cultural, assim como dateatidica motivadora
no processo de ensino/ aprendizagem da disciplina.

3. AS CANTIGAS POPULARES COMO RECURSO DIDATICO: Uma Estratégia na
Pratica Educativa

3.1 As cantigas raizes da cultura popular na pratica educativa

A cultura, portanto se revela através de divergmsstde linguagens como a dos
gestos, da matematica, da masica, do cinema, en gsi diante. Todas estas
linguagens podem ser tratadas como novos objeto®was documentos histéricos
e como instrumento para novos aprendizados (CAL.IZ®I8, p.120).



17

As cantigas populares consideradas um simbolo da cultura popularifaragitericas
em historicidade e, portanto, podem ser utilizadas como ferramedticaiem sala de aula
no processo de ensino aprendizagem, ja que faz parte do cotidiano da maioria dos alunos e por
se tratar de uma linguagem de expressao artistica que guardmoria coletiva, com seus
costumes e tradigoes.

A cantoria chegou as terras brasileiras desde a época da agfmmizstas foram
trazidas pelos colonizadores apreciadores da arte musicamargeve arraigada a nossa
cultura por meio do povo. Tal heranca cultural européia se expandiu por totioide
nacional e o longo do tempo sofreu gradualmente diversas mudancasatigadi que
proporcionaram 0 surgimento de novos géneros musicais. A principio as @g@iepos
abordavam mais questdes relacionadas ao cotidiano, isso foi evoluinde sehojostram
ainda preocupadas com assuntos diversos da atualidade ligados a potihoajia, religido,
futebol entre outros.

A forma como tal heranca cultural é produzida e ainda transnpiid@antadorés
torna a assimilacdo espontanea, uma vez que para o desenvolvimerdd \dsds (letra)
utilizam-se questdes do cotidiano, assim a forma como € concebpltee de um
determinado contexto histérico que € explicito na propria composi¢do, @ goma viavel
articular o seu estudo no ensino de histéria como suporte tedrico e metodoldgico.

No entanto, cabe ao professor, obviamente, diante de rica e variada font
historiografica como mediador do saber preparar-se teorico-manténte para dirigir
competentemente o processo de ensino, sendo de competéncia do mesnoa adésituar
junto aos alunos os elementos pertinentes a sua analise histitdueir a interpretacéo, de
modo gue sua pratica possa representar uma aprendizagem significativa paradoeduca

De qualquer maneira, lanco neste trabalho a proposta de usar “igsqupulares”
fruto artistico produzido por cantadores para ensinar historiamda anais como recurso
didatico metodoldgico, tornando-a objeto de reflexdo para se anasart@s da vida em
sociedade, sejam aspectos culturais, politicos ou econémicos, o quen&rtdorna 0 como
trabalhar algo delicado, pois esta proposta envolve 0 uso de “umantacé® humana que
contempla possibilidades de analises historiograficas” (CAL.I&#I8, p.116), por causa da

subjetividade que a cerca.

2 0 cantador é homem rustico, sem conhecimentoedmas gramaticais que nao freqiientou a escolaytaate
isso ndo lhe impediu de retratar fielmente os e¢osty o heroismo de seu povo.
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De acordo com CALISSI, o importante diante de qualquer instrumento metodoldgico é
saber “0 que, como e com quais objetivos o fazemos” (p116). Logo, esta proposta defazer us
das cantigas populares como recurso didatico tem por intencéo ofereceossibilidade ao
educador de tornar suas aulas mais descontraidas e envolventis\akirizar o Patrimonio
Imaterial regional e local onde as escolas estdo inserigigiadd completamente de uma
abordagem tradicional a qual torna as aulas de historia cansativas e monétonas.

Vale destacar, que este tipo de estratégia educativa \gui gue o educador uma
postura menos tradicionalista de ensinar, requer responsabilidadepeometimento, além
de uma reflexdo critica de sua propria pratica pedagégi@gparpossa executar de maneira
competente seu oficio. Segundo FREIRE (1996) é importante que o edesteiar
absolutamente convencido de que o0 ato de ensinar vai muito além do eftransf
conhecimento, mas criar as possibilidades para propria producdo ou duacéohgp.47), €
0 que venho propor-lhes neste estudo.

A composicao citada a seguir trata-se de um entre muitos @xteasplos que pode
ser utilizado como recurso pedagogico a ser analisado no processonsteucdo do
conhecimento histérico, o qual certamente possibilita o enriguecimentdistassdes, no
que diz respeito a tematica central trabalhada em saldalepais a cancdo como um todo é
rica em simbolos da representacdo da realidade humana, tiseudmojo, abordagens que
fazem parte do universo cultural do aluno e, neste caso, 0 que a torhaetiéwso no ensino
de historia.

Sob esta perspectiva, as cantigas populares podem ser compatsnagteato da
histéria do cotidiano do povo ao longo dos tempos, através de suas angiessivéel
interpretar o mundo ao nosso redor, pois estas se constituem em uatigandg eventos
ligados ao cotidiano. Nas composicdes instalam-se o0 conhecimento atupuisgeus pares,
estas podem expressar em diversos momentos problematicas quereragaipais variadas
tematicas que podem ser relacionadas a miséria, progress@nmsjstxploracao, traicoes,
guerras, futebol, politica e outras.

Nesse aspecto, em destaque ponho as estrofes da cantoria “O TRABBR”,
composicao de Valdir teles (VT) e Louro Branco (LB):

LB

Existe sempre o trabalho
no mundo em todo setor,
€ 0 homem o principal
agente fornecedor,

e em todo produto tem
Suor do trabalhador.
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VT

O nosso trabalhador

nao tem saléario de fé,

gue duzentos e quarenta

e um salario relé,

pra quem paga e muita coisa,
mas pra quem ganha nao é.

LB

O trabalhador de fé
acorda de madrugada,
junta toda a ferramenta,
pra cumprir sua jornada,
a sua lida diaria

e por Deus abencoada.

VT

Constréi mansao e estrada,
piscina, escola, galpéo,
Igreja, presidio, torre,
organiza a instalacéo,
ensina, vende e fabrica,

€ mestre na profisséo.

Na composicao 0s seus autores fazem certa alusdo as peaddiardth condicdo de
vida do homem trabalhador em sua labuta diaria continua para a propenxvé@stmia numa
sociedade capitalista, onde a classe menos favorecida (trabalbamiorl sua forca de
trabalho explorada pelos capitalistas. O que percebemos no reeadifgguagem da cantiga
citada anteriormente € que esta possibilita ao educando a eeflexdneio da apreciagao,
pois pode ser considerada como um veiculo tradutor dos nossos dilemda deautopias
sociais, sendo ndo s6 boa para ouvir, mas também para refletir)le dae forte estratégia
educativa na pratica pedagodgica.

Entretanto, as cantigas assim como qualquer outra fonte historiagraféo sujeitas a
diversas leituras. Consequientemente, o procedimento do educador ao alofoatet de
estudo como material didatico devera ser o mesmo aplicado a qualdtee no que diz
respeito a sua analise e problematizacdo. Assim sendo, ao eboalaeu objeto de analise,
os educadores sempre devem buscar enfatizar as particularidetedoldgicas do

instrumento enquanto um produto do meio socio-cultural.

A valorizacdo das diversas manifestacfes cultupgipulares ou erudita, religiosa
ou laica, como representacbes de uma realidadeeropot histérico, infere uma
abordagem culturalista também no ensino de histarigual valoriza o0 mundo e o
cotidiano do estudante, descobrindo sua historevés da Histéria e vice-versa.
(CALISSI, 2008, p.118)

Assim, durante o processo de construcdo do conhecimento historico o edugador de

sempre levar em consideracdo, todo o tipo de manifestacdo cudtlaatantoria pode ser
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considerada como um referencial, pois faz parte do universo cwtuglno, que traz em
seu bojo caracteristicas da vivencia na realidade brasileisamestas vezes pode ser um
debate com versos improvisados, cantados algumas vezes até em dupla.

Vale lembrar, que estas obras primas poéticas € uma tradicBimi¢a muito forte
principalmente na regido do nordeste brasileiro, onde vive grande g@artseus
representantes. Os produtores desta arte no momento da composi¢caedtrsies/poesias
procuram obedecer a regras que entrelacam suas proprias vivéoniasasc novas
experiéncias de vida para que deste modo, permanecam a (re) alimentatigae. tr

As cantigas populares s&o valiosas e autenticas manifestig@estura popular, a
gual reproduz a fala do homem do povo e a sua vivencia, portanto, se tormapamante
fonte de estudos. Tais composicfes produzidas por cantadores repeadjseasm certa
rapidez de raciocinio, por ser uma conversa rapida cheia de ast(oatanto pode ser
considerada como filosofias populares que servem como referederitario para o
conhecimento historico no processo de ensino aprendizagem.

De acordo conBITTENCOURT (2009):

Os materiais didaticos séo instrumentos de trabaloprofessor e do aluno,
suportes fundamentais na mediacdo entre o ensi@o aprendizagem. Livros
didaticos, filmes, excertos de jornais e revistagpas, dados estatisticos e tabelas,
entre outros meios de informacéo, tem sido utiizgadom freqiiéncia nas aulas de
Historia (p.295.)

Os materiais didaticos atualmente sdo compreendidos como mediddai#adores
do processo de aquisicdo e apreensdo do saber, ou seja, do dominiondaciEfer De
gualquer maneira, sabemos que é por intermédio educador e de seudaé&ndmo em sala
de aula que as fontes historicas se transformam em matdidaticos e que ao serem
utilizados possibilitam o contato com situacdes que favorecermemddvimento intelectual
dos educandos.

Entretanto, por tras de uma aprendizagem significativa esta, sabratymlatica
educativa adotada, ou seja, as competéncias necessarias padomekecente eficiente, o
que certamente compreende o uso de uma abordagem tedrico-metoddild@giea que
auxilie nas aulas promovendo a interacdo professor e alunos, fidalitonstrucdo do
conhecimento.

“O fundamental é que professor e alunos saibam que a postura delégifldgica,
aberta, curiosa, indagadora [...] (FREIRE, 1996, p.86)" diante de qualguamdeata

metodolégica no processo educativo. Desta forma, repensar a sua pedagogica
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inovando seus métodos de ensino como numa constante, buscando promover com isso “0
desenvolvimento do pensamento critico e criativo” do educando, proporcionando ama aul
dindmica, onde os alunos provavelmente se mostrardo mais motivadosssaues é dever

do educador numa sociedade fluida que vivencia continuas mudancas coma\emos
atualmente.

Sob esta perspectiva, o ato de ensinar pressupde alguns saberes rftaislame
concernentes ao uso de uma pratica educativa critica eficjeatpromova o despertar de
estimulos na capacidade criativa do educando. Assim sendo, “a ptétieate critica,
implicante do pensar certo, envolve o movimento dindmico, dialético, efstzerce o pensar
sobre o fazer” (FREIRE, p.38).

Contudo, nossa proposta com este estudo € oferecer ao educador de umsdoria
ferramenta que lhe ajude a tornar suas aulas mais interessatiteamizadas, contribuindo
para o desenvolvimento de novas abordagens que envolvam o uso da fonte oratana prati
pedagogica como possibilidade de estratégia educativa, o que aetggaornara a aula de
historia dinamica e criativa e valorizando desta forma, os lugaregjue a memoria se

presente como “as cantigas populares”.

CONSIDERACOES FINAIS

Contudo, ao mesmo tempo em que fazemos uso e desfrutamos dos novos recurs
tecnolégicos ndo devemos abrir mao de ferramentas e pratieafizgtam sucesso em
outrora. Mas, devemos tentar atualizar seu uso de maneirsttnaa-los em instrumentos
gue nos possibilitem mexer com os estudantes, permitindo que elagmteonectados com
o mundo real do qual faz parte suas vivéncias. Vivemos hoje a erendbogga e cada dia
esta vem afastando as pessoas, fazendo com que elas deixstar dengas, de socializar
experiéncias e informacdes presentes. Deste modo, ao ekedterastudo pretendemos levar
o educador a refletir sobre a importancia de se trabalhar agasamopulares como
instrumento formador de identidade, assim como facilitador do conheoinfentcantigas
populares permitem que as pessoas saibam que o novo ndo apaga o anti§pesgiueel
uma saudavel convivéncia entre esses recursos.

Portanto, concluo que o intuito deste estudo é subsidiar os educadorescimoester
sua pratica pedagdgica, propondo a estes 0 uso de cantigas fitaadgmiocesso de ensino
aprendizagem de historia e também incentivar a luta pela pre@ersas bases e tradicdes

culturais locais, para que as novas geracdes também conhecamestidades. O objetivo
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deste trabalho € resgatar os versos que fazem parte da @dpuiar e, assim prestar
contribuicdo para o enriquecimento das discussdes no campo tedrictodoldgeco do

ensino de historia de forma contextualizada e multidisciplinar paanstrucéo histérica do
saber, propondo uma metodologia de ensino dinamica, “critica-reflexiva/ispupreservar o
patrimonio oral popular de ontem e de hoje para que estes sejam pgswsadgsracoes

futuras.
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