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“E a Morte — esta carnivora assanhada —
Serpente ma de lingua envenenada

Que tudo que acha no caminho, come...

— Faminta e atra mulher que, a 1 de janeiro,
Sai para assassinar o mundo inteiro,

E o mundo inteiro ndo Ihe mata a fome!”
(Poema Negro — Augusto dos Anjos).



RESUMO

Este artigo visa a discutir a estética realista e algumas de suas especificidades,
partindo de sua vertente classica até chegar a sua face contemporanea. Assim, a
partir do conceito de “choque do real” cunhado por Beatriz Jaguaribe (2007) e das
reflexdes sobre o realismo na literatura, analisamos o romance O inferno (2000)
de Patricia Melo, corpus deste estudo. Através deste procuramos entender como
a proposta do choque vem se consolidando como uma tendéncia chave do
realismo contemporaneo, que propde pintar um retrato contundente da sociedade
através da intensificacdo e exacerbacado de cenas cruéis, do emparedamento e
da tragicidade, as quais passariam despercebidas se ndo houvesse nelas a
presenca do “choque do real”.

PALAVRAS-CHAVE: Realismo; Literatura; Choque; Crueldade;



ABSTRACT

This article aims to discuss the realistic aesthetics and some of its peculiarities,
from its classic strand until it reaches its contemporary face. Thus, from the
concept of "shock of reality" coined by Beatriz Jaguaribe (2007) and Reflections
on the realism literature, we analyze the novel Hell (2000) by Patricia Melo, the
corpus of this study. Through this proposal we seek to understand how the shock
has been consolidated as a key trend in contemporary realism, which proposes to
paint a striking picture of society through intensification and exacerbation of cruel
scenes, and the walling of the tragic, which would go unnoticed if there was in
them the presence of the "shock of the real.

KEYWORDS: Realism; Literature; Shock; Cruelty;
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INTRODUCAO

A ansia do fazer artistico em suas distintas nuances, historicamente recortou
de um espacgo e de um tempo real e objetivo uma sociedade e seus simbolos de
identidade, passando entdo a representa-la. Na pintura, na literatura, na fotografia e
no cinema, a manifestacdo de uma arte que se propunha a “criar” uma realidade
justificavel consolidou-se junto ao bergo da formagao burguesa do século XIX. A
essa proposta artistica de representacédo da realidade, deu-se 0 nome realismo. Ao
longo de nosso estudo, amparados pelos postulados de Schollhammer (2012), Tania
Pellegrini (2012) e Beatriz Jaguaribe (2007), entre outros estudiosos comprometidos
com o entendimento do realismo nas artes, analisaremos a formacgao deste conceito,
assim como buscaremos entender como o mesmo apresenta-se caracterizado hoje.

Em seus primordios, circulante apenas dos meios de prestigio social e
académico, a literatura de cunho realista, que aqui sera nosso corpus de analise,
prestou-se a desenhar a sociedade sob um aspecto mais objetivo do que a vertente
romantica, subjetiva e individualista. Desapegando-se do subjetivismo idealista, a
arte realista empenhou-se em tragar os contornos da realidade assistida pelos olhos
do homem; em outros dizeres, passou a pintar a vida como os realistas a
imaginavam.

As vanguardas contribuiram enormemente para o amadurecimento de
técnicas e linguagens utilizadas na representacao artistica ao longo da historia. Ja é
lugar comum a critica literaria afirmar que varias tendéncias e técnicas ensaiadas
pelos movimentos vanguardistas reaparecem no romance contemporaneo, como por
exemplo, a ideia de choque. Notadamente, o afloramento das linguagens visuais
também influenciou o que é narrado na literatura de hoje. Esta, como se sabe, traga
um didlogo constante com a linguagem dos meios midiaticos e esta intercalada ao
social, como bem observou Pellegrini (2008).

Para o fim do trabalho em perspectiva, buscou-se angariar suportes teoricos
que subsidiassem a afirmagado de um realismo contemporaneo marcado pela
tendéncia do choque na fotografia, no cinema e na prosa contemporanea brasileira
(JAGUARIBE, 2007). Este choque € definido pela autora como a intensificacdo do

“efeito do real” pelo uso do choque, causando um espanto catartico no leitor ou
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expectador. Na obra O inferno (2000), de Patricia Melo, foco de nossa analise, pode-
se notadamente perceber a ocorréncia deste mecanismo de efeito catartico muito
eficaz na representacdo de cenas violentas, de situacdes-limite ou de performances
tragicas. Todas sao antecedidas por um principio de crueldade, ja muito corriqueiro
em narrativas que tem como /ocus os grandes centros populacionais.

Ao longo da analise do romance de Patricia Melo, sera possivel observar a
incidéncia de alguns dos aspectos que diferenciam o realismo classico do realismo
contemporaneo. Observar-se-a que o narrador em terceira pessoa, tao caracteristico
do realismo classico, aparece nessa nova proposta, intercalando seu discurso com o
de um narrador em primeira pessoa.

Assim também, é possivel constatar, por exemplo, estes mesmos aspectos na
obra de escritores como Ferréz, Paulo Lins e Margal Aquino, entre outros. E
destacavel ainda, a incidéncia de outro fator que se inscreve no realismo
contemporaneo, a tragédia. Esta reaparece na proposta contemporéanea de
realismo, que, por sua vez, apresenta-se atrelada a crueldade e as paisagens do
cruel (DIAS, 2007). Perceber-se-a, ainda, que a obra O Inferno pinta um retrato
contundente do desmanche social e do emparedamento dos sujeitos metropolitanos.

Enfim, buscou-se angariar suportes tedricos que subsidiassem a afirmagéao de
um realismo e sua tendéncia de choque na prosa contemporanea brasileira. Na obra
analisada, poderemos notadamente perceber a ocorréncia deste mecanismo de
efeito catartico tdo eficaz na representagdo da violéncia, de situacdes limite e de
desfechos tragicos. Desta forma, objetivamos refletir sobre a roupagem
contemporanea que veste este movimento artistico, caracterizado pela critica por
sua representagao verossimil e por sua fungao social.

E imprescindivel perceber como esta postura artistica vem ilustrando nossa
producao literaria. O choque do real vem materializando uma tendéncia, ndo sé
nacional, na representagao de cenas que almejam “tocar” o real, chocando o leitor/
expectador, almejando despertar neste o sentimento de denuncia social e postura

critica diante deste mundo hobesiano, onde o “homem é o lobo do homem”.
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1. REALISMO LITERARIO E VIOLENCIA URBANA: DOS
PRIMORDIOS CLASSICOS A CONTEMPORANEIDADE.

O “realismo”, definindo-o segundo os ideais criticos e estéticos do século XIX,
tanto na literatura quanto nas artes plasticas, foi, a seu tempo, uma forma de
representacdo da realidade que valorizava o “mimético”, segundo a concepgao
aristotélica de representacao artistica. Erigido em sua vertente classica no galope da
base filosofica do positivismo e da arrancada burguesa do século XIX e, este
movimento artistico enaltecia a descri¢ao equilibrada e harmoniosa de um modo de
vida especifico. E, como o descreveu Jameson (2005, p.144), o realismo prestava-
se a “expressdo literaria de alguma experiéncia sensata de um mundo real
reconhecivel”. Dotado de uma linguagem “representativa transparente, verossimil,
objetiva e distanciada” descritiva e profunda, demonstrava a pretensdao de
representar “a vida como ela ¢’ (SCHOLLHAMMER, 2012, p.134). Marcava-se,
entdo, a ideia de “captura do real’, através de técnicas de representacdo da
realidade que almejavam poder alcangar uma determinada classe social, suas
angustias, crises e a miséria politica revelada pelas relagdes sociais.

E lugar comum, a critica literaria afirmar que havia uma homogeneidade nas
formas de representacédo da realidade no século XIX. O conceito mimético classico
imperava sobre a estética iluminista, e este coadunava com o espirito social,
cientifico e tecnoldgico de sua época. O aparecimento da fotografia e depois do
cinema, acabariam por insuflar os processos de ficcionalizagdo, que passariam a
estar sempre em constante dialogo com as elaboragdes formais da linguagem
artistica.

O aparecimento do olhar fotografico, com sua capacidade de estacionar o
tempo e o espaco, em sublime equilibrio, fechado as interlocugdes quaisquer,
tornou-se, no século XIX, a ancora balizadora da linguagem artistica e do modelo
técnico de captura do real. A “forma perfeita de representacao” deveria alcancar a
realidade, tal qual o fazia a fotografia, em profundidade e totalizagao.
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O realismo, em sua forma canbnica ou classica; embebido de
desencantamento’ em relacdo ao mundo, debruca-se na questdo das relacdes
sociais imbuido do pensamento racional caracteristico do lluminismo. Afastando-se
da sombra do sagrado, esta vertente artistica apresentava um posicionamento
critico sobre o mundo concreto e suas configuragdes sociais e simbolicas. Todavia,
a légica da modernidade nao foi somente a racionalidade e a materialidade, ela de
certa forma, coexistiu com um pensamento individualista que era reflexo dos
imaginarios romanticos pautados no signo de uma identidade moderna?.

Muitos nomes do romance moderno apresentaram em suas obras tragos de
observacdo e andlise que aos poucos foram se afastando das idealizagdes
romanticas e/ou fantasticas. As representacdes de realismo critico, em obras de
escritores, tal como “Flaubert (1821-1880), Maupassant (1850-1890), que vale
ressaltar, escrevia também contos fantasticos como O homem do cérebro de ouro, e
Balzac, que endossavam a visao critica do mundo social” (JAGUARIBE, 2007, p.27)
e objetivavam alcanga-lo na totalidade das suas relagbes e representacoes
simbdlicas. No Brasil, como nédo citar o nosso ilustrissimo Machado de Assis, Aluisio
de Azevedo com suas descricdes naturalistas, e tantos outros. E valido lembrar,
como a narrativa realista, dos costumes sociais da burguesia do século XIX e de
todo século XVIII, imbuida de espirito critico, passara a dissecar as personagens na
busca das causas naturais — uma explicacao racional para misérias sociais — como
raca, clima e temperamento, ou culturais: o meio e a educag¢ao, como relata Bosi
(1994).

'o sintagma “desencantamento do mundo” remete aos postulados de Weber; o socidlogo infere que
a partir da Modernidade, com a racionalizagdo, a evolugao das técnicas no campo da comunicagao e
da ciéncia, ocorreu um relativo processo de ofuscamento das explicacdes "fantasiosas" para definir
verdades da natureza ou das possibilidades do espirito humano. Na literatura, tivemos o
redimensionamento do “maravilhoso” ou do “fantastico”, que se apresentava ao publico através de um
deslumbramento pelo sobrenatural e pelas mudangas de estado na narrativa — equilibrio quebrado e
volta ao equilibrio — descrevendo-se o enredo da narrativa na “passagem de um ou outro”
(TODOROV. 2012. p.172).
a partir da Modernidade, com a racionalizagéo, a evolugéo das técnicas no campo da comunicagéo e
da ciéncia, ocorreu um relativo processo de ofuscamento das explicagbes “fantasiosas” para definir
verdades da natureza ou das possibilidades do espirito humano. Na literatura, tivemos o
redimensionamento do “maravilhoso” e “fantastico”, que se apresentava ao publico através de um
deslumbramento pelo sobrenatural e pelas mudangas de estado na narrativa — equilibrio quebrado e
volta ao equilibrio — descrevendo-se o enredo da narrativa na “passagem de um ou outro”
gTODOROV. 2012. p.172).

O socidlogo Stuart Hall, em A identidade cultural nas pés-modernidade, destingem trés concepgoes
de identidade, dentre as quais, descreve o sujeito iluminista como aquele baseado no pensamento
extremamente individualista e centrado nas capacidades do sujeito.
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Em meados do século XX, o afloramento da economia de mercado fez
emergir a “cultura do consumo”. A arte logo se torna mais uma mercadoria. A ligagéo
entre a arte e a sociedade faz pensar no artistico como algo além de uma matéria
produtiva do imaginario individual do artista, a arte € também a consequéncia de
uma afirmagéo social e histérica. A valorizagdo do ideal artistico realista, ligado a
visdo utdpica de uma sociedade racional e equilibrada, marcou os movimentos
intelectuais e tedricos do século XIX. A valorizagao critica, académica e mercantil
canonizou modelos no século XIX técnicos, obras e autores. Sob este prisma,
Pellegrini (2008) afirma que, de modo geral, o realismo foi conceituado e
institucionalizado durante o processo histérico-social marcado pela ascensdo da
ideologia burguesa.

Centralizada esteticamente, a arte realista fora instituida como objeto
aristocratico e passou a ser cultuada nos museus e estudada nas catedras
institucionais. Com o afloramento das vanguardas, as atengbes do publico
convergiram para a busca por uma outra forma, que se voltou para os ideais
performaticos de espiritualidade e transgressdo. Esta busca, caracterizada como
proposta de “reencantamento do mundo” por Todorov (2012) promove uma nova
resposta artistica ao realismo critico e candnico, portador de questionamentos que
tanto enalteceram o desencantamento do mundo em favor da racionalidade.

O realismo classico® passou a ser hostilizado pelos efeitos do surgimento dos
novos realismos — e respectivas linguagens — na literatura, na fotografia e no
cinema, em fins do século XIX e ao longo do século XX. Isto demonstra como varios
autores expressaram, através do experimentalismo, um anseio em relacionar sua
“literatura e arte com a com a realidade social e cultural em que emerge, trazendo
esse contexto para dentro da obra, esteticamente, e situando a propria producao
artistica para dentro da obra com sua forga transformadora” (SCHOLLHAMMER,
2012, p.134).

O contemporaneo, em todas as épocas, € a superficie da passagem do
tempo, da evolugdo do homem e da sociedade. Era assim que pensavam os
vanguardistas. A ordem do dia a partir do século XX era: pensar o homem e sua
relacdo com a sociedade moderna; pensar o homem e representa-lo como “sujeito

contemporaneo”. Essa proposta faz desvanecer parte da nocdo de identidade

® Também pode ser entendido como realismo canénico.
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individualista de outrora. Entra em pauta a relacdo do homem com o homem e deste
com a sociedade do “agora”.

As novas tendéncias politico-econémicas, as novas representagoes presentes
no sistema cultural e a complexidade vertiginosa do mundo moderno s&o trés
aspectos que impulsionaram intensamente o sujeito moderno, partindo de sua
individualidade, a tragar um dialogo com um mundo publico. O sujeito agora passa a
ter uma identidade mais voltada para interacdo entre o eu e a sociedade. Estamos
falando de uma nova identidade cultural na qual nés, enquanto sujeitos, “projetamos
a ‘nos proprios’ nessas identidades [...] a0 mesmo tempo que internalizamos seus
significados e valores, tornando-os ‘parte de nos’ "(HALL, 2006, p.12). Entretanto,
nao podemos deixar de assinalar que esta “nova identidade” encontra-se imersa em
um contexto no qual os particularismos, como a organizagdo em tribos urbanas,
grupos, gangues, entre outras formas, acirram-se exponencialmente.

Sobre os movimentos de vanguarda, aponta Jaguaribe (2007, p.31):

A arte de vanguarda do final do século XIX e XX buscou, justamente,
desmontar a naturalizacdo da realidade e do real apoiada nos codigos
estéticos do realismo da verossimilhanga, insistindo no carater construido
da realidade e na possibilidade de se vislumbrar outro real no
estranhamento experimental.

A explosao industrial, o fluxo das grandes metropoles, a aceleragdo dos
tempos modernos e o afloramento das linguagens visuais, eram, para os artistas de
vanguarda, o mote para criacdo de uma nova linguagem artistica ainda mais
impactante do que aquela presente no realismo classico. A forga mimética que
define “realismo” como imitagdo ou copia da realidade, pautada no “efeito do real™,
canonizada no romance burgués do século XIX, passou a ser reavaliada em virtude
do aparecimento de multiplas linguagens artisticas, que mantém entre si um
constante dialogo. Assim, inovacgbes estéticas e técnicas travaram um caloroso
embate contra os canones da arte convencional.

Das experiéncias oriundas dos movimentos de vanguarda, tomaremos para

os fins deste estudo, a proposta do “choque”, o qual, como se vera, configura

* Para Barthes o efeito consiste de um detalhamento aprimorado da ambientagdo, que apesar de
irrelevantes ao enredo, é fundamental a construgao da verossimilhanga realista. Um esclarecimento
mais aprofundado, ver o ensaio classico de Roland Barthes onde é claramente apresentado o “E/
efecto de lo real’. In: Realismo, mito, doutrina ou tendéncia histérica? , Buenos Aires, Lunaria, 2000.
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materialidade de inovagao nas técnicas artisticas de representacdo da realidade e
respectivos efeitos de sentido. A tendéncia do “choque” vai, ao longo do século XX,
reavaliar a proposta de efeito do real — sem nunca, € importante destacar, abdicar
por completo de suas prerrogativas — o que é esclarecido por Roland Barthes
(1972), quando este faz um estudo sobre a estética das descricbes de ambigao
totalizante, presentes na obra de escritores como Flaubert e outras narrativas
congéneres, caracterizadas, a grosso modo, pela analise exaustiva das
consciéncias, descricdes minuciosas das naturalidades e panorémicas espaciais,

bem como a conformidade existente entre as regras culturais da representacao.

1.1 Realismo contemporaneo: uma nova estética e o “choque” na sua

representacao.

A exploragao da violéncia e do choque, tanto na midia quanto
nas artes, € entendida como procura de um ‘“real”, definido
como impossivel ou perdido, que nao se deixa experimentar a
nao ser como reflexo, no limite da experiéncia prépria, como o
avesso da cultura e como aquilo que s6 se percebe nas
fissuras da representagdo e nas ameacas a estabilidade
simbdlica. (SCHOLLAMMER, 2009, p.115).

No romance do século XIX, a verossimilhanca ficcional era o “canivete suico”
que permitia ao artista driblar a descrenga do publico. No romance realista os
eventos rotineiros, o enredo dramatico, os conflitos psicologicos e as descri¢cdes
metodicas eram permeados pelo efeito do real, que assegurava ao espectador a
verossimilhanga. Em distintas nuances, o realismo do século XIX, como ja fora
esclarecido, apresentava retratos criticos de uma sociedade. Contudo, este
desnudamento da realidade era apoiado numa linguagem que muitas vezes se
afastava da realidade e das simbologias sociais que estava pintando. Isso porque,
existia a prerrogativa de imparcialidade do narrador em favor de um labor estético
verossimil e de um distanciamento emocional da materialidade narrada
(JAGUARIBE, 2010). O efeito do real, contemporaneamente atualizado, nao
depende mais apenas do detalhamento verossimil, mas da acentuagdo dos
contornos de uma imagem representada, em outros dizeres, de uma intensificagao

da representagcao que ensaia tornar a realidade mais intensa e interpretavel.
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Os novos modelos estéticos do realismo contemporaneo n&o angariam o
mesmo canone imagistico, identidade simbodlica e labor técnico das narrativas
realistas de outrora: preocupados em camuflar seus inatos artificios de
ficcionalizagdo. As descricbes detalhadas e por vezes enfadonhas do ambiente
burgués e de suas crises, que marcavam o realismo do século XIX, sdo nessa nova
perspectiva (contemporéanea) de representar o social, preteridas em favor de uma
prosa versatil e agil que “delineia o personagem e seu mundo através da fala ou da
acao” (op. cit., p.8).

Podemos afirmar que a nova postura da producao literaria se afasta por vezes
do romance realista do século XIX, no que concerne ao objetivo da arte, como
aponta Tania Pellegrini em seu ensaio No fio da navalha: literatura e violéncia no
Brasil de hoje (2004), quando esta faz uma leitura critica de Antonio Candido®,
analisando como este se remete a “nova literatura brasileira”:

Se nos ativermos a afirmagao de Candido, vamos perceber que, de fato, trata-
se de mudar a perspectiva, abandonando uma definicdo romantica da fungao social
da cultura baseada na ideia de que a literatura deveria ser veiculo da ‘graca, da

beleza, e da harmonia’:

Aceitando a prevaléncia de uma possivel funcdo social que, de algum
modo, leve em consideragdo esse impacto trazido pela representagédo da
violéncia [...] frutos do mal-estar das sociedades contemporéneas em geral,
agudizado no Brasil por suas condigbes sdcio-culturais especificas.
(CANDIDO, 1987, p. 214, apud PELLEGRINI, 2004, p.31).

Pellegrini observa uma mudanga conceitual em relagdo a expressao “funcéo
social’, que na acepc¢ao do realismo do século XIX referia-se a uma forma de
expressao candnica e homogénea, baseada na harmonia da forma e propulsora da
beleza estética. Enquanto que na contemporaneidade, esta “fungéo social” liga-se as
formas de representar a violéncia, de modo a denunciar as mazelas cotidianas
vivenciadas pelas sociedades da modernidade tardia, por muitos sociologos e
criticos culturais ja percebidas e discutidas. E, como Pellegrini bem esclarece, pano
de fundo das novas produgdes cinematograficas e literarias realistas do Brasil.

Desta forma, o ponto de vista em terceira pessoa que caracterizava o

narrador onisciente do século XIX assegurando sua imparcialidade, e assim

® Ver “A nova narrativa”, In: A educagéo pela noite e outros ensaios, Sdo Paulo, Atica, 1987.
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também, a autoridade oriunda de sua ambicdo totalizante®, propria no narrador
realista do passado, € hoje comumente substituido por uma voz narrativa que cede
lugar a primeira pessoa, rica em subjetividade, visando intensificar a verossimilhancga
através do apelo catartico, presente na representagcdo fragmentada dos setores
sociais marginalizados, nos quais, o autor, que muitas vezes € também personagem,
os bem conhece e faz parte.

Sendo assim, a despeito das breves diferengas e similitudes até aqui
elencadas, entre novas e velhas estéticas do realismo — diferengas que foram
gradualmente se acentuando com o afloramento das tecnologias visuais — podemos
identificar um traco comum as duas vertentes, a classica e a contemporanea, que é
a prerrogativa de que as narrativas realistas buscam retratar a realidade tal como ela
€ apreendida pelo sentido comum social e secular como destacou Pellegrini (2012).
Assim, desde o surgimento estas narrativas vem nos mostrando o cenario de um
mundo ainda mais soérdido e violento; uma realidade pouco digestivel, mas
inteiramente compreensivel. Ao lado disso, encontra-se também o seu valor e sua

funcao social.

2. O IMPACTO DO “CHOQUE DO REAL”: EFEITO CATARTICO,
SOCIEDADE E MIDIA

Os novos coédigos estéticos do realismo contemporaneo visam, cada vez
mais, a suscitar um efeito de realce na representacao artistica da realidade. O
objetivo do realce, de uma realidade que esta sendo performatizada’, é causar um
sobressalto catartico no leitor ou espectador. Este podemos afirmar, ja esta
familiarizado as performances realistas uma vez que a estirpe das experiéncias do
cotidiano humano acontecem de forma realista. Ninguém vive ou expressa suas

experiéncias utilizando um cédigo fantastico ou surreal.

® Relembremos aqui a classica discussédo a respeito do realismo entre Adorno e Lukacs. Em Adorno,
percebemos a impossibilidade de representacido de uma totalidade. Essa postura se contrapde o
pensamento de Lukéacs, que defende a possibilidade da arte representar fielmente a realidade em
seus multiplos aspectos. Percebe-se neste, a prerrogativa de uma ambicao totalizante.

’Ver Veigas Coutinho in; Vertentes do realismo na literatura brasileira contemporéanea (2008, p.176)
a reflexdo entorno do uso do termo “performace”; entendido, assim também, como representagéo.
Este termo ganhou relevancia nos estudos de tedricos que estavam incomodados com o uso do
termo “representacao”.
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Esse efeito catartico é o responsavel pelo “choque da realidade”, o qual flui
da representacdo de algo que nao é estupendo ou inimaginavel, mas excitante,
violento, revoltante e escarnecedor. Esse codigo estético, concebido doravante
como “choque do real”, termo cunhado pela ensaista Beatriz Jaguaribe®, debatido
em sua obra, O choque do real: estética, midia e cultura (Rooco, 2007) é
comumente encontrado nas narrativas ficcionais urbanas, na fotografia e no cinema

nacional contemporaneos:

O choque do real é produzido pelas estéticas do realismo literario e
cinematografico que visam dar conta das conflitivas experiéncias da
modernidade urbana no Brasil. Nem todas as narrativas e imagens realistas
fazem uso do ‘choque do real’, mas esse efeito dramético e estético possui

uma particular relevancia na retratacdo da violéncia social [...] e (na)
intensificagdo do ‘efeito do real’ pelo uso do choque. (JAGUARIBE, 2007,
p.99).

A intensificacdo catartica provocada pelas cenas de situagdes violentas, de
pobreza, de terror ou de exacerbagcado do sexo, € agugada de forma tdo verossimil
que existe uma suspensao no julgamento9 que o leitor/espectador pode fazer a
respeito das imagens que lhes vem aos olhos. E isso decorre do carater ficcional do
que esta sendo narrado: uma sociedade globalizada e as vitimas do seu desmanche
social. Ao leitor ou expectador, ndo convém indagacgdes sobre o valor de verdade do
que esta sendo apreciado, isso porque, sem apresentar-se como o0 “real em si”,
como ressalta Santini (2012), a prosa contemporanea simula uma experiéncia com o
real e é justamente nesse aspecto que se apresenta a dimensao subjetiva da prosa.
Por isso, podemos afirmar que “mesmo que um romance traga fatos concretos, nao
se torna de alguma forma, verdadeiro”, o fato de se tratar de um romance “garante
que ndo examinemos tais declaracbes pelo seu valor de verdade” (EAGLETON,
2005, p.130).

Desta forma, o leitor/espectador ndo esbog¢a um valor de julgamento quanto

ao cdédigo artistico ou técnico utilizado para representar, importa mais o conteudo

8 Beatriz Jaguaribe é doutora em literatura comparada pela Universidade de Stanford, professora da
Escola de Comunicacdo da UFRJ, e desenvolve trabalhos na area dos estudos culturais, estudos
midiaticos, literatura e cultura urbana. Possui variada gama de estudos sobre o Rio de Janeiro do
século XIX até os dias atuais. Entre suas publicagdes estdo os livros: O choque do real: estética,
midia e cultura (2007), Mapa do Maravilhoso (2001), Fins de século: cidade e cultura no Rio de
Janeiro (1998).

°E importante frisar, que para autores contemporaneos nao existe a preocupagdo de maquiar os
processos de ficcionalizagdo como ocorrera no realismo classico.
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dramatico da representacao, e a relagado desta com o que se desenrola no cotidiano
social. Assim, o choque que exacerba uma cena violenta, ndo passa pelo filtro
critico da verossimilhancga equilibrada que caracteriza o realismo do século XIX.

O choque se acentua quando uma realidade (social), que € ignorada ou
absorvida mecanicamente, torna-se, por instantes, vivida e insuportavel, sem cair na
apelacao sensacionalista das imagens exibidas na midia diariamente, erigidas sob o
“efeito do real” (JAGUARIBE, 2003). Afrmamos que o choque do real nao esta puro
e simplesmente, na espécie de vida representada através da arte, e sim na maneira
como uma realidade social é performatizada. A fim de exemplificar o que foi dito,
podemos citar produgbes cinematograficas como Carandiru (2003), O invasor
(2001), Cidade de Deus (2002), Amarelo manga (2002), e Tropa de Elite (2007),
obras que traduzem claramente o que aqui esta sendo esclarecido.

Podemos destacar a presenga do “choque do real”’, no filme Tropa de Elite,
por exemplo, na cena em que o personagem principal, o Capitdo Nascimento, ao
subir o morro com sua equipe, depara-se com um grupo de estudantes que estédo
conversando e fumando maconha. Depois dos disparos, caem mortos os dois
traficantes que estavam proximos aos arredores do grupo. Os estudantes entram em
panico. Inicia-se entdo um violento interrogatério. Um dos estudantes passa a ser
indagado sobre a responsabilidade pela morte do traficante: “quem matou este
homem?”, pergunta o Capitdo Nascimento, enquanto segura pelos cabelos o
fustigado estudante, inserindo sua face violentamente no térax do cadaver
ensanguentado e perfurado por tiros de fuzil. O estudante, estarrecido, ndo da uma
resposta convincente ao capitdo que torna a agredi-lo. O capitdo, indignado,
responde ao préprio questionamento: “foi vocé quem matou ele, € vocé quem
financia esta porra!”. O filme Tropa de Elite foi concebido pela critica ndo apenas
como uma “auténtica representacao da realidade”, mas também como registro
explicativo/pedagdgico da mesma.

No romance contemporaneo, € ndo somente nacional, podemos identificar o
registro de um “realismo feroz '° e espetacularizado, encharcado pelo “choque do
real”. Lembremos das obras de escritores como Ferréz, Marcal Aquino, Paulo Lins,
Luiz Ruffato, Patricia Melo, e o mais festejado de todos, Rubem Fonseca, para citar
apenas estes. Permeados por uma pedagogia da realidade, materializados em

'% Ver o conhecido ensaio de Antonio Candido, “A nova narrativa” in: A educagao pela noite e outros
ensaios.
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enredos tragicos, exodticos, de performance melodramatica, e de teor biografico;
reforgcados por uma linguagem porosa que realga o deslocamento da fronteira entre
os dominios da ficcdo e do documentario jornalistico. A prosa contemporanea,
segundo Santini (2012), ndo se manifesta como se fosse o real. A prosa
contemporanea cria uma experiéncia com o real (grifo nosso). E, quanto a

composicao da prosa realista contemporéanea Pellegrini constata:

[...] ndo é apenas o modo como as coisas sdo construidas enquanto
linguagem, mas também o que elas sdo; sendo um estilo, esse realismo
esta funcionalmente ligado a um objetivo cuja referéncia & concreta; assim,
0 objetivo da mimesis aqui tanto pode ser a indignagao, a denuncia, o
protesto, a contestacdo, quanto a constatagcdo desinteressada ou
interesseira e, na pior das hipéteses, cinica. (PELLEGRINI, 2004, p.22).

Afastado, relativamente'’, do romance regionalista e do romance engajado
da década de 60 e 70 - que também retrataram a violéncia e representava uma
forma de realismo - no caso do primeiro a jagungagem e os justiceiros do sertao; e
do segundo as atrocidades da ditadura militar. Os escritores e romances aqui
apontados, assim como as producgodes filmicas supracitadas ndo esbocam utopias
coletivas redentoras, nem insistem em apontar caminhos sociais alternativos ou
politizagcao partidaria. O que se tem hoje € um realismo funcionalmente ligado a
denuncia através do choque provocado por cenas de violéncia.

A presenca da violéncia, como ja foi esclarecida, € uma constante na
formacao simbdlica do imaginario cultural de paises que sofreram exploragéo
durante o processo de colonizacdo. Ela € também uma promissora mercadoria de
consumo, nao € dificil perceber seu papel de destaque no mercado de
entretenimento midiatico e também turistico’. A divulgacdo dos “imaginarios do
medo” é o retrato contundente do desmanche social e do emparedamento dos
sujeitos metropolitanos; a violéncia € conservada nos meios midiaticos, que ao

mesmo tempo em que a condena, a promove:

Na contemporaneidade, a midia se tornou o veiculo mais importante na
construgéo da sociedade e na fabricagdo da realidade. [...] A realidade é

" O termo “relativamente”, é assim empregado, visto que cada realismo esta intrincado a um
determinado processo histérico e simbdlico, tornando-se sempre matéria do “inovador”, nao
prevaricando, contudo, das premissas que o definem como estilo. Desta forma, “cada realismo é
também, por definicdo, novo. [...] Cada um deseja acrescentar o que ainda nao foi representado, o
que ainda nao foi nem mesmo nomeado ou encontrou sua voz.” (JAMESON, 2005, p.145)

2 Ver Jaguaribe (2007) Favela Tours: o olhar turistico e as representagbes da “realidade”. Ensaio
sobre o interesse turistico pela favela, pelo exético de uma realidade aproximada.
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uma construgdo social em disputa e a midia tem um papel fundamental
nesse jogo, mas, simultaneamente, ela também é disputada por instituicdes
e ideologias politicas. O que torna o papel da midia tdo fundamental é que
s6 através dela ha a divulgagdo dessas pluralidades. (JAGUARIBE, 2008,

13
p.2) "

A cena do estudante com o rosto sendo inserido no peito ensanguentado do
traficante morto, e a revolta do Capitdo Nascimento por conta do financiador do
trafico ser um estudante “playboyzinho” em Tropa de Elite; o momento em que o
personagem “Filé com Fritas”, na produgéao filmica Cidade de Deus (2002), baseada
no romance homonimo de Paulo Lins, é coagido a executar um grupo de garotos da
sua idade para que assim seja aceito no grupo de traficantes. Esta e muitas outras
sao cenas de violéncia e denuncia social intensificadas propositalmente através de
codigos estéticos realistas, e que, como podemos perceber, sado fatos corriqueiros
nos grandes centros urbanos e matéria de destaque no sensacionalismo jornalistico.

Objetivando causar o choque ou “pancadao” do real, como afirma Jaguaribe
(2007), as estéticas do realismo, como explicamos anteriormente, angariam tramas
ficcionais que dao intensidade, enquadram e selecionam personas e acontecimentos
banais, os quais pertencem ao cotidiano cruel e sado por todos os
espectadores/leitores conhecidos. Contudo, como também ja foi observado
anteriormente, o choque do real consiste, acima de tudo, na maneira como algo é
apresentado, e nao na situacao social que tem como pano de fundo, na maioria das
vezes, a marginalidade.

A recente producgao brasileira de filmes, fotografias, romances e livros
jornalisticos que focam a favela, a prisdo e personagens que sdo marginalizadas
devido a situacdes de preconceito, de miséria, e de violéncia, vem mostrando como
as vitimas do desmanche social passam a ser os protagonistas dos imaginarios do
risco e do medo, ou seja, matéria de exotismo e simbologia cultural da cidade
contemporanea.

Contudo, ndo devemos reduzir as diversificadas estéticas realistas a um so6
cbdigo representativo (homogéneo) ou a uma dominante cultural. Os diversos usos
do realismo diferem entre si, “e a produgédo de imagens e narrativas realistas

coexistem com fantasias de consumo, desejos publicitarios, mundos oniricos

13 Trecho retirado de entrevista a Beatriz Jaguaribe concedida a Camila Muniz quando aquela
responde a indagacao: Qual o papel da midia na construgdo da realidade social? Disponivel em:
http://www.olharvirtual.ufrj.br/2006/index.php?id_edicao=185&codigo=9  Acessado em: 20/07/14
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subjetivos e dominios encantatérios coletivos [...]. Afinal, a modernidade se
apresenta nas suas duplas facetas desencantamento e reencantamento” (ibidem.,
p.99).

3. O INFERNO DE PATRICIA MELO: CHOQUE DO REAL,
EMPAREDAMENTO E TRAGEDIA.

A romancista Patricia Melo vem despontando no cenario nacional como
expoente da nova geragao de escritores que apresentam em sua obra a crueldade
da vida nos grandes centros populacionais. Dotada de uma sintaxe enxuta e um
vocabulario comum, a escritora em sua obra O Inferno (2000), nos traz a intrigante
saga de um personagem negro e pobre, José Luiz Reis, vulgo Reizinho. Morador de
uma favela do Rio de Janeiro, o morro do Berimbau. Quando crianga ele sofreu
angustiosa crise familiar oriunda de espancamentos rotineiros e da auséncia de um
pai que nunca conhecera. Residia em um barraco insalubre, dividia 0 mesmo com
Carolaine, sua irma, e com uma resignada empregada domeéstica que trabalhavam
dia e noite, sua mae, Alzira.

Reizinho nunca dera ouvidos a sermdes. Jamais se vira sendo como um
futuro grande traficante. Sonhava com o dia em que ganharia muito dinheiro, sairia
daquela vida miseravel e se encontraria com o pai. Frequentaria restaurantes e
outros lugares de alto prestigio social.

Depois de passar messes na rua, usando drogas e roubando, sem nenhum
tipo de controle, Reizinho tem a oportunidade de retornar para o Berimbau. Pode
novamente trabalhar para Miltdo, traficante de renome e amante de Suzana, vizinha
e protetora de Reizinho. O tempo passa e a voz da marginalidade faz do nome
“Reizinho” o mais cotado entre os traficantes a provavel sucessor de Miltdo. O chefe
do morro dos Marrecos e pai de Marta, Zequinha Bigode, facilita a tomada do morro
do Berimbau. Miltdo morre pelas méaos de José Luiz, que agora se torna o dono do
MoOTrro.

Apesar de muito satisfeito pelo titulo de lider que entdo ostentava, José Luiz
sabia que Zequinha Bigode, pai de sua amada Marta, nunca iria permitir o romance.

“Rezinho do pé”, como era conhecido, passara a sentir-se entdo inseguro e contava
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cada vez mais com o apoio de trés companheiros inseparaveis que com ele
estiveram durante toda sua trajetéria de vida; Fake um DJ e seu amigo de infancia,
Leitor um “intelectual” que o orientava nas questdes comercias, e o dono do bar, o
velho Onofre.

O amor proibido entre Reizinho e Marta, filha do seu concorrente e ex-
parceiro, o traficante Zequinha Bigode, teve como consequéncia uma guerra entre
os morros, dando vazdo a uma intrincada rede de intrigas. A morte de varios
companheiros, dentre estas, a do seu amigo de infancia Fake, que acusado de
traicdo por Marta foi morto injustamente pelo proprio José Luiz — o qual
posteriormente soubera que o amigo nunca o havia traido, e, portanto, o matara
injustamente — gerou uma angustia que consumia Reizinho: “Marta, como vocé foi
fazer isso com o meu melhor amigo?” (MELO, 2000, p. 313).

O fato de tornar-se lider de morro trouxera a Reizinho uma série de
problemas e conflitos. Ele ja ndo era o mesmo. A crueldade ja o consumia por
completo. Assim também a angustia pelas atrocidades que ja havia cometido
durante sua trajetdria. A guerra entre os morros é tragica e chocante. Varios homens
do bando de Reizinho morrem. Mesmo com baixas em seu grupo, José Luiz mata o
seu sogro que era o lider do morro dos Marrecos. Reizinho, com a morte de
Zequinha Bigode, passa a comandar dois morros. E ovacionado por todos por onde
passa. Ja pensa em ir buscar drogas em outros paises, pensa em crescer ainda
mais.

Contudo, Marta nunca entendera a atitude cruel de Reizinho, ajudada pela
irma e a avo, a esposa inconformada arquiteta um plano. Reizinho é preso. Marta
assume os negocios no trafico.

Durante sua estadia na cadeia, José Luiz descobre com ajuda da mae de
Suzana, agora morta por Marta, que sua prisdo foi uma armadilha arquitetada pela
propria esposa. Ajudado pelos amigos, Reizinho foge da prisdo e vai viver em
Roraima com sua ex-namorada, e amiga dedicada, Kelly. O tempo passa e Kelly o
abandona para viver com outro. Reizinho volta para o Rio de Janeiro. Subindo o
morro, Reizinho sente um vazio, ndo reconhece mais os garotos de agora, ele
proprio nao se reconhece.

O exiguo panorama exposto, ja nos permite identificar a presencga do realismo
na obra de Patricia Melo. Apresentada ao espectador em suas caracteristicas

contemporaneas, a estética realista presente em O Inferno, sustenta também as
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influéncias do realismo do século XIX, que devido ao desapego as idealizagdes
romanticas, passou a valorizar a ideia de “real”: de representacdo objetiva da vida
como ela é. E, apresenta também, o aspecto de denuncia social e engajamento
politico, que tdo assiduamente marcou o realismo da década de 30.

Percebemos assim, que existe a perpetuagado de alguns valores artisticos de
outrora, que coadunando com a perspectiva contemporanea do choque, nos faz
categorizar como realista 0 romance de Patricia Melo. A presenga do choque do
real, marca do realismo contemporaneo, € uma constante na obra. Em inumeros
momentos o leitor € surpreendido pela forma como as situagdes dramaticas sao
performatizadas. A realidade € desnudada e aproximada do leitor, este ja a conhece
através das vivéncias cotidianas e reportagens espalhadas pelos diversos aparatos
midiaticos.

O choque do real, através do espanto catartico, “insere” o leitor dentro de uma
realidade cruel sem o tirar do seu lugar de conforto. Desperta o senso critico e
promove a denuncia social. Fatores estes que vem favorecer a quebra da
neutralidade do leitor em relagdo a realidade perfomatizada. Na obra O inferno
(2000) temos o momento onde Reizinho € pressionado a executar um traficante
delator:

Reizinho mirou a cabega de Duque e disparou. Errou o primeiro tiro. Foi s6
naquele momento que o garoto olhou de verdade parra sua vitima. Os olhos
gritavam, pedindo penico. [...] O segundo disparo acertou na bochecha de
Duque e fez um buraco do tamanho de um tomate. [...] O negécio estava
feito. Por alguns segundo, todos os traficantes em siléncio, ouvindo o som

abafado dos solugos e engasgos da vitima, sangue saindo pela boca e
ouvidos. (MELO, 2000, p.110).

O emparedamento do protagonista exemplifica a tendéncia desta situagao
dramatica ja corriqueira na prosa contemporanea de cunho realista. Podemos
lembrar o personagem Maiquel, do romance O matador (1995), autoria da mesma
escritora. Maiquel é vitima da pressdo social e econ6mica. A tragicidade do
assassinato e do enterro clandestino de sua esposa Cledir também ilustra como um
sujeito marginal se entrega ao porvir sem relutar, isso porque n&o lhe resta uma
opc¢ao. Ele nao é bom nem mal, tudo que Ihe acontece é trato do destino. Nao existe
uma rotulacdo maniqueista de bem e mal. E “apenas” a lei da sobrevivéncia na
sociedade da exploragdo, a crueldade € ferramenta justificavel, € a unica solugao

que resta a Maiquel.
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Na obra cinematografica Cidade de Deus (2002), em situagdo analoga, temos
o0 emparedamento do personagem “Filé com Fritas”, quando este é convidado a
executar um grupo de garotos da sua idade. No romance de Marcal Aquino, O
invasor (2002), também podemos identificar a presenca do choque do real em varias
situagbes dramaticas, dentre estas no desfecho da obra quando o engenheiro lvan,
sentindo-se pressionado por situacdes adversas, denuncia seu parceiro e socio a
policia, o também engenheiro Alaor. Ivan, estarrecido percebe que o delegado, o
qual deveria proteger e ser exemplo de carater, para a viatura na frente da casa do
falecido sécio Estevao, e desta saem Alaor seu sécio, e Anisio, um pistoleiro. Ivan
quando percebe o que esta realmente acontecendo, ele escuta a conversa entre o
socio e o delegado Noberto. Ivan nota todo um esquema arquitetado para encurrala-
lo, ou seja, todos estavam mancomunados; a propria policia ndo era mais confiavel.
Ele estava dentro da viatura e seus algozes a sua frente planejando sua morte em
alto e bom som.

Seriam inumeros os exemplos que aqui poderiam constar. Os sujeitos
contemporaneos em geral, ndo sO os residentes das comunidades carentes, mas
também aqueles que pertencem a classes sociais mais elevadas vivem em situagao
semelhante, emparedados. Reclusos em seus condominios fechados e
posicionamentos politicos e ideoldgicos. Nao lhes resta outra opgado, ou estaréo a
mercé da barbarie: a cultura da violéncia e do medo € a protagonista de tudo isso.

Importante é frisar, que as “situagdes limite” comumente colocam os sujeitos a
mercé do seu destino; muitas vezes imprevisivel, como ocorrera a Reizinho ao ter
que executar Duque para poder galgar um “lugar de conforto” na sociedade que
explora, e que cala a voz do desfavorecido. A presenca do choque do real,
comumente esta presente em cenas que performatizam situagbes onde os sujeitos
sao “forcados” a tomar atitudes drasticas de consequéncias imprevisiveis, como
percebemos nas obras citadas anteriormente.

Na narrativa de Patricia Melo, assinalando a presenca do choque do real nas
situagdes limite ou de emparedameto, destacamos o momento no qual Reizinho é
coagido a executar o traficante que ele tanto tinha por estima, “Miltdo era seu amigo.
Confiava nele. Nao iria apunhala-lo pelas costa” (MELO, 2000, p.161). Entretanto, o
protagonista nao teve alternativa. Matou o amigo e se tornou o novo lider do morro.

Os soldados de Miltdo se renderam quando as tropas de José Luiz
atingiram o alto da favela. Ndo houve resisténcia. S6 Miltdo continuou
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atirando pela janela, de um dos cédmodos de seu barraco. Foi o préprio José
Luiz quem o matou, e isso ndo lhe deu nenhum tipo de satisfagdo nem
sensacao de vitdria, embora seus companheiros ndo parassem de elogiar
seu desempenho. (ibidem., p.215).

A vida Reizinho representa um cotidiano muito conhecido através ficgdes e
de noticiarios que tratam dos problemas sociais nos grandes centros urbanos. A
vida conturbada das populagdes marginalizadas, quando ficcionalizada tras em seus
repertorio dramatico, além das situagdes limite, o aspecto “tragico’™ da vida de
personas embrutecidas, as quais lutam como podem para sobreviver em um
“‘presente sem futuro”. No decorrer da narrativa O inferno, como esta exemplificado
acima, podemos identificar a presenca do tragico oriundo da desmedida das agdes
do protagonista, pela escolha mal feita e suas consequéncias. Em outro momento,
Reizinho, mal orientado por Marta, mata o melhor amigo pesando estar sendo traido,

mas so depois descobre a verdade através de sua amiga Suzana:

Quero que vocé se foda. Nao te conhego mais. [...] Vocé matou seu melhor
amigo injustamente, espero que se lembre disso todos os minutos do que
resta da sua vida miseravel. [...] José Luiz ficou sozinho alguns segundos,
antes que Kelly entrasse na sala e o encontrasse caido, [...] José Luiz
abragou as pernas de Kelly com forga, sentia-se tdo desgragado [...]
(ibidem., p.313).

Reizinho sentiu-se desgracado e incapaz. Fake fora acusado de traigao
injustamente, e ele fora o seu carrasco. Em varias cenas poderiamos identificar o
aspecto tragico, realgado través do choque, na narrativa de Patricia Melo.
Relembremos a morte do pai de Marta na sala de estar de sua propria casa.
Sabendo da derrota eminente, Zequinha Bigode n&o fugiu — ndo tinha essa opc¢ao,
essa era a vida de traficante, fugir nunca — seu destino estava selado, ele morreu
pelas maos do genro, Reizinho. Podemos perceber, nesse breve apontamento,
como o aspecto tragédia torna-se um recurso eficaz na representagéo realista da
violéncia. Podemos também inferir como ela esta afastada da sua proposta classica
de premiar os bons e castigar os maus. O que se apresenta € a luta pela
sobrevivéncia, ndo existe o lado “certo”, como adverte Ténia Pellegrini, em ensaio no

qual identifica 0 mecanismo tragico na prosa realista contemporanea:

" Em nosso estudo ndo nos deteremos na definicdo que se tinha o termo tragédia na teoria dos
géneros, assim como ndo o entenderemos como sindnimo de catastrofe. Um maior aprofundamento
sobre o “retorno do tragico” na literatura contemporanea, ver Tania Pellegrini in: De bois e outros
bichos: nuances do novo realismo brasileiro. Estudos de literatura brasileira contemporanea, n.39,
jan./jun. 2012, p. 45
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A gramatica da tragédia foi alterada: ndo ha bons ou maus, culpados ou
inocentes; nem deuses, nem herdis, sé mendigos (ou sujeitos
marginalizados, grifo nosso), em estado de natureza, iguais na miséria e na
auséncia de qualquer principio que nao seja o instinto de sobrevivéncia [...]
(PELLEGRINI, 2012, p.46).

A exposicao tragica de vidas miseraveis, intensificadas atravées do choque do
real, fisgam o leitor/espectador no seu “calcanhar de Aquiles”. A iminéncia de um
destino hobbesiano' é a verdade que assombra, ao mesmo tempo, que é a
mercadoria que diverte. Pellegrini reflete a respeito da moeda de troca que tornou-se
a tragicidade no mercado midiatico, por isso “Adorno advertia ha muito tempo que a
industria programa para o tragico um lugar fixo na rotina da producédo, ja
transformado em aspecto aceito e calculado do mundo”. (ibidem., 157), mais a frente

Pellegrini esclarece:

O Brasil conhecia todos os detalhes das batalhas sangrentas por meio de
artigos como aquele e das reportagens de TV, que divulgam com destaque
imagens de corpos esquartejados, mutilados, carbonizados, cemitérios
clandestinos e traficantes em poses de herdi, disparando suas
metralhadoras para o alto. (loc. cit.).

Assim, a tragédia tem lugar garantido “parra o espetaculo da industria
cultural, do qual a violéncia direta ou simbdlica € um dos autores mais bem pagos”
(PELLEGRINI, op. cit., p.48) nesta espetacularizacdo de uma sociedade globalizada
que nao procura amenizar o sofrimento de seus pares, mas transforma-o em mote

para entretenimento das massas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Na brevidade destes inscritos, refletimos a respeito dos conceitos e questdes
envoltos no realismo literario. Este se apresentou ao longo da histéria como uma
tendéncia que possui como base a critica a sociedade vigente, e através da
representacao desta vem se reelaborando a fim de melhor tocar a materialidade que
se propoe a ilustrar.

Podemos notar como o realismo classico dialogou com outras formas de
linguagem, como a fotografia, e, posteriormente o cinema. Isto acabou por

enriquecer a linguagem artistica como um todo, e esta passou ao longo da historia a

"> Lembremos o pensamento de Thomas Hobbes, com este aponta o homem como “lobo do homem”.
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se reelaborar a fim de estar em sintonia com o momento historico que lhe fosse
contemporaneo.

Desta forma, o efeito do real que foi tdo peculiar a linguagem literaria do
realismo classico, aparece na contemporaneidade reelaborado, como aponta
Jaguaribe (2007). “O choque do real” vem aparecer como um fator intensificador
desse efeito do real, como pudemos constatar ao longo de nosso trabalho. Nao
basta apenas representar de forma verossimil, € preciso tocar o leitor, desperta-lo
para a calamidade eminente que se passa nas ruas, nos grandes centros urbanos.

Na obra O inferno a estética realista em sua esséncia se apresenta. O
romance langa um olhar sobre a classe dos desfavorecidos e nela procura esmiugar
os problemas sociais e a realidade de vida dos que la estdo inseridos. Mostrando
através de cenas cruéis e tragicas, um individuo que de certa maneira € mais um
refém da situagdo social que o envolve, do que um personagem “maléfico”.
Semelhante aos realismos do passado, onde os personagens eram dissecados pelo
narrador a partir da situagao de vida na qual estavam inseridos, hoje, como se péde
observar, do mesmo modo existe a relagao do sujeito com o meio em que vive.
Porém, esta relacao aparece intensificada através do choque do real materializado
em cenas cruéis e tragicas.

Notadamente, a tendéncia do choque, sela uma técnica contemporanea de
representacao artistica da realidade, diante de um mundo violento e desigual, que
ao ser performatizado, ilustra a realidade dos grandes centros com seus dilemas e
tragicos desfechos. Assim, ligada a tecnologia e intricada ao mercado de consumo,
a estética realista de hoje busca cada vez mais tornar opaca a fronteira que divide
realidade e ficgdo, uma vez que se reelabora a fim de tornar do real ainda mais real.
Enfim, o realismo continua com o didlogo com as diversas linguagens que lhe sao
contemporaneas, assim como as relagdes de poder que |he sdo detectaveis,
reelaborando-se em cada linha que se propde a narrar a sociedade e sua

exploragao do homem pelo homem.
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