[ |
TERRAE VIROQUE Lumes
S

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CENTRO INTEGRADO DE AULA
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS

STEFANIE DE SOUZA NASCIMENTO

O DISCURSO MASCULINO FRENTE A CONSTRUGAO DA IMAGEM DA MULHER
NAS MUSICAS FUNK

CAMPINA GRANDE- PB
2015



STEFANIE DE SOUZA NASCIMENTO

O DISCURSO MASCULINO FRENTE A CONSTRUGAO DA IMAGEM DA MULHER
NAS MUSICAS FUNK

Trabalho de Conclusdo de  Curso
apresentado como requisito para obtencao
de titulo de Licenciatura Plena em Letras,
habilitagdo em Lingua Portuguesa, pelo
Departamento de Letras e Artes, do Centro
de Educacao da Universidade Estadual da
Paraiba.

Orientadora: Ms. Teresa Neuma de Farias
Campina

CAMPINA GRANDE- PB
2015



E expressamente proibida a comercializagdo deste documento, tanto na forma impressa como eletrénica.
Sua reprodugéo total ou parcial & permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reproducéo figure a identificacdo do autor, titulo, instituicéo e ano da dissertacéo.

N244d  Nascimento, Stefanie de Souza
O discurso masculino frente a construcdo da imagem da
mulher nas musicas funk [manuscrito] / Stefanie de Souza
Nascimento. - 2015.
28 p. :il. color.

Digitado.

Trabalho de Concluséo de Curso (Graduacdo em Letras) -
Universidade Estadual da Paraiba, Centro de Educacéo, 2015.

"Orientagdo: Profa. Ma. Teresa Neuma de Farias Campina,
Departamento de Letras e Artes".

1. Analise do Discurso 2. Mulher - Imagem 3. Funk -
Género Musical 4. Pornografia |. Titulo.
21. ed. CDD 401.41




| STEFANIE DE SOUZA NASCIMENTO

O DISCURSO MASCULINO FRENTE A CONSTRUGCAO DA IMAGEM DA MULHER
~ NAS MUSICAS FUNK

Trabalho de Concluséo de Curso (TCC)
g apresentado a Coordenacédo do Curso
de Letras — Lingua Portuguesa — da
Universidade Estadual da Paraiba,
como pré-requisito para obtengdo do
~ titulo de Licenciatura Plena em Letras.

Trabalho aprovado em: 2H  de dg%gmﬂm@ de_J0t4 )

BANCA EXAMINADORA

o ] = : %
Leso Neoans_ ds Fasias »@owu\/}ama $00
Prof.2 M5. Teresa Neuma de Campina Farias
(ORIENTADORA/UEPB)

2 =l
Prof.2 Ms. Amasile Coelho Lisboa da Costa Sousa (UEPB)
(Examinadora 1)

ao. Marie. Nuouils L Yena, 100
Profe. Dr2 Tania Maria Augusto Pereira (UEPB) '
(Examinadora 2)

Campina Grande - PB
2015




O DISCURSO MASCULINO FRENTE A CONSTRUGAO DA IMAGEM DA MULHER
NAS MUSICAS FUNK

NASCIMENTO, Stefanie de Souza’

RESUMO

O presente artigo tem por objetivo a abordagem de questdes referentes a
construgdo da imagem da mulher a partir dos discursos masculinos presentes nas
composicdes funk, bem como apresentar a historicidade do género musical em
analise, consideragdes acerca do ser mulher e a distingdo das categorias: eroético e
pornografico. Para tanto, partimos do seguinte questionamento que orienta o
desenvolvimento do nosso estudo: em que medida o discurso masculino referentes
a imagem da mulher, reflete a posigao de inferioridade em relagdo ao homem? Para
operacionalizarmos a pesquisa, baseamo-nos na teoria de Analise de Discurso de
linha francesa, logo evocamos Orlandi (2007), Fernandes (2005), Gregolin (2003),
Leite (2007), dentre outros autores, para fazerem parte do elenco da fundamentagao
tedrica. O corpus constitui-se de trés letras musicais do género funk, as quais
colocam em questdo a relagdo da inferiorizardo, subordinagado e obijetificacdo do
género feminino em detrimento ao género masculino. Sendo assim, essa pesquisa
revela que € através do discurso masculino, presente nas musicas funk analisadas,
que se evidencia como ainda estd em voga a ideologia patriarcal na
contemporaneidade, seja ela explicita ou ndo, na qual ainda se tem na memoaria da
sociedade o homem macho e viril e a mulher sensivel e delicada, tida como objeto
sexual.

Palavras-chave: Mulher. Musica Funk. Discurso. Pornografia.

1 INTRODUGAO

Atualmente, o Funk € um dos estilos musicais que mais repercute no Brasil.
Esse ritmo ganhou espago na midia brasileira ha pouco mais de uma década,
embora sua historia tenha quase trinta anos.

O Funk é constituido de varias vertentes que se formaram ao longo do tempo,
como por exemplo: Proibidao, Funk Mélody, Erético, dentre outros. Algumas dessas

vertentes, como o “Proibidao”, utiliza-se de palavras referentes a imagem feminina
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mostrando-a submissa as vontades masculinas, contendo um vocabulario que
descreve relagdes sexuais. Essa realidade nos direcionou para um estudo analitico
e critico envolvendo o Funk. Para tanto, apontamos como questionamento norteador
do discurso: em que medida o discurso masculino, referente a imagem da mulher,
reflete a posicao de inferiorizagdo em relagado ao homem?

Em face do exposto, temos como objetivos: a) apresentar a historicidade do
género musical, evidenciando suas fases e caracteristicas; b) expor consideragoes
acerca do eroético e pornografico; ¢) evidenciar o discurso masculino presente no
género musical em analise, revelando a relagdo homem-mulher.

Partimos da hipotese de que o discurso empregado nas composi¢des funk,
evidencia a ideologia patriarcal, materializada pelo discurso masculino que tem a
mulher como ser subordinado e inferiorizado em detrimento ao homem.

Por essa otica, este trabalho justifica-se pela necessidade de um estudo das
musicas Funk que evidencia através do discurso a “inferiorizagao/subordinacéo” da
mulher perante o homem.

Realizamos uma pesquisa descritiva-analitica de carater qualitativo. Segundo
Fonseca (2007, p.22), este tipo de pesquisa “[...] descreve uma realidade tal como
esta se apresenta, conhecendo-a e interpretando-a por meio da observagao, do
registro e da analise dos fatos ou fendmenos (variaveis)”. Este tipo de pesquisa
enquadra-se na nossa metodologia porque descreve, observa e analisa a extensao
das composicdes musicais acerca do carater qualitativo, mostra as caracteristicas
estruturais, sociais e histéricas do nosso escopo.

Foi feita uma coleta de dados para a composi¢ao do corpus, constituido de seis
composi¢cdes musicais do género Funk, das quais foram eleitas trés para analise e
comprovacao da hipdtese supracitada. Para operacionalizarmos a pesquisa,
baseamo-nos na teoria de Analise de Discurso de linha francesa, logo evocamos
Orlandi (2007), Fernandes (2005), Gregolin (2003), Leite (2007), dentre outros
autores, para fazerem parte do elenco da fundamentagao teorica.

O texto, produzido ao longo dessa pesquisa, constitui-se desta introducéo, da
fundamentacéo tedrica que subdividi-se respectivamente em: Analise do discurso de
origem francesa: conceitos e categorias, A historicidade do género musical funk, O
S(s)er mulher, Discurso masculino: o discurso do poder, Erotismo ou Pornografia?
Eis a questdo...”. Em seguida, as consideragdes finais e, por ultimo, as referéncias

consultadas.



2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 Anadlise do Discurso de origem francesa: conceitos e categorias

Através do conhecimento, o homem procura dominar o meio em que vive
questionando sobre tudo que existe, inclusive a linguagem, que se constitui como
elemento primordial para manter as relagdes sociais. Por que falamos? Para quem
falamos? O que é lingua(gem)? Essas sao algumas das indagag¢des que motivaram
o surgimento de uma ciéncia que “visa descrever ou explicar a linguagem verbal
humana” (ORLANDI, 1942, p.9), a Linguistica.

A Linguistica surgiu no comeg¢o do século XX, mais especificamente com o
Curso de linguistica geral, do suigo Ferdinand de Saussure, que é considerado o pai
da linguistica moderna pela sua contribuicdo na edificagdo de conceitos e categorias
abordadas em seus escritos, um arranque nos estudos linguisticos.

Com Saussure, temos a lingua como objeto de estudo, mas para a realizagéo
do nosso empreendimento, teremos como objeto de estudo o Discurso que, segundo
Fernandes (2005, p. 20), “[...] implica uma exterioridade a lingua, encontra-se no
social e envolve questdes de natureza nao estritamente linguistica”. Estas questbes
referem-se aos aspectos sociais e ideologicos condicionados nas palavras quando
enunciadas, em que, em diferentes situagbes e grupos sociais em que ha a
divergéncia ou a defesa sobre um mesmo tema.

Alusivo ao discurso, o enunciado se constitui como unidade do discurso atinado
como sequéncias formuladas. Sobre este, Foucault (apud GREGOLIN, 2003, p.12)
afirma que:

0 enunciado, ao mesmo tempo em que surge em sua materialidade,
aparece com um status, entra em redes, se coloca em campos de
utilizagao, se oferece a transferéncias e a modificacbes possiveis, se
integra a operagcdes e em estratégias onde sua identidade se
mantém ou se apaga. Assim, ele circula, serve, se esquiva, permite
ou impede a realizagcdo de um desejo, € doécil ou rebelde a
interesses, entra na ordem das contestacbes e das lutas, torna-se
tema de apropriacéo ou de rivalidade.

Ou seja, o enunciado diversifica-se de acordo com as necessidades do falante,
como também passa por transformacoes, pois € levado em conta a historia, o social
e a ideologia, assim, ndo podemos considerar, a partir dos enunciados, os discursos

sendo fixos.



No tocante a ideologia, esta foi um conceito fundamental para os trabalhos de
Bakthin e seu Circulo. Estudos foram realizados com o propdsito de retificar a teoria
marxista que colocava “a questdo da ideologia ora na consciéncia, ora como um
pacote pronto, advindo do mundo da natureza ou mesmo do mundo transcendental
(MIOTELLO apud BRAIT, 2008, p.168)". Contrario a essa teoria, Bakthin constréi o
conceito de ideologia em sua concretude com o fator cotidiano incluso.

Desse modo, conforme Voloshinov um dos integrantes do Circulo de Bakthin,
tem-se a definicdo de ideologia de forma direta e sucinta, assim como cita Mioleto
(apud BRAIT, 2008, p. 167-168):

Por ideologia entendemos todo o conjunto dos reflexos e das
interpretacdes das realidades social e natural que tem lugar no
cérebro do homem e se expressa por meio de palavras [...] ou de

outras formas signicas.

Acerca disso, podemos inferir que a ideologia € uma concepg¢ao de mundo de
um determinado grupo em uma determinada época, sendo a lingua(gem) a forma de
sua materializagdo, além disso, a ideologia se encontra atinente ao signo, ou seja,
qualquer palavra enunciada tem em si uma ideologia ou ideologias.

A partir das escolhas lexicais, o discurso gera efeitos de sentidos que vao além
dos sentidos prescritos nos dicionarios e que se estendem entre varias esferas
sociais, histéricas e ideoldgicas. Dessa forma, € licito enfatizar que os discursos nao
séo fixos e nem unidimensionais, ja que sao responsaveis pela geragdo dos
multiplos sentidos expressos pelo sujeito em um dado momento, ou seja, sendo
“heterogéneo, multiplo, o discurso € o lugar privilegiado para manifestagdo da
ideologia, pois retrata diferentes formas de significar da realidade, segundo vozes,
pontos de vista daqueles que o empregam (LEITE, 2007 p.121).”

Na Analise do Discurso (AD), outro elemento que exerce um papel primordial
para a efetivagao do discurso € o sujeito que nao é um ser humano individualizado,
mas, um sujeito discursivo compreendido como sujeito social pertencente a um
espaco coletivo.

Em vista disso, a voz do sujeito revela o lugar social e um conjunto de vozes
constitutivas da sociedade, desse modo, o sujeito discursivo nao € um ser individual,

mas € o individuo inserido numa determinada conjuntura socioideoldgica e num



dado momento da historia e ndo em outro. Tais discursos se estabelecem através da
relacéo entre o “eu” e o “outro”, sendo que o segundo compreende o mundo social
no qual o individuo esta inserido. Esses elementos se estabelecem a partir da
interagdo entre ambos e com a linguagem.

Em consonéancia com Fernandes (2005, p.40),

[...] o sujeito tem a ilusdo de ser o centro de seu dizer, pensa exercer
o controle dos sentidos do que fala, mas desconhece que a
exterioridade esta no interior do sujeito, em seu discurso esta o
“outro”, compreendido como exterioridade social.

Ou seja, o sujeito ndo é o centro do seu dizer, em seu discurso ha sempre o
discurso do “outro”. Ademais, o sujeito ndo domina os varios efeitos de sentido
expressos em seu dizer, ja que se dao fora de seu controle e fora de seu alcance.

Entdo, podemos depreender que determinados discursos s6 se dao em
determinada época, espaco social, e a sua realizacado depende das condi¢cdoes de
producao especificas, historicamente definidas. Disso podemos constatar os
aspectos historicos e socioideologicos, constituindo uma formacgéao discursiva.

A presenca desses varios discursos que cerceiam o contexto no qual o sujeito
esta inserido chama-se interdiscurso; que é “[...] caracterizado pelo entrelagamento
de diferentes discursos, oriundos de diferentes momentos na histéria e de diferentes
lugares sociais” (FERNANDES, 2005, p. 49). Isto é, os discursos apreendidos na
materialidade linguistica constituem-se através da dispersdo de acontecimentos e
discursos marcados historicamente, que se transformam ao longo do tempo. Para
que os discursos tenham sentido € preciso que ja tenha dito -significado- em um
dado momento histérico particular, por conseguinte apagado da meméria para que
seja algo novo em enunciados subsequentes.

Portanto, observamos que “[...] todo discurso resulta de um ja-dito (ndo sabido,
apagado) e esse ja-dito € um jamais-dito” (FERNANDES, 2005, p.52). Entdo, o
discurso resulta de um ja-dito que aparece transformado em um jamais-dito, como a
transformagao de alguns fatos que foram silenciados e que sofreram um processo
de dispersao ao longo do tempo. Dessa forma, Orlandi (2007, p.83) afirma que, o
nao-dito “[...] pode ser pensado como a respiragdo da significagdo”, ou seja, o
siléncio € uma forma de trabalhar o nao-dito que também produz efeitos, assim

como o dito.



Dai, percebemos que os discursos passam por mudangas no decorrer do
tempo e assim, percebemos a presenca de certos temas numa dada formacgao
discursiva. Segundo Foucault (apud FERNANDES, 2005, p. 53),

Trata-se de compreender o enunciado na estreiteza e singularidade
de sua situagao; de determinar as condigbes de sua existéncia, de
fixar seus limites da forma mais justa, de estabelecer suas
correlagbdes com os outros enunciados a que pode estar ligado, de
mostrar que outras formas de enunciacio exclui.

Diante do exposto, podemos inferir que a (AD) equivale ao efeito de sentido
entre locutores e resulta de uma interdisciplinaridade que se relaciona com a
Linguistica, a Historia e a Psicanalise. Outrossim, o campo de conhecimento da AD
compreende alguns aspectos de suma importancia, como por exemplo, a nogédo de
sujeito discursivo que ndo € um sujeito com existéncia individualizada no mundo, é
constituido a partir da instancia social, coletiva e quando fala, em sua voz, esta
presente uma conjuntura social. Fazendo parte dessa construgédo de sentidos esta a
ideologia que se torna possivel na relagdo palavra/coisa.

Em suma, a AD considera que todo individuo s6 pode ser agente de uma
pratica se estiver revestido da forma-sujeito, ou seja, o sujeito é historico e social,

constituindo-se pelo esquecimento (dito e ndo-dito) e pela ideologia.

2.2 Historicidade do género musical funk

O Funk é de origem africana, outrora, este era distinguido como termo
pejorativo o qual significava “mal cheiroso”. Em vista disso, o Funk era utilizado para
atacar os negros (ESSINGER apud OLIVEIRA, s/d, p. 939). Mas estes revestem a
palavra utilizando-a como representag¢ao de sua cultura, estilo e identidade.

Como muitos outros ritmos, o funk esta relacionado aos Estados Unidos. Foi
com o pianista norte —americano Horace Silver que surgiu o Funk. “Silver uniu o jazz
a soul music: mistura do rhythm and blues com o gospel e € dessa fusdo que nasce
o Funk, por volta de 1970” (OLIVEIRA, s/d, p. 939), assim, Horacer Silver &
considerado “o pai do Funk”. Mas, foi James Brown que incluiu a sonoridade do soul
music nas musicas, tornando-as mais dangantes com batidas mais pronunciada e
algumas influéncias do R&B, rock e da musica psicodélica. Desse modo, as

caracteristicas desse estilo musical sdo ritmos mais sincopados, a densa linha de
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baixo, se¢des de metais fortes e ritmicos, além de uma percusséao (batida) marcante,
dancante e sensual.

No Brasil, o Funk comecgou a ser reconhecido por volta da década de 1980. A
nacionalizagdo desse ritmo se deu com o carioca Fernando Luiz Mattos da Mata,
mais conhecido como DJ Malboro que contribuiu com composigdes e letras em
portugués.

Assim, com musicas mais erotizadas e com coreografias mais sensuais, o ritmo
ganhou espago na midia e conquistou outros locais como, casas de shows que se
constituiam como Bailes Funk, porém, muitas dessas casas de shows passaram por
escandalos, uma delas foi a Furacdo 2000. Seu proprietario, Rémulo Costa, “[...]
revelou que os traficantes usavam as associagoes de moradores para contratar os
bailes” 2

A Assembléia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ) criou uma CPI
para investigar crimes referentes ao trafico de drogas. Ao passar dos anos, o Funk
deixou de ser centrado nos negros e passou a ter outras tematicas que foram
evoluindo e tornando mais sensuais e pornograficas.

A partir do quadro (1), podemos conferir as fases desse estilo musical:

Quadro (1): fases e caracteristicas das musicas Funk

Anos Comentario Protagonista Temética
do movimento Funk
1980 O funk do RJ foi Ao longo do A tematica
influenciado pelo ritmo | tempo, os shows de | abordada nesta época era
da Florida, a Miami | funk foram sendo | referente a favela. Nas
bass, que tinha como | realizados em espagos | musicas havia o apelo da
caracteristicas musicas | abertos (nas ruas, | comunidade no que se
erotizadas e batidas | campos e etc.). Com | tratava a violéncia e a
mais rapidas. isso, eram realizadas | pobreza.
disputas de
aparelhagem de sons
e dos melhores DJ.
Numa dessas, surgiu o
DJ Malboro, um dos
protagonistas  desse
movimento.
1990 Com o aumento Destacam-se Com as violéncias

’0s proprietarios das mais famosas equipadoras de som se acusavam de envolvimento com

trafico de droga dentro de seus estabelecimentos, para isso foi aberto uma CPI que foi finalizada sem
éxito. Para mais informagdo acessar http://encipecom.metodista.br/mediawiki/images/c/c7/GT4-_IC-
_FOLKCOM- 03- Nas batidas_do_Funk-varios.pdf 2006/ acesso em 26/03/2015, p.6.
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das musicas  funk

gravadas em
portugués, apesar de
guase sempre

utilizarem do ritmo
Miami bass, o funk
carioca passa a ter sua

prépria identidade.
Mas, por ser
reproduzido nas

camadas mais baixas
da sociedade, este
passou a ser alvo de
ataque, isso porque
quando eram
realizados bailes funk,
gangues rivais
encontravam-se e
iniciavam brigas que,
em sua maioria,
terminavam em morte.

nesta época: Latino,
Copacabana  beach,
MC Marcinho,
Claudinho e Bochecha,
dentre outros. Tocando
musicas mais
melodicas com temas
romanticos.

nos bailes funk, surgiram
tematicas que pediam paz
entre as gangues rivais.
Também surge uma nova
vertente do funk carioca;
o funk melody, que tinha
tematicas mais
romanticas com batidas
mais suaves.

2000 O funk mistura o Um dos As letras possuiam
ritmo Miami bass com | destaques deste | erotismo e sentido dubio,
o rap americano, | periodo foi a Cantora | normalmente para
fazendo com que as | Tati Quebra Barraco, | desvalorizagdo do sexo
demais classes sociais | que transmitia, através | feminino em geral.
se integrassem a esse | de suas  musicas,
ritmo. O proibiddo era | resisténcia a
outra corrente que | dominagdo masculina.
ganhava espacgo
dentro da raca
funkeira, normalmente
tratava-se de temas
vinculados a drogas e
a sexualidade.

2010 O sucesso deste 0] dancarino Musicas mais
ano foi a “Danga dos | Gualter Damasceno | dangantes que se
Passinhos” inspiradas | Rocha, conhecido | assemelham ao hip-hop,
em outras dangas | como o “Rei dos | prevalecendo temas
como o frevo, o jazz, | Passinhos” foi um dos | romanticos.
hip-hop e até o balett | cantores e dangarinos
classico. que se destacou.

2012-2014 Os funks atuais Um dos Sao abordados
sdo marcados pelas | protagonistas de | temas dangantes com

composigoes,
ostentagao e a
ascensao da mulher
em detrimento ao
homem. Esta época
também ¢é marcada
pelos varios
assassinatos a MCs,
como o Daleste.

sucesso € a Anitta,
Daleste e Naldo
Benne.

caracteristicas Pop. As
musicas remetem ao
exagero de bens, como,
carros, roupas etc., tendo
também como tematica o
amor. Sendo em algumas
composi¢oes tratado da
mulher como objeto de
desejo sexual.

Adaptado de: https://pt.wikipedia.org/wiki/funkCarioca

Acesso em 03 fev. 2015.

A principio, o funk era disseminado principalmente nas radios, desse modo,

havia uma rigorosa fiscalizacdo para selecionar as musicas que poderiam ser
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tocadas- as isentas de contetdo erético/pornografico®. Todavia, com o avanco
tecnologico, a Internet passou a ser 0 meio que mais expande esse estilo musical
tornando-o mais reputado, porém, nao ha um controle das musicas que sao
emitidas, assim, composicoes que eram consideradas proibidas tornaram-se
“normais”. Exemplo disso € a Musica de Mc Pedrinho- Don Don Don- que contém
trechos pornograficos: “‘Dom, dom, dom dom dom, dom
Ajoelha, se prepara e faz um boquete bom/ As menina (as menina), elas ndo tém
frescura/Chupa, chupa e se lambuza”.*

O estilo musical, ainda sofre preconceitos de alguns da sociedade, sendo
bastante criticado por intelectuais e por parte da populacdo. Isso porque o Funk
apresenta (em sua maioria) uma linguagem que remete ao ato sexual e fazer
apologia as drogas, a violéncia e ao trafico. Mas, atentando que nem todos
apresentam essas caracteristicas, pois, como apresentado no Quadro (1), existem
Funks de diversos temas que vao se modificando ao longo do tempo.

Por todas essas caracteristicas, € indubitavel que o Funk se constitui como
uma musica ‘socioldgica’, ou seja, musica popular produzida ou associada a grupos
especificos (NAPOLITANO apud OLIVEIRA, 2005, p. 15). Porém, o funk auferiu
diversos povos e integrou-se a diferentes culturas deixando, assim, de ser
considerada pertencente a um grupo especifico e passa a ser um estilo de vida,

evidenciando uma ideologia propria de percepg¢ao de mundo de seu adepto.

2.3 O S(s)er mulher

A ideologia patriarcal, que permeia na sociedade, que subordina o género
feminino ao masculino, vem desde tempos da criagdo, permanecendo até hoje,
assim como pontifica Vieezer (1989, p.95):

Ha cerca de 6.000 anos, através do livro do Génesis, Deus se
tornou masculino, macho, e fez o homem parir uma mulher, pela
costela, para que os intermediarios da Revolugdo Divina e seus
parceiros subordinassem o seu préoximo mais proximo, a mulher.

A distincdo de pornografia e erotismo sera abordada no tdpico 2.6 Erotismo ou pornografia? Eis a questdo...
* Letra da musica Don Don Don de Mc Pedrinho na integra em: http://www.vagalume.com.br/mc-
pedrinhoo/dom-dom-dom.html
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Ainda no viés religioso, podemos observar a mulher como ser inferior ao
homem na passagem biblica que pune Adéo e Eva por comer o fruto da arvore
proibida. Para Adao, sua pena consistiu em obter seu alimento com o préprio suor,
ou seja, trabalhando; ja para Eva, sua punicdo era na esfera da reproducéo, tera
filhos através de muita dor e seu desejo sera para seu marido.

Desse modo, a mulher passou a ser um objeto moldado pelo homem, assim
como a Igreja que vé a mulher como um ser reprodutor, mae, e subordinada aos
mandos de seu marido. A mulher ndo tinha vez e voz, e o papel da mulher na
sociedade era definido por uma ideologia patriarcal.

A condicao de passividade e submissao, além de ter contribuicbes por parte da
Igreja, se inicia no ambito da criagdo: desde pequenos meninos brincam com carros,
aderecos que compdem uma profissdo dita masculina (policia, bombeiro) e suas
brincadeiras sao mais livres; ja para as meninas, sdo dadas panelinhas e bonecas,
com brincadeiras mais voltadas para o lar. Desse modo, percebe-se a ideologia
patriarcal sendo imposta inconscientemente, ou nao, desde cedo. Assim como
corrobora Costa (2008, p.21):

percebe-se que desde cedo ela é educada para a vida doméstica,
para o casamento e para a maternidade, sendo-lhes negadas as
caracteristicas que a levariam a busca da transcendéncia e a
liberdade e o desejo de algar vbo, inerente a todo ser humano,
homem ou mulher.

Ou seja, a mulher se vé fechada num mundo que esta a disposi¢ao do homem,
sem poder seguir por outro rumo, satisfazer suas vontades. No que se refere ao
casamento, este € tido como um elemento ideoldgico que se constitui como melhor
futuro para a mulher. Por acreditar que o casamento € a Unica maneira de obter a
felicidade, a mulher se entrega de corpo e alma para satisfazer seu marido,
cuidando da casa, de seus filhos, e o servindo. A vida da mulher limita-se ao lar, ao
ser mae, o dever de agradar e oferecer ndo sendo reconhecida pelo homem que
sempre “assumiu o papel de suserano na relagéo, cabendo a ela assumir o papel de
vassalo” (COSTA, 2008, p.23). A entrega é tdo intensa que quando a relagéo
conjugal chega ao fim, a mulher fica desolada, nao sabe mais o que € viver, esquece
como é ser Mulher.

Nao obstante, além do papel de agradar e oferecer, na relagdo conjugal, a

mulher tem que satisfazer seu marido sexualmente, como afirma Diderot (apud
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Thomas, 1991, p.28) “As mulheres parecem destinadas apenas ao nosso prazer.
Quando nao possuem mais esse atrativo, tudo esta perdido para ela”. Ou seja, a
mulher como objeto sexual, existindo a favor do desejo masculino que quando nao é
correspondido, na maioria das vezes, a mulher & agredida, porque o género
masculino tem a mulher como sua escrava em qualquer aspecto, seja social ou seja
conjugal.

A questdo da subordinagdo dos géneros € mais agravada quando levada em
consideragao as relagdes sociais, classe e etnias, como afirma Viezzer (1989, p.
116):

Uma mulher pobre vivencia duas formas de discriminagdo e
exploragao: por ser mulher e pobre (enquanto género e classe). Uma
mulher negra ou india sofre uma triplice forma de subordinagéo: por
ser mulher, por ser pobre e por ser negra ou india (género classe e
etnia).

Dai, podemos perceber que a subordinagdo da mulher ao homem varia diante
das situagdes. No que se refere a profissdo e a educagao, muitos ainda sdo adeptos
da ideologia patriarcal. A mulher nao precisa trabalhar fora e estudar ja que essas
fungdes cabem ao marido. Para uma mulher basta saber cozinhar, lavar, passar,
cuidar, reproduzir e estar disposta sexualmente. Para um homem essa é a mulher
perfeita.

Com essa situagao desconfortavel do género feminino, com a mulher
subordinada, considerada o sexo fragil, invisivel perante a sociedade patriarcal,
iniciaram-se campanhas de emancipacdo da mulher nas décadas de 60 e 70 do
século XX, com os movimentos feministas defendendo a igualdade de condi¢des e
direitos.

Hoje, ndo tao intensa como antes, podemos ver a desigualdade no trabalho,
em que o salario das mulheres € menor em consonancia com o salario dos homens,
embora ambos exergam o mesmo cargo. Além das longas jornadas que as mulheres
enfrentam: trabalham fora para complementar a renda familiar, cuidam da casa, do
marido e dos filhos e se esquecem de cuidar de si.

Desse modo, na memodria da sociedade cabe ao homem “a razao, o rigor, a
forca e o poder. A mulher, o instinto, a dor, a fraqueza e a obediéncia” (THOMAS,
1991, p.32).
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2.4 Discurso masculino: o discurso do poder

Historicamente, como mostram os comportamentos sociais, 0 ser masculino
sempre esteve associado a brutalidade, forga, virilidade e poder.

Quanto ao poder, Freud afirma que em uma das fases da sexualidade, mas
especificamente no Complexo de Edipo, pode-se observar o desejo das meninas em
possuir um pénis, “[...] nesse momento a menina assume o principio de atividade
revoltando-se por ter o mesmo sexo que a mae e querendo possuir um pénis, tal
qual o menino” (MURARO & BOFF, 2002, p.160). Isso se da pelo motivo da relagéao
do pénis com o poder. O homem nao pode se apresentar fraco ou sentimental diante
da sociedade que esta aparada/sustentada pela ideologia patriarcal. Apesar das
evolugdes pela igualdade de géneros®, ainda se faz presente na memoéria social a
mulher sentimental, fraca e fragil e o homem forte, viril e macho.

Desse modo, a relagdo homem-mulher se da por submissdo, pois €
sustentado que, “[...] sendo do sexo fragil, sendo inferior, € natural que a mulher
deve ser subordinada, deve servir ao sexo forte, 0 homem, o qual pode lhe mostrar
quem € superior, ainda que a custo do esforgo fisico e da opressdo continuada”
(VIEZZER, 1989, p. 100). Ou seja, a fraqueza e fragilidade atribuidas a mulher sdo
utilizadas para fazé-la submissa ao sexo considerado forte e superior.

Neste ambito, quando os sujeitos assumem posigdes ideologicamente
contrarias do convencional (mulheres mestres de obra e homens assumindo os
deveres do lar), sofrem a “auto-tensao ideoldgica”; nas mulheres por serem taxadas
de machonas e nos homens ou por ganharem menos que as mulheres ou por ter
que assumir o papel de dono do lar ou, a partir do discurso machista (preferivel por
eles).

Assim, no que se refere aos papéis atribuidos a ambos os sexos, Hofstede
(apud PAULINO & RODRIGUES, 2014, p.165) pontifica que:

encontramos uma tendéncia comum na maior parte das sociedades,
modernas ou tradicionais, no que diz respeito a distribuicdo dos
papéis sociais segundo o sexo. Os homens devem estar ligados a
atividades exteriores ao lar: a caga, e a guerra nas sociedades
tradicionais e o equivalente, traduzindo em termos econémicos nas
nossas sociedades modernas. Resumindo, os homens devem ser

5 a . A . . ; . o e
O género deve ser situado no dmbito cultural e social suscetivel a mudancas. Ler mais em: Feminino e
masculino: Uma nova consciéncia para o encontro das diferengas (MURARO & BOFF, 2002).
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firmes, competitivos e duros. As mulheres devem tratar do lar e das
criancas, dos outros e em geral: devem adotar os papéis ‘ternos’. A
origem desta distribuicdo nao é facil de imaginar: as mulheres davam
a luz suas criangas, alimentavam-nas e eram, portanto obrigadas a
permanecer perto delas durante algum tempo. Os homens tinham
mais liberdade de movimento, sempre que tinham de proteger as
mulheres e os filhos de ataques exteriores.

Neste interim, ao defender a subordinacdo e a desvalorizagdo da mulher, o
homem se apossa do discurso machista que, segundo Ortiz (apud SAAD, 2005, p.2),
consiste numa “[...] construcao estética, adialética e aistérica que descreve mais do
que explica a dindmica masculina”. Assim, é pelo discurso masculino que se
identifica a relagcdo de desigualdades de géneros, tanto nas instancias relacionadas
ao poder quanto nos papeis ideologicamente definidos perante a sociedade.

Atualmente, de acordo com Badinter (1993, apud MACHADO & LUZ, 2013),
podemos definir diferentes tipos de homens que, de acordo com seu modo de dizer,
causara efeitos de sentidos masculinos classificados como homem duro e homem

mole. Assim, considera-se:

HOMEM DURO HOMEM MOLE
Mutilado de afeto =~ Feminilidade amputa Homem doce Feminino
- Super macho - Homem-pano-de-prato
- Marlboro man -A porgao mulher
- Rambo -O homem rosa

O homem duro segue a risca a ideologia do ser macho, ja o homem mole,
renuncia essa superioridade e passa a ser mais sensivel e compreensivel.

Diante disso, podemos vislumbrar que estamos em uma sociedade
matematicamente regular; com machos que detém o discurso masculino no qual se
evidencia o autoritarismo, poder e desvalorizacdo das mulheres, e as Fémeas

submetidas a serem objetos e servis aos homens.
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Assim, o masculino e o feminino sdo concebidos como tal pela sua histéria,
embora haja significante evolugdo no papel que concerne aos géneros. A memodria
do homem “viril e macho” e mulher “sensivel e delicada” ainda se faz presente na
memoria social, ha uma ideologia circundante que alimenta essas “regras”. Qualquer
discurso que fuja a essas regras, as “ideologias universais”, entoam de forma a

causar efeitos estranhos a estabilidade social.

2.5 Erotismo ou pornografia? eis a questao...

Definir as categorias erotismo e pornografia ndo € uma tarefa facil, mas
Maingueneau (2010) aborda esses temas com coragem e clareza. A priori é
relevante evidenciar que a palavra “pornografia” vem do grego antigo, porné, que
designa prostituta, mas, € no inicio do século XIX que surge seu derivado:
“pornografia”. No decorrer dos anos, o termo “prostituta”, deixa de fazer parte de seu
significado passando a designar “coisas obscenas”.

Em contrapartida tem-se o erotismo, tido como superior em relacédo a
pornografia por se apresentar de forma mais discreta e com mais sensualidade, logo
“o erotismo é percebido de maneira ambivalente: as vezes como uma pornografia
envergonhada, que nao tem coragem de dizer seu nome, outras como aquilo em
que a pornografia ndo conseguiria se transformar” (MAINGUENEAU, 2010, p.31).
Desse modo, erotismo esta para as formas puras enquanto o pornografico esta para
o impuro.

Sabendo-se que a pornografia tende a dar visibilidade as praticas que a

sociedade da visibilidade minima ou nenhuma, a pornografia mostra:

» O que nao pode ser feito em publico;
» O que geralmente nao se faz;

» O que a maioria das pessoas nunca fazem.

A pornografia € constituida por trés zonas: candnica, tolerada e interdita. A
pornografia candnica esta relacionada a satisfagao sexual, ou seja, segue o principio
de satisfagdo compartiihada. Como afirma Maingueneau (2010, p. 44-45), na

pornografia candnica
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[...] os parceiros sao solicitados a fazer o necessario para que a
relacdo seja bem-sucedida. [...] Todos contribuem para intensificar a
troca, sem digressdo nem tempo morto: podem acontecer cenas
longas ou cenas curtas, mas todos proporcionam uma satisfagao
completa.

A pornografia tolera é tida como pratica anormal, porém, dentro da legalidade.
Dentro dessas praticas estdo as orgias, por exemplo. Por fim, tem-se a pornografia
interdita “[...] ela infringe o principio de satisfacado compartilhada e/ou cai sob o tacao
da Lei” (MAINGUENEAU, 2010, p. 41), temos a pedofilia e o estupro.

O quadro, a seguir, resume as trés zonas, se sao pertencentes ou ndo as

categorias: satisfagdo compartilhada, normalidade e legalidade:

Pornografia Satisfagdo compartilhada Normalidade Legalidade
Canobnica + + +
Tolerada + - +
Interdita - - -

Maingueneau (2010, p. 42)

Enquanto dispositivo, o discurso pornografico € tido como “masculinizante” no
qual, a mulher passa a ter como modelo de referéncia a mulher-puta sendo,
consequentemente, tratada como objeto sexual. Maingueneau (2010) relaciona esse
comportamento masculino como uma espécie de “refugio compensatorio”, que visa
reconstruir a antiga sociedade patriarcal.

Acerca do exposto, inferimos que o erotico evidencia a sexualidade de forma

sutil e poética, ja a pornografia ndo “tampa o sol com a peneira, ndo esconde nada.

3 ANALISE DOS DADOS

3.1 A “Evolugao” da Mulher refletida nas composi¢des Funk: da teoria a pratica

Analisar as composi¢cdes musicais debrugcado sobre a teoria do discurso, é

também considerar que “o discurso implica interpretar os sujeitos falando, tendo a

producdo de sentidos como parte integrante de suas atividades sociais”
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(FERNANDES, 2005, p.22). E imprescindivel atentar que nas musicas funk, em
analise, o discurso proferido produz sentidos que materializa a ideologia da
superioridade do homem para com a mulher.

Numa ardua selegdo, temos como mote para anadlise as musicas: S6 as
Cachorras (Bonde do Tigrao)®, Lanchinho da madrugada (Os Magrinhos)’ e
Proibidao (Mc Fox)®.

Tomemos a musica So as cachorras (1), que esta no rol das musicas funk
cariocas e que fez sucesso no ano de 2000, na voz do Bonde do Tigrao.

Fazendo uma analise mais detalhada, na primeira estrofe da musica, temos
varios adjetivos referentes a mulher, como por exemplo, cachorras, preparadas e
popozudas. A partir dessas expressdes, verificamos um interesse pelo corpo
feminino, como uma fonte de prazer e constatamos a voracidade sexual masculina
para com a mulher,isso pode ser observado em outro trecho: “Vem pra ca que eu
sou tigréol Vou te dar muita pressdo/ Quando vejo um popozdo rebolando no
saldo...”.

Nas estrofes que se seguem, observa-se a relagao entra caga e cagador. “Vai
a onde tu fugir que o tigrdo vai te engulirl Se tu corre por aquil Eu te pego logo alil

”

Eu vou lutar até o fim/ Vou trazer vocé pra mim/ e eu te chamo bem assim...”. Desse
modo, considerando que existem tipos de mulheres retratadas nas musicas (a fiel, a
gostosa, a feia e a emancipada), aqui, temos a mulher como receptora dos desejos
masculinos, constituindo-se como gostosa, gatinha, que é bonita e satisfaz o
homem.

Entretanto, ao considerarmos as condi¢gbes socio-histdrica e ideoldgica,
percebemos que o discurso masculino proferido sustenta uma exigéncia social de
homem “macho/ pegador”, que tem a mulher como objeto sexual.

Dessa maneira a mulher parece ser destinada apenas para o prazer
(THOMAS, 1991).

Situacao nao muito diferente certifica-se na composicao musical Lanchinho da

Madrugada (2), interpretada por Mc Magrinho. No trecho: “A minha mina esta em

6Disponivel em: http://letras.mus.br/bonde-do-tigrao/133389/. Acesso em: 01/07/2015.

” Disponivel em: http://www.vagalume.com.br/os-magrinhos/lanchinho-da-madrugada.html. Acesso em:
01/07/2015.

8Disponivel em: http://letras.mus.br/mc-fox/488812/. Acesso em: 01/07/2015.
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casal Ta dormindo no sofal Enquanto eu td no baile preparado pra zoarl V6 pegando
as "mulher"...”, verifica-se um discurso machista advindo da ideologia de que, os
homens necessitam de sair para se divertir, inclusive serem infiéis nao pertencendo
a uma sO mulher. Mas, existe a necessidade de ter a fiel para cumprir com os
deveres do lar, cuida dos filhos e do marido, logo, corrobora Costa (2008) a mulher
assume papel de vassalo e 0 homem seu suserano.

Além da mulher fiel retratada nesta musica, também temos a mulher como
objeto sexual, que, supre os desejos sexuais masculinos: “Sé pego naquela noite
pra fortalecer no dia/ Ndo compara, com a de fé, tu € lanchinho da madrugada.”
Desse modo, o homem assume esse comportamento para se inserir na
‘normalidade” da ideologia que permeia a sociedade (patriarcal), ser o pegador € ser
respeitado como homem.

~ 0

A Ultima musica a ser analisada intitula-se “Proibiddo” (3), composta e
interpretada por Mc Fox. Nesta musica, temos a descricdo pré, durante e pods
relagao sexual.

Inicialmente, temos a exibicado do homem enfatizando o pénis que é tido como
elemento de poder e dominagao sobre a mulher: “Eu sou uma maquina de que?
(Fuder)/Eu transo igual animal! (Fuder)! O meu pau é grande!(fuder)! O que eu mais
faco melhor que qualquer um? (Fuder)l Meu pau é telescopio? (Fuder)/ Ele é grande
e potente? (Fuder)] Meu pau é xeio de ideia? (Fuder)] Meu pau é adestrado pra
que?/(Fuder)”. Esse discurso € uma forma de convite para relagdo sexual.

Num segundo momento, tem-se a descricao da relagao sexual propriamente
dita: “Chegou a hora da verdade, acabou a simpatia, se prepara vagabunda,
vai comegar a selvageria, comigo é assim e eu falo na cara, pago caro de cute pra
quem quica na minha varal Entao abre seu cuzinho redondo e gostoso, era um cu
valente, agora vai virar um cu medroso!”. Podemos verificar que, neste discurso, o
homem apresenta uma voz imperativa e persuasiva, a todo o momento utiliza-se de
verbos e interjeicbes que remetem a um comando, logo, a mulher é submetida a
realiza-lo.

Ao final, verifica-se o término da relagdo sexual: “Agora que eu jah gozei eu
vou durmi, e me viro,/ Se tiver aqui quando acordar amanha de manha eu ti do um
tiro!! Tiro!!ll Piranha!ll Maluco liso!!/ E isso ai mermdo!!”. Mais uma vez, a mulher é
tida apenas como objeto de obtencdo de prazer, além de ser alvo de ameagas e

violéncia.
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Diante do exposto, percebemos a presengca da ideologia patriarcal nas
musicas através do discurso masculino/machista, como também através do léxico.
Como afirma Orlandi (2007, p.42), “os sentidos ndo estdo nas palavras elas
mesmas. Estdo aquém e além delas”. Em vista disso, entendemos que os sentidos
nao sao inerentes as palavras, mas se estabelecem através de condigdes sociais,
histdricas, culturais e ideoldgicas, como nos discursos.

Através desses discursos se evidencia uma realidade em relagdao a mulher
que se refere a inferiorizagao e subordinacao. Isto esta arraigado na memoria social
do homem, como um ser macho e viril e a mulher servil e delicada. Esses discursos
sdo um dito esquecido na histéria transformando-se em um nao dito, pois o discurso
s6 tem sentido se ja tiver sido proferido. Através dessa “dindmica”, a ideologia
patriarcal vem perdurando desde os tempos biblicos; ao longo da histéria, discursos
vao se materializando e entrelagcando com outros até produzirem sentidos num
determinado contexto, sdo os chamados interdiscursos.

Nas musicas funk, ainda é muito recorrente a pornografia e o erotismo. Na
musica (1) verifica-se o erotismo por apresentar situagdes de maneira mais sutil, isso
pode ser comprovado no seguinte trecho: “Vem pra ca que eu sou tigrao/ Vou te dar
muita pressdo/Quando vejo um popozdo rebolando no saldo...”. Nao ha
detalhamento e descricdo de um ato sexual de forma mais grosseira, mas se
apresenta um teor erético ao evidenciar um ato desejo sexual sem usar palavras
obscenas, caracteristicas da pornografia.

Em contrapartida, na musica (3), encontramos elementos que comprovam a
categoria pornografica em sua composi¢ao. No trecho: “Mulé, se liga heim: Putonal/
Prexeca bangers, gozando em toda mulherada!/ Mais ou menos assim: gozei a porra
toda vai se olhar no espelho, entre seus dentes tem fiapo de pentelho!”,0 sujeito
discursivo vai direto ao ponto ao falar dos acontecimentos do termino de sua relagao
sexual, ndo pretende esconder nada e utiliza-se de palavras tida como obscenas
(forte caracteristica da categoria pornografica). A musica (2) ndo apresenta teor
erotico nem pornografico.

As musicas funk apresentam caracteristicas proprias, cada vertente com suas
especificidades, com seus discursos/ interdiscurso e, principalmente, com suas
ideologias.

4 CONSIDERAGOES FINAIS
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Apesar de sua origem americana, o funk ganhou roupagens brasileiras e
passou a ser um dos estilos musicais mais repercutidos no pais. O funk se insere em
diferentes vertentes (amorosa, proibidao), cada uma defendendo sua ideologia.
Consideram-se as composigdes funk como uma musica “socioldgica”, pertencente a
grupos especificos.

Como mote de andlise, as composi¢cdes funk possibilitam o estudo da
inferioridade/ subordinagdo do homem, em detrimento da mulher, através do
discurso proferido pelo sujeito que se constitui juntamente com o |éxico. O discurso é
o ponto de articulagcéo entre os fendmenos linguisticos e a ideologia.

E através da memoria discursiva que o conceito de homem forte e viril e
mulher servil e delicada esta presentes até hoje.

No tocante a relagdo homem/mulher, de acordo com a analise, a mulher esta
para os afazeres de casa (cuidar dos filhos e do marido), subordinada ao homem.
No que se refere a sexualidade, nas composi¢cées pornograficas, ha a descricéo
minuciosa e vulgar de uma relagdo sexual. A mulher € objetificada pelo homem,
muitas vezes, sendo alvo de violéncia sexual para suprir os desejos masculinos.

A partir da materializagdo da ideologia através do discurso, as musicas
analisadas refletem a questdo da superioridade do homem para com a mulher,
tendo-a submissa a suas vontades, sejam elas sexuais ou nao.

Percebemos também que nos tempos presentes, apesar dos movimentos
feministas alegarem a emancipagdao da mulher, o que esta acontecendo é o
“‘acumulo de afazeres”. Além de trabalhar fora, a mulher ainda tem as tarefas
domésticas. Isso se da pelo fato de estar arraigada a memoria da sociedade papéis
concernentes a cada género, se concretizando assim, a sociedade patriarcal. Por
outro lado, é possivel observar musicas que ja contemplam o perfil da mulher mais

independente e menos subordinada.
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ABSTRACT

This article intends to address issues related to women image constructed from male
discourses in Brazilian funk compositions. Besides,it presentssuch genre historicity,
as well as considerations about being a woman and the distinction between erotic
and pornographiccategories. Research follows a questionwhich guides its
development: do male discourses concerning women image reflect an inferiority
position in relation to men?In order to operationalize this research, we rely on French
Discourse Analysis theory. So, we evoke Orlandi (2007), Fernandes (2005), Gregolin
(2003), Leite (2007), among others, to be part of theoretical foundation cast. Corpus
consists of three funk lyrics, which approacha subordination and
objectificationrelationship of females over males - whether explicit or not. Thus, this
research reveals a remaining patriarchal ideology that is still in vogue through male
discourses present in funk songs analyzed. This is perceived as contemporary
because there still isa Macho Man memory in society,whereas a sensitive and
delicate woman keeps on imaginary. Nevertheless, women are still seen as sexual
objects.

Keywords: Woman. Funk music. Discourse. Pornography.
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ANEXOS

S6 as cachorras (Bonde do Tigréo)

S6 as cachorras
As preparadas
As popozudas

O baile todo...(2x)

Pula, sai do chao

Esse € o Bonde do Tigrao
Libere a energia

E vem pro meio do salao
O baile esta tomado

Eu quero ver vocé dancgar
Ta tudo dominado

E o planeta vai gritar
Assim!

S0 as cachorras
As preparadas
As popozudas

O baile todo...(2x)

Pula, sai do chao

Esse é o Bonde do Tigrao
Libere a energia

E vem pro meio do salao
O baile esta tomado

Eu quero ver vocé dancgar
Ta tudo dominado

E o planeta vai gritar
Assim!

So6 as cachorras
As preparadas

As popozudas
O baile todo...(2x)

Vem pra ca

Que eu sou tigrao

Vou te dar

Muita pressao

Quando vejo um popozao
Rebolando no saléo...

Nao consigo respirar

Fico louco pra pegar

Melhor tu se preparar
Que o tigrao

Vai te ensinar...

Vai a onde tu fugir
Que o tigrao

Vai te engulir

Se tu corre por aqui
Eu te pego logo ali...

Eu vou lutar até o fim
Vou trazer vocé pra mim

E eu te chamo bem assim...

S6 as cachorras
As preparadas
As popozudas

O baile todo...(4x)
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LANCHINHO DA MADRUGADA (Mc Magrinho)

A minha mina esta em casa...

Ta dormindo no sofa...

Enquanto eu té no baile....

Preparado pra zoar...

V6 pegando as "mulher"

E pensar que a minha mina...

S6 pego naquela noite pra fortalecer no dia...

N&o compara, com a de fé, tu € lanchinho da madrugada... (2 x)
Mas se mexer com a fiel...Se liga na parada...!!!

A..... minha mina ela ndo liga é pra nada...

As minas que eu pego na pista, "é" lanchinho da madrugada...
" Se ponhe " no teu lugar, e para pra pensar... (2 x)

Ta comigo aqui agora, mas a de fé esta la....

PROIBIDAO (Mc Fox)

Aé, esse aqui € o rap mais light ja produzido...vamo botar pra fudder!
Fudeu marrom!

Segura a prexeca que a galera ta na beca,

(vamo lah)(Fuder)

Eu vivo pra que? (Fuder)

O que eu mais gosto de fazer? (Fuder)

O meu trabalho? (Fuder)

O que eu pago pra fazer? (Fuder)

E isso ai mulherada!! Se liga aqui, esse é o recado!

A gente fode mermo mae!

Eu sou uma maquina de que? (Fuder)

Eu transo igual animal! (Fuder)

O meu pau é grande!(fuder)

O que eu mais fago melhor que qualquer um? (Fuder)
Meu pau é telescopio? (Fuder)

Ele é grande e potente? (Fuder)

Meu pau é xeio de ideia? (Fuder)

Meu pau € adestrado pra que? (Fuder)

Ai, sem garotisse!!

"em meio a muitos risos:" Vai comegar!!

E nois!

Ahhhhh...vai tomar banho!

Escorrega meu minhoco na caverna molhada, se continuar gritando
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vou |lhe enfiar a porrada!

Puta! Vadia e prostituta!!(x2)

(Risos)

Se liga mulherada!

Se liga mulherada seu trio da ternura, gostamo de bunda grande, mar bunda muito
dura!

Entao chaqualha!! Benga!

Chaqualha a minha benga e massageia meu escroto!!

Meu escroto muito louco!

N&o precisa ser bombada, ndo sou tdo exigente, mas tem que

engolir minha porra quente!

Se ficar de merda eu exculacho eu humilho, tem que dar e

engolir meu charope de filho!

Quero ver se tu aguenta a presséo da cavalgada, esse cetro do

poder arromba até uma arrombada!

Se tu num for uma Egua nem se dé ao trabalho, tem que aguentar meu
membro do porte de um cavalo!

(De um Cavalo!)

Chaqualha minha bengal!!

Puta! Vadia e prostituta!!

Chaqualha, chaqualha minha benga!!

Fuder, fuder, fuder, fuder, fuder, fuder!

eu comecei educado, ja fiz o meu planinho!

Abre as pernas! eu vo morder o seu bifinho!

Chegou a hora da verdade, acabou a simpatia, se prepara vagabunda,
vai comecar a selvageria,

comigo é assim e eu falo na cara, pago caro de cute pra quem quica na minha vara
Entao abre seu cuzinho redondo e gostoso, era um cu valente,agora vai
virar um cu medroso!

To te estorando agora e vo contar pra galera, Eu vo transforma seu buraco numa
enorme cratera!l

Mulé, se liga heim : Putonal!

Prexeca bangers, gozando em toda mulherada!

Mais ou menos assim: gozei a porra toda vai se olhar no

espelho, entre seus dentes tem fiapo de pentelho!

Agora que eu jah gozei eu vou durmi, € me viro,

Se tiver aqui quando acordar amanha de manha eu ti do um tiro!! Tiro!

I Piranha!!

Maluco liso!!

E isso ai mermaol!!

Agora teu cu vai vira peneral

esse eh o trio ternura...

nao precisa nem tomar banho, mas tem ki lava a xerequinha, e pode espalhar pra
vizinha, ki onda do momento, eh buceta careca!

Se tive pelo a eles ficam Louco



