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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo identificar os desafios enfrentados pelos professores
para formacao de leitores literarios criticos acerca das relagdes étnico-raciais no ensino médio,
bem como para a insercao da tematica africana e afro-brasileira no curriculo escolar por via da
literatura. Dessa forma, realizamos o estudo dos contos “O ndo desaparecimento de Maria
Sombrinha”, “A filha da solidao” e “A ultima chuva do prisioneiro”, integrantes do primeiro
volume de Contos do nascer da Terra, do escritor mo¢cambicano Mia Couto, com o intuito de
mostrar as possibilidades oferecidas pela literatura pos-colonial africana de lingua portuguesa
para uma pratica efetiva da Lei 10.639/2003 nas aulas de Literatura do Ensino Médio.
Tomamos como base os recentes estudos acerca da formagao de leitores no Ensino Médio,
bem como o0s pressupostos tedricos que fundamentam a critica literdria na
contemporaneidade, como ¢ o caso dos estudos pds-coloniais, da critica biografica e das
teorias que contemplam as narrativas da memoria.

PALAVRAS-CHAVE: Formagao de leitores. Relagdes étnico-raciais. Lei 10.639/ 2003.
Contos. Mia Couto.



ABSTRACT

This work aims to identify the challenges faced by teachers in order to form critical literary
readers in ethnic -racial relations in high school as well as for the integration of African theme
and Afro - Brazilian in school curriculum through literature. Therefore, we accomplished the
study of short stories “O nao desaparecimento de Maria Sombrinha”, “A filha da soliddao” and
“A tultima chuva do prisioneiro”, parts of the first volume of Contos do Nascer da Terra,
from the Mozambican writer Mia Couto, in order to show the possibilities offered by
postcolonial African literature of Portuguese language for effective practice of Law
10.639/2003 in literature classes of high school. We considered the recent studies about
formation of readers in high school, as well as the theoretical assumptions which underlie the
contemporary literary criticism, as it happens in the post-colonial studies, the biographical
critical and the theories that behold the narratives of memory.

KEYWORDS: Formation of readers. Ethnic-racial relations. Law 10.639 / 2003. Tales. Mia
Couto .
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INTRODUCAO

O presente trabalho nasce da necessidade de busca por um embasamento tedrico capaz
de possibilitar a¢des que venham a atender a demanda por praticas educacionais que
contribuam no combate ao racismo na sociedade brasileira e, consequentemente, para a
efetivacao de uma educagao para as relagdes étnico-raciais.

Considerando que a Lei n° 10.639/2003 torna obrigatorio o ensino da Histéria e
Cultura. Afro-brasileira e Africana na disciplina de Literatura Brasileira na Educagao Bésica e
que a finalidade de qualquer ensino de literatura ¢ formar leitores literarios, objetivamos
identificar os desafios enfrentados pelos professores tanto com a formagao de leitores criticos,
quanto para a insercdo dessa tematica no curriculo escolar por via de textos literarios
canonicos. Procuramos ressaltar a importancia de se analisar as possibilidades oferecidas pela
literatura africana de lingua portuguesa em tal intento, ja que esta tem como eixo tematico as
questdes proprias dos espagos periféricos e marginalizados, e que, acreditamos, evidenciam as
relacOes culturais estabelecidas ao longo dos séculos entre o nosso pais e o continente
africano. Relagdes nascidas sob o horror da escravidao e que fazem parte de nossa formacao,
como marca de nossa identidade, embora as produgdes literarias brasileiras ocidentalizadas
tenham insistido em tentar apagar ou, no minimo, minimizar ao longo dos tempos. Dai a
importancia de desenvolver agdes que levem a uma pratica pedagdgica capaz de evitar que as
questdes acerca dessas relagdes se esgotem nos limites dos discursos bem intencionados.

Selecionamos para objeto de analise literaria ao longo do trabalho os contos “O nao
desaparecimento de Maria Sombrinha”, “A filha da solidao” e “A ultima chuva do
prisioneiro”, integrantes do primeiro volume de Contos do nascer da Terra,' do escritor
mogambicano Mia Couto, por considerarmos que neles encontramos elementos que sintetizam
a esséncia de sua obra e que estes servem como uma espécie de prototipo, um exemplo tipico
daquilo que buscamos evidenciar sobre as producdes literarias africanas de lingua portuguesa
em suas possibilidades praticas para um exercicio de reflexdo acerca das relagdes étnico-
raciais, bem como para compreensio da Historia da Africa e, consequentemente, a historia e

cultura dos afrodescendentes, por via da leitura literaria.

' A obra teve quatro edigdes langadas em 1997, esgotadas no Brasil, e uma langada em 2006. A cada

edicdo alguns contos sdao mantidos e outros inéditos sdo lancados. O primeiro volume possui um total de
dezessete contos.
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No primeiro capitulo, buscamos refletir sobre os desafios enfrentados pelos
professores para despertar o gosto pela leitura literaria e para formagao de leitores criticos no
ensino médio, bem como conhecer os avangos tedricos que tem possibilitado mudangas
metodologicas no ensino da literatura. Em meio a essas reflexdes, realizamos a leitura do
conto “O nao desaparecimento de Maria Sombrinha”, com o intuito de perceber que a
tematica e o trabalho artistico que o autor realiza com a linguagem podem significar
possibilidades tanto no sentido de despertar o gosto pela leitura, quanto de desenvolver uma
educacdo para as relagdes étnico-raciais.

No segundo capitulo, realizamos um estudo do conceito de horror originado da
exploracao colonial, por meio da leitura do conto “A filha da solidao”, por considerarmos que
este seja um exemplo tipico das produgdes literarias africanas pos-coloniais que tém como
eixo temdtico as questdes proprias dos espacos periféricos e marginalizados, e que,
acreditamos, evidenciam as relagdes culturais estabelecidas ao longo dos séculos entre o
nosso pais e o continente africano. Fechamos o capitulo com a analise do conto “A ultima
chuva do prisioneiro”, propondo uma reflexdo com o intuito de compreender como o horror
relacionado a explorac¢ao colonial ¢ uma experiéncia que inevitavelmente marca a memoria e
a histéria daqueles que a testemunham.

A opcao de desenvolver essa tematica a partir da obra de Mia Couto ¢ relevante dada
sua expressividade no cendrio da producdo literaria contemporanea, que se da tanto pela rara
beleza da prosa poética com que constroi seus textos, quanto pelo comprometimento que tem
com suas origens. Consideramos que, por meio da presenca de personagens que retratam a
fragmentada sociedade africana / mogambicana do periodo pos-colonizacdo, as narrativas do
livro de Contos do Nascer da Terra t€ém a capacidade de causar nos jovens leitores brasileiros
o abalo que pode leva-los a refletir sobre o horror sofrido pelos povos africanos a partir do
processo de dominagdo colonial, bem como por todos aqueles que passam experiéncia de
situagdes de marginalizagdo, ja que o autor coloca aqueles que estdo a margem da sociedade

em destaque, conferindo-lhes a dignidade perdida ao longo da historia.
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CAPITULO 1

OS DESAFIOS NA FORMACAO DE LEITORES LITERARIOS NO ENSINO
MEDIO: uma leitura do conto “O nao desaparecimento de Maria Sombrinha”, de Mia
Couto

Ndo se lé criticamente como se fazé-lo fosse a mesma coisa que comprar
mercadoria por atacado. Ler vinte livros, trinta livros. A leitura verdadeira me
compromete de imediato com o texto que a mim se da e a que me dou e de cuja

compreensdo fundamental me vou tornando também sujeito. Ao ler ndo me acho no
puro encalco da inteligéncia do texto como se fosse ela produ¢do apenas de seu
autor ou de sua autora. Esta forma viciada de ler, ndo tem nada a ver, por isso
mesmo, com o pensar certo e com o ensinar certo.

(Paulo Freire, 1996, p. 14)

O presente capitulo tem como objetivo refletir sobre os desafios enfrentados pelos
professores para a formagdo de leitores literarios no ensino médio, tomando como base os
avangos tedricos que configuram um novo quadro para a reflexdo sobre o ensino da literatura.
Acreditamos que somente colocando em pratica o que as recentes pesquisas preveem para
esse ensino, ou seja, somente construindo um sujeito leitor “responsavel e critico” (ROUXEL,
2013, p.20), sensivel e aberto aos outros e ao mundo ¢ possivel cumprir o que prevé a Lei n°
10.639/2003 (ANEXO A) na disciplina de Literatura Brasileira. Um sujeito capaz de
perceber, por via do poético e do maravilhoso, o horror da exploracdo colonial sofrido pelos
povos africanos e que ¢ tdo bem retratado nas narrativas do escritor mogambicano Mia
Couto.?

Para melhor ilustrar este estudo acerca da formacao do leitor e da importancia da
leitura literaria como base do ensino da disciplina de Literatura, comecemos pelo principio,
ou seja, pelo inicio do conto “O ndo desaparecimento de Maria Sombrinha” (ANEXO B), que
¢ o primeiro conto, do primeiro volume, da série de quatro volumes de livros de Contos do
nascer da Terra, publicados pelo escritor mocambicano Mia Couto, em 1997, para
observarmos de que forma encontramos, nele, o horror que “[...] ndo pode ser silenciado; ele
deve ser dito e (com) partilhado, a fim de que a mentalidade do homem nao padega do

individualismo que cada vez mais nos assombra” (SANTOS, 2008, p. 10).

2 Mia Couto ou Anténio Emilio Leite Couto, nascido em 5 de julho de 1955, na cidade de Beira em

Mogambique. De descendéncia portuguesa, ao longo da vida, o autor testemunhou os horrores da exploragdo
colonial em Africa e foi participante ativo das lutas pela libertagdo de Mogambique. Em 1974 abandonou o curso
de Medicina para se dedicar as atividades politicas. Exerceu por 11 anos um ‘jornalismo engajado, a servigo da
revolucdo’. Foi diretor da Agéncia de Informagdo de Mocambique de 1981 a 1985. Em 1989, abandonou a
carreira jornalistica e concluiu o curso de Biologia, ocupagdo que exerce até hoje. Sua producdo intelectual
abrange poemas, contos, historias para criangas, cronicas de jornal e textos criticos. Seus livros foram traduzidos
para varias linguas e receberam inumeros prémios em diversos paises.
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Afinal, quantos lados t€ém o mundo no parecer dos olhos do camaledo?

J4 muita coisa foi vista neste mundo. Mas nunca se encontrou nada mais
triste que caixdo pequenino. Pense-se, antemanualmente, que esta estoria
arrisca conter morte de crianga. Veremos a verdade dessa tristeza. Como diz
o camaledo — em frente para apanhar o que ficou para tras (COUTO, 1997, p.
3)

Em meio as divagacdes e aos questionamentos de um narrador que, de certa forma,
transmite a ideologia do autor tem inicio a historia que mostra como este se apropria com
maestria dos elementos que compdem a narrativa, como ¢ o caso das inimeras possibilidades
oferecidas pela categoria do narrador, e que podem servir de objeto de estudo nas aulas de
Literatura. O destaque para a figura do narrador, ja de inicio, ocorre por considerarmos ser
esta uma categoria de fundamental importancia na construgdo narrativa coutista € uma peca
chave no poder de fascinio que sua prosa poética, de rara beleza, exerce sobre o leitor, como
poderemos constatar ao longo do presente estudo.

Falamos em prosa poética, porque Mia Couto trata de temas dificeis, cruéis, como
expressar o absurdo da violéncia contida na morte prematura de criangas (mogambicanas, mas
poderiam ser brasileiras) sem perder a poesia. Isso se torna possivel por meio do trabalho
cuidadoso e artistico que realiza com a linguagem, podendo mesmo se considerar que seja
esta a grande personagem, a protagonista, de suas obras. Imagens poéticas sdo construidas
diante de um leitor chocado com o horror, mas perplexo, fascinado pela tessitura poética que
o autor consegue fazer do trauma das guerras, dos traumas humanos e sociais de um pais
devastado pela explorac¢io colonial e pelas lutas de descolonizacio. ® Esses textos chegam até
nods pelos mais diversos tipos de narrador, numa postura de quem ¢ conhecedor das diversas
instancias que compdem o universo diegético / a historia a ser narrada, “[...] cuja natureza
ficcional ndo impede o estabelecimento de conexdes de véria ordem com o mundo real”
(REIS, 1999, p. 358).

Apoés essa breve introducdo sobre o que se espera do ensino da literatura e das
observacgdes iniciais acerca da poética e da linguagem utilizada por Mia Couto, em especial,
nos Contos do nascer da Terra, objeto da presente pesquisa, procuraremos, ao longo deste
capitulo, refletir sobre dilemas e desafios enfrentados pelos professores na formacdo de

leitores; compreender como se estrutura o ensino médio para que, a partir dai, conhecendo

3 Pais localizado na costa oriental da Africa Austral. A ocupagdo portuguesa em Mogambique teve

inicio no século XVI (1506) e, embora tendo resistido desde o inicio a exploragdo e a dominagdo, somente em 25
de junho de 1975, devastado pelas lutas de descolonizagdo, o pais conseguiu conquistar a independéncia.
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melhor, possamos identificar o que pode, precisa e tem sido feito, ou seja, quais os avangos
para tornar a leitura literaria objeto do ensino de literatura. Entremeado a esse estudo daremos
continuidade a leitura do conto em questdao, como forma pratica de reflexdo sobre a tematica

abordada.

1.1 A formaciao de leitores no ensino médio: novos tempos exigem novos olhares

Os dilemas enfrentados pelos professores para a formagao de leitores no ensino médio
sdo inumeros, seja nas aulas de Lingua Portuguesa, quando esta incorpora o ensino de
literatura, op¢do feita por muitos estabelecimentos de ensino em resposta as orientagdes dos
PCNEM, * seja nas aulas de Literatura, quando esta se constitui como disciplina auténoma.
Com base nas experiéncias de sala de aula, podemos afirmar que ao perder o espago como
disciplina autonoma, a disciplina de Literatura acaba por enfrentar uma luta desleal com o
ensino da gramadtica normativa (tdo apreciada e valorizada por muitos educadores da area) nas
aulas de Lingua Portuguesa, e, consequentemente, perdendo espaco que poderia ser reservado
a leitura literaria. Também as Orientacoes Curriculares para o Ensino Meédio, ja na
“Introdug¢do” apontam para uma preocupacdo com essa questdo, para alivio dos que

comungam desse pensamento:

As orientagdes que se seguem tém sua justificativa no fato de que os PCN do
ensino médio, ao incorporarem no estudo da linguagem os contetidos de
literatura, passaram ao largo dos debates que o ensino de tal disciplina vem
suscitando, além de negar a ela a autonomia e a especificidade que lhe sdo
devidas. [...] Na defesa, pois, da especificidade da Literatura, torna-se
necessario agora ratificar a importancia de sua presenga no curriculo do
ensino médio (importancia que parece ter sido colocada em questdo), assim
como atualizar as discussdes que tém sido travadas desde os tltimos PCN
(BRASIL, 2006, p. 49-50).

4 De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (PCNEM)), a disciplina na LDB

n® 5.692/71 vinha dicotomizada em Lingua e Literatura (com énfase em literatura brasileira). A divisdo
repercutiu na organiza¢do curricular: a separagdo entre gramatica, estudos literarios e redagdo. Os livros
didaticos reproduziram essa divisdo e muitas escolas ainda mantém professores especialistas para cada tema,
com aulas especificas, como se leitura/literatura, estudos gramaticais ¢ produg@o de texto ndo tivessem relagdo
entre si. J4 a LDB n°® 9.394/96 delimita a area de Linguagens, Codigos ¢ suas Tecnologias, favorecendo o
ensino/aprendizagem da lingua materna na disciplina de Lingua Portuguesa ou Portugués de forma
interdisciplinar, apontando para uma reflexdo sobre o uso da lingua na vida e na sociedade (2000, p. 16).
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Partimos da assertiva de Rildo Cosson, no Preficio a obra Praticas de lingua e
literatura no ensino médio: olhares diversos, multiplas propostas (2012, p. 16), de que ¢
preciso construir “um novo ensino médio na area de lingua e literatura”, por acreditarmos que
novas praticas pedagdgicas sdo necessarias para atender as demandas sociais da
contemporaneidade. Para o critico uruguaio Hugo Achugar ndo se pode perder de vista a
mudanga na regra do jogo. Alguns segmentos da sociedade que antes eram considerados
excluidos sdo hoje os “novos atores sociais”, que necessitam reconstruir uma historia propria
esquecida pelo discurso da comunidade hegemonica: as mulheres, os gays, os agrupamentos
étnicos e religiosos, sem deixar de mencionar as mobilizagdes dos sem-teto ou o novo papel
protagonista da terceira idade. Mudangas que ocorreram ndo s6 no campo das imagens, mas
também nos campos politico e econdmico, as quais nos fazem pensar que estamos vivendo
um tempo de “mutacdo civilizatoria” (ACHUGAR, 2006, p. 154). Para o critico todos nos
estamos inseridos nesse processo de mutacdo, o que gera a angustia de ndo saber para onde
vamos, qual a dire¢do a ser tomada. S3o mudangas que tanto podem provocar entusiasmo
quanto incertezas. Em suma, vivemos no “paradoxo e na perplexidade”, em meio a questdes
que tém relacdo com a tensdo entre globalizacdo e regionalizagdo, homogeneidade e
heterogeneidade. E a forma de resisténcia a globalizacdo ou a homogeneizacao que, segundo
Achugar (2006, p. 155), ndo sdo a mesma coisa, mas mantém contato, consiste precisamente
em afirmar a multiplicidade, a heterogeneidade e a diversidade.

Nesse sentido, vale ressaltar que consideramos que o horror, que estd presente na obra
de Mia Couto por meio de fragmentos de tragédias humanas, mostradas nos contos, “[...]
serve a dois propodsitos basicos: como parte formativa da biografia coletiva do homem e como
elemento assimilado por uma identidade coletiva humana” (SANTOS, 2008, p. 9-10).
Acreditamos que tal caracteristica de sua obra ¢ propria da contemporaneidade, pois revela a
sua nao-aceitacdo do presente do seu tempo ao colocar aqueles que estdo a margem da
sociedade em destaque, conferindo-lhes a dignidade perdida ao longo da histéria. Segundo
Agamben (2009, p. 62), “[...] contemporaneo € aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo,
para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro”. Para aqueles que experimentam a
contemporaneidade, todos os tempos sdo obscuros. O autor afirma, ainda, que “[...]
contemporaneo €, justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade, que ¢ capaz de escrever
mergulhando a pena nas trevas do presente” (AGAMBEN, 2009, p. 62-63).

Em meio a essas constatagdes, ¢ possivel perceber a urgéncia em se pensar um novo
olhar para o ensino de literatura, j4 que, de acordo com Paulo Freire (1996, p. 14), “ensinar

exige a conviccao de que a mudanga € possivel”. E o que acontece em se tratando da inser¢ao
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da tematica africana e das discussoes acerca das relagoes étnico-raciais de aulas de Literatura
Brasileira, somente com disposi¢do para enfrentar os desafios de se formar leitores literarios
em meio ao apelo das novas tecnologias, com seu acelerado refinamento e a inegavel adesao
dos jovens a sua rapidez e praticidade. Ha, ainda, o discurso dominante nas escolas publicas ’
do pais a fora, que insiste em tentar convencer de que o ensino de leitura ¢ limitado devido ao
que Rildo Cosson (2012, p. 12) chama de “contexto desfavorecido”. E ¢ com a convicgao de
que “mudar ¢ dificil mas € possivel” que conseguiremos programar nossa agdo politico-
pedagégica. De acordo com Paulo Freire (1996, p. 31), independente de com qual projeto nos
comprometemos, se de alfabetizacdo de adultos ou de criangas, de agdo sanitaria, de formagao
de mao de obra técnica ou, como no nosso caso, com a formagao de leitores literarios nas
escolas publicas, o éxito dos educadores reside, especialmente, na “certeza que jamais os
deixa de que ¢ possivel mudar, de que preservar situagdes concretas de miséria ¢ uma
imoralidade.” Um saber que ¢ comprovado pela Historia, pelas experiéncias de homens de
mulheres comprometidos com a educagdo nesse pais, um saber que, na pratica, abre caminho
para que outros saberes indispensaveis se constituam por meio da agdo efetiva.

Essa postura de comprometimento com as minorias / as margens € importante porque,
conforme afirma Homi Bhabha, toda uma gama de teorias criticas contemporaneas apontam
para o fato de que “[...] nossas ligdes mais duradoras de vida e pensamento nos sao
transmitidas por aqueles que sofreram o sentenciamento da histdria — subjugacao, dominagao,
diaspora, deslocamento”. E cada vez mais evidente que a “[...] experiéncia afetiva da
marginalidade social — como ela emerge em formas culturais ndo-canonicas — transforma
nossas estratégias criticas” (BHABHA, 1998, p. 240).

E ¢ partindo dessa observacdo de Bhabha e do principio de que “a experiéncia da
miséria ¢ uma violéncia e ndo a expressao da preguiga popular ou fruto da mesticagem e da
vontade punitiva de Deus” (FREIRE, 1996, 31), que daremos continuidade a leitura do conto,
que narra a histéria da familia de Maria Sombrinha. O narrador intruso, de forma irdnica e
bem humorada, apds as divagagdes que pudemos presenciar no inicio deste capitulo, inicia a

classica tragédia dos nossos dias. ® Vejamos como tem inicio tal narrativa:

5 . ~ . . A .
Vale ressaltar que as consideragdes feitas ao longo deste trabalho as experiéncias vividas pelos

professores das escolas publicas, tém a ver com a opgdo por exercer minha pratica pedagogica apenas nestes
estabelecimentos de ensino. Mais especificamente, nas escolas estaduais de ensino médio, inicialmente, no
Estado do Mato Grosso do Sul, de onde provém minha formagdo académica, e, atualmente, no Estado da
Paraiba, pela decisao de dar continuidade a atuagdo como professora em meu Estado de origem.

O que para Genette (1995, p. 244) seria simplesmente um narrador heterodiegético, ou seja, que nao
participa da historia narrada, na tipologia de Norman Friedman é denominado de “autor onisciente intruso”.
Trata-se de um narrador que tem a liberdade de narrar a vontade, tendo como caracteristica basica a “intrusdo”,
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Deu-se o caso numa familia pobre, tdo pobre que nem tinha doencas. Dessas
em que se morre mesmo saudavel. Nao sendo pois espantavel que esta
narragdo acabe em luto. Em todo o mundo, os pobres t€m essa estranha
mania de morrerem muito. Um dos mistérios dos lares famintos ¢ falecerem
tantos parentes e a familia aumentar cada vez mais. Adiante, diria o
camaleonino réptil. [...] (COUTO, 1997, p. 3)

A historia da familia de Sombrinha é também a historia de tantas familias de paises
que, como Mocambique, foram massacrados pela ganancia e pelo desejo do poder colonial,
podendo estar bem proximas de nds, nas familias brasileiras massacradas pela corrupgao,
originada também na ganancia, talvez, ainda, consequéncia da exploracdo colonial, da qual
também somos vitimas / frutos, mesmo que tendo conquistado a independéncia (serd?) ha
quase duzentos anos. Ao tornar conhecidas essas historias, nds educadores estaremos lutando
contra essa violéncia, e, de certa forma, seguindo o exemplo e o pensamento de Paulo Freire,

quando afirma:

[...] tenho, enquanto educador, de me ir tornando cada vez mais competente
sem o que a luta perdera a eficacia. E que o saber de que falei - mudar é
dificil mas € possivel -, que me empurra esperangoso a agdo, nao ¢ suficiente
para a eficacia necessaria a que me referi. Movendo-me enquanto nele
fundado preciso ter e renovar saberes especificos em cujo campo minha
curiosidade se inquieta e minha pratica se baseia. Como alfabetizar sem
conhecimentos precisos sobre aquisi¢ao da linguagem, sobre linguagem e
ideologia, sobre técnicas e métodos do ensino da leitura e da escrita? Por
outro lado, como trabalhar ndo importa em que campo, no da alfabetizacao,
no da produgdo econdmica em projetos cooperativos, no da evangelizagao,
ou no da satde sem ir conhecendo as manhas com que os grupos humanos
produzem sua propria sobrevivéncia? (1996, p. 31-32).

Como ensinar sobre Historia da Africa e dos Africanos nas aulas de Literatura sem um
curriculo que contemple textos literarios que contem essa historia? Como falar em Cultura
Afro-Brasileira sem procurar conhecer para valorizar tal cultura? Como explorar essas
tematicas contando unicamente com a ferramenta pedagdgica do livro didatico, se esses
privilegiam as producdes candnicas, producdes estas que valorizam e destacam a Historia dos
vencedores? Em meio a tantos questionamentos, vale “seguir em frente” - como sugere o
camaleonino réptil da narrativa coutista - na tentativa de compreender a configuracdo do

ensino médio e, consequentemente, da formagao de leitores.

na forma de “[...] comentarios sobre a vida, os costumes, os caracteres, a moral, que podem ou ndo estar
entrosados com a histéria narrada” (apud LEITE, 1993, p. 26-27).
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Levando em considera¢do as orientagdes presentes nos Pardmetros Curriculares
Nacionais do ensino médio para o ensino de Lingua Portuguesa, essa etapa do ensino deve
desenvolver nos alunos um potencial de criticidade, capacitando-o como leitor efetivo dos
mais diversos géneros textuais, entre eles os literarios. As questdes que se colocam, ja de
inicio, sdo: o ensino fundamental tem dado conta de formar alunos com o dominio pleno da
leitura, como prevé a LDB? 7 H4 no ensino médio as condicdes necessarias para a formagao
de leitores criticos? Ou seja, se trouxermos para essa reflexdo a nocdo de Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP), de Vigotski , * podemos considerar que, como pressupde
os PCNEM, ao chegarem ao ensino médio o “desenvolvimento real” dos alunos ¢ de sujeitos
leitores, capazes de - por meio do contato com os diversos géneros textuais, da interagdo com
os demais sujeitos envolvidos no processo de aprendizagem e da mediacdo dos professores -
serem levados a um “desenvolvimento potencial” de sujeitos / leitores criticos, ° ou,
estendendo um pouco mais esta linha de raciocinio, capazes de chegarem a um
desenvolvimento que os levem a reflexdes acerca das relagdes étnico-raciais por meio da
literatura?

Sao inquietacdes como essas que nos movem a desenvolver este trabalho. Inquietacdes
que surgem das experiéncias diarias em sala de aula e que nos levam a acreditar na necessaria
articulagdo entre ensino e pesquisa; por acreditar que o professor deve ser antes de tudo
pesquisador / reflexivo; por considerar, assim como Marilia G. Miranda (2000, p. 9 apud

ANDRE, 2001, p. 15), que “sem teoria ndo ha emancipagio”.

1.2 Um panorama do ensino médio: conhecer para compreender

7
8

Artigo 32°, paragrafo I, Lei 9.394, de Diretrizes de Bases da Educagdo.

Em seu livro 4 Formagdo social da Mente, no capitulo que trata das “Implica¢des educacionais”, o
psicologo russo Lev Semenovich Vigotski analisa as concepgdes teoricas existentes até entdo sobre a relag@o
entre desenvolvimento e aprendizagem em criangas em idade escolar; determina pelo menos dois niveis de
desenvolvimento: o primeiro seria o “nivel de desenvolvimento real”, que é aquele determinado por aquilo que a
crianca consegue fazer sozinha, seria o ciclo de desenvolvimento “completado”, e que era o unico nivel mental
da crianga levado em consideracdo pelos teoéricos da época, ja que aquilo que a crianca conseguia fazer com a
ajuda de outros ndo era considerado como indicativo mental para eles. O segundo nivel determinado por
Vigotski ¢ o “nivel de desenvolvimento potencial”, determinado através da solucdo de problemas com a
mediacdo ou a ajuda de outra pessoa. A distancia entre esses dois niveis ¢ a chamada “Zona de Desenvolvimento
Proximal” (1998, p. 111).

’ O Art. 35 da LDB aponta como finalidades atribuidas ao Ensino Médio: o aprimoramento do educando
como ser humano, sua formagao ética, desenvolvimento de sua autonomia intelectual, e de seu pensamento
critico, sua preparagao para o mundo do trabalho e o desenvolvimento de competéncias para continuar seu
aprendizado (OCEM, BRASIL, 2006, p. 7).
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De acordo com Rildo Cosson (2012, p. 7-8), o ensino médio “oscila entre fins e
meios” e ¢ questionado em sua “identidade pedagégica”, no entanto, essa modalidade de
ensino possui dois tracos que se repetem apesar da aparente instabilidade. Primeiro a
ampliacdo do leque de conhecimento oferecido aos alunos, que resulta no desdobramento das
areas de conhecimento que ganham espacos especificos. E o que acontece com a Literatura
que se separa da Lingua Portuguesa, adquirindo, segundo Cosson, mais ou menos a
“conformagdo da academia”, j4 que acompanham a grade curricular que ¢ objeto do exame
vestibular das Universidades. O segundo trago ¢ a sistematizacdo dos conhecimentos, numa
tentativa de seguir o modelo da enciclopédia, proporcionando uma visao panoramica do saber.
De acordo com o carater dos cursos, se académicos ou profissionalizantes, esses dois “tracos
antitéticos” que perpassam os diferentes curriculos do ensino médio vao sendo conciliados e

atualizados.

No caso da Lingua Portuguesa e da Literatura Brasileira, havia uma
acomodacdo baseada na tradi¢do do ensino dessas disciplinas que ¢ anterior
a instituicdo do ensino médio. Dessa forma, na Lingua Portuguesa, buscava-
se sistematizar os quatro dominios tradicionais da gramadtica normativa
(fonética, morfologia, sintaxe ¢ semantica) ja estudados no ensino
fundamental, a0 mesmo tempo em que se reforgavam os modos de escrita
narrativo, dissertativo e descritivo em aulas de redacdo. Na Literatura
Brasileira, por sua vez, os estilos de época da historia da literatura eram (e
ainda s3o) ensinados com excertos de obras e biografias dos autores
(COSSON, 2012, p. 8-9).

Essa maneira de organizagdo curricular, que norteava também o ensino superior,
acabou por desencadear aquilo que se pode chamar de “sensagao de crise” no ensino de lingua
materna, bem como no campo da literatura. Novas propostas pedagdgicas baseadas no
sociointeracionismo ' e que nortearam as orientagdes dos PCN da area apresentaram um
novo paradigma, outra maneira de pensar o ensino de literatura. Passou-se a questionar o
carater ideologico do canone e as dificuldades apresentadas pelos alunos para ler e apreciar os
textos classicos. A partir de uma visdo plural da pratica pedagogica essa novas propostas
“desorganizam” tanto os conteudos quanto as formas usuais de ensinar Literatura no ensino
médio. Acreditamos que seja nesse espago aberto por essa desorganizagdo curricular que o
professor, preocupado em rever a sua pratica em sala de aula, precisa aproveitar para inserir as
producdes contemporaneas que tentam responder as questdes relacionadas a diversidade

étnico-racial, como € o caso da literatura africana de lingua portuguesa.

10 . . . . o . . . ’ ~ y
Idealizado por Lev Vigotski e Henri Wallon, o sociointeracionismo ¢ uma concepg¢ao teorica segundo a

qual o processo de aprendizagem se da pela relagdo do aprendiz com o meio. Seja o ambiente familiar e social,
professores, colegas ou o proprio contetdo.
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Quanto as condi¢des em que os alunos chegam ao ensino médio em termos de leitura,
vale trazer para essa discussdo os dados do Sistema Nacional de Avaliacdo Basica (SAEB), do
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP), que revelam que os alunos
estdo completando a 4* série (5° ano) sem condigdes de interpretar textos simples. Em suma,
os alunos terminam a primeira etapa do ensino fundamental alfabetizados, mas nao letrados.
Com relacdo a média dos alunos da segunda etapa / fase do ensino fundamental (que
concluem o 9° ano), o panorama nao ¢ diferente, como mostra o relatorio da série historica do
SAEB (BRASIL, 2007) referente ao desempenho dos alunos em Lingua Portuguesa de 1995 a
2005. Um paradoxo se considerarmos que a LDB determina como um dos objetivos do ensino
fundamental o “desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o
pleno dominio da leitura[...].” !

No entanto, conforme observa Dell’Isola em seu texto “Leitura na berlinda” (2012, p.
21), embora os resultados dos estudantes brasileiros nas avaliagdes do SAEB deixe a desejar,
J& que o trabalho sistematico com a leitura ¢ relativamente recente, “percebe-se um gradativo
avanco em dire¢do a universalizagdo do letramento escolar, do acesso pleno as habilidades e
praticas de leitura e escrita.”

Problema mais evidente e prejudicial para formagdo de leitores se d4 ndo apenas no
que diz respeito a compreensao e interpretagdo de textos, mas, principalmente, no que diz
respeito ao gosto pela leitura, a compreensdo, por partes dos jovens, das possiblidades
oferecidas por essa pratica para sua formacao, ndo s6 académica, mas para a vida. “Nao gosto

",

de ler!” E a frase recorrente nas salas de aula do ensino médio. Uma verdadeira aversao ao ato

de ler ¢ demonstrada por grande parte dos alunos. Diante de tal situacdo surge um
questionamento para o qual a resposta ndo ¢ dificil de ser dada por aqueles que se esforcam
para reverter esse quadro: qual abordagem - com um potencial tdo grande de afasta-los da
pratica e, consequentemente, do héabito da leitura - tem sido utilizada para colocé-los em

contato com textos literarios ou niao?

As aulas de leitura tém sido efetivamente aulas em que os alunos
desenvolvem habilidades para ler melhor, ou até que ponto os alunos estdo
apenas respondendo individualmente a questdes, que depois sao
consideradas certas ou erradas numa corre¢ao coletiva? Ensina-se mesmo a
ler em todos os anos de escolaridade do aluno ou depois das séries de
alfabetizacao, e, principalmente, no ensino médio, mais se avalia a leitura do
que se ensina a ler? (CAFIERO; DIAS, 2012, p. 44)

1 Artigo 32°, paragrafo I, Lei 9.394/96 de Diretrizes de Bases da Educagao.
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Para tentar reverter esse quadro, os professores precisam desenvolver uma
metodologia que leve seus alunos a construirem um novo olhar para a pratica da leitura.
Desde a escolha dos textos literarios aos quais serdo apresentados quando iniciam os estudos
sobre o conceito de literatura, até a forma como desenvolver essa leitura, fazendo-os apreciar
os textos sem os costumeiros questiondrios que os seguem nos livros didaticos. Conforme
observam Delaine Cafiero e Marcelo Cafiero Dias em seu texto “Ensinar a ler no ensino
médio: estratégias de leitura, diversidade de géneros e abordagem de textos literarios” (2012,
p. 47), € preciso compreender a leitura tanto como um “ato social”, em que num contexto
concreto de comunicagao leitor e autor participam de um processo de interagdo, quanto como
um “processo cognitivo ativo” de constru¢ao de sentidos com base em nossas experiéncias e
conhecimentos prévios. Nesse sentido, por se tratar de um processo, a leitura precisa ser
ensinada. E preciso ampliar as capacidades de leitura do sujeito leitor, desenvolvendo
estratégias que despertem seu interesse e curiosidade, mobilizando seus conhecimentos. Nao
se pode simplesmente entregar um texto ao aluno e mandar o aluno ler, ou, o que ¢ pior
mandar abrir o livro didético e copiar o que estd 14. As aulas de leitura precisam ser aulas de
producdo de sentido. “Nelas, o aluno precisa fazer perguntas, levantar hipdteses, confrontar
sentidos, contar sobre o que leu e ndo apenas fazer questionamentos de perguntas e respostas
de localizacao de informagdo.”

Como pudemos ver, somente com boas escolhas, livres das amarras de metodologias
de ensino ultrapassadas, e com uma verdadeira assepsia de tudo que possa transformar o ato
de ler num fardo a ser carregado, podemos despertar o gosto, o prazer, o brilho no olhar, o
encantamento, o arrebatamento, a inquietacdo e a percepcao de que diante da literatura se esta

diante de uma expressao artistica. Desse modo,

[...] quando se busca a formacao do leitor literario, € importante conceber um
trabalho que proporcione ao aluno-leitor a compreensdo da literatura como
arte acessivel, como parte de seu mundo, como fonte de cultura e de prazer
estético. Assim, o trabalho com a literatura tem de passar, necessariamente
pela leitura de textos literarios. Esse tipo de leitura ¢ uma porta aberta para
ressignificagdes, associagdes, transformagdes. Lidar com a literatura na sala
de aula implica promover um encontro especial com a leitura do texto
literario, de modo que o aluno descubra as multiplas faces da linguagem e se
torne, essencialmente, um leitor literario (CAFIERO; DIAS, 2012, p. 56)

Neste ponto, retornemos a leitura do conto “O ndo desaparecimento de Maria

Sombrinha”, por considerarmos que sua narrativa cumpre muito bem o papel de auxiliar os
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professores na tarefa proposta acima, ja que sua linguagem tem a forca de arrebatar o leitor,

mesmo quando esta tratando de temas como miséria, fome e exploracao de criangas.

[...] A familia de Maria Sombrinha vivia em tais misérias, que nem queria
saber de dinheiro. A moeda ¢ o grao de areia esfluindo entre os dedos? Pois
ali nem dedos. Tudo comecou com o pai de Maria Sombrinha. Ele se
sentou, uma noite, a cabeceira da mesa. Fez as rezas e olhou o tampo vazio.-
“Eh pa, esta mesa esta diminuir!” Os outros, em siléncio, balancearam a
cabega, em hipdtese. —“Vocés ndo estdo a ver? qualquer dia ndo temos onde
comer.” Ao se preparar para dormir, apontou o leito e chamou a mulher: -
“Esta cama cada dia esta mais pequena. Um dia desses nao tenho onde
deitar.” [...] Por fim, sua visdo minguante aconteceu com Sombrinha. Ele via
o tamanho dela se acanhar, mais e mais pequetita. E se queixava,
pressentimental: - “Essa menina estd-se a enxugar no poente...”[...]
(COUTO, 1997, p. 3-4)

Lemos, nesse trecho, uma narrativa com ares de conto de fadas, em que o maravilhoso
surge com seu habitual encantamento'’, j& que os objetos e a menina estavam mesmo a
diminuir diante do pai de Sombrinha, porém para, metaforicamente, contar a historia das
mesas que diminuem a cada dia de tamanho pela falta de alimento, as mesas dos famintos que
sdo a grande maioria em Africa, e que leva as criangas africanas a “minguarem” diante dos
olhos perplexos e impotentes (ou covardes?) do resto do mundo. Numa tentativa de
representar o irrepresentavel, ou seja, de mostrar as pequenas e as grandes tragédias humanas
que constituem o universo mogambicano das Ultimas décadas, Couto utiliza uma estratégia
que acaba por fazer com que o leitor seja levado, a partir da mediacdo da linguagem
imaginativa, a refletir sobre essa questdo, pois mesmo o leitor iniciante ¢ levado a pensar
sobre o significado das coisas e das pessoas diminuindo de tamanho, ou mesmo sobre a
escolha dos nomes das personagens. Por que Maria Sombrinha? Seria porque as meninas que
podiam ter as vivéncias proprias daquela idade estavam a desaparecer, tornando-se apenas
sombras de uma infancia perdida?

A forma ludica que Mia Couto utiliza para tratar de questdes tao sérias que envolvem
a sua gente reflete aquilo que Horacio (2005, p. 65), filésofo latino, considera acerca dos
poetas, que estes “[...] desejam ou ser uteis, ou deleitar, ou dizer coisas a0 mesmo tempo
agradaveis e proveitosas para a vida”. Deleitar e alertar, por exemplo, para a exploragdo

sexual infantil, sendo Ttil, afinal, Maria Sombrinha “[...] era ainda menos que adolescente,

12 . ~ . ~ .
“As denominagdes contos de fadas e contos maravilhosos geralmente sdo usadas como equivalentes,

no entanto, ¢ possivel afirmar que todo conto de fada é um conto ‘maravilhoso’, mas este nem sempre ¢ um
conto de ‘fada’. Ambos tém em comum o encantamento. No sentido tradicional, o conto maravilhoso é uma
narrativa que decorre em um espago fora da realidade comum em que vivemos, e onde os fendmenos nao
obedecem as leis naturais que nos regem. No inicio dos tempos, o maravilhoso foi a fonte misteriosa e
privilegiada de onde nasceu a Literatura” (COELHO, 1982, p. 84-85).
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dada somente a brincriagdes”, no entanto, mesmo sendo tdo menina, “[...] um certo dia ela se
barrigou, carregada de outrem. Noutros termos: ela se apresentou gravida. Nove meses depois
se estreava mae. Sem ter idade para ser filha como podia desempenhar maternidades?”. Em
suma, o que vemos ¢ uma narrativa que segue o conselho classico de Horacio e “[...]
extravasa tudo que é supérfluo” (HORACIO, 2005, p. 65).

Em meio a essas inferéncias que podem auxiliar na compreensdao de produgdes
contemporaneas que colocam os que estdo a margem da sociedade em destaque, podemos
perceber a importancia de refletir sobre formas didatico-metodologicas que ajudem a

potencializar a literatura na formacao dos jovens por meio da educagao.

1.3 A leitura literaria como objeto do ensino da literatura: uma reflexdo sobre os

avancos

Em meio a complexa tarefa enfrentada pelos professores de Literatura, devido aos
tradicionais dilemas da disciplina, avangos consideraveis da pesquisa ¢ mudangas importantes
em didatica da literatura na drea vém ocorrendo. Avangos esses que, segundo Annie Rouxel
(2013, p. 18), “afetam as nog¢des de literatura, de leitura literaria e de cultura literaria.” Passa-
se de uma concepg¢ao da literatura restrita aos textos canonicos legitimados, a uma concepgao
extensiva que a vé como atividade, como pratica. Percebe-se um interesse maior pelo
“conteudo existencial das obras”, seus valores éticos € ndo apenas sua finalidade estética. Essa
mudanga de paradigma possibilita as produgdes periféricas, como € o caso das literaturas pos-
coloniais como as africanas, encontrar espago para, através de suas narrativas, resgatar suas
“historias reprimidas”, assim como “afirmar suas tradigdes culturais”; o que Homi K. Bhabha
considera crucial para os povos subjugados (1998, p. 29).

Com relagdo a leitura literaria hd uma tendéncia a provocar no jovem leitor aquilo que
os estudiosos chamam de “distancia participativa”. Do tdo valorizado “leitor modelo” pensado
por Umberto Eco (1979, p. 58), que se trata de uma construgao textual, passa-se a concepgao
de leitor real, plural, empirico. Quanto ao conceito de cultura literaria, a mudanga que vem
ocorrendo, ainda segundo Rouxel (2013, 19), diz respeito a uma cultura literaria “viva,
concebida como um saber para si, para pensar, agir, se construir”’, em detrimento daquela que
visa a valorizacdo social, que “responde a certa prescricdo social.” Quanto aos avangos nos
aspectos metodoldgicos, a estudiosa afirma que para se pensar as modalidades praticas do

ensino da literatura, faz-se necessario definir a finalidade desse ensino, que ¢ “a formacao de
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um sujeito leitor livre, responsavel e critico - capaz de construir o sentido de modo autdnomo
e de argumentar sua recepgio [...]. E também, obviamente, a formagdo de uma personalidade
sensivel e inteligente, aberta aos outros e ao mundo que esse ensino da literatura vislumbra”
(p. 20).

No entanto, para que tal formacao seja possivel € necessario que o professor, enquanto
sujeito leitor, institua o aluno sujeito leitor. Seja por meio de escolhas didaticas e
metodologicas capazes de desenvolver nos alunos a aquisi¢do de saberes e de técnicas sobre
os textos, bem como a capacidade de pensar por si proprios, expressando um pensamento
pessoal e gosto assumido, percebendo que a leitura literaria ndo € apenas mais uma leitura;
seja por meio de obras que representem um ganho tanto ético quanto estético e cujo “conteudo
existencial deixe marcas” (p. 20). O desafio ¢ consideravel, pois diz respeito tanto ao
desenvolvimento do gosto de ler quanto ao fortalecimento da personalidade e construciao da
identidade do leitor. Nesse sentido, Rouxel observa que ¢ possivel constatar em conversas e
autobiografias de leitor que as experiéncias de leitura evocadas pelos adolescentes,
consideradas por estes como “um ‘acontecimento’ que os transformou - provém de obras que
os confrontam com grandes questdes existenciais que marcam nossa humanidade: o amor, a
morte, o desejo, o sofrimento etc.” (p. 24).

E possivel que seja esse contetido existencial que esteja presente no trecho do conto de

Mia Couto que se segue ao nascimento da filha de Maria Sombrinha:

[...]. Deram o nome a menininha: Maria Brisa. Que ela nem vento lembrava,
simples aragem. Dona mae ralhava, mas sem nunca fechar riso, tudo em
disposicdes. Até que certa vez repararam em Maria Brisa. Porque a
barriguinha dela crescia, parecia uma lua em estagio cheia. Sombrinha ainda
devaneou. Deveria ser um vazio mal digerido. Gases crescentes, arrotos
tontos. Mas depois, os seios lhe incharam. E concluiram, em tremente
arrepiacdo: a recém-nascida estava gravida! E, de facto, nem tardaram os
nove meses. Maria Brisa dava a luz e Maria Sombrinha ascendia a mae e avo
quase em mesma ocasido. Sombrinha passou a tratar igual seus rebentinhos —
a filha ¢ a filha da filha. Uma pendendo em cada pequenino seio [...]
(COUTO, 1997, p. 4)

Mesmo aterrorizados com a imagem que se constroi a nossa frente, como nao sentir
prazer com a historia de Sombrinha e de sua filha Maria Brisa, cujo nome, como o da mae,
também ¢ sugestivo de algo passageiro, fragil? Para Edmund Burke (1993, p. 54), quando sua
acdo nao ¢ muito direta, como quando ocorre por meio da mediacao da arte, o “[...] terror ¢é

uma paixao que sempre gera deleite, e a piedade ¢ acompanhada de prazer, porque nasce do
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amor e da afei¢do social”. Em suma, um efeito de sentido que como um abalo de méxima

intensidade ¢ capaz de deixar marcas na humanidade dos jovens leitores.
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CAPITULO 2

A LITERATURA AFRICANA DE LINGUA PORTUGUESA E A FORMACAO PARA
AS RELACOES ETNICO-RACIALIS: possibilidade de reflexio

As margens podem ser lugares indescritivelmente dolorosos para se estar, e
ha poucas outras tarefas mais honrosas para estudantes de cultura de que
ajudar a criar um espago no qual o descartado e ignorado possa encontrar
uma lingua, uma fala.

(Terry Eagleton, 2005, p. 280)

Este capitulo tem como objetivo compreender as producdes literarias pds-coloniais de
origem africana como os Contos do nascer da Terra, de Mia Couto, como objetos culturais
capazes de possibilitar reflexdes acerca das relagdes étnico-raciais. Considerando que a
finalidade de qualquer ensino de literatura ¢ formar leitores literarios e que a legislagdo
educacional em vigor ressalta a importancia do trabalho com uma literatura antirracista na
escola, faz-se necessario conhecer e compreender produgdes literarias que possuam o
potencial tanto para formar leitores, estimulando o gosto pela leitura, quanto para promover
praticas que contribuam para corrigir injusti¢as, eliminar a discrimina¢do e promover a
inclusdo social dos afrodescendentes.

A abertura para a legislagdo antirracista brasileira ocorreu a partir da promulgagao da
Constituicdo de 1988, ao instituir a discriminagio racial como crime " e tentar conduzir o
pais na busca para efetivar a “condicdo de um Estado democratico de direito com énfase na
cidadania e na dignidade da pessoa humana”. No entanto, por uma questdo histérica'®, os
afrodescendentes ainda enfrentam dificuldades para o acesso e a permanéncia na escola e uma
“realidade marcada por posturas subjetivas e objetivas de preconceito, racismo e
discriminacao” (BRASIL, 2004, p. 7). Contudo, ha um “reconhecimento pelo Estado da

existéncia do pluralismo étnico-racial, do preconceito e da discriminacdo, traduzidos em

. e . L. . , . . , . .,
O Artigo 7° da Constituigdo de 1988 diz: “a pratica do racismo ¢ crime inafiangavel e imprescritivel,

sujeito a penas de reclusdo, nos termos da Lei.”

14

O Brasil, Colonia, Império e Republica, teve historicamente, no aspecto legal, uma postura ativa e
permissiva diante da discriminagdo e do racismo que atinge a populagdo afrodescendente brasileira até hoje. O
Decreto n° 1.331, de 17 de fevereiro de 1854, estabelecia que nas escolas publicas do pais ndo seriam admitidos
escravos ¢ a previsdo de instru¢do para adultos e negros dependia da disponibilidade de professores. O Decreto
n® 7.031-A, de 6 de setembro de 1878, estabelecia que os negros s6 podiam estudar no periodo noturno e
diversas estratégias foram montadas no sentido de impedir o acesso pleno dessa populagdo aos bancos escolares
(BRASIL, 2004, p. 7).
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normas e leis de combate ao racismo” (SILVA, 2011, p. 100), explicitado na adocdo de
medidas para estabelecer no sistema de ensino brasileiro o respeito e o reconhecimento da
alteridade e da diversidade cultural, tais como preveem os Parametros Curriculares Nacionais
"¢ a Lei 10.639/2003 (ANEXO A), que alterou a Lei 9.394/1996 de Diretrizes de Bases da
Educagao Nacional e que foi consolidada com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacio das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana. Condi¢do essa que exige dos professores uma boa dose de vontade politica, um
olhar sensivel as demandas sociais da contemporaneidade e uma formagdo para lidar com as
“tensas relacdes” produzidas pelo racismo e a discriminagdo. Um olhar sensivel capaz
conduzir a reeducagdo para as relagdes é€tnico-raciais, uma reeducacao das relacdes entre
negros e brancos, mas também para aquelas relagdes que envolvem outras etnias e outros
sujeitos sociais que vivem situagdes de marginalizacdo e que precisam ter seus direitos de
cidadania e diferengas socioculturais respeitadas. Considerando justamente o /ocus daqueles
que tentam “[...] reivindicar o mesmo direito que t€ém os outros de tornar-se aquilo que se quer
ser, € ndo assumir alguma identidade pré-moldada que ¢ simplesmente reprimida”
(BHABHA, 1998, p. 332).

A obra de Mia Couto mostra a resisténcia a qualquer tentativa de homogeneizacao
dessas diferengas, o que comprova a assertiva de que o escritor /artista estd sempre a frente
tanto da critica quanto do senso comum. Essa tendéncia pode ser comprovada no primeiro
volume de Contos do nascer da Terra, que, como pudemos testemunhar na leitura do conto
“O nao desaparecimento de Maria Sombrinha” (ANEXO B) realizada no primeiro capitulo
deste trabalho, traz a situagdo de marginalizacdo retratada nas familias que vivem em
condi¢do de extrema miséria, das meninas pobres que engravidam cada vez mais cedo e dos
ancidos que de uma tradi¢do africana de prestigio social passam a viver, ou as margens dentro
das proprias familias, vitimas do isolamento, ou as margens da sociedade, como mendigos.
Uma obra que, pela mediagdo da linguagem poética, problematiza a diferenca representada
nas figuras do colonizador e do colonizado, como poderemos testemunhar nos objetos de
estudo do presente capitulo: o conto “A filha da solidao” (ANEXO C), no qual teremos a

oportunidade de presenciar o horror das tensas relagdes produzidas pelo racismo e pela

O tema “Pluralidade Cultural e Educagdo” surgiu como tema transversal em todos os ciclos do ensino
fundamental. Os Parametros Curriculares Nacionais indicam como um dos objetivos desse nivel de ensino que
os alunos “sejam capazes de conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro, bem como
aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-se contra qualquer discriminagdo baseada em
diferengas culturais, de classe social, de crengas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais”
(BRASIL, 1998, p. 7).
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discriminacdo em relagdo aos negros, mas que traz também a situagcdo dos homossexuais na
contemporaneidade, que mesmo ocupando uma posi¢ao social privilegiada sdo “portadores de
sexualidades policiadas” '®; e o conto “A dltima chuva do prisioneiro” (ANEXO D), com
absurdo gerado pelo processo de colonizagdo, em que o nativo africano ¢é prisioneiro e
sentenciado a morte na prisao construida em terras africanas pelo opressor, o colonizador.
Além desses as questoes ligadas a diferenga estd retratada nos mais diversos segmentos da
sociedade que vivem numa situacdo marginal nos demais contos da série, como ¢ o caso da
cozinheira negra que salga a comida do patrdo branco com as lagrimas; a gorda indiana, que ¢é
duplamente marginalizada e esta aparentemente condenada a infelicidade, por ser gorda e por
ser estrangeira, considerando que os indianos vivem uma situagdo de marginalidade em
Mocambique; a prostituta; a crianca doente; os deficientes fisicos; os viuvos, os mendigos...
Sao alguns dos exemplos da diversidade de tipos que realga tanto a desigualdade social
quanto a hipocrisia que permeiam as relagdes de diferenca e de poder, mostrando o valor e o
lugar de cada sujeito envolvido nessa teia social.

Consideramos que a inser¢do dessas tematicas no curriculo escolar por via de textos
literarios candnicos pode significar uma grande contribuicdo para o cumprimento da
legislacao educacional que quer contemplar a diversidade e pluralidade cultural das minorias
étnicas. No entanto, hd uma escassez de producdes que tratam dessas tematicas no curriculo
tradicional e nos livros didaticos e, além disso, tais produgdes ao reforgarem os valores da
cultura hegemonica ocidental deixam de cumprir o papel humanizador da literatura e acabam

por prestar um desservigo em relagao demais povos.

Todo o discurso de Os lusiadas, que influenciou inteiras geracdes lusas,
comecando pela sua imitacdo da FEneida, até as proezas heroicas dos
portugueses nos pontos embrionarios da Africa e da Asia, constroi a base de
sua ideologia da superioridade do europeu, que, por mandato divino,
submete os outros povos a sua lei ‘superior’. Semelhante influéncia exerceu
o discurso das pecas teatrais de Shakespeare, que outremiza e hierarquiza os
povos limitrofes (os irlandeses), os desordeiros (homens e mulheres das
tavernas) e os habitantes das longinquas colonias (Caliba) (BONNICI, 2009,
p- 259).

E inegavel o valor estético e cultural de obras candnicas da literatura brasileira e

universal, mas ¢ também evidente a necessidade de problematiza¢do, por parte dos

Expressdo utilizada por Homi Bhabha para se referir aos homossexuais na Introducéo de seu livro O
local da cultura (1998, p. 24).
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professores, da forma estereotipada '’ com que muitas vezes as personagens negras sio
apresentadas nessas obras (quando ndo sdo invizibilizadas). Para tal, faz-se necessario uma
pratica docente que valorize a diversidade étnico-cultural, por meio da escolha de obras que
sejam capazes de “[...] instituir uma educa¢do que contemple o processo civilizatério e
desenvolva a identidade e a autoestima negras” (SILVA, 2011, p. 117).

ApoOs esta extensa introducdo, condizente com a complexidade das questdes e
reflexdes aqui envolvidas, daremos seguimento ao presente capitulo apresentando um breve
historico da origem e desenvolvimento das literaturas e estudos pos-coloniais, por julgarmos
necessario a compreensao das producdes africanas de lingua portuguesa. Na sequéncia
realizamos um estudo do conceito de horror originado da exploragdao colonial, por meio da
leitura do conto “A filha da solidao” (ANEXO C), por considerarmos que este seja um
exemplo tipico das producdes literarias africanas pos-coloniais que tém como eixo tematico as
questdes proprias dos espagos periféricos e marginalizados, e que, acreditamos, evidenciam as
relacOes culturais estabelecidas ao longo dos séculos entre o nosso pais e o continente
africano. Fechamos o capitulo com a analise do conto “A ultima chuva do prisioneiro”
(ANEXO D), propondo uma reflexdo com o intuito de compreender como o horror
relacionado a exploracdo colonial ¢ uma experiéncia que inevitavelmente marca a memoria e
a histoéria daqueles que a testemunham. Tomamos como base os pressupostos teoricos da
critica biografica, bem como dos estudos acerca das narrativas da memoria, por

considerarmos que tal referencial teorico nos auxiliara nesta tentativa de compreensao do

contemporaneo ¢ da obra de um artista com tamanha singularidade.

2.1 Breve historico do surgimento das literaturas e dos estudos pos-coloniais

Em se tratando do surgimento da literatura nacional nos paises que passaram pelo
processo de colonizagdo, € a partir do “movimento pro-independéncia”, ocorrido entre o final
do século XVIII e inicio do século XIX, que ela nasce nas Américas portuguesa, espanhola e

britanica, por ser esse um periodo de favorecimento e em que ¢ atribuida certa autonomia as

Principal estratégia do discurso do colonialismo, o esteredtipo, de acordo com Homi K. Bhabha
(1998), “¢ uma forma de conhecimento ¢ identificacdo que vacila entre o que estd sempre ‘no lugar’, ja
conhecido ¢ algo que deve ser repetido” (p. 105). Ao tomar o esteredtipo como base para as relagdes, objetivo
do discurso colonial é “apresentar o colonizado como uma populagio de tipos degenerados com base na origem
racial_de modo a justificar a conquista e estabelecer sistemas de administragdo e instrugao” (p. 111).
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culturas ndo-europeias. Nesse periodo hd uma proliferacio de autores e “[...] temas
brasileiros, seguindo padroes estéticos europeus” (BONNICI, 2009a, p. 261). Embora tendo
havido, com o Modernismo brasileiro da década de 1920, um esfor¢co para a produgdo de
“uma arte essencialmente brasileira” em geral o que ocorreu foi um neo-colonialismo, uma
dependéncia cultural que amarrava a literatura brasileira e as literaturas americanas, de modo
geral, aos modelos europeus.

Nos chamados “paises novos fabricados pelo colonialismo”, como € o caso de regides
da Africa e da Asia, até meados do século XX, ndo havia uma literatura nacional. Tudo o que
era produzido em termos de literatura até entdo seguia padrdes eurocéntricos, ja que era obra
de missiondrios, viajantes, “[...] mulheres de administradores coloniais, soldados intimamente
ligados a metropole colonizadora” (BONNICI, 2009a, p. 261). Além disso, ndo havia como
“[...] detectar a resisténcia na literatura de entdo”, por falta de embasamento tedrico e,
também, ndo eram desenvolvidas formas de leitura e de escrita que pudessem “responder” a
dominacdo colonial europeia “[...] arraigada nos parametros do essencialismo, de
superioridade cultural e de degradacdo da cultura dos outros” (BONNICI, 2009a, p. 261). Em
suma, a literatura era, nesse contexto, um instrumento do poder hegemonico.

De acordo com Bonnici (2009a, p. 261), foi somente no periodo que sucedeu a
Segunda Guerra Mundial, devido ao surgimento da terceira onda de independéncia politica,
que se pode ver uma literatura escrita pelos nativos das nagdes africanas, caribenhas e
asiaticas, ndo sem um agravante: tratava-se ainda de uma producao literaria nativa nas linguas
dos ex-colonizadores. O marco desse momento em que hd as primeiras expressoes literarias
oriundas da Africa e escritas em inglés é o romance The Palm-Wine Drinkard, publicado em
1952, pelo nigeriano Amos Tutuola. Nasce, nesse periodo a ideia de Commonwealth
Literatures ou Third World Literatures, desenvolvida pelos criticos da metropole inglesa,
nog¢ao essa que colocava as novas nagoes independentes numa posi¢ao marginal com relagdo a
posicao central exercida pela Inglaterra, seguindo ainda os antigos padrdes metroépole-colonia.

Vale ressaltar que somente em 1978, com a publicagdo de Orientalismo, de Edward
Said '®, foi dado o pontapé inicial aos Estudos Pos-coloniais na academia ocidental, que,
segundo Bonnici (2009b, p. 21), podem ser definidos, basicamente, como o “[...] estudo das

interacdes entre as nagdes europeias e as sociedades que elas colonizaram no periodo

. . . ~ ~ . . . .
Nele Said analisou a “fabricagdo” e a “constru¢do” ocidental do Oriente. Para Said, a imagem

(representagdo) do Oriente construida pelo Ocidente, ou seja, o Orientalismo, leva a subordinagdo e a um “J...]
discurso etnocéntrico repressivo” que legitimou a expansdo do império europeu e “convenceu os nativos” sobre
o universalismo da civilizag¢@o européia” (apud BONNICI, 2009, p. 259).
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moderno”. Dado esse primeiro passo por Said, o marco da consolidacdo do termo “pos-
colonial” foi o ano de 1989, com a publicacdo de The Empire Writes Back: Theory and
Practice in Post-colonial Literatures. A partir de entdo, o termo Commonwealth Literatures
(literatura da comunidade das ex-colonias britanicas) ou Third World Literatures passa a
designar as literaturas produzidas nos paises que passaram pelo processo de colonizagdo, bem
como a expressao Terceiro Mundo cai em desuso. O termo pds-colonial aparece, assim, em
substitui¢do a Terceiro Mundo, considerado pejorativo pelos criticos e artistas desses lugares,
j& que este foi considerado falido para responder as questdes de um mundo cada vez mais
marcado pelas diferencas e pelo multiculturalismo’®. Mesmo reconhecendo que ndo se pode
cair na tentagdo do velho dualismo “centro-periferia”, ¢ inquestionavel a relevancia de se

pensar tais questdes, ja que

[...] a producdo cultural da periferia ¢ o debate sobre ela tém consolidado
uma tendéncia na teoria critica: o discurso da diferenga estabelece uma
espécie de politica das minorias. As diferengas culturais precipitam um
imperativo para o teérico da cultura, que é preparar uma moldura conceitual
que redefina o papel das minorias, dos subalternos, dos ‘deserdados da
terra’ (lembrando Fanon), do que era chamado de Terceiro Mundo na
reordenacao ‘global’ da cultura. Podemos ver no corpus dos Estudos
Culturais contemporaneos ¢ das teorias pos-colonialistas as analises mais
agudas dos processos dessa reordenagao (PRYSTHON, 2003. p. 43).

Mesmo apresentando vulnerabilidades, *° como toda e qualquer boa critica literaria e
cultural, a teoria pds-colonial representa uma abertura para as culturas dos paises periféricos,
pois, segundo Hall (2003, p. 131), no trabalho critico o que interessa “[...] sdo as rupturas
significativas — em que velhas correntes de pensamento sao rompidas, velhas constelagdes
deslocadas, e elementos novos e velhos sdo reagrupados ao redor de uma nova gama de

premissas e temas”.

" “O Multiculturalismo, como inicialmente é chamada a disseminacio de diversas culturas no Ocidente
no final dos anos 1980 e que pode ser denominado também de ‘estado hibrido’, ‘mundializagao’, ‘globalizagio
cultural’ vai ultrapassar as fronteiras de um mercado cultural de massas mais sofisticado e acaba por tomar conta
também da academia - principalmente dos circulos anglo-americanos — como fendémeno pds-moderno (visto
assim como consequéncia de um dos tragos da pés-modernidade — a descentralizagdo.)” (PRYSTHON, 2002, p.
21033.).

A vulnerabilidade dos estudos poés-coloniais deve-se ao prefixo pds, abarcando em seus limites todas
as experiéncias coloniais como “passadas”, e ai se incluem tanto os paises de Terceiro Mundo como também os
paises de Primeiro Mundo, como ¢ o caso dos Estados Unidos, quando na verdade “[...] nem todas as sociedades
sd0 ‘pos-coloniais’ num mesmo sentido” (HALL, 2003, p. 107).
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2.2 O horror colonial e as rela¢oes étnico-raciais

Acreditamos que para se pensar em termos de relacdes étnico-raciais envolvendo os
povos africanos, faz-se necessario levar em consideracdo o conceito de horror enquanto
“experiéncia-limite” (LIMA, 2003), nascida do confronto brutal entre culturas e mundos,
sendo consequéncia da expansao colonial do Ocidente. Relagdes nascidas a partir do horror da
exploragdo colonial e que pode se revelar tanto fisico quanto psicologico, por ser resultado da
desigualdade e da violéncia, geradoras de conflitos entre centro e periferia, pobreza e riqueza,
bem como da inevitavel dualidade presente na relacdo entre dominadores brancos e
marginalizados ndo-brancos de todas as origens na Africa, tendo como fonte o racismo e as
mais diversas formas de preconceito e de exclusdo. Uma experiéncia que esta retratada nos
Contos do nascer da Terra: “- Nao espere consolo, filha: aqui s6 ha pretalhada”. Esse ¢ o
conselho do pai, um colono e comerciante portugués que “[...] se pioneirara na aridez de
Shiperapera, onde mesmo os negros originarios escasseavam”, a filha Meninita, que na
penumbra da loja da familia, sonhando em encontrar um amado, “[...] atendia os negros como
se fossem sombras de outros, reais viventes” (COUTO, 1997, p. 16).

De acordo com Luiz Costa Lima (2003, p. 131), a “pratica do horror” faz-se conhecida
desde que se tem referéncia da presenca do homem na terra, no entanto, Lima chama a
atengdo para o fato de que o horror gerado nas terras marginais, como a Africa e o Brasil, por
exemplo, ¢ diferente daquele gerado na Europa desenvolvida e nos Estados Unidos. Enquanto
aquele diz respeito, basicamente, ao “[...] horror provocado por condigdes sociais que
favorecem a violéncia fisica e relaciona-se com a dependéncia, o atraso e a instabilidade
politico-econdémica” (LIMA, 2003, p. 18-19), este ¢ motivado pelo tédio, pela angustia e pela
falta de sentido de uma ambiéncia tranquila. Tal tendéncia pode ser vista, por exemplo, em
Madame Bovary®', com o horror como consequéncia do mal estar psiquico.

Luiz Costa Lima alerta para o fato de que ao se “[...] relacionarem os blocos
metropolitanos e marginais como diferentes formas de horror nao significa que um bloco ndo
possa conter manifestacdo do horror propiciado pelo outro” (2003, p. 21). Esse € o caso, por
exemplo, de Dostoiévski*?, que pertence a uma situa¢io de enunciagdo propria a uma area de

fronteira mais proxima das metropoles que das margens. Ainda segundo Lima (2003, p. 22), a

21

" Romance de Gustave Flaubert (1857) constitui uma das maiores obras da estética realista da Literatura
Francesa. Trata do tédio, resultado da desesperanga e do desespero de uma mulher que, sonhadora, se vé presa
em um casamento insipido, com um marido de personalidade fraca, em uma cidade do interior.
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[...] diferenca entre as modalidades de horror ndo esta presa a alguma causalidade
mecénica e rasteira. Mas isso ndo impede que essas modalidades se distingam.
Mesmo que seja apenas pela dominancia do grau de violéncia fisica em um caso,
psiquica no outro.

Nesse sentido, embora defendendo que na obra de Mia Couto haja predominancia do
horror das margens, pode-se arriscar dizer que no conto “A filha da soliddo”, citado
anteriormente, sejam encontrados tanto o horror psiquico da metrépole, com suas angustias
advindas do isolamento e da soliddo, quanto o horror fisico do preconceito racial.

A fim de percebermos como o horror presente nessa histéria € tanto fisico quanto
psiquico, acompanhemos a narrativa a partir do ponto em que o narrador reflete acerca da
decisdo do portugués Pacheco em fixar morada nas dunas desérticas de Sofala®: “[...]
condenando a familia a ndo conviver mais com gente de igual raca. Dona Esmeralda, a
esposa, se angustiava vendo o crescer da filha. A que homem se destinava ela naquele
afastamento de semelhante humanidade?” (COUTO, 1997, p. 16). A consequéncia do
isolamento social imposto a Meninita, cujo nome fora escolhido na tentativa de ancora-la no
tempo, era uma solidao que a fazia desfolhar mil vezes repetida fotonovela. Assim como Ema
Bovary, que em seu tédio mergulhava na fantasia dos romances romanticos, nossa
personagem “[...] sonhava em quadrinhos”. E enquanto os pais a desconsolavam, afirmando
que nao havia solucao para ela, ja que ali s6 havia “pretalhada”, ou ruminavam suas duvidas e

medos de que a filha pudesse se “meter com algum preto”,

[...] a menina se consolava fechada no quarto, a revista de fotonovela entre os
lengois. Suas maos se desprivatizavam em caricias de outro. Mas esse apagar de
lume lhe trazia um novo e mais agugado tormento. Quando, depois de suspirada e
transpirada, ela se abandonava no leito, uma funda tristeza lhe pousava. Era como se
nascesse em si uma alma ja morta. Tristeza igual so essas mdes que ddo a luz um
menino inanimado. E justo poder-se assim visitar os paraisos e nos expulsarem?
Lhe custaram tanto essas despedidas de si que passou a evitar seu proprio corpo.
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" Fiodor Mikhailovich Dostoievski foi uma das maiores personalidades da literatura russa, tido como
fundador do Realismo. Sua mae morreu quando ele era ainda muito jovem e seu pai, o médico Mikhail
Dostoievski, foi assassinato pelos proprios colonos de sua propriedade rural em Daravoi, que o julgavam
autoritario. Esse fato exerceu influéncia sobre o futuro do jovem Dostoiévski e motivou o polémico artigo de
greud: "Dostoiévski e o Parricidio".

~ Sofala ¢ uma das 10 provincias de Mogambique. Situa-se na regido centro do pais, com uma longa
costa, numa reentrancia do canal de Mogambique. Quando os portugueses entraram em contato com a Africa
Meridional-Oriental (pelo Cabo da Boa Esperanga), foram informados do comércio com Sofala: grandes
traficantes muculmanos de Ormuz, de Adem e de outros lugares recebiam o ouro de outros mercadores
mugulmanos que captavam o metal para com ele poderem obter os panos de algoddo de Cambaia e outras pegas
vindas do mar Vermelho ou de Guzarate.
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Vale a pena ¢ trocar carinhos, receber as salivas do ventre de um outro. Mas outros
ali ndo havia para a donzela Meninita” (COUTO, 1997, p. 16-17).

Ha nessa narrativa uma modalidade de horror das margens, retratada pelo preconceito
racial da familia portuguesa em terras africanas, que desencadeia um horror encontrado na
metropole e que é aquele vindo do tédio e da soliddo. Nesse caso, trata-se de um horror
experimentado também pelo colonizador, que ndo aceita misturar-se e acaba por tornar-se
vitima do isolamento que ele mesmo construiu a sua volta. Meninita crescera em meio a
descriminagao racial: “[...] a casa dos Pachecos se encochara de preconceito. Ali se dizia no
singular: ‘o preto’. Os outros, de outra cor, se reduziam a uma palavra, soprada entre a maxila
do medo e a mandibula do desprezo” (COUTO, 1997, p. 17). Por ndo permitir o contato da
filha com os nativos da regido, nem mesmo com Massoco, um rapaz negro, Unico empregado
da familia, que, sendo jovem como ela, “[...] achava graga aos modos desdenhosos da
pequena patroa”, os pais acabam por relegd-la a uma situacdo também marginal. Ao
completar dezoito anos, a menina adoece, arde em “invisiveis chamas”, isola-se no quarto e
lanca fogo sobre si mesma, ndo “[...] desses fogos comuns de combustdo visivel”, mas
daqueles que, conforme os pais constataram, [...] se apagava era em corpo de macho, em agua
de duplos suores e caricias” (COUTO, 1997, p. 17).

E assim, numa narrativa que segue os moldes do Era uma vez..., mas que esta longe
dos contos de fadas tradicionais, com a mediagdo do maravilhoso, temos um realismo
traumatico quando tomamos conhecimento do desfecho da historia de Meninita, numa
narrativa que poderia ter iniciado simplesmente com um: Era uma vez uma familia
portuguesa com certeza.

Eis que surge no povoado uma veterinaria vinda do Ministério. Os Pachecos
concluem: “Porra, a gaja parece um homem”. Estaria ai a solugdo para que as chamas que
insistiam em consumir o corpo da filha fossem apagadas? Cobrem a doutora com mimos, que
concorda: “Eu vou fazer de homem. Me disfarco”. Levam-na até a filha e tempos depois a
surpresa: “Nossa filha estd gravida, Manuel!”. Pacheco fica enfurecido: “[...] eu mato o
cabrao da doutora” e decide que quebraria o juramento e superaria as “montanhas de volta ao
mundo”, a fim de encontréa-la. Viajam, ele mais a mulher, e Meninita ainda espreitou da janela
a “[...] poeira da estrada iluminada pela lua. Subiu ao quarto, abriu a revista das velhas fotos.
Vencida pelo sono se ajeitou no colchdo em rodilha de lengodis. Antes de adormecer, apertou a
mao negra que despontava no branco das roupas” (COUTO, 1997, p. 18). A veterinaria nao

fez mais que aproximar Meninita e Massoco, aproveitando-se da cegueira e da ignorancia que
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o preconceito racial causava no casal Pacheco. E ndo ha como o leitor ndo se deliciar, ndo se
deleitar e ficar perplexo diante de tamanho “horror-deleitoso™*.

Em entrevista dada a revista Discutindo Literatura, em sua visita ao Brasil em 2008,
ao ser interrogado sobre como a questdo do racismo influenciou em sua formacao intelectual,

Mia Couto afirma:

[...] A cidade onde nasci ¢ um lugar onde a discriminagao racial ¢ muito grande. Era
tanta que na minha adolescéncia ndo precisaram explicar para mim o que era a
colonizacdo, por exemplo, pois eu sentia na pele o que era o colonialismo. Isso me
fez ter uma atitude de engajamento politico muito cedo na minha vida (2008, p. 11).

Esse engajamento politico que o autor assume desde muito cedo ¢ refletido em sua
obra, confirmando o que Homi Bhabha ressalta sobre “[...] o valor especifico de uma politica
da produgdo cultural” (1998, p. 44), em que busca pensar as possibilidades e as
potencialidades politicas da reflexdo tedrica. Acreditamos que o compromisso politico de Mia
Couto com as minorias o coloca na posicdo de um intelectual que consegue unir teoria e
pratica e que por meio de sua produgdo literdria comprova que “[...] as formas de rebelido e
mobilizagdo popular sdo frequentemente mais subversivas e transgressivas quando criadas

através de praticas culturais oposicionais” (BHABHA, 1998, p. 44).

2.3 A memoria do horror narrando a historia africana

Levando-se em consideragdo que uma das motivagdes deste trabalho ¢ o desejo
de uma melhor compreensao das produgdes africanas de lingua portuguesa por via da obra de
Mia Couto, mostra-se extremamente relevante ampliar nossas possibilidades de estudos a
partir das atuais tendéncias da critica literaria — como foi o caso dos estudos pos-coloniais,
dos quais tratamos anteriormente — e, nesse caso, em especial, a critica biografica, j& que nao
ha como separar a obra do sujeito quando se trata de um artista com tanta singularidade e com
tdo alto grau de comprometimento com suas origens, expresso tanto em sua producdo literaria
quanto em sua producao critica. Vejamos o seu autorretrato: “Sou um escritor africano de raca
branca. Este seria o primeiro traco de uma apresentagdo de mim mesmo. Escolho estas

condi¢des — a de africano e a de descendente de europeus — para definir logo a partida a
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Conforme observa Burke (1993, p. 55), os infortinios representados pela arte sdo sempre fonte de
prazer relativo, ou seja, de deleite, porque sempre nos damos conta que estamos diante de uma simulagao, de
uma imita¢do, ¢ faz-se necessario que nossa vida esteja a salvo de qualquer desastre iminente, para que
aufiramos deleite dos sofrimentos reais ou imaginarios dos nossos semelhantes ou de qualquer coisa advinda de
outra causa.
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condi¢do de potencial conflito de culturas que transporto” (COUTO apud FONSECA; CURY,
2008, p. 20).

Levando em conta esse comprometimento do autor com aquilo que o constitui como
sujeito inserido numa realidade tdo diversificada, podemos perceber a importancia de pensar
sua producdo a partir dos pressupostos teoricos da critica biografica. Considerando tanto a
producao ficcional quanto a documental do autor, como ¢ o caso de depoimentos como o que
se acabou de ler, fazendo com que a literatura deixe de ser o corpus exclusivo de anélise,
expandindo, assim, o “feixe de relagdes culturais”. E o proprio “sujeito tedrico” inscrevendo-
se como “[...] ator no discurso e personagem de uma narrativa em constru¢ao” (SOUZA,
2002, p. 105).

Pode-se pensar, ainda, nas observagdes de Michel Foucault (2006, p. 278-279) ao
defender que o autor ¢ “[...] momento histérico definido e ponto de encontro de um certo
numero de acontecimentos”, ou quando chama a ateng@o para a forma como a critica literaria
moderna define o autor, mesmo quando esta insiste em nao se preocupar com a autenticacao:
“[...] o autor € o que permite explicar tdo bem a presenca de certos acontecimentos em uma
obra como suas transformagoes, suas deformagdes, suas diversas modificagdes”, fato que se
da, ainda segundo Foucault (2006, p. 279), devido a sua biografia, ou por questdes que
envolvem sua situacdo, ou posicao social, a “revelacdo de seu projeto fundamental”, ou ainda
a “localizacdo de sua perspectiva individual”.

Em se tratando de Mia Couto, pode-se afirmar que com sua producao ficcional e
critica constrdi a narrativa da nagdo mocambicana, o que pode ser percebido por meio do
exercicio de ficcionaliza¢do da critica, possibilitado pela superagcdo dos limites provocados
pela leitura puramente textual de sua obra, o que a reduziria a especificidade da matéria
literaria. Além desses pontos mencionados, conforme afirma Souza (2002, p 108), os “[...]
principios basicos da critica biografica resultam ainda na produc¢do de um saber narrativo,
engendrado pela conjungdo de teoria e da ficcdo e pelo teor documental e simbolico do objeto
de estudo”.

E possivel que seja esse teor documental, de que trata Souza, que encontramos nos
Contos do nascer da Terra, por exemplo, no conto “A ultima chuva do prisioneiro”. Nele ha

. 25 - - . . . , . ,
um narrador protagonista™ que, ndo por acaso, ndo ¢ identificado por um nome proprio — ¢é
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“I as protagonist”, segundo a tipologia de Norman Friedman, apresentada por Ligia Chiappini Moraes
Leite, (1991, p. 43), ou seja, um narrador que, sendo personagem central, ndo tem acesso ao estado mental das
demais personagens. Narra de um centro fixo, limitado quase que exclusivamente as suas percepgoes,
pensamentos e sentimentos.
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apenas mais um entre tantos nativos africanos vitimas do sistema colonizador europeu — e que
diante da senten¢a de morte numa prisdo dirige-se a um interlocutor que, curiosamente, ¢ um
autor de ficcdo, a quem o narrador chama de “inventador de realidades”, para fazer a seguinte
observagdo: “[...] Na minha lingua materna nem ha palavra para dizer cadeia. Nao tinhamos
nem ideia de cadeia. Foram os portugueses que trouxeram. Coitados, trouxeram cadeias de tao
longe, até dava pena elas ficarem vazias”. E recorda que era essa a explicagcdo que dava a sua
mae nas primeiras vezes em que foi preso: - “Estou a ser preso mama, mas ¢ s em respeito
dos mezungos”. — “Respeito dos brancos”? — “Sim, mae: ¢ que eles, coitados, tiveram tanto
trabalho... ¢ feio a gente deixar estas cadeias assim, sem ninguém” (COUTO, 1997, p. 9).

Acreditamos que cenas aparentemente inexpressivas como essa passam a compor o
quadro das pequenas narrativas de Couto, podendo ajudar a contar a histoéria de um povo,
assim como podem ser responsaveis pela constru¢do do sentido subliminar da historia. Para
tanto, pode-se argumentar que a “[...] literatura, rica em cenas dessa natureza e prodiga na arte
das subjetividades ¢ convocada a servir de corpus analitico para o discurso historico”
(SOUZA, 2002, p. 109). Esse fator pode contribuir para a dilui¢do das fronteiras disciplinares,
fazendo com que o objeto literdrio deixe de ser um “[...] privilégio da critica literdria e se
expanda para outras areas” (SOUZA, 2002, p, 109).

No entanto, vale ressaltar que produgdes literarias que tem como objetivo colocar em
evidéncia aqueles que estdo a margem da sociedade funcionam como um “monumento da
barbarie”, portanto, ndo servem como objeto de analise para o materialismo historico, que,
segundo Walter Benjamin, se identifica e se interessa pelos vencedores, ou seja, os “herdeiros
de todos os que venceram antes”. O materialismo historico mantém um distanciamento dos
bens culturais — e ai se incluem as produgdes contemporaneas que sdo testemunhos e buscam
um desarquivamento, no sentido derridiano da palavra, do horror da exploragao colonial -, j&
que acredita ser sua tarefa € “[...] escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN, 1987, parte 7,
p. 3). Benjamin afirma, ainda, que a “tradi¢ao dos oprimidos”, ou seja, as producdes culturais
que ddo voz aos oprimidos ensinam-nos que o “estado de exce¢do” em que vivemos € na
verdade a regra geral. E acrescenta: “Precisamos construir um conceito de historia que
corresponda a essa verdade” (BENJAMIN, 1987, parte 8, p. 3).

Faz-se necessario construir a narrativa da memoria desses povos por meio da fic¢do, ja
que “[...] a memoria serd sempre interpretagdo, invengado, ficgdo, que se constitui a posteriori
do acontecimento, num momento em que outros ja cruzaram e fizeram historia” (CORACINI,
2009, p. 130). Revirar o arquivo que conta a histéria dos povos colonizados, mesmo apds os

seus opressores terem feito a sua historia a custa deles, € um mal necessario na / para a
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contemporaneidade. Escolher estes e ndo aqueles personagens, privilegiar esta e ndo aquela
historia / memoria a ser narrada pode explicar a diferenca entre o autor que estd em conexao
com seu tempo e o “contemporaneo”, portanto, “inatual”, na concep¢ao de Giorgio Agamben
(2009, p. 58). O posicionamento de Mia Couto estd em acordo com o que expde Agamben.

De volta a prisdo em que se encontra o personagem protagonista de “A ultima chuva
do prisioneiro”, o encontramos desejoso de reviver os banhos de chuva que a mae lhe
proporcionava na infincia e, suplicante, pede ao seu interlocutor: “- O senhor que ¢ um
inventador de realidades, me faca esse favor. Me invente, rapido, uma urgente chuvinha”
(COUTO, 1997, p. 9). Estaria o personagem sofrendo do “mal de arquivo” ao querer
presentificar as vivéncias da infancia, mesmo que com isso seja considerado louco?

“- Estou doido? Por causa de querer que chova aqui na prisao? Pode ser, pode ser
loucura. Mas a loucura ¢ a unica que gosta de mim” (COUTO, 1997, p. 9). Seria papel /
funcao do autor de ficcao possibilitar essa presentificacdo, esse retorno a origem, essa procura
do arquivo onde ele se esconde?

De acordo com Derrida (2001, p. 118), estar com mal de arquivo ¢ “arder de paixao”,
¢ procurar incessantemente o arquivo onde ele se esconde, ¢ “dirigir-se a ele com desejo
compulsivo, repetitivo e nostalgico, um desejo irreprimivel de retorno a origem, uma dor da
patria, uma saudade de casa, uma nostalgia de retorno ao lugar mais arcaico do comego
absoluto”. O critico conclui que para aquele que ndo experimenta mal de arquivo ndo surgira
nenhum desejo, nem paixao, pulsdo ou compulsdo de repeticao.

O personagem prisioneiro deseja, arde de paixao pela volta dos momentos do passado
- mesmo que esse seja o ultimo acontecimento de sua vida — em que, quando chovia, a mae o
sacudia, suspendendo-o: “- Comecou a chuva filho, corre 14 para fora”. Ele esclarece: “Minha
mie acreditava que a chuva é agua que lava a alma” (COUTO, 1997, p. 10). E possivel que
esse desejo pela ultima chuva seja um exemplo daquilo que a Psicanalise freudiana chama de
“obediéncia retrospectiva” e que Derrida toma de empréstimo. Equivaleria, assim, ao que
Freud faz quando realiza tardiamente o mandato do pai, Jakob Freud, ao retomar seus
ensinamentos biblicos e escrever Moisés e o monoteismo (1939). Guardadas as devidas
ressalvas, o que o personagem de Couto deseja € uma sobrevida na obediéncia ao espectro da
mae que o acompanha. Lavar a alma na dgua da chuva lhe daria aquilo que Derrida chama de
“excesso de vida que resiste ao aniquilamento” (2001, p. 78).

Diante do que foi exposto, percebemos a inevitavel contradi¢ao vivida por Mia Couto
enquanto escritor e intelectual, bem como por todo agente cultural contemporaneo,

principalmente aqueles dos espacgos periféricos. No caso de Mia Couto o conflito se da de
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forma mais acentuada, ja que traz o arquivo europeu impresso em seu bios de descendéncia
portuguesa. Para melhor sublinhar essa condi¢do mestiga e periférica, o autor afirma: “Porque
o idioma estabelece o meu territdrio preferencial de mesticagem, o lugar de reinven¢do de
mim. Necessito inscrever na lingua do meu lado portugués a marca da minha individualidade
africana”. E, na mesma ocasido, desabafa que necessita tecer um “tecido africano” e s6 o sabe
fazer usando “panos e linhas europeias” (COUTO, apud FONSECA; CURY, 2008, p. 20).

De acordo com Nolasco (2009, p. 37), “[...] ndo escolhemos essa ou aquela heranca;
antes ¢ ela que nos escolhe, sobrando-nos, apenas, escolher preserva-la viva”. Mia Couto
escolhe preservar vivas todas as herancas que recebeu ao longo da vida; pode-se dizer que sua
escrita ¢ um lugar de mediacdo das varias herangas de um escritor que decidiu, conforme
declarou em seu autorretrato, “inscrever” na lingua do seu lado portugués a marca de sua
“individualidade africana”. Para isso retrata em suas narrativas as historias / as memorias que
herda nao s6 daqueles que estdo a margem da sociedade, mas também aquelas das “[..] feridas
abertas no ser humano e ndo mais somente em colonizados, orientais, homossexuais,
mulheres e toda uma grande minoria (que, junta, ¢ a maioria)” (SANTOS, 2008, p. 2).

Notamos um claro posicionamento / compromisso politico nas escolhas que Mia
Couto faz para construir suas narrativas. Escolhas de alguém que testemunhou de perto o
horror da exploragdo colonial em Africa e que foi participante ativo das lutas pela
independéncia em seu pais. Ele teria o posicionamento de um intelectual daqueles em cujas
representacdes Said (2005, p. 114) consideraria que “[...] estdo sempre enlacadas ¢ devem
permanecer como parte organica de uma experiéncia continua da sociedade: a dos pobres, dos
desfavorecidos, dos sem voz, dos ndo representados, dos sem poder”. Acreditamos que seja
isso que Mia Couto busca em suas producdes tanto artisticas quanto criticas: narrar,
(re)construindo, a nacdo mogambicana “[...] como um lugar simbdlico de um nds nao
uniforme, mas sim inclusivo e respeitoso da diversidade” (ACHUGAR 2006, p. 156). Ele
organiza e narra a nagdo como um lugar de negocia¢do e de batalha na qual os individuos
discutem sobre o que “[...] pode ser esquecido” e o que “poderia ou deveria ser lembrado”.
Afinal, conforme observa Achugar, o discurso de e sobre a nagdo ¢ constituido por multiplos
sujeitos e representado em multiplos cenarios e discursos.

De acordo com Ana Mafalda Leite (apud BARZOTTO 2009, p. 315), a “[...] natureza
cultural africana ¢ oral, sdo os europeus que vieram perturbar este estado adamico”, ou seja, o
arquivo da cultura ou da tradi¢do africana € oral, enquanto a cultura europeia € escrita. No
entanto, o que aparentemente poderia levar a uma dualidade, antes, apresenta-se, na produgao

de Mia Couto, na forma de uma “negociagao”. Esse processo, na concepg¢ao de Homi Bhabha
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(1998, p. 51), significaria uma “ndo-nega¢ao”, considerando que o autor mogambicano utiliza
sua formagdo intelectual baseada na tradicdo da escrita europeia para marcar a especificidade
de um pais que conta historias por via da oralidade: “A maneira como eu escrevo, nasce desta
condi¢do de que este ¢ um pais dominado pela oralidade”, afirma o autor (COUTO apud
FONSECA; CURY, 2008, p. 13).

Essa relagdo em sua obra ocorre nao somente em termos de uma negociacao, mas
também por meio da logica do “suplemento” reciproco que, de acordo com Derrida (apud
NASCIMENTO, 1999, p. 178), ¢ aquilo que ¢ “[...] acrescentado a uma coisa ja completa;
adicao exterior”. E nessa negociacdo, nesse suplemento reside a “impressao” da obra de Mia
Couto na literatura africana, pois sua escrita literaria ¢ o resultado da imbricagcdo da lingua
portuguesa com as linguas autoctones, somado as suas memorias culturais. Essa memoria
cultural estd marcada pela experiéncia da colonizagdo que transformou a histéria de
Mocambique e as historias que a literatura africana quer / tem para contar sobre seu povo.

Nesse sentido, Mia Couto (1997, p. 4) faz a seguinte consideragao:

[...] a riquissima epopeia de sonhos ¢ utopias, de apostas desfeitas e refeitas
contra o peso da Historia. Esse percurso de guerras e dramas fez-se de
materiais humanos sublimes, de historias individuais e coletivas
profundamente inspiradoras. Sao essas vozes que disputam rosto e eco nas
paginas dos meus livros.

Nao somente a obra, mas a propria histéria do autor ¢ construida e transformada por
suas experiéncias e também na condicdo de artista africano de descendéncia européia. E
visivel sua preocupag¢do em documentar a historia nas entrelinhas da producao literaria, o que
faz por meio do registro da tradig¢@o oral africana na tradigdo literaria escrita ocidental, ja que
essas duas tradigdes estdo impressas em seu bios. Uma condicdo que se da porque a literatura
pode oferecer ao escritor a possiblidade “[...] de unir experiéncias pessoais a experiéncias
criadas ficcionalmente na constru¢do de uma rede imagindria em seu texto” (OLIVEIRA,
2009, 175). E isso que o autor reconhece que realiza quando afirma que sua “matéria ficcional
seria da ordem do artificio”, ja que admite ser um “irresponsavel criador de historias”, pois
nao tendo um ancestral africano morto a quem se reportar, uma vez que seus antepassados sao
portugueses, serve-se do substrato dos mitos, das lendas, enfim, das tradi¢cdes para construir
suas narrativas (COUTO apud FONSECA; CURY, 2008, p. 16-17). Isso s6 ¢é possivel a partir
da abertura do arquivo oral da cultura mocambicana, considerando que “[...] nenhuma

tentativa de penetrar a historia e o espirito dos povos africanos terd validade, a menos que se
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apoie nessa heranca de conhecimentos de toda espécie pacientemente transmitidos de boca a
ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séculos” (HAMPARE BA apud CAVACAS,
2006, p. 69).

Em suma, essa estratégia de valorizagdo da oralidade questiona a visdo ultrapassada da
oralidade como um ndo-saber ou saber menor, fazendo com que as producdes africanas se
insiram de modo original no canone, a0 mesmo tempo em que, por essa mesma originalidade,
pde em xeque o canone na sua feigdo tradicional, numa postura que ¢é caracteristica nas
produgdes periféricas contemporaneas. Como pudemos perceber, quando pensamos na
producao de Mia Couto, pensamos em um autor que usa sua posicdo marginal para criar
condig¢des enunciativas que deem voz aqueles da margem, ou seja, os africanos que dentro ou
fora da Africa sio marginalizados, os que estio nas margens das margens. Com isso sua
producdo acaba por se tornar uma escrita que se expande para abrigar outras falas e alcancar

outros espagos marginalizados do mundo.
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CONCLUSAO

E incontestavel que a formagdo de leitores no ensino médio ¢ um desafio para os
professores de Literatura, mas é preciso também reconhecer os avangos nessa area, € nao so
reconhecer os avangos, mas também a necessidade de se trabalhar por eles, buscando novas
estratégias de ensino de leitura literaria. Em se tratando de formar leitores criticos acerca das
relagdes étnico-raciais, ha um desafio a mais que € o de revisdo curricular e de escolhas de
conteudos programaticos da disciplina de modo a inserir essa tematica por meio de obras
literarias que privilegiem e abram espacgo para tais reflexdes, bem como que sejam capazes de
despertar nos jovens do ensino médio o gosto pela leitura.

Como pudemos perceber ao longo deste trabalho, as produg¢des literarias pos-coloniais
de origem africana como os Contos do nascer da Terra, de Mia Couto, representam objetos
culturais com potencial capaz de cumprir os objetivos previstos nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia da Africa
e Cultura Afro-Brasileira e Africanas, ou seja, a valorizagdo das raizes africanas e produgao
de “[...] conhecimentos, atitudes, posturas e valores que eduquem cidaddaos quanto a
pluralidade étnico-racial, tornando-se capazes de interagir e de negociar objetivos comuns que
garantam, a todos, respeito aos direitos legais e valorizacdo de identidade” (BRASIL, 2004, p.
31).

Acreditamos que as narrativas africanas como as de Mia Couto representam uma
possibilidade para que a historia da ocupacgdo colonial seja contada pela perspectiva dos
africanos, como o que pudemos testemunhar no conto “A tultima chuva do prisioneiro”. Neles,
também podemos conhecer as consequéncias das lutas pela independéncia politica dos paises
africanos e as relagdes entre as culturas e as historias dos povos africanos e os da didspora,
como ¢ o caso do conto “O nao desaparecimento de Maria Sombrinha”, com suas cenas tao
familiares aos afrodescendentes ao longo da historia: o horror da fome, da miséria, da morte
prematura e da exploragdo sexual das criangas africanas, assim como do abandono das
tradicoes e o desprezo a figura do ancido. E, por fim, dentro daquilo que as Diretrizes
determinam como “agdes educativas de combate ao racismo e a discriminagdes” (BRASIL,
2004, p. 19) temos a situacdo absurda da descriminagdo e do preconceito dos quais os
mocambicanos sdo vitimas e relegados a viver a margem da sociedade em seu proprio

territorio, no conto “A filha da solidao”.
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Conforme pudemos ver no segundo capitulo deste trabalho, todas essas questdes
fazem parte da historia e da memoria de Mia Couto e sua atitude ¢ do verdadeiro
contemporaneo, ja que deixa registrada em sua obra, ficcional e critica, a marca de seu
descontentamento com o mundo tal como ele ¢, como quem olha o mundo para ver e retratar
sua face oculta. O que comprova que ¢ na margem, no espaco de onde muitos insistem em se
afastar, em desviar o olhar, que as produgdes pos-coloniais e seus intelectuais constroem suas
obras.

Com isso, podemos concluir que a matéria do artista ¢ historicamente formada, o que
significa dizer que ndo ¢ uniforme, mas, antes, registra / arquiva, de alguma forma, o processo
social a que deve a sua existéncia. Essas experiéncias impelem-no a buscar no “universo
infinito” da literatura “[...] caminhos a explorar, novissimos ou bem antigos, estilos e formas
que podem mudar nossa imagem do mundo [...]” (CALVINO, 1990, p. 19-20), que podem
mudar a imagem que o mundo tem de Africa e dos africanos. Caminhos e estilos que vdo
desde a forma como o autor se apropria com maestria das inimeras possibilidades oferecidas
pela categoria do narrador, como pudemos evidenciar ao longo desta pesquisa, até sua opgao
pelo conto que, de acordo com Massaud Moisés (1985, p. 44), tem como caracteristica basica
uma “[...] tensdo poética que desencadeia no leitor sentimentos comovidos ou perplexos
acerca da vida. Uma espécie de poesia das coisas, o enternecimento diante do reiterado
esfor¢o humano de superar os limites da propria condigdo”.

Certamente os jovens leitores do ensino médio encontrardo nas narrativas de Mia
Couto o talento para colocar nas reduzidas paginas desse género literario os elementos
capazes de leva-lo ao desenfado e ao deslumbramento e de despertar o prazer pela leitura e
pela reflexdo acerca desses dramas humanos. Mas, principalmente, capazes de leva-los a
novas formas de se relacionar com as diferengas étnico-raciais e a construir uma visao critica

acerca do mundo a sua volta.
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ANEXO A

LEI N°10.639, de 9 de janeiro de 2003.
Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacgdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade

da temadtica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o congresso Nacional decreta e
eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° A Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos
seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre a Historia e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo da
Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o
negro na formacao da sociedade brasileira nacional, resgatando a contribui¢cdo do povo negro
nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serao ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagdo Artistica e de
Literatura e Historia Brasileiras.

§ 3°(VETADO)”

“Art. 79-A. (VETADO)”

“Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da
Consciéncia Negra’.”

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.

Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
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ANEXO B

“O nao desaparecimento de Maria Sombrinha”

Afinal, quantos lados tem o mundo no parecer dos olhos do camaledao?

Ja muita coisa foi vista neste mundo. Mas nunca se encontrou nada mais triste que caixao
pequenino. Pense-se, antemanualmente, que esta estoria arrisca conter morte de crianga.
Veremos a verdade dessa tristeza. Como diz o camaledo - em frente para apanhar o que ficou
para tras.

Deu-se o caso numa familia pobre, tdo pobre que nem tinha doengas. Dessas em que se
morre mesmo saudavel. Nao sendo pois espantavel que esta narragdo acabe em luto. Em todo
o mundo, os pobres tém essa estranha mania de morrerem muito. Um do mistérios dos lares
famintos ¢ falecerem tantos parentes e a familia aumentar cada vez mais. Adiante, diria o
camaleonino réptil.

A familia de Maria Sombrinha vivia em tais misérias, que nem queria saber de dinheiro. A
moeda € o grao de areia esfluindo entre os dedos? Pois, ali, nem dedos. Tudo comegou com o
pai de Sombrinha. Ele se sentou, uma noite, a cabeceira da mesa. Fez as rezas e olhou o
tampo vazio.

- “Eh pa, esta mesa esta diminuir!”

Os outros, em siléncio, balancearam a cabega, em hipdtese.

- “Vocés ndo estdo a ver? Qualquer dia ndo temos onde comer.”

Ao se preparar para dormir, apontou o leito e chamou a mulher:

- “Esta cama cada dia estd mais pequena. Um dia desses nao tenho onde deitar.”

Debateram o assunto, timidamente, com o pai. Sugeriram que a razao pudesse ser inversa:
o mundo € que estava a aumentar, encurralando a aldeiazinha. Fosse o caso dessa suposi¢do, a
aldeia estaria metida em vara de sete camisas. Mas o velho ndo arredou ideia. Casmurrou
contra argumento alheio, ancorado na teima dele.

Por fim, sua visdo minguante aconteceu com Sombrinha. Ele via o tamanho dela se
acanhar, mais e mais pequenita. E se queixava, pressentimental:

- “Esta menina esta-se a enxugar no poente...”

Todos se riam. O pai cada vez piorava. Face ao riso, o homem se remeteu a auséncia. Se
transferiu para as traseiras, se anichou entre desperdicio e desembrulhos. A filha ainda
solicitou comparéncia do mais velho.

- “Deixe o seu pai. 14 onde est4, ele ndo esta em lugar nenhum.”

Valia a pena sombrear a mitda, minhocar-lhe o juizo? Mas Sombrinha ndo deixou de
rimar com a alegria. Afinal, era ainda menos que adolescente, dada somente a brincriagdes.
Sendo ainda tdo menina, contudo, um certo dia ela se barrigou, carregada de outrem. Noutros
termos: ela se apresentou gravida. Nove meses depois se estreava a mae. Sem ter idade para
ser filha como podia desempenhar maternidades?

A criancinha nasceu, de simples escorregdo, tdo minusculinha que era. A menina pesava
tdo nada que a mae se esquecia dela em todo o lado. Ficava em qualquer canto sem queixa
nem choro.

- “Essa menina s6 para quieta!”, queixava-se Sombrinha.
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Deram o nome a menininha: Maria Brisa. Que ela nem vento lembrava, simples aragem.
Dona mae ralhava, mas sem nunca fechar riso, tudo em disposi¢cdes. Até que certa vez
repararam em Maria Brisa. Porque a barriguinha dela crescia, parecia uma lua em estagao
cheia. Sombrinha ainda devaneou. Deveria ser um vazio mal digerido. Gases crescentes,
arrotos tontos. Mas depois, os seios lhe incharam. E concluiram, em tremente arrepiacdo: a
recém-nascida estava gravida! E, de facto, nem tardaram os nove meses. Maria Brisa dava a
luz e Maria Sombrinha ascendia a mae e avoé quase em mesma ocasido. Sombrinha passou a
tratar de igual seus rebentinhos - a filha e a filha da filha. Uma pendendo em cada pequenino
seio.

A familia deu conta, entdo, do que o pai antes anunciara: Sombrinha, afinal das contas,
sempre se confirmava regredindo. De dia para dia ela ia ficando sempre menorzita. Nao havia
que iludir - as roupas iam sobrando, o leito ia crescendo. Até que ficou do mesmo tamanho da
filha. Mas ndo se quedou por ali. Continuou definhando a pontos de competir com a neta.

Os parentes acreditaram que ela j4 chegara ao minimo mas, afinal, ainda continuava a
reduzir-se. Até que ficou do tamanho de uma unha negra. A mae, as primas, as tias a
procuravam, agulha em capinzal. Encontravam-na em meio de um anénimo buraco e lhe
deixavam cair uma goticula de leite.

- “Nao deite de mais que ainda ela se afoga!”

Até que, um dia, a menina se extingiu, em idimensdo. Sombrinha era incontemplavel a
vistas nuas. Choraram os familiares, sem conformidade. Como iriam ficar as duas orfazinhas,
ainda na gengivagdo de leite? A mae ordenou que se fosse ao quintal e se trouxesse o
esquecido pai. O velho entrou sem entender o motivo do chamamento. Mas, assim que passou
a porta, ele olhou o nada e chamou, em encantado riso:

- “Sombrinha, que faz vocé nessa poeirinha?”

E depois pegou numa imperceptivel luzinha e suspendeu-a no vazio dos bragos. “Venha
que eu vou cuidar de si”, murmurou enquanto regressava para o quintal da casa, nas traseiras
da vida.
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ANEXO C

“A filha da solidao”

Na vida tudo chega de subito. O resto, o que desperta tranquilo, ¢ aquilo que, sem
darmos conta, ja tinha acontecido. Uns deixam a acontecéncia emergir, sem medo. Esses sdo
os vivos. Os outros se vao adiando. Sorte a destes ultimos se vao a tempo de ressuscitar antes
de morrerem.

Filha dos cantineiros portugueses, Meninita sempre foi moca comedida. Na penumbra
da loja, ela atendia os negros como se fossem sombras de outros, reais viventes. A miuda se ia
fazendo ao corpo - o fruto se adogava em polpa agucrosa. A sede se inventa ¢ para a miragem
de aguas. Pois nas redondezas ndo viviam outros brancos, unicos a quem ela entregaria seus
agucares.

A familia Pacheco se pioneirara na aridez de Shiperapera, onde mesmo os negros
originarios escasseavam. Por que escolhera tdo longinguas paragens?

- “Aqui, por tras destas altas montanhas, nem Deus me pode estreitar”...

Fala do portugués para enganar perguntas. Ninguém entende por que o Pacheco se
internara tanto nas dunas desérticas de Sofala, condenando a familia a ndo conviver mais com
gente de igual raga. Dona Esmeralda, a esposa, se angustiava vendo o crescer da filha. A que
homem se destinaria ela, naquele afastamento da sua semelhante humanidade? Deram-lhe o
nome de Meninita para a ancorar no tempo. Mas a filha se inevitalizava. Na sombra imutavel
do balcdo, ela desfolhava uma mil vezes repetida fotonovela. Sonhava aos quadradinhos...

- “Nao espere consolo, filha: aqui s6 ha pretalhada”.

A menina se consolava fechada no quarto, a revista da fotonovela entre os lengois.
Suas maos se desprivatizavam em caricias de outro. Mas esse apagar de lume lhe trazia um
novo e mais agucado tormento. Quando, depois de suspirada e transpirada, ela se abandonava
no leito, uma funda tristeza lhe pousava. Era como nascesse em si uma alma ja morta. Tristeza
igual s6 essas mies que ddo a luz um menino inanimado. E justo poder-se assim visitar os
paraisos e nos expulsarem? Lhe custaram tanto essas despedidas de si que passou a evitar seu
proprio corpo. Vale a pena ¢ trocar carinhos, receber as salivas do ventre de um outro. Mas
outros ali ndo havia para a donzela Meninita.

- “Acha que essa nossa filha se vai meter com um preto?”

O pai se ria, cuspindo gargalhada. O riso dele tinha razdo: a casa dos Pachecos se
enconchara de preconceito. Ali se dizia no singular: “o preto”. Os outros, de outra cor, se
reduziam a uma palavra, soprada entre a maxila do medo e a mandibula do desprezo.
Meninita cumpria os ensinamentos da raga. Recebia os clientes, sem sequer erguer a cabeca:

- “Qué quer?”

Massoco, tnico empregado, achava graca aos modos desdenhosos da pequena patroa.
Ele era jovem como ela, carregava sacos e caixotes, conduzia a carroca dali para depois do
horizonte.

As melancolias da Meninita cresciam. A revista ja esfarelava, de tanto desfolhada. No
dia em que fez dezoito, Meninita langou fogo sobre si mesma. Se imolou. Mas ndo desses
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fogos comuns de combustio visivel. Ardeu em invisiveis chamas, s6 ela softria tais ardéncias.
Ficou ardendo em demorada consecucao. A febre lhe autorizava o delirio.

Veio a mae, lhe abanou uma frescura. Veio o pai, lhe aplicou conselho logo seguido de
ameacas. Tudo irresultou. Esse fogo se apagava era em corpo de macho, em agua de duplos
suores e caricias. A mae lhe corrigia a ilusdo da expectativa:

- “Minha filha, ndo deixe o corpo lhe nascer antes do coracao”.

Adoentada, a moca deixou de atender ao balc@o. Substituiu-a 0 mocgo Massoco,
cresceram simpatias na loja. Meninita se internou em seu quarto, emigrada da vida, exilada
dos outros. Massoco, ao fim do dia, se apresentava, em solene tristeza. Chegou a pedir:

- “Peco licenga ir 14 ver a patroinha”...

Um dia chegou a Shiperapera uma veterinaria do Ministério. Vinha inspeccionar o
gado dos indigenas. Quando o casal soube da noticia decidiu ocultar a novidade da filha. Ela
j& andava tao alterada! O Pacheco foi a estrada, esperar a compatriota. Levou cerimonias e
pastéis de peixe-seco. Acompanhou a doutora a uma casa de hospedes que a administragdo em
tempos construira. J& deitados, os Pachecos trocaram as esperadas mas-linguas:

- “Porra, a gaja parece um homem!”

E riram-se. Dona Esmeralda se satisfazia pela visitante ser tdo pouco mulher. Nao
fosse o marido se devanear. Numa dessas noites, Meninita sofreu de um acesso grave. O
casal, em desespero, decidiu chamar a médica veterinaria. O pai acorreu a casa de hospedes e
urgiu comparéncia a veterinaria. No caminho, lhe explicou a condi¢do da filha.

Chegados a cantina, dirigem-se em siléncio profissional para os aposentos da
perturbada jovem. Em delirio, a menina confunde a veterinaria com um homem. Atira-se-lhe
aos bracos, beijando-lhe os labios com sofreguiddo. Os pais se embaracam e acorram a
separar. A veterinaria recompoe-se, ajeitando imaginarios cabelos sobre a face. Meninita com
sorriso sonhador parece agora ter adormecido.

Pacheco volta a acompanhar a visitante. Vao calados, todo o tempo da viagem. Na
despedida, a veterinaria, rompendo o siléncio, expde o seu plano:

- “Eu vou fazer de homem. Me disfar¢o”.

Pacheco ndo sabia o que dizer. A veterindria se explica: o cantineiro lhe emprestaria
roupas velhas e ela se apresentaria, disfarcada de namorado caido dos céus. O portugués
acenou maquinalmente e voltou a casa apressado em por a esposa a par do estranho plano.
Dona Esmeralda riscou no labio superior a curva da dtvida. Mas que se fizesse, a bem da
pequena. E se benzeu.

Nas noites seguintes, a veterindria aparecia com seu disfarce. Subia ao quarto de
Meninita e 14 se demorava. Dona Esmeralda, na sala, chorava em surdina. Pacheco bebia,
devagaroso. Passadas horas a veterinaria descia, ajeitando no rosto uma inexistente madeixa.

Fosse pela qual razdo, a verdade ¢ que Meninita arrebitava. A veterinaria, dias depois,
se retirou, nuvem naquela estrada onde mesmo a poeira rareava. Meninita, na manha seguinte,
desceu a loja, a velha revista na mao. Sentou-se no balcdo e inquiriu a sombra do outro lado:

- “Qué quer?”

Massoco riu-se, abanando a cabega. E a vida se retomou, em novelo que procura o fio.
Até que um dia, Dona Esmeralda despertou o marido, sacudindo-o:

- “Nossa filha esta gravida, Manuel!”
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Choveram insultos, improperiou-se. Os vidros das janelas se estilhacaram, tais as
raivas do Pacheco: “eu mato o cabrao da doutora!” A mulher implorou: agora, sim, era
assunto de ir a vila. O marido que quebrasse seu juramento e superasse as montanhas de volta
ao mundo. De noite, o casal se fez a viagem, recomendando a filha mil cuidados e outras
tantas trancas. E sumiram-se no escuro.

Na janela, Meninita ainda espreitou a poeira da estrada iluminada pela lua. Subiu ao
quarto, abriu a revista das velhas fotos. Vencida pelo sono se ajeitou no colchao em rodilha de
lengdis. Antes de adormecer, apertou a mao negra que despontava no branco das roupas.
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ANEXO D

“A ultima chuva do prisioneiro”

(“pensando no escritor nigeriano Ken-Saro-Wiwa”)

Lhe entrego dinheiro, prometo, tenho dinheiro fora. Nao duvide: sdo cifras, maquias e
quantidades. Tenho e tenho. E dou-lhe tudo, totalmente. Mas me traga chuva, uma porcao de
chuva boa, grossa e gorda. Estou doido? Por causa de querer que chova aqui, dentro da
prisao? Pode ser, pode ser loucura. Mas a loucura ¢ a unica que gosta de mim. O senhor que €
um inventador de realidades, me faga esse favor. Me invente, rapido, uma urgente chuvinha.

Antigamente, valia a pena ser preso. O cantinho da prisdo nem era mau, comparado com o
mundo que nos cabia, 14 fora. Falo sério. Maioria do que aprendi foi na prisdo. Ler, escrever:
foi na prisdo que me letrinhei. Minha vida era uma roda-ronda entre roubo e grades. Me
prendiam: era um consolo cheio de sossego. La fora ficava o0 mundo, mais suas doengas, suas
nauseabundancias.

Agora, o calabougo ¢ um lugar definhado, de ndo valer as penas. Esse mundo torto ja
entrou na prisdo. A cadeia se infernou, da vontade s6 de escapar. Porque aqui dentro nos
roubam mais que fora. Aqui somos roubados por policia, roubados por ladrdes. J4 nem
podemos estar livres na cadeia. Neste lugar nem os mortos estdo seguros. Ja perdi escolha,
doutor: a prisdo me mata, a cidade ndo me deixa viver. A feiura deste mundo ja ndo tem
dentro nem fora.

Lhe explico, nos tintins. Na minha lingua materna nem ha palavra para dizer cadeia. Nao
tinhamos nem ideia de cadeia. Foram os portugueses que trouxeram. Coitados, trouxeram
cadeias de tao longe, até dava pena elas ficarem vazias. Eu explicava assim para minha mae,
primeiras vezes que foi preso.

- “Estou a ser preso, mama, mas € s6 por respeito dos mezungos.

- “Respeito dos brancos?

- “Sim, mae: ¢ que eles, coitados, tiveram tanto trabalho... ¢ feio a gente deixar estas
cadeias assim, sem ninguém”.

Minha mae acenava, com reserva. Ela enchia o nariz de rapé, aspirava aquilo como se a
narina fosse a boca da sua alma. Depois, espirrava, soltando distraidos demodnios. E me
avisava:

- “S6 eu tenho medo ¢ do tempo...

- “Que tem o tempo?

- “E que o tempo namora com ele proprio. S6 finge que gosta de nos...

- “Nao entendo, mama.

- “E que, na cadeia, o tempo gosta de passear com modos de prostituta. Vocé que pensa
que ainda ndo lhe deu nada mas ja pagou a sua toda vida.

- “Nao se preocupa, mama. Eu venho, volto e regresso”.

Ela deixava uma alegria espreitar na lagrima. Com as tais palavras eu lhe estava imitando
quando ela, em minha pequeninice, me dava instru¢ao de regresso. Mais acontecia era quando
chovia. Minha mae me acorria, me sacudia, me suspendia.
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- “Comecou a chuva, filho, corre 14 para fora!”

Era o contrario das restantes mdes que chamavam seus meninos a recolher assim que
tombavam as primeiras gotas. Fosse a que hora, mal chuviscava, ela me despertava, me despia
e me empurrava para fora de casa. Minha mae acreditava que a chuva ¢ agua de lavar alma.
Nunca ela deve ser desperdicada. Disso me lembro, a chuva tintilando, eu tiritando. E, em
minhas maos, as folhas do kwangula ti o, essa plantinha que nos protege dos trovoes,
impedindo que o peito nos rebente. Me lembro de suas encomendacdes:

- “Vens, voltas e regressas. Ouviste?”

Nem sei quantas vezes entrei, voltei e regressei para o calabougo. Minha vida foi um ciclo
de porta e tranca, céu e grade. Minha mae morreu, durante esse entra-e-sai. Recebi noticia na
prisao, no meio de um domingo. Escutdvamos o relato de um futebol. Os outros se
mantiveram, cativos do radio. SO eu despeguei cabega, levantei os olhos para o carcereiro.
Pedi para sair. Nao me autorizaram. Eu que fosse a capela da prisdo, orasse ali por minha
mae. Mas o chefe da cadeia, sendo branco, ndo me podia entender. Eles se despedem dos
mortos de modo diferente. Foi unica vez que fugi da cadeia, foi essa. Eu queria comparecer na
ceriménia de minha velha. L4 no cemitério da familia ainda me pingou uma tristeza. Falei
assim:

- “Viu, mae? Eu disse que voltava”...

E pelo pé de minha vontade retornei para a prisdao. Dentro e fora, ja eu era conhecido de
todos, presos e guardas. Sou irmao legitimo dos que ndo tém familia. Eles sempre me
dedicaram amizades, autenticadas com provas. Me traziam revistas com fotografias de mulher
branca. Eu antes me divertia com uma dessas fotografias, o corpo dessa mulher me era muito
manual. Mas me cansei de imaginadelas. Ultimamente o que fazia? Punha a fotografia dessa
mulher em cima do armario e lhe rezava. Faz conta era Nossa Senhora dos Qualqueres. Eu
ficava assim, joelhado, com vontade de pedir, o pedido me vinha a boca mas eu engolia como
se fosse so6 saliva. E fiz tanto isso que me esqueceu todos os pedidos que eu queria comendar.

Vendi a revista aos pedacos, 500 cada foto, 1000 cada mama. Agora, deixei de pedir.
Desisti. A Unica coisa que quero ¢ chuva. Chover-me em cima de mim, molhar-me, charcoar-
me.

Eu nasci na arrecadacdao da paisagem, num lugar bem desmapeado do mundo. Tudo em
volta eram securas, poeiras e romoinhos. Chuva era sinal dos deuses, sua escassa e rara oferta.
E quando me dispunha assim, todo eu nu, todo inteiramente descalco, parecia que os divinos
destinavam toda aquela dgua s6 para mim. Eu tenho essa unica saudade. Que caia um muitao
de chuva, até chover dentro de mim, pingar-me os tectos da cabe¢a, me aguar o coragdo e eu
sentir que Deus me estd lavando das poeiras que a vida me sujou. E assim diluviado, eu
escute, entre o ruido das gotas nos telhados, a voz de minha mae me farolando:

- “Vocé vem, volta”...

E agora que estou falando, imagine, doutor, estou ja sentindo em meus bragos o doce
rogar das folhinhas da planta que me protege do rebentar do peito, logo hoje que ¢é véspera de
eu ser sentenciado no suspenso da corda. Como se essa corda me conduzisse para onde minha
mae me espera, sentada na berma de um chuvisco. Como se esse né de forca fosse o meu
corddo desumbilical.

Me invente uma ultima chuvinha, doutor...



